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Abstrakt

Tato prace se zabyva zkoumdnim fenoménu zenstvi v symbolické roving. Fenomén
zenstvi je zkoumdn z psychologického, a sociologického hlediska. V této préci je
fenomén Zenstvi rozdélovan na Zenstvi sociokulturni a Zenstvi pfirodni, sociokulturni
zenstvi je zkoumano na zaklad¢ teorii socidlniho konstruktivismu, tudiz jako lidsky
konstrukt, ktery se sociokulturn¢ determinovan. Ptirodni Zenstvi je tady zkouméno
jako Zenstvi archetypéalni. Pojem archetyp se v této praci pouziva vtom smyslu,
v kterym ho zavedl Carl Gustav Jung. V teoretické €asti jsou definovany zékladni
pojmy a teorie. Analyticka Cast této prace je vénovana zkoumdni vzajemného
pusobeni sociokulturniho a pfirodniho Zenstvi. Posledni kapitola se zaméfuje na

vyuziti ziskanych vysledkil v environmentalnim kontextu.

Klicova slova: Zenstvi, archetypy, pfiroda, kultura

Abstract

This thesis is focused on examining the phenomenon of feminity in symbolic
meaning. The phenomenon of feminity is examined from psychological and socio-
biological viewpoint. In this thesis, the phenomenon of feminity is divided into
cultural and natural feminity. The cultural part of feminity is then closely examined
using the theory of social contructivism, thus as something that is human made and
determined by the culture we live in. The natural part of feminity is examined as
archetypical feminity. The term archetype used in this thesis was defined by Carl
Gustav Jung and his theory is nearly followed. Theoretical part of this thesis is
focused on defining basic terms and theory. Analytic part of this thesis si dedicated
to the examination of mutual influence between cultural and natural parts of
feminity. The last chapter is focusing on finding a way to use obtained outputs in

environmental context.

Key words: femininity, archetypes, nature, culture



UIVOU.. oot 7
1. Zenstvi jako pFirodni fenomén: Zenstvi archetypalni..................c..cc..c..c....... 9
| B N (o] 1< 5 F OO POUUUPTOPPPP 9
1.2.  Zensky princip neboli archetyp ZENStVi.........o.cvovverurrerererereeereessseseseresesesesesenans 12
1.3, Z€NSKE AICHELYPY co.vvevveveeeececeeeeie ettt s e ses ettt st esennssesasanessesenans 14
1.3.1.  Archetyp matky a Magna Mater ...........cccceeiiiiiiiniiieiieinieee e 15
1320 ADIMA .ottt e s s enee s 17
L3300 KOOIttt e e e 20

2. Zenstvi jako sociokulturni fenomeén.................coccooovevoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen. 23
R B € <) 14 1< S S U P U PUPPUPRPRROt 23
2.2. Socialni konstruktivismus P.L. Bergera a Th. Lukmanna .............cccceeiiiiiiiiiniennn. 25
2.2.1. Realita kazdodenniho Zivota...........ccceeieiiiieiiniiiiniiiiiee e 25
2.2.2. TYPIZACE weeteenuiiiee ettt ettt ettt ettt e ettt e e sttt e e st e e e snb e e e e e bbaeeeeean 26
2.2.3.  Lidskost je utvafena ur¢itym socio-kulturnim prostiedim............ccccecuveeennene 26
2.2.4. EXternaliZace. .....ccooouveeiiiiiieiiiiiie e 27
2.2.5. HabitualiZACE ....eveiiiiiiiiiiiiee ettt 28
2.2.6.  INSHEUCIONALIZACE ...ovveerreieiiieiiee et 28
2.2.7.  LEe@ItIMIZACE ...eeeeeiiiiieiiiieeeeiiiee e ettt et e et e e e e sbee e e e st e e e s eabeeeesneee 29
2.2.8. SYMDBOLCKY SVEL ....eiiiiiiiiiieee et 29
2.2.9.  Internalizace reality ........ccceeeriuiiiiiiiieiieiiiiee ettt e et 29

2.3,  Panna Marie @ Carod€MiCe ........eeeeruieeiiniieeeiiieiiee ettt ettt ee e 31
2.3.1. CATOAEIICE ....cvovvereeeveeceee et s et s e eee s s e s esnee s enssassanens 32
2320 Panna Mari€.....ccceeeiiiiiieciiiece e e 37

3. Analyza prirodniho a sociokulturniho Zenstvi..................c.coocoiiiiininnnene. 41

3.1.  Ptvod piirodniho a sociokulturniho aspektu fenoménu zenstvi a jejich vzajemné
OVIIVIIOVANT Lttt ettt ettt e e et e e s s bt e e e s eabb e e e s sabbeeeeenreeeeaans 41

3.2.  Vyjadreni archetypu Velké Matky v kultufe na ptfikladu dédi¢nosti obrazu

Carodéjnice vici obrazu Matky Zemé ve slovanském folkloru.........coocceeeiniiiiiiiiiiiennn. 43
3.3.  Zenské archetypy jako VZOIY ChOVANI.........ccevevveeeceieeeeeeieseeeeee e 50
331, BORYNE-PANNY..coiiiiiiiiiiiiieiiee e s 52
3.3.1.1. HESHIC ..t 52
3.4, Fenomen ZENStVI......cocievuiiiiiiiiiieeiee ettt e 64

4. Pouziti obrazu Zeny pro zobrazeni prirody v environmentalnim kontextu.66
5



4.1.  Oddeéleni SE O fEMINISIMIUL....ccuuuurieiiieieeiiieeeett ettt e ettt eetriaeeeessieeseneseerenarees 66

4.2, ClOVEK @ PHIOAA c....veveevceceeecceeesee et se et ne st ene s eneseeseneseeas 67
4.3, Matka PHIOAa ...cccveiiiiiiic e s 73
4.4.  Obraz Matky-ptirody v environmentalnim Kontextu ...........cceevuveeiiiiieiennininenenns 75
ZLAVEY ...t 78
Seznam PouZité Lteratury............ccoooiiiiiiiiiiiiiiiee e 82

Seznam PFIION...........oooiiiiiii e 86



Uvod

Vznik této bakalaiské praci je inspirovan soucasnym splynutim — a
zaroven jesté pfisn€jSim rozdelenim — mezi ptirodou a kulturou. Kdyz
koukneme na obycejny méstsky park, co v tom uvidime? Ptirodu — jsou tam
stromy, kéfe, roste tam trava a kvétiny. Nebo kulturu — stromy casto byly
uméle zasazené, nékdo denné sékd travniky a cesty jsou tvoreny asfaltem.
Oboji je pravda. I ¢lovek samotny je jakousi smési piirody a kultury — jsme
Zivocisné tvorové, ktery je ovlivnén svymi pidy a fyziologickymi procesy, a
zaroven je ovlivnén 1 kulturou a spoleCnosti, jiz je soucasti. Zaroven
vnimani lidské podstaty a pfirody je ovliviiovano kulturnim a spole¢enskym

kontextem.

V centru této praci stoji fenomén Zenstvi a jeho piirodni a sociokulturni
aspekty. Jsme si védomi toho, Ze tohle rozdéleni tak komplexniho a
hlubokého fenoménu je redukcionistické. OvSem povazujeme ho za
nezbytné za ucelem splnéni cilli, jeZ jsou v této praci stanoveny. Zaroven
toto rozdeleni odrazi dichotomii ,,pfiroda vs kultura®, kterda je vlastni
zapadni kultufe. Pojem kultura je tady chdpan v tradicich prazskeé
kulturologické skoly: kultura je nadbiologickd adaptace a zdroven je to

vSechno, co vytvaii ¢lovek.

Cilem této praci je zkouméni vzijemného pusobeni kulturniho a
pfirodniho konceptu Zenstvi. Pfirodnim Zenstvim tady je mysleno
archetypalni Zenstvi, Zensky princip, ktery neni omezen na rysy konkretni
zeny, ale je soucasti psyché. Zaroven nas zajima fenomén toho, ze ptirodu
Casto srovnavame szenou a Vv prirodnosti samotné spatfujeme rysy
zenskosti. Sociokulturnim Zenstvim tady je minéno to, jak Zenstvi v kultute
a spolecnosti definujeme. Podrobnym vymezenim téchto pojmli se zabyva
prvni kapitola. Druhd kapitola je vénovana analyze vzajemného piisobeni

sociokulturniho a pfirodniho Zenstvi.

Zaroven tato prace je inspirovana zdjmem o vztah ¢lovéka k pfirodé a
tim, jak clov€k pfirodu vnimd. V soucastnosti Casto lze potkat ponekud

omzeny pohled na pfirodu jako na zasoby piirodnich zdroji, nebo jako na
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konretni hezké misto z pohlednice. VSednimu zivotu lidi chybi pfedstava
piirody jako komplexniho a propojeného celku. I pfes to, ze pojmy
ekosystém a biosféra jsou soucésti raciondlniho poznani a dokonce i
soucasti Skolniho programu, tyto poznatky nebrani lidem vybirat konzumni
zpiisob Zivota a pokracovat v plytvani zdroji. Zaroven a takovym
racionalizovanym a redukovanym vnimanim pfirody ovSem mizZeme
pozorovat touhu po kontaktu spfirodou a pocitu spojeni sni.
Environmentalnimu zacileni diskurzu se vénuje tfeti kapitola této bakalatské

praci.

Pod vlivem inspiraci feckymi a slovanskych myty a také
Lovelockovou teorii Gdia tato prace si klade nasledujici otazky: mlze byt
zobrazovani piirody jako Zeny mulze byt pifinosné v enviromentalismu?
Nakolik environmentalismus vyuziva obafaz Zeny (obzvlasst’ myticky obraz
zeny)? Lze spojit sociokulturni a pfirodni roviny vnimani Zenstvi pro
environmentalni védomi? Pracovni hypotézou je, ze pouziti obrazu zeny pro
zobrazeni ptirody mize byt pomocnym nastrojem pro feSeni hned nékolika
soucasnych environmentalnich problémi. Za prve, obraz Zeny je metaforou,
kterd mize byt efektivné pouzitd v environmentalnich textech za ucelem
ilustruce a popularizace obrazu piirody jako néfeho komplexniho a
celistivého. Za druhé, obraz zeny miize byt efektivnim reklamnim obrazem
v environmentalni reklamé. Za treti, pouziti archetypického obrazu muize
byt efektivnim nastrojem pro feSeni environmentdlnich problému v jejich
psychologické rovin€. Za ctvrté, lze predpokladat, ze podobny obraz muze

piispét nejen raciondlnimu, ale i symbolickému poznani a prozivani ptirody.

Zakladem této praci je ekologicky princip, ktery spociva ve faktu ze
¢loveék ovliviiuje prostiedi a zaroven je prostiedim ovliviiovan. Teoretickym
zakotvenim je analytickd psychologie zaloZzena C.G. Jungem a jeho teorie
archetypli a socidlni konstruktivismus Bergera a Luckmanna. Prace se
omezuje na zkoumani zdpadniho svéta, respektivé euroamerického prostiedi
a spole¢nosti. Jako pracovni metody jsou zvolené komparace literatury,

analyza a dedukce.



1. Zenstvi jako prirodni fenomén: Zenstvi

archetypalni

1.1. Archetyp

Archetypy byly a jsou dusevni sily Zivota, které chtéji byt brany vazné

a také se nejpodivuhodnéjsim zpusobem staraji, aby se uplatnily

Carl Gustav Jung, Clovék a duse'

Pro ucely plnéni cild, jez si tato prace stanovila, je nezbytné se
vénovat definovani a popisu pojmu archetyp a vymezit v jakém smyslu je

tento pojem v dané bakalatské praci pouzivan.

Archetyp je ptivodem fecké slovo Apyétvmog (archetypos). Arché
znamena puvod, podstata, vychozi bod poznani (Muller L., A. Muller (ed.),
2003, s. 28), pocatek (Durozi, Roussel, 1994, s. 17). Typos znamena razeni
minci, uder a to jim vyrobené, postava, forma, vzor, ptedloha (Muller L., A.
Muller (ed.), 2003, s. 28). Tim padem archetyp je praobraz, pravzor,

prvotni, pitvodni typ.

Pojem archetyp je v idealistické filozofii synonymem slova ideje, ktera
jest idedlnim prototypem, ktery umoziuje porozumét patficné smyslové véci
(Gérard Durozi, André Roussel, 1994). V antropologii, kulturologii a
religionistice je pojmem archetyp minén dokonaly a plivodni vzor jednani

(napt. Boha nebo mytickych predki), ktery ¢lovék svym chovanim musi

! Jung, C. (1995). Clovék a duse. (Vyd. 1., 277 s., Editor Jolande Székacs Jacobi, Pteklad
Karel Plocek). Praha: Academia.



napodobovat pomoci ritudli za G¢elem obnovovani svéta. Takové archetypy

jsou vtélené do mytti (Malina, Soukup, 2009).

Tato prace oviem stavi na jungianské definici archetypu. Svycarsky
psychiatr a zakladatel analytické psychologie Carl Gustav Jung si pujcil
pojem archetyp z Corpus Hermeticum, a ze spisu De divinis nomibus od
Dionysia Areopagity (Muller L., A. Muller (ed.), 2003, s. 28), V analytické
psychologii je pojem archetyp ustiednim pojmem pro teorii kolektivniho
nevédomi, s kterou pfiSel C. G. Jung. Kolektivni nevédomi je podle Junga
hlubsi vrstva nevédomi, ktera je spolecnd vSem lidem. Pojem archetyp je
oznacenim pro apriorni a vrozenou formu strukturdlni povahy, kterd je
soucasti, vyrazem a dominantou kolektivniho nevédomi . Jsou to nejstarsi,
typické a transkulturné sdilené zkuSenosti lidstva (Hartl, Hartlova 2009),

které se projevuji ve fantaziich, snech, uméleckych projevech a v blouznéni.

Archetypy byly objeveny a definovdny Jungem na zéklad¢ jeho
zkouméani mytl a analyzy snill, 1 vypovédi jeho pacientl a jeho vlastnich
yivotnich zkuSenosti. Pivodné je Jung nazyval praobrazy, po roce 1917
pouzival nazev ,,dominanty kolektivniho nevédomi*, od roku 1920 uz pise o
archetypech. C.G.Jung chéapal archetypy jako struktury psyché, kdy
archetyp je nejstarSim, typickym a mytickym vzorem. Archetypy jsou také
psychickou obdobou instinktil; ptedstavuji vrozené vzory jednani, chovani a
mysleni, které z kolektivniho nevédomi zasahuji do védomého jednani.
Dnes mohou byt archetypy definovany jako geneticky zakotvené, evolu¢né
ziskané univerzalni pohotovostni a reakéni systémy lidského organismu.
Tim padem archetyp je obrazem pudii (Muller L., A. Muller (ed.), 2003).
Zaroven lze fict, ze archetypy maji dva poly — duchovni a instinktivni

(Foster, 2012), coz by znamenalo zahrnovani instinkti do pojmu archetypu.

Pravé archetypy jsou zakladem veskeré lidské symboliky (Hartl,
Hartlova, 2009). Archetyp sdm o sob¢ je prazdnym prvkem, ptedstavuje
potenciondlni dispozice, formu, kterd pfedurcuje obsah, aniz by ho pfimo
obsahovala: nejde o zdedéné predstavy, ale o zdédené moznosti predstav

(Jung, 1995, s. 43).
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Pivodni pomery ve strukture psyché jsou stejné prekvapiveé uniformni
jako u viditelného teéla. Archetypy jsou cosi jako organy preracionalni
psyché. Jsou to vécné dedené, charakteristické zakladni struktury, zpocatku
bez specifického obsahu. Specificky obsah vznika teprve v individudlnim
zivoté, kde se osobni zkuSenost zachyti pravé v téchto formdch (Jung, 1995,

s. 43).

Vroce 1946 ve svém spise ,,Teoretické uvahy o psychické podstate*
C.G. Jung definitivn¢ odli§il nepoznatelny archetyp o sobé od
archetypovych obrazii, podob, aktualizovanych forem projevii archetypt,
tedy zplsobl prozivani, a chovani clovéka, jeho psychickych reakci a
symboll. Jung také charakterizuje archetyp jako psychoidni, jako duSevni
obraz, silu, energii. Timto mysli, Ze vlastni povaha archetypu je neschopna
védomi a je transcendentni, tj. prekracujici hranice hmoty a ducha (Muller
L., A. Muller (ed.), 2003, s.29). Archetypické predstavy, které nam
nevédomi zprostiedkovavd, nesmime smésovat s archetypy samymi. Jsou to
mnohonasobné obmenované utvary, které odkazuji na zakladni formu, jez
sama o sobé je nendzornd. Pro tuto formu jsou charakteristické urcité prvky
vzorcu a urcity principialni vyznam, ale ty se daji pochopit jen priblizne.
[...] Zda se mi pravdépodobné, Ze ona vlastni podstata archetypii je véedomi

neschopnda, to znamend, Ze je transcendentni, a proto ji oznacuji jako

psychoidni (Jung, 1995, s. 45).

Archetypy se manifestuji jak na drovni osobnosti, tak i na Grovni
celych kultur, projevuji se ve vSech oblastech Zivota. Nejsilngj$i impulzy
lidstva pochazi z archetypii. Onen mocny faktor, ten faktor, ktery meéni nds
Zivot, ktery méni povrch nam znamého sveta a
wtvari déjiny, je kolektivni psychologie. A kolektivni psychologie se ridi
zakony, jez se zasadné lisi od zakonu naseho védomi. Archetypy jsou ony
veliké rozhodujici mocnosti, to ony vyvolavaji pravé udalosti, a nikoli nas

osobni rozum a prakticky intelekt... Nepochybné jsou to archetypické

obrazy, jez urcuji obraz clovéka (Jung, 1995, s. 44).

Pro psychoterapii mé teorie archetypl zasadni vyznam, protoze dusevni
porucha je casto vyjadienim toho, Ze se clovék vzdalil od svych

archetypovych kotfenli a tim ztratil vztah ke svému nevédomi a ke zdravé
11



autoregulaci, ktera probih4 na archetypalnim zéklad€¢ (Muller L., A. Muller
(ed.), 2003, s.31). Carl Gustav Jung a jeho nasledovnici popsali mnoho
archetypid. NejvyznamnéjSimi z nich jsou archetyp matky, otce, ditéte, stinu,
animy/anima, muzského a zenského principu, hrdiny, maga, carodé&jnice,
blazna a trikstera, bytostného J4, Moudré stafeny, Moudrého starce a obrazu
Boha (Muller L., A. Muller (ed.), 2003). Pocet archetypt je smérem ,,dold“
— tzn.ve sméru vSeobecnych, zékladnich biologickych moznosti prozivani a
chovani, které mohou lide mit — relativné omezen, na druhé strané jsou
vyrazové formy archetypli smérem ,nahoru” — ve sméru individualnich
projevi a forem vyrazu — oteviené, protoZe se objevuji jak u jednotlivce, tak
1 ve spolecnosti, ve stale novych tvofivych formach a kombinacich (Muller
L., A. Muller (ed.), 2003, s. 30). Integrace archetypti, neboli jejich védomé
uchopeni a zaclenéni do vlasni psychiky, je podle Junga cilem Zivota
jedince. Integrace archetypli je cestou k poznani vlastni identity, je to proces
individuace, ktery vede k Selbst (Bytostné Ja) — spojeni védomych a
nevédomych obsahil J4, a dosazeni védomé osobnostni Gplnosti (Komarek,

2008).

Pojem archetyp ma klicovy vyznam pro tuto praci a zejména pro
zkoumani Zenstvi. Jelikoz archetyp Zzenstvi je vrozenou a univerzalni
strukturou, mluvime v této praci o piirodnim Zenstvi jako o Zenstvi
archetypalnim (nikoliv o biologickych specifikdch zenského pohlavi).
Pojem archetypu je rovnéz velice dilezity ve vztahu k tomu, jak clovék
vnimé piirodu a sebe sama v pfirodé. Vztahu Ccloveka a ptirody
z archetypalniho hlediska (a roli Zenskych archetypt v tomto tématu) se tato

prace vénuje ve Ctvrté kapitole.

1.2. Zensky princip neboli archetyp Zenstvi

Jako zensky princip je v jungidnské psychologii chdpan princip, ktery
je s muzskym principen navzdjem protikladny. Muzsky a Zensky princip
tvoii jeden zklicovych paru, ktery ovSem musime chapat symbolicky.

V analytické psychologii se Casto pouZziva ¢insky symbol tchai-ting, ktery
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zobrazuje dva protiklady jing a jang. Tyto protiklady jsou spojené, a
v kazdém znich se rodi vlastni opak. Pouze kvili energetickému napéti
mezi poly a jejich neustalému stfidani jsou mozné existence, zivot a védomi

(Lutz Muller, Anette Muller (ed.), 2003).

Pro znazornéni aspektii muzského i zenského principu se pouziva vyse
zminény model tchai-ting, ktery je v analytické psychologii dopliiovan
dal$imi analogiemi i symboly: jing-jang, tmavy-svétly, noc-den, mésic-
slunce, zemé-nebe, hlubina-vyska, tudoli-hora, hmota-duch, voda-ohen,
pasivni-aktivni, studeny-teply, vlhky-suchy, nevédomy-védomy, hluboky-
vysoky, blizky-vzdaleny, bios-logos, éros-hérds, matka-otec, dcera-syn,
piijimani-pronikdni, plozeni-poceti, blizkost-odstup, laska-agrese, syntéza-
analyza, sjednoceni-oddélovani, symbidza-autonomie, vztazeny- netcastny,
citéni-mysleni, intuice-smyslové vnimani, celek a ¢ast atd. (Muller L., A.

Muller (ed.), 2003, 5.284).

Podobné ptvodni symbolické spojeni muzského a Zenského principu
miZzeme také spatfit v mytické postavé hermafrodita a zaroven v mytickém
bozském paru (Jung, 1997). Zéaroven tutu prvopocatecni dvoupohlavni sféru
miZzeme oznaCit jako bisexudlni. Také toto spojeni mulZeme spatfit
v symbolu Uroborose — hada, pohlcujiciho vlastni ocas — ktery symbolizuje
psychicky stav pocatku, kde védomi a ego clovéka jsou jest€¢ malé a
nerozvinuté (Neumann, 2012). OvSem v pritbé¢hu vyvoje védomi a Ja se
tyto principy navzdjem odd€luji a stavaji se védomymi. Oba poly jsou
stejné¢ hodnotné a pfirozen¢ se navzajem dopliuji. Kazd4d osobnost je
individualnim pomérem Zenského a muzského principu (Muller L., A.

Muller (ed.), 2003).

Je dillezité zdaraznit, ze kdyz Carl Gustav Jung piSe o zenskosti neboli
zenském principu, nemysli tim vlastnosti konkretni zZeny nebo vlastnosti,
které patii vyhradné Zenam. Popis Zenského principu pfirozené zahrnuje i
zkuSenosti lidstva s Zenami a sami¢imi Zivymi tvory, ale zarovei je daleko
pfesahuje, a zahrnuje 1 jiné fenomény svéta, psyché a ducha (Muller L., A.
Muller (ed.), 2003). Zensky princip ma jak pozitivni, tak i negativni
aspekty, zarovein v sobé nese zdrodek muzského principu (stejné jako

muzsky princip v sob€ nese zarodek Zenského principu — viz. Anima).
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Ve své nejhlubsi a nejstarsi vrstve je Zensky archetyp vyjadien v nocia v
nevédomi. Toto pivodni nevédomi, ze kterého se vynofilo védomi, a které
dnes miizeme spatfit v kolektivnim nevédomi, podle C.G. Junga, ma Zensky
charakter. Nejcastéj$im symbolem pro néj je voda; pravé v této podob¢ se

velice Casto zjevuje ve snech, vizich a mytech (Jung, 1997).

Diferenciace  archetypu zenského principu probihd  smérem
ke konkrétn¢jSim postavam a objektim nasledujicim zplsobem (od

nejstar$iho k nejmlad§imu):

- vesmir, hmota, ptiroda, noc, nevédoma oblast, to pocinajici atd.
- voda, more atd.

- zem¢, hora atd.

- les, udoli atd.

- jeskyné, podsvéti, hlubina atd.
- drak, velryba, pavouk atd.

- dim, krabice, kosik atd.

- rize, tulipan, Svestka atd.

- krava, kocka atd.

- prapfedkové matky

- babicka

- osobni matka

(Jacobi, 2013).

1.3. Zenské archetypy

Zensky princip je v kolektivnim nevédomi prezentovan riiznymi archetypy.
C.G. Jung vénoval nejvice pozornosti archetypiim animy, matky, Kory a
definoval tyto archetypy jak na zaklad€ své praxe, tak i na zdékladé
zkoumani mytologickych materidli. Proto jeho popisy téchto archetypt
vzdy obsahuji jak symbolicko-mytologicky, tak i prakticky aspekt. Pozdé&ji
jeho Zéaci a dalSi stoupenci tyto archetypy podrobnéji rozpracovali.
Naptiklad Eric Neumann diikladné prozkoumal archetyp matky ve svém

dile ,,The Great Mother* zroku 1955. V této studii se Neumann vénuje
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nejen archetypu Velké Matky, a jeho neCetnym aspektiim, ale také rozviji
koncepci vzniku lidského védomi. Toto dilo se vyznacuje hluboce
mytologickym, symbolickym a filozofickym pfistupem. V ramci této prace
bych se chtéla zaméfit ptredev§sim na symbolickou rovinu Zenskych
archetypti, nikoliv na tyto archetypy v jejich psychologickém smyslu a roli v

osobnim vyvoji a zivoté jedinct.
1.3.1. Archetyp matky a Magna Mater

Archetyp Velké Matky lze povazovat za Ustfedni aspekt Zenského
principu (Muller L., A. Muller (ed.), 2003). Archetyp matky je preexistujici
a nadtazeny kazdé¢ projevové formé mateiskosti je tim vyznamovym jadrem,
které se mlze napliiovat vSemi aspekty a symboly matefstvi (Jacobi, 2003,

s. 54).

Je to mocny archetyp, se kterym se setkava kazdé dit€, proZivajici stav
jednoty se svoji matkou — to znovuopakovani pivodniho participation
mystique. V tu chvili dité¢ neproziva svoji matku jako historickou lidskou
osobu se svoji vlastni objektivitou, ale jako archetyp Velké Matky —
numindzni, mocnou a viemohouci realitu, na které je dit¢ zcela zavislé. Jen
b&hem postupného rozvoje védomi a oddé€lovani se od ni, dité potkava svoji
matku jako oddélenou historickou zenu (Neumann, 2012). Archetyp matky
neni obraz konkrétni matky, je to pfedstava o matce a matetskosti. Ve své
podstaté tento archetyp presahuje matefskost jako soucast vztahu matka-
dité, ale obsahuje vsobé symbolicky charakter nadfazenosti, ktery ma
archetypalni figura Velké Matky ve vztahu ke vSemu lidskému a
utvofenému piirodou (Neumann, 2012). Jung zdiraziuje, ze na rozdil od
psychoanalytické teorie, on sam pfipisuje osobni matce jen podminény
vyznam, tudiZ nejen pouze osobni matka ma vliv na détskou dusi, ale je to
archetyp, ktery se projikuje na matku, a tim ji davd mytologické pozadi a

propijcuje autoritu a numindznost (Jung, 1997).

Klasickymi ptiklady archetypu Velké Matky jsou Isis, Demeter, Matka
Bozi, Kybel¢ a dalsi Zenské bohyné¢ (Jung, 1997). OvSem nejptivodnéjSim
vyjadienim tohoto archetypu je vnimani mofe a zemé, jako mohutnych

mocnosti. Dale, v priibéhu rozvoje védomi a diferenciace archetypu, se moc
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zivll personifikovala a stdvala se vice a vice antropomorfni. Tak se archetyp
Velké Matky projikoval v pfedstavy chtonickych chimér a také désivé

vousaté zenské postavy (Neumann, 2012).

Jako vSechny archetypy, je archetyp Velké Matky ambivalentni. M4 tzv.
,pozitivni“ a ,negativni aspekty. Jako ,pozitivni“ aspekty miZeme
jmenovat Zenskost, matefskost, plodnost, potravu, lasku, péci, pecovani, a
vibec rozeni, znovuzrozeni a zivot. ,,Negativni* vlastnosti archetypi Velké
Matky jsou: vSechno, co je tajné, skryté; smrt, nebezpeci; pohlceni; fiSe
mrtvych; svadéni; vSechno otravujici; désici; neodvratné . Jung nazyva tyto
protikladné vlastnosti jako milujici a straSnou matku (Jung, 1997).
Erich Neumann definoval tfi formy Velké Matky: désiva, laskava a hodna-
Spatna. V tomto pifipad¢ forma Désivé matky vlastni pouze tzv. ,,negativni*
aspekty, forma Laskavé matky, naopak, vlastni pouze tzv. ,pozitivni*
aspekty. Tteti forma je ambivalentni a pfipousti existenci jak ,,pozitivnich®,
tak 1 ,,negativnich® vlastnosti. Tyto formy jsou zobrazovany na schématu,
jenz zobrazuje strukturu archetypu Velké Matky jako bliz§i védomi, nez
samotny archetyp Velké Matky, kterou Neumann ziroven ztotoziuje
s archetypicky Zenskym a matetskym Uroborosem (Neumann, 2012). Podle
Junga lze ambivalentnim aspektem Velké Matky nazvat bohyné osudu —
Parky, Graie, Norny, neblahym aspektem je ¢arodéjnice nebo drak (kazdé
pohlcujici a svirajici zvite, zvlast ryba, had), no¢ni mira, strasidlo (Jung,

1997).

Ambivalenci archetypu matky vystizné zobrazuje Clarissa-Pinkola
Estesova v postavé Divoké Matky (Jezibaba v pohadce o Vasilise), ktera
obsahuje cyklicky aspekt archetypu matky — ona je bohyni Smrti-Zivota-
Smrti, a také aspekt moudrosti a vSevédoucnosti. Jezibaba je spojena
s kostmi mrtvych, které 1ze interpretovat jako duchovni dédictvi a znalosti
pfedkli a kontakt s nimi, v¢etné pfivolani duchli. Kosti také symbolizuji
pamét’. Divokd matka symbolizuje nejen cykli€nost pfirody a casu, ale i
cykly Zenského zivota. Zaroven je symbolicky spojena s domdaci praci jako
prani, uklid a vafeni. Jezibaba je ochrankyni pozemskych a nebeskych
podstat: Dne, Vstavajiciho Slunce a Noci. Je také matkou koni, starou

bohyni, jez je spojend se silou klisny a s plodnosti. Divoka Matka dési,
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protoze je nositelkou jak nicici energie, tak i energie zivotni sily. Ona je
vagina dentata — krvavé oci, bezchybné novorozené miminko a andé¢lska
kiidla — a to vSechno najednou. Divoka Matka je oskliva, ale spravedliva.
Ona je personifikaci divoké ptirody v zenské dusi. Jezibaba je instinktivni
pfirodou v podobé ¢arodé&jnice. Divoka Matka mulZze také vystupovat jako
velikédn, divoké podstata, nebo v podobé¢ jinych tvorti a celistivych aspekti.
Divokd Matka v podobé Jezibaby je pifiroda sama, je mohutna, cyklicka,
Sirokd, velkorozmérna, a také divna, nepochopitelnd a zvlastni. Ale ta

ptiroda ma své zékonitosti a udrzuje pravidelnost stfidani cykli.

Velka Matka ma nekoneéné mnozstvi forem a je spojovana se znaénym
mnozstvim symboll, vétSinu z kterych uz zndme ve spojeni s zenskym
principem. Matka je mésto (Neumann, 2012), hmota, podsvéti, touha po
spase, cirkev, univerzita, ptida, nebe, zem¢, misto porodu a plozeni, pole,
zahrada, skdla, jeskyné, strom, pramen, hluboka studna, kititelnice, kvétina
jako nadoba, ¢arovny kruh, mandala, roh hojnosti, joni, déloha, v nejiz§im

smyslu kazda dut4 forma; jako zvite, které clovéku pomaha (Jung, 1997).

1.3.2. Anima

Anima neni dogmatickd duse, Zadnd anima rationalis, kterd je filosofskym
pojmem, ale je prirozeny archetyp, ktery uspokojivym zpiisobem zahrnuje

v§echny vypovédi nevédomi, primitivniho ducha, dejin jazyka i nabozenstvi.

C.G. Jung, Archetypy a nevédomi’

Anima je zenskou ¢asti muzské psyché, je obrazem muzské duSe. Anima
predstavuje Zenské vlastnosti, které vSak patii muzi. Archetyp animy tedy
popisuje specifickou celost vSech védomych a nevédomych aspektl
zenského principu v muzi (Muller L., A. Muller (ed.), 2003, s. 24). Tudiz,
anima je obrazem druhého pohlavi, ktery muz v sob€ nosi jako individuélni

jedinecnou bytost. Jolanda Jacobi vysvétluje, ze podle intrapsychickych

2 Cit. Junga C.G., ,Vybor z dila. Archetypy a nevédomi”, Brno, Nakladatelstvi Tomase Janecka, rok
1997,s.127
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zakonll je anima tim vS§im latentnim, neoZivenym a nediferenciovanym
v psyché muze; je tim, co je jeSté v nevédomi a co je projikovéano (Jacobi,

2013, 5.121).

Nevédomi je vzdycky toho opa¢ného pohlavi. Analogii animy u muzi je
animus v piipadé Zen Zen. Animus je soucasti zenské psyché, tim padem
zena také nosi vsobé bytost opacného pohlavi. OvSem tato prace se
nezaméiuje na celkovy popis zenské psyché a celkového obrazu konkrétnich
zen, ale vénuje se ponckud abstraktnimu fenoménu Zenstvi, Zenskému
principu v pfirodé a kultufe. Z tohoto diivodu neni nasim cilem popisovat

archetyp anima, jez piedstavuje archetyp muZzského principu.

Jako nevédomy aspekt vlastni individuality je anima v pfirozeném
protikladu k person&’, protoZe persona odpovidid vn&jsimu typovému
zamefeni muze, kdyz anima odpovidd zdméteni vnitinimu. Tim padem je
dusevni obraz prostiednikem mezi J4 a vnitfnim svétem (Jacobi, 2013). Cim
vic se jedinec identifikuje s vlastni personou, tim vic je odmitdn vnitini

zivot (Sharp, 2005).

Zaroven je anima archetypickym obrazem zeny v muzské psyché, ktery je
vlastni kazdému muzi od narozeni. Anima je spojenim vSech védomych a
nevédomych predstav, fantazii a tuzeb, které muz spojuje s Zenstvim
(Muller L., A. Muller (ed.), 2003, s. 24). Piivodné ma anima podobu matky,
ale v pribéhu rozvoje ditéte a ziskdvani zkuSenosti s opacnym pohlavim

(tfeba 1 jenom teoretickych) se anima obohacuje o dalsi tvéfe a aspekty.

Jednim z aspekt archetypu animy je Koré, neboli Panna, které je
vénovana nasledujici podkapitola. Anima se také muize jevit ve svém
instinktivnéj§im predstupni jako rusalka, vila, meluzina, lesni Zinka a
sukkuba. Takové bytosti ,existovaly” jiz ddvno, v dobé, kdy bylo rané

lidské védomi svazéano s ptirodou. Jung pise, Ze nekoneéné¢ mnoho toho, co

* Persona je systém vztaht mezi individualnim védomim a spole&nosti. Maska, kterd na ostatni déla
dojem a soucasné skryva skute¢nou povahu individua...Personu, kterou jsme dosud nediferencovali
od svého j3, prozivame jako vlastni individualitu. Ve skutecnosti ale nase persona obsahuje jen velmi
malo individudlniho, protoZe je jen socialni identitou a strané jedné a idedlnim obrazem, ktery jsme
si 0 sobé vytvorili, na strané druhé (Daryl Sharp, 2005, s.110-111).
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dnes povazujeme za soucast vlastni psychické podstaty, ,primitivové«?
prozivali jako redlnou soucést vnéjSiho svéta (Jung, 1997). Anima se muiize
jevit 1 jako carodéjnice, jako iluzionistka, jako prostitutka, mé nekonecné

mnoho tvafi. Vnitini Zena se mize ukdzat jako had, nebo holubice.

Sexualita a spiritualita vnitini Zeny vzbuzuje jedine¢né okouzelni muze,
ktery ji v sobé nosi. Mlzeme potkat jeji zobrazeni v obrazech a sochich
Afrodity a stejné¢ Cetnych zobrazenich Panny Marie. Animu lze uvidét i na
strankach pornografickych casopist. Tak anima sahd od smyslného,
erotického a exotického az k Cistému, nevinnému a bozskému. Vzhledem ke
své funkci zprosttedkovatelkyné mezi J& a vnitinim svétem se anima také

muze ukazat jako priivodce na wvnitini cest¢ muze (Qualls-Corbettova,

2004).

Anima jako Zena mé podoby matky, dévky nebo panny — anebo muze
byt spojenim vsech tfech podob. Podoba, kterou vidi konkretni muz, je
odrazem jeho animy. Muz muze vidét Zenu jako své ,vlastnictvi®, jako
tvora, jehoz ucelem existence je uspokojovat muzskou sexudlni potiebu.
V takovém piipadé muz vniméd Zeny jako profanni prostitutky, i kdyz
védomé muze tento postoj popirat. Také se miiZze stat zcela opacnd situace,
kdy Zena je vyzdviZena do nebeskych vySin Panny Marie a je vnimana jako
Cista, svatd a nedotknutelnd. Ale takova projekce se mizZe snadno roztiistit,
coz muze vést i k tomu, Ze shledd, Ze Spatnou povést maji vSechny Zeny.
Tteti tvafi animy je matka-Zena. Matetsky obraz je zdkladnim a statickym
aspektem Zenstvi, ktery je spojen s konzervativnimi postoji. Anima ve svém
matefském aspektu je stabilni. OvSem toto bezpeci paradoxné plisobi
nebezpeci, protoze muzi pak chybi zkuSenost a emocionalni vyzvy, které
podporuji rozvoj animy. Mateisky vyznam Zzeny zplsobi nerozvinutost

animy a jeji ,.konzervaci“ na urovni prostitutky (Qualls-Corbettova, 2004).

Podle Nancy Qualls-Corbetové lze animu zobrazit i jako posvatnou
prostitutku. Na prvni pohled se zda, Ze je tento obraz ambivalentni, protoZe
spojuje sexualitu, télesnost a posvatnost. Posvatna prostitutka odpovida pro

animu typickému spojeni smyslnosti a duchovnosti. Zaroven je posvatna

* Cit. C.G. Junga, ,Vybor z dila. Archetypy a nevédomi“, Brno, Nakladatelstvi Tomase Janecka, rok
1997,s.124
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prostitutka knézkou Bohyni, a tim je prostfednici mezi lidmi a boZstvem.
Posvatna prostitutka je tou privodkyni k o€iste, je oddana Bohyni, slouzi ji
a zprostfedkuje energetickou obnovu. To jsou vSechny ty aspekty a funkce,
jez anima mad, a které je dnes pro mnohé obtizné si uvédomit (Qualls-

Corbettova, 2004).
Lze mluvit o existenci n€kolika vyvojovych fazi animy:

1. Eva, kterd je personifikovanou zemi. Eva je biologickd, pudova, je to
zena-matka, kterd ma byt oplodnénd. Neni to konkrétni individudlni Zena,
kterd si preje konkrétniho muze, je to pouze neosobni objekt a subjekt
sexudlni touhy. Je darcem a ptfijemcem sexualni slasti.

2. Heléna Trojska. V jejim obraze stale pfevazuje sexualita, ovSem je to
také esteticky a romanticky obraz Zeny, kterd je individudlni. Heléna je
zensky protéjsek muze.

3. Sofie, neboli Sapienta — Moudrost a nevésta Bozi. Je odusevnénim
erotické touhy, je nejvysSim stupném rozvoje animy. Ale také ma stéle
pudovou, erotickou stranku. Zaroven lze Sofii povazovat za bozsky aspekt
Bytostného Ja.

(Qualls-Corbettova, 2004).

1.3.3. Kor¢

Kor¢, neboli Panna, je archetyp, ktery personifikuje Zenskou nevinnost.
Jako typicky mytologicky ptiklad Koré lze oznacit Persefonu. V Zenské
psychologii je Koré nadfazenou osobnosti, v psychologie muzské je Koré
aspektem Animy, a tak participuje na symbolice vnitini osobnosti. Archetyp

Panny je obrazem potencialni obnovy a to jak pro muze, tak i pro Zeny.

Stejné jako vSechny archetypy, je archetyp Koré bipolarni. Ambivalence
tohoto archetypu je spojena s dyddou matka-dcera (Sharp, 2005). (Pokud
archetypickd postava Kory neni dvojitd, musi mit alesponn schopnost
zdvojeni (Kerényi, Jung, 1997). Toto spojeni je analogické spojeni
Persefony a Demeter. Pravé mytus o Persefon€ nejvice vystihuje podstatu
archetypu Panny. Demeter je v tomto piipadé personifikaci matky. Podle
tohoto mytu Hades, vladce podsvéti, ukradl Persefonu, kterd se prochazela
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loukou a sbirala kvétiny. Nasledné Hades pannu znasilnil a ucinil z ni svoji
nevéstu v podzemni 1i§i. Demeter volala o pomoc Dia a olympské bohy, ale
nikdo ji nepomohl. Demeter oplakavala svoji ztracenou dceru a vydala se na
cestu. Truchlici bohyné putovala v podob¢ smrtelné zeny. Zemé truchlila
spolu s ni (nebo, pfesnéji feceno, zemé truchlila jako soucast Demeter).
Vs8ude panoval zdrmutek a zemé piestala rodit. V tu chvili se olympsti
bohové a Zeus snazili Demeter piesveédcit prestat truchlit, protoZe nerodici
zem¢ piinese smrt lidstvu, a pak nebude nikdo, kdo by pfinasel dary bohlim.
Proto Zeus pfivolal Hada a pozadal ho, aby vratil Persefonu jeji matce.
Hades musel poslechnout Dia a dle jeho slov ucinil, pfedtim ale nabidl
Persefon¢ nékolik seminek granatového jablka. Persefona byla nésledné
vracena své matce. OvSem nemohla s ni navzdy ztistat, protoze si dala jidlo
v 181 podsvéti. A tak bylo dohodnuto, ze dvé tietiny roku stravi Persefona se
svoji matkou, a jednu tfetinu roku bude s Hadem, jako jeho manzelka a

vladkyné fiSe podsvéti (Bolen, 2005).

Tento mytus se pak stal zakladem pro Eleusinskd mystéria, kterd méla
mimotfadny vyznam v antickém svété a byla symbolem duchovni obnovy.
Katarzni a zaroven omlazujici G€¢inky kultu Demeter plynou i do femininni
psyché. Zaroven je tento mytus vysvétlenim stfidani ro¢nich obdobi, protoze
tu tfetinu roku, béhem které je Persefona v podsvéti, je Demeter smutna a

zemé nerodi.

Zaroven Carl Gustav Jung pisSe o tfetim aspektu archetypu Kory jako o
Hékaté. Tim padem lze mluvit o trojitém aspektu archetypu Kory: panna,
matka a Hekaté (Kerényi, Jung, 1997). Tyto tfi postavy jsou znamé
z mytologie, jako troji aspekt zenské ptirody, jako tfi bohyné, symbolizujici
béh Zivota a jako personifikace Zivotnich stadii Zeny. Spojeni Kory a Hekaty
je v mytologii vyjadieno tim, ze Persefona se stava vladkyni podsvéti a tim
je symbolicky spojena s Hékaté, bohyni noci a kouzel. OvSem, v zenské
psychologii je postava Kory nejcastéji podvojnd a ukazuje se jako matka-
panna (Kerényi, Jung, 1997). Tato zakladni podvojnost je odraZena i

v feckém mytu o Persefoné, ktera byla ukradena Hadem.

I kdyz Kor¢é jako panna, nezkusend, nedefinovand a zarovenn promenliva

zena je dokonalym ptikladem projekce animy (Bolen, 2005), podle Junga je
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mytus o Demetie a Kofe zdsadné femininni, a proto vyluuje moZnost, Ze
tento mytus je pouze projekci muzské animy. Naopak, archetyp Koré
existuje v roviné zkuSenosti matky-dcery, kterd je muzi naprosto cizi. Carl
Gustav Jung tvrdi, ze psychologie Koré a Demeter ma rysy matriarchélni
spolecnosti, ve které je muz nezbytnym, ale zaroven ruSivym faktorem
(Kerényi, Jung, 1997). Ve svém aspektu matky je archetyp Kory vyjadien
v obrazu Demeter, chtonické Matky Zemé¢ a také v postavé Kybelé-
Artemidé€. Jako Kybela-Artemida je matka ochrannd, nebeska a spojend
s mésicem, ale zdrovel ma negativni aspekt, ktery muize byt vyjadien
napiiklad postavou medvéda. Tato ambivalence rozsifuje védomi nahoru
k nebeskym vySindm a soucasn¢ s tim dold, do zvifeci oblasti (Kerényi,
Jung, 1997). Ve svém aspektu panny se archetyp Kory mulze jevit jako
nevinnd obét obludy, napiiklad draka, nebo jen trpici Zenskd postava.
Dokonce v roli Kory miize byt snici, kterému se zd4 no¢ni miira, ve které je
vystaven nebezpeci. Kora jako postava, ktera prochazi proménou, se také
mize jevit jako ilusionistka. Dllezité pro tuto praci je tvrzeni C.G. Junga, Ze
umeéni iluze je specificky Zensky talent (Kerényi, Jung, 1997, s. 200). U
muZze muze Koré vypadat jako osobni matka, nebo zndma Zena a tim se jevit

jako aspekt archetypu animy.
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2. Zenstvi jako sociokulturni fenomén

Cilem této kapitoly je zkoumani zenstvi jako sociokulturniho
konstruktu. Za timto ucelem je prvni podkapitola vénovéna definovani
pojmu gender a snim souvisejicich témat, vCetné¢ genderovych roli a

stereotyptl.

Z povahy a cili této bakalarské prace logicky vyplyva, ze je tieba
vénovat pozornost zkoumani kulturniho utvéfeni fenoménu Zenstvi, jako
protikladu ptivodu fenoménu archetypalniho Zenstvi. Proto povaZujeme za
nezbytné také nastinit proces utvareni sociokulturnich konstruktii. Za timto
ucelem byla teoretickym vychodiském zvolend teorie socialniho
konstruktivismu, na zédkladé dila americkych sociologli Petera L. Bergsona a

Thomase Lukmanna.

2.1. Gender

Gender (z angl. gender — rod) je kulturné utvarend, moderovana a sdilena
pohlavni identita (Pruschovda, 2008). Koncept rodu lze chépat jako systém
socialnich a kulturnich vyznami, které jsou pfipisovany fyziologickym
rozdilim mezi muzskym a zenskym pohlavim (Prentice, 2003). Gender je
vztahovym konceptem, protoze maskulinita a feminita maji vyznam jenom

ve vzajemném vztahu.

Pojem genderu lze povazovat za jednu y nejrozsitenéjSich kulturnich
univerzalii (Pruschova, 2008). OvSem i pies rozsifenost fenoménu gendru
napry¢ riznymi kultury, tento konstrukt se 1iSi v riznych kulturach. Na
rozdil od pohlavi, které je determinovédno biologicky, rod je socidlnim
konstruktem a tudiz je kulturné¢ determinovéan, coz ¢ini koncept genderu
zavislym na kulturnim a historickém kontextu (Pavlik, 2009). Koncept rodu
také tésné souvisi se socidlnimi a kulturnimi ptedpoklady, praktikami a
stereotypy, které ovladaji utvafeni socidlnich konstrukti maskulinity a

femininity. Tudiz muZnost a Zenskost jsou vysledkem socidlni a kulturni
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regulace chovéani, které je pokladano za socidlné vhodné pro dané pohlavi.
Tim padem pojem rodu vzdy souvisi stim, jak jsou muzi a Zzeny
reprezentovani (Barker, 2006). Je dilezit¢ si uvédomit, ze gender jako
kulturni pohlavni identita ovliviluje nejen reprezentaci a chovani Zen a
muZzu, ale i jejich vnimani svéta a specifické reakce na néj. Gender vyrazné
ovlivituje nebo dokonce urcuje 1 specifické rozdilné vnitini prozivani Zen a
muzi. Toto ovlivnéni ma komplexni, a proto i skryty charakter (Vyrost,
Slaménik (Eds.), 2008). Gender je prostiednictvim socidlnich aktivit
neustale ,,materializovan®. Dokonce se gender vpisuje i do tél — formou
specifickych uprav, télesnych technik a specifického neverbalniho jazyka

(Pavlik, 2009).

Pojem gendru je ¢asto zkouman a vyuzivan v kontextu feministickych
studii. Znacna cast feministické literatury kritizuje a zpochybiiuje
esencialismus a biologicky determinismus. Tvrdi se, Ze rozdily mezi Zenami
a muzi nejsou vrozené, ale jsou determinované kulturou (Barker, 2006). Tim
padem rozdily mezi feminninimi a maskulinnimi rolemi a postavenim muzi

a Zen ve spolecnosti neni ,,pfirodni* a neménné.

V ramci této prace je zensky gender zkouman jako soucast komplexniho
fenoménu zenstvi. Tim paddem neni naSim cilem se zabyvat opozicnim
vztahem maskulinity a femininity. Vztahovost konceptu genderu je ovSem
jeho neodmyslitelnou vlastnosti, a proto jsme si védomi toho, ze obcas bude
nezbytné zminit protiklad zenstvi a muzstvi. Ov§em v této praci se pokud
mozno vymezujeme vuci feministickému chapani maskulinity a femininity

jako nadfazeného a podfizeného konceptu.
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2.2. Sociélni konstruktivismus P.L. Bergera a Th. Lukmanna

Spolecnost je vytvorem cloveka.
Spolecnost je objektivni realitou.

Clovék je vytvdien spolecnosti.’

Teorie socidlniho konstruktivismu je z velké casti zalozena na studii
Socialni konstrukce reality, kterou spolecné vytvofili sociologové Berger a
Lukmann. Toto dilo bylo poprvé publikovano v roce 1966, v ¢estin€ bylo
vydano v roce 1999. Socialni konstruktivismus klade diraz na to, ze ¢lovek
sam konstruuje a vytvari socidlni svét. Tim padem teorie socialni konstrukce
reality stoji v opozici vi€i naturalistickym a objektivistickym smérim
sociologie. Piistup socidlniho konstruktivismu mé pro tuto bakalaiskou
praci zasadni vyznam, protoze poskytuje ndhled do mechanismi, pomoci
kterych je utvafen a udrZzovan gender jako socialni konstrukt. Proto bych se
chtéla stru¢né vénovat nékterym zakladnim koncepcim a tezim socidlniho

konstruktivismu, které maji pro tuto praci klicovy vyznam.

2.2.1. Realita kazdodenniho Zivota

Svét kazdodenniho Zivota je vétSinou vniman cleny spolecnosti jako
objektivni realita, ktera pro né¢ ma vyznam jako urcity soudrzny svét. Tuto
realitu lidé néjakym zpisobem interpretuji. OvSem svét kazdodenniho
zivota je vytvafen a udrzovan v mySlenkdch a cinnostech c¢lent této
spolecnosti. Realita kazdodenniho Zivota se jevi jako realita par excellence.
Pravé tato realita piisobi nejintenzivngj$im zplsoben a proto ji neni mozné
ignorovat. Lidé vnimaji tuto realitu jako uspofadanou. Realita kazdodenniho
zivota je v naSem vnimani pfedem objektivizovana, coZ znamena, zZe se jevi
jako tad objektd, které byly jako objekty pojimany jesté pfede mnou. Realita

kazdodenniho Zivota je svétem, jez je spolecny mnoha lidem. Proto je

> Berger, Lukmann, Socidlni kostrukce reality, rok 1999, s. 65
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pfirozené vnimani svéta vnimanim bézn€ uvazujictho védomi, které lidé
sdileji s ostatnimi, v normalnich povinnostech kazdodenniho Zivota (Berger,

Lukmann, 1999).

2.2.2. Typizace

Kontakty s ostatnimi lidmi tvaii v tvar jsou velmi proménlivé, a proto je
velice obtizné predepsat takovym interakcim urcity vzorec. Jakykoliv vzor,
podle kterého bude osobni komunikace probihat, se bude stile meénit
v procesu vymeény subjektivnimi vyznamy. OvSem i takova setkidni se
odehravaji podle urcitych schémat. Realita kazdodenniho zivota v sobé
obsahuje typizacni schémata, prostfednictvim kterych ¢lovék vnima ostatni
lidi a komunikuje s nimi. Typizace fidi interakci do té doby, az se pod
vlivem jedné ze stran tato typizace nezacne jevit jako problematicka. V tu
chvili dojde k proméné typizacnich schémat zjedné, nebo obou stran
ucastniki interakce. Kontakt s tim druhym je pro ¢lovéka typizovan dvojim
zptisobem: kontaktovand osoba je vniména jako urcity typ, a zéaroven
situace, vniz interakce probiha, se jevi jako typickd. Je dulezité
poznamenat, ze kazda typizace v sobé nese pocatecni anonymitu, a ¢im je
kontakt vzdalen&jsi osobni interakci tvafi v tvar, tim se tato interakce stdva
vice anonymni. Tim padem je socidlni realita kazdodenniho Zivota vnimana

jako neustaly sled typizaci (Berger, Lukmann, 1999).

2.2.3. Lidskost je utvaiena ur¢itym socio-kulturnim prostiedim

Clovék, na rozdil od ostatnich vyssich savci, nema zadné pfirozené
prostiedi, které by bylo pro ¢loveka jako pro druh typické. Tudiz ¢clovek
nema zadné prostfedi, jemuz by mohl instinktivné vtisknout dany fad. Vztah
Cloveka k prostredi lze charakterizovat jako otevieny ke svétu, protoze jeho
vztah k okolnimu prostiedi je strukturovan velice nedokonale. Pudy, které
¢lovék vlastni, nejsou tzce specializované, a proto ma lidsky organismus
schopnost uplatiiovat svoji biologickou vybavu pii vykondvani Sirokého a
riznorodého okruhu Ccinnosti, ktery se neustdle proménuje (Berger,
Lukmann, 1999).

Je dilezité si uvédomit, Ze lidsky organismus se vyviji jeSté po narozeni,

tudiz proces stavani se CcClovékem probiha ve vzijemném vztahu
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s prostfedim. Tento fakt jeSt¢ vic nabyvd na vyznamu proto, Ze toto
prostiedi je jak pfirodni, tak i lidské. Béhem svého rozvoje ¢lovek buduje
vztahy jak ke konkrétnimu pfirodnimu prostedi, tak i ke specifickému
socialnimu a kulturnimu svétu. Od okamziku narozeni je vyvoj Clovéka
(v€etné znacné cCasti jeho biologické podstaty) podroben neustalému
spoleCensky determinovanému vlivu. Lidstvi je socio-kulturné promeénlivé
(Berger, Lukmann, 1999, s.52). Lidské pfirozenost ve smyslu biologickych
antropologickych  konstant pouze umoziuje existenci lidskych
spolecenskych a kulturnich formaci, a vymezuje jejich charakter. OvSem
podoba, do niz je lidstvo tvarovano, je urCovana pravé témito socio-
kulturnimi formacemi. Tak Berger a Lukmann dochazi k zavéru, Ze ¢lovek

sdm buduje svoji ptfirozenost.

Socidlni procesy ovliviiuji utvareni a formovani osobnosti, a to nejen jako
urcitou konfiguraci, se kterou se jedinec ztotoznuje jako se sebou samym.
Kdyz mluvime napftiklad o zenském rod¢€, znamena to, ze ¢lovék je ,,Zenou*
nejen tim specifickym zplGsobem, kterym je tato genderova identita
definovéna a utvarena v dané kultufe. Identita osobnosti jako Zeny zahrnuje
1 pfislusné psychologické vybaveni — ,,Zenské“ postoje, emoce a télesné
reakce. Z toho logicky vyplyva, Ze organismus a osobnost nemohou byt
adekvatn€ interpretovany mimo socio-kulturni kontext, ve kterém byly
formovany. Tato pohlavni identita jako socio-kulturni a psychologicka
formace je spole¢n¢ utvarena vSemi Cleny dané spolecnosti; a stejné jako
ostatni socio-kulturni formace, ani gender nelze chdpat jako produkt
biologické piirozenosti ¢loveka, protoze tato biologickéd piirozenost pouze

stanovuje hranice lidské tvotfivé ¢innosti (Berger, Lukmann, 1999).
2.2.4. Externalizace

Clovék vytvaii socialni ¥ad pii své neustale externalizaci, ktera je jako
takova antropologickou nutnosti, protoze ¢lovék nemize necinné existovat
vuzavieni svého vlastniho nitra. Proto se Cclovek musi neustale
externalizovat v c¢innosti (P.L. Berger, T. Lukmann, 1999, s. 56).
Nezbytnost externalizace prameni i ze skuteCnosti, ze lidsky organismus je
nestabilni, a proto pro sebe musi ¢loveék vytvofit stabilni prostiedi. Podle

Bergera a Likmanna musi ¢lovek sdm rozvijet a usmériiovat své pudy. Tim
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padem, podle nazoru autort teorie Socidlni konstrukce reality, nutnost
existence socidlniho fadu vyplyva z biologického vybaveni ¢loveka (Berger,

Lukmann, 1999).
2.2.5. Habitualizace

Habitualizace je koncept, ktery Berger a Lukmann pouzivaji jako
oznaeni procesu, béhem které¢ho se jakakoliv Casto opakovana ¢innost
stdva vzorcem. Tento vzorec pak miize byt jednoduse napodobovan.
Habitualizace ssebou nese urcitou psychologickou vyhodu, protoze
omezuje moznosti volby, ¢imZ osvobozuje jedince od nutnosi vybirat mezi
,vSemi ostatnimi moznostmi®“. Ztoho zakonit¢ prameni urcitd
psychologickd tleva. Dalsim nasledkem habitualizaci je usmérnéni a tiibeni
¢innosti, coz jinak v biologickém vybaveni ¢lovéka chybi. Vé&skerad lidska

¢innost podléha habitualizaci.

2.2.6. Institucionalizace

Podle Bergera a Lukmanna, dochazi k institucionalizaci vzdy pfi
vzajemné typizaci habitualizovanych cCinnosti. Tyto typizace jsou vzdy
sdilené a dostupné vSem Ccleniim dané spoleCenské skupiny (Berger,
Lukmann, 1999, s. 58). Instituce pfedem stanovuji vzorce chovani, a tim fidi
lidské chovéani. Samotnd existence instituce zajiStuje socidlni kontrolu.
Institucionalizace se projevuje v kazdé trvajici socidlni situaci. OvSem
institucionalizace ma urcit¢ vyhody — clovék dokaze predpovidat ¢innost
druhych lidi, a tato ¢innost uz u n¢j nevyvolava zas nebo strach. Dilezitym
rysem instituce je, ze i instituce které byly Cerstvé utvoreny, jsou vnimany
jako zcela nezavislé na jedincich, kteti je ,,ndhodou‘ personifikuji. Berger a
Lukmann tvrdi, Ze instituce jsou vnimany tak, jakoby mély svoji vlastni
realitu, ktera na CcCleny spoleCnosti plisobi jako wvnéjsi a donucovéci
skutecnost. Pravé diky institucionalizaci se socidlni realita jevi jedincim
jako objektivni realita, které je Clovék vystaven stejné, jako je vystaven
mohutnému svétu ptirody. Instituce se jevi jako nepopiratelny fakt, ktery ma
nad clovékem donucovaci moc, kterému se nedd vyhnout. Instituce fidi

zivot jedince, 1 kdyZ on nerozumi ucelu nebo zplsobu fungovani instituce.
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OvSem svét instituce je pouze objektivizovanou lidskou cinnosti (Berger,

Lukmann, 1999, s. 63.

2.2.7. Legitimizace

Legitimizace vytvdri nové vyznamy, které slouzi k integraci vyznamu uz
utvorenych v pritbéhu jednotlivych institucionalizaci (Berger, Lukmann,
1999, s. 93). Legitimizace se stava nutnosti, jakmile je zapotiebi predat
objektivizace institucionalniho fadu dal$i generaci. Legitimizace je
mechanismem, ktery slouzi k ,,vysvétleni“ a ospravedliovani ustfednich
prvkll instituciondlni tradice. Legitimizace ma normativni a kognitivni
charakter, tudiz ,,vysvétluje”, pro¢ se jedinec musi chovat uréitym
zpisobem a pro¢ véci jsou takové, jaké jsou. Jinymi slovy, pfi legitimizaci
instituci ,,védeéni* predchdzi pred ,hodnotami®. Legitimizace ma nékolik
urovni: 1. Jazykovy systém (v okamziku, kdy systém jazykovych
objektivizaci zacne byt predavan) 2. Jednoducha teoreticka tvrzeni (ptislovi,
moralni zdsady, moudré pripovidky) 3. Explicitni teorie 4. Symbolické

svéty (soubory teoretickych tradic) (Berger, Lukmann, 1999).

2.2.8. Symbolicky svét

Symbolicky svét je souborem teoretickych tradic, které usporadavaji v
celek rozdilné oblasti vyznamit a zahrnuji institucionalni 7ad v jeho
symbolické celistvosti... symbolické procesy jsou procesy oznacovani, které
odkazuji na jiné skutecnosti, nez jsou skutecnosti kazZdodenni zkusenosti.
(Berger, Lukmann, 1999, s. 96). Symbolicky svét je matici veskerych
socialn¢ objektivovanych a subjektivné redlnych vyznamii. Schopnost
symbolického svéta poskytnout né€emu vyznam daleko piesahuje oblast

socialniho Zivota.

2.2.9. Internalizace reality

Internalizace je bezprostiedni vnimani Ci interpretace objektivni udalosti
Jjako udalosti majici vyznam, tedy jako projevu subjektivnich procesii jiného

clovéka, pricemz zaroven vyznam tohoto projevu priimam subjektivné za
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sviij (Berger, Lukmann, 1999, s.128). Internalizace je startovnim bodem pro
socializaci. Internalizace reality je vobecném smyslu prejimani svéta

jedincem a stava se nasledné zdkladem pro produkci znakli a vlastnich

vvvvvv

Tak, na rozdil od teorie archetypti, kterd pripisuje archetypiim velkou
hybnou silu na Grovni zivota jedince a celé spole¢nosti — a tim zdiraziiuje
vliv  pfirodni, instinktivni podstaty c¢lov€ka, teorie  socidlniho
konstruktivismu pfisuzuje rozhodujici vliv vrozvoji Cloveka predevSim
socidlnimu prostiedi. Lze udélat zavér, Ze Elovek vytvaii socio-kulturni
podminky v procesu své externalizace, které ho nasledné vyrazné ovliviiuji
a které se jevi dal$im generacim jako objektivni realita v podobé¢ instituci.
Existence téchto instituci je legitimizovdna prostfednictvim jazyka,

jednoduchych teoretickych tvrzeni, slozitych teorii a symbolickych svéti.

Tim padem i fenomén Zenstvi jako soubor kvalit a vlastnosti, které jsou
charakteristické pro zensky rod neboli gender, jez je sociokulturnim
konstruktem, je z vétsi Casti lidskym vytvorem, nikoliv pouze objektivni
ptirodni fakt. Pfedstava o Zenstvi se tak jevi jako urcitd typizace, ktera je
spole¢né sdilena a pfeddvana dal§im generacim v podobé& legitimizovanych
instituci. Tato realita je pfejimana jedinci béhem socializace a je nasledovné
interpretovana. OvSem c¢lenové spoleCnosti si nejsou védomi toho, ze
socialni realita je jejich vlastnim vytvorem, nikoliv pfirodnim faktem. Tim
padem 1 konstrukt Zenského genderu a fenoménu Zenstvi se jevi ¢lenim

spolecnosti (jez tyto konstrukty vytvoftila), jako pfirozena danost.

Vzhledem k vyznamné roli symbolickych svéti v procesu legitimizace
stavdjiciho tadu, povazuji za dilezité podivat se na obrazy Zenstvi, které

jsou vyznamné pro symbolické svéty zapadni civilizace.
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2.3. Panna Marie a ¢arodéjnice

Vliv kiest’anského ndbozenstvi a kultury na svét zapadni civilizace lze
jen tézko precenit. Kfiestanstvi, jeho ritudly a symbolika hluboce
ovliviiovaly a v podstaté 1 fidily kazdodenni Zivot spolecnosti a konkrétnich
lidi. Kfestanské motivy a obrazy jsou vyjadieny ve vytvarném uméni,
hudbé a dokonce i1 v lidové tvorbé. 1 dnes je kiestanstvi nejrozsirenéjSim
svétovym nabozenstvim, 33% obyvatel svéta vyznava kiestanskou viru

(Polékova, 2007).

Kfestanska kultura je zdsadné patriarchalni — zdaraziiuje podiizenost
zeny. Navic pravé prvni Zena se nechala svést Hadem, a tim zputsobila, ze
Adam a Eva — ona sama — byli vyhozeni z Edenu. Zena se povazovala za
necistou — ve znacné mife kvili tabuizaci menstruacni krve (Goft, 2006).
Pravé Zeny byly nej€astéji povazovany za carodéjnice a stithany, muceny a

zabity inkvizici (Kramer, Sprenger 1486 [2006]).

Na druhou stranu, obrovsky vyznam pro kiestanskou kulturu mé postava
Panny Marie. Mnoho uméleckych dél zobrazuje jeji nevinny obraz, jsou ji
zasvéceny kostely. Lze mluvit dokonce o vzniku kultu Panny Marie, ktery

mél obzvlast velky vyznam v lidovém prostiedi.

Tim pddem muizZeme spatfit v kiestanské kultuie dva uplné protikladné
zenské obrazy, které predstavuji personifikaci typicky Zenskych vlastnosti,
jez byly zendm pfipisovany — obraz Carod&jnice a obraz Panny Marie. A
mezi témito dvéma poly se pohybovala obycejnd Zena, kterd byla
ztotoziovana bud’ s Pannou, nebo s ¢arod&jnici. Tyto protikladné extrémy,
v nichz se vyjadiovalo zenstvi, lze ilustrovat slovy z klasického Malleus
maleficarum, které davé nésledujici charakteristiku Zendm: , KdyZ jsou

Vevr

vedeni zlym duchem, upadaji do nejhorsich moznych hrichii“ (Kramer a

Sprenger 1486 [2006: 118]).
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2.3.1. Carodgjnice

2.3.1.1. Pohansky puvod ¢arodé€jnice

Carod&jnice je Zena, kterA ma nadpfirozené schopnosti — umi &arovat,
ovladd kouzla. Fenomén carod&jnictvi je zndmy ve mnoha kulturach a
tradicich. Napiiklad v slovanské pohanské kultufe carodéjnice, neboli
védmy (odvozeno od slova ,védat“) byly respektované ve spolecnosti.
Carodé&jnice mély dilezitou ritualni roli a plnily kn&zskou roli. Lidé se
obréceli k védmam za radou nebo pomoci, protoze ¢arod&nice pomahaly

lidem a Iécily lidi a dobytek (Afanasjev, 1996).

Moc, jez byla pfipisovana Carod€jnicim, je spojena s virou, Ze ona
miZe ovladat pocasi, 1éCit a pfivozovat nemoci a predpovidat budoucnost.
KdyzZ se podivame napiiklad na slovanské carodéjnice a ptislusny folklor,
zjistime, Ze Carodéjnice je ve slovanském folkloru pfibuzna Jezibabég. Je to
patrné jak ze zaménitelnosti téchto postav v pohaddkach — nékteré slovanské
pohadky maji stejny piibeéh, ovsem v jedné vystupuje carodéjnice, kdezto
v jiné stejnou roli hraje Jezibaba. Spojeni arodé€jnice a Jezibaby je patrné i
z funkci a vlastnosti, jez ma Jezibaba. Jezibaba nebo carodéjnice se
v pohadkach c¢asto snazi upéct v peci hlavniho hrdinu (nebo hrdinku)
ptibchu. Tuto klasickou ¢ast piib&hu lze potkat jak v pohddce o Jenickovi a
Marence, tak v ruské pohddce o Krosecke TereSecke, kde je negativni

postavou zla Carodéjnice, tak i v ruské pohadce Jezibaba. Upeceni v peci

.....

.....

dospélého cloveka, tim padem jedinec symbolicky umira v jedné roli, aby se
,harodil*“ v druhé. Jako stopu takovych ritudlt lze interpretovat i to, ze
hrdina nebo hrdinka pohadkového piibéhu musi opustit domov a jit
k Jezibab¢, kde zaZije nebezpeci nebo dobrodruistvi. Odchod z domova a
navrat zpatky (Casto s vitézstvim a ziskem) je ilustraci iniciace jako ritudlu
pfechodu. Jezibaba je tak spojena se smrti symbolickou; zaroven je ale
ochranitelkou tradic a ritudll, a tim padem nositelkou znalosti ptedkd.
K postaveni ochranitelky tradic ji opraviiuje 1 jeji vék — JeZibaba je
nejCastéji zobrazena jako velice stard Zena. Spojeni Jezibaby se smrti a
podsvétim se odrazi v pohadach tim, Ze jeji domov nebo plot jsou casto

32



zdobeny kostmi, a v ruskych pohadkdch ma Jezibaba prezdivku Kosténa
noha. Jezibaba a ¢arodéjnice jsou ambivalentni postavy — jsou nebezpecné,
ale uzite¢né. Jejich symbolika sdha hluboko k uctivdini Mokosi a Matky
Zemg, a tim padem je jejich moc neodd¢litelna od ptirodnich sil (Bazenova,

2005).

Urcité Carodéjnické schopnosti byly v slovanské kultuie ptrisuzovany i
zendm. Jejich obleceni bylo vySivané symboly zaklindni, které mély
ptitahovat pozitivni piirodni sily — vzor orané plidy na obleceni, na hlavé
,ptaci“ Cepice — kokosnik, ktery symbolizoval spojeni s nebem, jez
oplodituje zemi deStém. Naramky a piivésky slouzily jako amulety proti
zlym duchim (Michajlova, 2008). Tim padem lze soudit, ze primitivni
formy Carodéjnictvi v podobé jednoduchych ritudlli a amuletd byly béZznou
soucasti denniho Zivota pohanskych slovanil, a kazda Zena se pokladala za
potencidlni ¢arodé&jnici — kvili tomu, Ze méla vétsi kontakt se silami piirody.
Stejné tak i JeZibaba byla vnimana Slovany jako sousedka, jako ta, kdo zije

pobliz. Jenom pozdé&ji se z ni stala plochd pohadkova postava.

Na jednu stranu je carodéjnice skutena postava, jenz patiila k pohanské
kultufe a byla knézkou bohli a bohyi. Zdrojem jeji sily je pfiroda sama, a
také jeji pivod — carodéjnické schopnosti se povazovaly za dédicné
(Afanasjev, 1995). Moc a vyznam ¢arodéjnic je patrny v tom, nakolik casto

se tyto postavy objevuji v pohadkach a povéstech.

2.3.1.2. Carodé&inice v kiestanstvi

Ovsem s ndstupem kiestanstvi ¢arodéjnictvi zacalo byt odsuzovano a
carodéjnice byly trestané. Kiestanstvi uchovévalo viru v kouzla, ovSem
piipisovala kouzlu jen dva mozné pluvody: bozsky a d’abelsky. Bozska
kouzla vlastné ani nemaji nazev ,.kouzla“, jsou to zazraky. Nejslavnéjsi jsou
zazraky, které ucinil Jezi§ Kristus — vzkiiSeni Lazara, uzdraveni nemocnych,
exorcismus a podobné. Jsou znamé i dal$i zazraky, které ucinil Biih ptes své
andé€ly nebo svaté mucedniky (napf. zdzracné uzdraveni a zachrana Zivota
svatého Jiftho). Jakékoliv jiné zazraky nebo kouzla jsou povazovana za
d’abelska. Je dulezité zdiraznit, Ze ani v jedném piipadé¢ sam Clovek neni

zdrojem kouzla nebo zédzraku, ale je pouhym prostiednikem silngjSich
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mocnosti — jako je Biih nebo Dabel. Carodéjnictvi se chapalo jako obcovani
s Dablem a povazovalo se za $kodlivé viigi lidem a zvifatim. Carodéjnice,
nebo osoby, které byly podeziivany z kouzelnictvi, byly ve stfedovéku
souzeny a Casto trestany. Je pozoruhodné, Ze nejcastéji byly z Carodéjnictvi
obvinény zeny, v disledku ¢ehoz inkvizice spalila nebo umucila k smrti
nesmirné mnoZzstvi zen. Béhem tzv. ¢arod&jnickych procest bylo naptiklad
v Némecku udajné zabito 500 000 az 1 000 000 nevinnych Zen obvinénych
z Carod¢jnictvi (Kralikova, Malina, 2009). Vzhledem k tomu, Ze nejpatrné;jsi
vliv kiest’astvi na obraz ¢arodéjnice lze vidét pravé v zemich, kde pisobila

inkvizice, zamétime pozornost na ¢arodéjnice v zapadni Evropé.

Castéjsi spojeni Zen s &arod&jnictvim vyplyva z patriarchélniho
uspotfadani kiest'anské spolecnosti a podfizenym postavenim Zen. Navic
byla Zena spojovéana s pramatkou Evou, kterd zapfi€inila vyhnani lidi z raje.
Ve sttedovéku byl prvotni hiich interpretovan jako hiich sexuélni, a jablko
bylo chépano jako symbol sexudlniho kontaktu (oproti tomu, Zze ptivodné je
prvotni hiich hiichem pychy a zvédavosti, neboli touhy po poznani, které
oslabuje Bozskou moc) (Goff, 2006). Tim padem byla postava Evy vnimana
jako postava pokusitelky, jez svedla Adama. Proto i Zeny byly nadale
vnimany jako nebezpecné, protoze mohou svym plvabem svést muze.
Navic byla Zena obecné vnimana jako tvor slabsi a télesné¢ nedokonaly. Jeji
menstruacni krev byla povazovana za necistou. Ve stitedoveké kultuie Zena
ptisla 1 o své zivotodarné schopnosti — schopnost oplodnéni jako poc¢inani
zivota byla vyhrazend pouze muzim. Ve stfedovéku v Evropé panovalo
dichotomické spojeni: muz byl symbolicky spojovan s rozumem a duchem,
Zena — s télem, a tim padem i s hiichem luxuria. Tomu odpovida i podiizené
postaveni téla v kiestanské kultute, kde duch a rozum maji ovladat télo. To
vSechno tvofilo predpoklady proto, aby byla Zena obecné Castéji spojovana
s Dablem. Spegler a Kramer navic uvadéji ve svém klasickém dile
Hexenhammer, Malleus maleficarum, ze: ,,Zeny jsou lehkovérnéjsi nez
dabel, ktery narusuje viru, tak utoci spis na ne, druhym ditvodem je, Ze Zeny
od prirody snaze podléhaji dojmiim a treti duvod, Ze maji kluzké jazyky a
nejsou schopné pred svymi druzkami pomlcet o téch Spatnostech, ktere
znaji, a, protoze jsou slabé, shledavaji, Ze se samy snadno a potaji oddaji

carodéjnictvi.“ (Kramer, Sprenger, 1486 [2006: 121-122]). Naklonnost
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k ¢arod¢jnictvi se podle Kramera a Spengera odrdzi i v samotném slové
,LFemina®, kterému pfisovali pivod od ,Fe“ (Fides — vira) a ,,minus®
(mén¢). Tim paddem zena podle své definice mad méné viry nezli muz

(Kramer, Sprenger, 1486 [2006]).

Podle kiestanské koncepce je Dabel nepiitelem lidského rodu a snazi
se lidem ublizovat. Oviem dle autorti Kladiva na Garod&jnice, Dabel nemtize
udélat nic bez pomoci Carodé€jnice nebo kouzelnika (Kramer, Sprenger,
1486 [2006]). Tim padem byla ¢arodéjnice chapana jako, na jednu stranu,
spole¢nice Dabla (a ¢asto i jeho milenka), na stranu druhou pouze jako
prostiednik, jakysi materidlni mistek do pozemského svéta pro éterickou
podstatu Satana. OvSem Spengler zdlraziiuje, ze Zena neni pouhym
ovladanym pfedmétem, ale Zivou bytosti, a proto ji Dabel a démoni ovladaji
zjejiho souhlasu. Tohle tvrzeni ¢ini Zenu zodpovédnou za to, co
prostfednictvim ni déla Déabel. Carodé&jnicim se piipisovaly schopnosti 1état
vzduchem, preménovat se ve vlky a jind zvifata, ovladat pocasi a ptivolavat
bouiky, ocarovat lidi svymi kouzly k nemoci, Silenstvi nebo lasce.
Carodgjnice pry maji schopnost zni¢it dusi ¢lovéka. Carodéjnicim se také
ptipisovalo ovladani astrologie, nekromantie, vzyvani duchti, pfedpovidani
budoucnosti. Carodéjnice byly obvitiovany z kaciistvi, z popirani katolické
viry, sexudlnich stykd s d’ablem, sukkubami a inkuby, ztoho, ze prodaly
Dablovi své télo a svoji dusi, a také z toho, Ze vénovaly Satanu nepokiténé

déti (Kramer, Sprenger, 1486 [2006]).

Sukkuby a inkubové jsou démoni, kteti ptijali lidskou podobu za ti¢elem
pokouseni, a soulozi s ¢lovékem, aby ho svedli ke hiichu luxuria. Nejvice se
snazi svést svaté zeny a panny, ovSem nejsnadnéj$i je svést zeny horsi.
Inkubové se snazi zeny svadét o svéatcich, nebo v ned¢li, utery a ctvrtek,
protoZe tim jesté vic uradzeji Boha (Kramer, Sprenger, 1486 [2006], s.257).
Podle Spenglera maji démoni centrum sily v lidskych pohlavnich organech,
protoZe je nejvic obtizné odolat chtici, a vitézstvi nad chti¢em je vzéacnosti.
Carodéjnice se nejenze nechaly svadét démonickymi bytostmi, ale samy
svadély pozemitany. Zeniam a &arod&jnicim jsou pfisuzovany neduhy
slabého téla a touhy po télesnému prozitku, coz je pud, ktery Zenu ovlada.

Zena je hiiSnd a nenasytnd. Tim padem jsou tii hiichy, které vedou Zeny

35



k ¢arodéjnictvi: chti¢, nedostatek viry a ctizddostivost (Kramer, Sprenger,
1486 [2006]). Cirkevni pfedstavy o divokych Zenskych sexudlnich
fantaziich reflektuje i Le Goff v zmince o tom, ze Zeny uspokojovaly sebe

tim, Ze si str¢ily mezi nohy Zivou rybu.
V Malleus maleficarum autofi rozliSuji nékolik druhti ¢arodéjnictvi:

,Za prvné privracenim mysli lidi k nezvyklé vasni, za druhé kladenim
prekazek jejich plodivé sile, za treti odstranénim udit ucastnych na tomto
aktu, za ctvrté proménou lidi ve zvirata zpusobenou jejich kouzelnickym
umeénim, za paté znicenim plodivé sily v Zendch, za Sesté pusobenim potratil,
za sedmé obéetovani deéti dablum vedle jinych zvirat a plodu zemé, cimz

pusobi nejveétsi skodu* (Kramer, Sprenger, 1486 [2006], s.130).

Kladivo na carodéjnice bylo napsano doktory teologie Heinrichem
Kramerem a Jakobem Sprengerem, kteti ptsobili jako inkvizitofi, pro jejich
kolegy. Tato studie obsahuje podrobny rozbor a popis takovych kouzel,
ktery je bohaté¢ doloZen skutecnymi udalostmi. Stoji za zminku fict, Ze
spoustu informaci a popisu inkvizitofi dostavali od ,,Carod€jnic” be¢hem
muceni, a na zdklad¢ takto ziskanych ,,potvrzeni zZenu nasledné soudili a
nejcastéji upalili. Velice ¢asto bylo zmiflovano obétovani déti, vénovani déti
Dablu a pojidani déti — coz se povaZuje za to nejhor$i a nejodporngjsi vigi
pfirod¢ a Bohu. Motiv pozirajici carodéjnice lze vidét i vtom, ze
carod¢jnicim se piipisovala schopnost ukradnout nebo skryt pohlavni organ
muze, nebo poskodit plodivou silu zeny nebo muze. Jako motivy ¢arodéjnic
se Casto uvadi vasen, zarlivost a touha po pomsté. Napiiklad je v Kladivu na
carodéjnice uveden piiklad, kdy si jeden muz pial opustit divku, se kterou
mél pletky, a piiSel o svlij ud (Kramer, Sprenger, 1486 [2006], s.289-290).
Také je zminén ptipad, kdy faraf nedal pfednost staré Zené na cesté, ale
srazil ji do blata. Zena se nastvala a slibila mu, Ze dostane trest — a tak faréf
nasledujici den pocitil, Ze je od pasu dolu oCarovan a nemiize sam chodit

(Kramer, Sprenger, 1486 [2006], s.256).

K ptfedstavé o ¢arodéjnicich také neodmyslitelné patii sabat, ktery lze
definovat jako orgiastické shromdzdéni carod€ji a carodé€jnic, odehravajici

se na opusténych mistech, vétSinou v horach. Sabaty byly vedeny samotnym
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Satanem, ktery mohl mit i1 podobu kozla. B&hem sabatu byla volena
kralovna sabatu, ktera pak se Satanem soulozila. Na sabatech se konaly
iniciace novych adeptii a adeptek. Ucastnici a ucastnice se dopravovali na

sabat letem na kost'atech, anebo pouzivali kouzelnou mast (Vesely, 2012).

Tim padem carodéjnice byla, a je v kiestanstvi chapana jako postava
Cisté negativni. Carodé&jnicim byla p¥ipisovana riizna zvérstva jako pojidani
déti a souloz s inkuby a Satanem. [ pfes to, ze pivodné byla ¢arodéjnice
postavou respektovanou a ambivaletni, kvili vlivu kfestanstvi pfisla o
vSechny své pozitivni vlastnosti. Hlavnim divodem je, za prvé samotna
povaha kiestanstvi jako monoteistického nabozenstvi, které ztotoziuje se
zlém jakékoliv jiné sily a schopnosti kromé téch, které daroval Blh; stejné
tak bylo odsuzovano i uctivani jinych bohli — a pravé proto knézky a
lécitelky dob pohanskych dostaly takovou povést. Navic carodéjnické
procesy a vyrazn€ negativni prfedstava o cCarodéjnicich ve sttedovéké
ktest'anské kulture svédci nejen o niceni pohanskych tradic a zvyk, ale je i
jakymsi ditkazem popirani pozitivniho obrazu Zenstvi. Zena byla vnimana
jako slaba, nerozumnd, nedostatecné vérici, zla a nenasytna bytost, coz z ni
¢inilo dokonalého postiednika mezi pozemskym svétem a Dablem. Ovsem i
pfes takové negativni chapani Zenstvi Spregler a Kramer piSi o svatych
zenach, které mohou byt ptikladem i pro muze. Nejvys mezi vSemi svatymi
ovSem stoji Panna Marie, ktera je v kfestanstvi povazovana za dokonaly

obraz zenstvi.

2.3.2. Panna Marie

Panna Marie je matkou syna BoZiho, JeziSe Krista, a tak je oslavovana
jako obraz matefstvi a dokonalosti. OvSem neni matkou v bézném smyslu
toho slova, ale je matkou nevinnou, je matkou a pannou zaroven. Tim

. : . N C o s S . <
padem jsou v jeji postaveé spojeny dvé nejvyssi ctnosti kiestanského svéta —
matefstvi a s nim spojena laska, a panenstvi a s nim spojena cCistota a
nevinnost. Podle Spreglera a Kramera Panna Marie vykoupila hfich

pramatky Evy (Kramer, Sprenger, 1486 [2006]).
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Panna Marie se narodila v Nazaretu svatému Jachymu a svaté Ann¢. Anna
a Jachym dlouho neméli déti a modlili se k Bohu o dité. Bezdétnost je
v judaismu pokladdnd za trest hiichu, a proto Jachym a Anna byli
povazovani za hiiSné a nedistojné lidi. Jednou chram dokonce odmitl
pfijmout obét’ od Jachyma, prohlasiv ho za nedtstojného. Jachym citil velky
smutek a Sel do pousté, kde se modlil k Bohu. I pies svlij vysoky vék svati
Jachym a Anna neztraceli nadgji a prosili Boha, aby jim poslal dité. Panna
Marie se narodila jako odpovéd’ na modlitby, jako odpovéd’ na ctnostny
zivot Jachyma a Anny, kdyz jim bylo 60 let (Begijan, 2013). Katolicka
cirkev hodnoti poceti Panny Marie jako neposkvrnéné, a tim zbavuje Pannu
Marii prvotniho hfichu. Na rozdil od této tradice, pravoslavna cirkev tika, ze
pouze Spasitel byl pocat bez hiichu. Podle pravoslavné tradice svatost
Panny Marie neplyne z jejiho poceti, ale z ctnosti jejiho Zivota a jeji pokory

vici Bohu. Panna Marie nema osobni hiichy (Maksimovi¢, 1928 [2010]).

Kdyz byly Marii 3 roky, rodi¢e ji ptivedli do chrdmu, a tam Marie
zlstala do 12 let. Panna Marie vyristala v chradmu, byla tam vychovéavéana a
jeji myslenky byly zamétené na Boha. Ve 12 letech Marie slozila piisahu
celibatu. Knézi ji chtéli najit snoubence, aby o Marii pecoval a chranil jeji

panenstvi a Bih ukazal na svatého Josefa (Malkov, 2002).

Panna Marie si svym poctivym a bezhiiSnym zivotem zaslouzila byt
matkou Spasitele. Archandél Gabriel se Panné Marii zjevil a pozdravil ji
nasledujicimi slovy: ,,Bud’ zdrdva, milosti zahrnutd, Pan s tebou.” Tato
slova ji ptivedla do rozpakdi, protoZe ani jeden tvor jeSté nebyl pozdraven
tak, jak ji pozdravil archandél. Marii bylo ozndmeno, Zze ona je ta Bozi
Vyvolena, a pravé ona porodi Syna Boziho. Panna Marie na to odpovédéla:
,Hle, jsem sluzebnice Pang; stan se mi podle tvého slova.” Touto odpovédi
Marie vyjadfila skutecnou viru v Boha a pokoru viic¢i jeho vili, a praveé
skrze to se také stala Vyvolenou. Matka Bozi neposkvrnéné pocala Jezise
Krista skrze Ducha Svaté¢ho. Bih se stal ¢lovékem skrze Pannu Marii. Toto
poceti je obrovskym a unikatnim tajemstvim, které se mohlo uskutecnit
pouze skrze viru a divéru Marie k Bohu, kterému vénovala svoji dusi a své

télo, a tak se Duch Svaty pretvofil v Télo (Shargunov, 2008).
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Zivot Matky Bozi byl vénovan Bohu a Panna Marie s pokorou snasela
utrpeni, ktera byla spojena s osudem jejiho syna Spasitele. Po jeho smrti
byla Panna Marie jednou ztéch, komu se zjevil vziiSeny JeziS. Zbytek
svého zivota Marie vénovala Sifeni slova Boziho. Po smrti Bohorodicky se

uskutecnilo jeji nanebevzeti (Malkov, 2002).

Madonna se zobrazuje s pokrytou hlavou, nejcastéji v modrém. Je také
nazyvana Nebeskou Kralovnou. Jejimy symboly jsou: lilie (symbol Eistoty a
sjednoceni s Bohem), jednorozec (symbol panenstvi), mésic (symbol Zenstvi
v kfestanské mystice), hvézda, jez je Casto zobrazovana na jejim plasti
(souvisi se jménem Stella Maris, které odpovidd hebrejské formé jména
Miriam), 12 hvézd, rize, holub (symbol Ducha Svatého), kristal nebo okno,
nebo jiné pfedméty, které symbolizuji prihlednost, sedm mect (odpovida
obrazu Madony Sedmibolestné), ptdk (symbolizuje lidskou dusi), olivova

vétév (symbol miru) a dalsi .

Postava Panny Marie je dokonalym obrazem Zenstvi v kiestanstvi.
V jejim obraze se spojily laska, matetskost, ctnost a nevinnost. Panna Marie
znala jenom lasku k Bohu, ke svému synu a klidem — tu pravou
kiestanskou lasku. Ani jeji srdce, ani jeji télo neznalo jiné vasné. Zazratné
spojeni matefskosti a panenstvi poskytovalo dokonaly obraz Cisté Zeny a
matky, jejiz ctnostny zivot dokazal vykoupit hiich Evy. Obraz Panny Marie
je obrazem Zeny, kterd je prostfednikem mezi Bohem a pozemskym svétem
— skrze ni Duch Svaty pocal Boha-¢loveka. I v dneSnich modlitbach, které
uctivaji Pannu Marii, je Marie chapana jako zastupkyné a ochrankyné lidi
pted Bohem. Ikony a obrazy, které¢ zobrazuji Matku Bozi, jsou obrazem
vzneSené¢ zenské dokonalosti, ktera je ovSem neskute¢na v podminkach
realného Zivota lidi. Obrazy Panny uctivaji jeji krasu, ov§em objektem kultu

je pouze jeji tvar (Goff, 2006).

Tim paddem jsou Panna Marie a Carodéjnice dvéma nejvlivnéj$imi
obrazy Zenstvi v kfestanstvi. Tato situace vypovid4, Ze Zena muze
dosdahnout obou extrémi — jak nejvySsi svatosti, tak i nejhorSiho zla.

Madona je nejen svatou, ale je nejcistsi ze vSech lidi, je nevinnd a ctihodna
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natolik, 7e dokazala porodit Boha-syna. Carod&jnice je nejenom Zena,
ovladajici kouzla, ale Zena, jeZ se fidi pouze svymi nejniz§imi pudy a kterad
se oddala odpornému Satanovi, nepfiteli Boha a lidstvi. OvSem svatost je
stavem vyjimecnym, tudiz vétSina Zen je povazovana za nachylnéjsi k tomu
zlu. Navic Zena pfirozené¢ nemiZe obsdhnout matefstvi a panenskost
najednou — jakmile je matkou, uZz neni c¢istou pannou. Lze fici, Ze
kfestanstvi také zdiraziiuje ambivalentnost Zenstvi, ovSem rozd¢luje
protikladné vlastnosti do dvou protichtidnych obrazii. Skute¢na Zena se
pohybovala mezi témito dvéma poly. Nejbliz§im obrazem skutecné Zené je
Marie Magdalena, ktera zazila i vasen, i ctnost. Madona je symbolem cesty
ducha, ale Magdalena je symbolem cesty téla. Jeji obraz je piikladem zivé
pudové Zeny, kterda ovSem také musela zvolit svaty ctnostny Zivot. Marie
Magdalena je obrazem, ktery ukazuje pfechod od vaSnivé a necisté Zeny
(¢arodéjnice, nebo potenciondlni Carodéjnice) k zen¢ ctnostné a svaté. Je
zajimavé zaznamenat, ze Panna Marie je zobrazovana jako mlada krasna
matka, kdeZto ¢arodéjnice ma nejen mnoho tvari (mize byt jak d’abelsky
kréasna, tak i oskliva), ale 1 mnoho vekli — €arodéjnice je Casto ukazovéana

v podobé¢ stafeny
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3. Analyza prirodniho a sociokulturniho

zenstvi

V této kapitole bych se rdada vénovala analyze sociokulturniho a
ptirodniho aspektu zenstvi. Je dillezité pfipomenout, Ze Zenstvi je vniméno
jako komplexni fenomén, ovsem v centru naseho z4jmu stoji jakési Zenstvi
,pivodni® i ,,pfirodni“, jez je zakotveno v nasem kolektivnim nevédomi a
tim je ,,pfirozené®, a Zenstvi, jez je produktem kultury. Dnes lze ¢asto slySet
hlasy odsuzujici moédni trendy, nebo soucasné zenské role, obrazy a
symboly a hléasajici k navratu ke ,skutecnému‘ zenstvi. O tom svédci
popularita hnuti wicca a Zenské jogy, které nabizi ndvrat k duchovnim
kotentim Zenstvi, a také hnuti jako bodypositive, které hleda ptirodni Zenstvi
v piirozeném vzhledu téla. Je dilezité ptfipomenout, Zze slovo Zenstvi
zahrnuje nejen biologické, ale i kulturni vlastnosti, a tim je vice spojeno
s pojmem ,,gender, nez s pojmem ,,pohlavi“. Tim padem je Zenstvi jako
pojem socio-kulturné definovdn. OvSem souhlasim s Janem PonéSickym,
ktery tvrdi, Ze Zenska genderova identita je utvafena béhem vzajemné
interakce biologické i1 vrozené podstaty zeny a kulturné-socialnich vliva 1

tradi¢niho rozd¢leni roli (PonéSicky, 2008).

3.1. Pivod prirodniho a sociokulturniho aspektu

fenoménu Zenstvi a jejich vzajemne ovliviiovani

Nicméné tady uvazujeme o Zenstvi archetypalnim jako o pfirodnim
zenstvi, protoze to jsou hlubinné psychické predstavy, obdobné instinktiim,
které byly promitané v mytech. To odpovidd externalizacni teorii vzniku
kultury, o kterém antropolog George Frankl piSe jako o procesu
externalizace duSevnich obsahli a jejich reprodukci v materidlnich
symbolech a duchovnich idejich (Frankl, 2003, s. 34). Tim padem je
archetypalni Zenstvi obsahem kolektivniho nevédomi kazdého cloveéka
(nezavisle na pohlavi), které ma moc ovlivitovat jeho chovéani, a zaroven je
vyjadieno v mytu, ktery uz neni jenom vyjadienim psychickych obsaht, ale

je samostatnou jednotkou kultury. Myty jsou také tésné spojené s ritudly a
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nabozenstvim, jsou to nejranéj$i konstrukty vniméani a interpretace svéta.
Mytus je tim spoleénym védénim, které je predavano dal$im generacim a
stava se instituci. Tudiz, v té nejranéjsi fazi byl ¢lovek ovliviiovan jak svymi
vlastnimi psychickymi obsahy, tak i myty a snimi spojenymi socio-
kulturnimi formacemi, které byly odrazem aktudlnich psychickych procest
¢lovéka. Tim padem vnitini a vnéjsi svét splyvaly v ur€itém souznéni, které
vysvétluje ten specificky stav mytologického mysleni a jeho vnimani
propojenosti sebe sama se svétem. Lze pfedpokladat, ze pravé v této fazi
byla vlastni matka ztotoZilovana s jeskyni, v niZ ona v teple a temnot€ kojila

sveé déti, a naopak — jeskyné byla ztotoznovana s matkou.

Ovsem od té chvile, kdy byl Zensky archetyp externalizovan do mytu, lze
mluvit o archetypu pfirodnim — ktery je stile soucasné¢ psychickym
procesem, a o archetypickém obrazu, ktery je za¢atkem kultury. Mytus stoji
na té hranici, protoze je najednou ndm nejbliz§im vyjadfenim soucasného
kolektivniho nevédomi, a zarovenl je prvnim krokem k utvafeni kultury.
Mpytus je prvmim modelem ideologie a synkretickou kolébkou umeéni,
literatury, nabozenstvi a filozofie (Meletinskij, 2000). Archetypické Zenstvi,
jako pfedstava o Zenském principu a souhrn Zenskych archetypli i nadale
zustava soucasti kolektivniho nevédomi dne$nich lidi (i kdyZ je nutno
pfipomenout, Ze doby vzniku mytu jsou obdobim usvitu védomi, takze
soucasné kolektivni védomi je nyni uloZeno znacné hloubéji, nez v dobg,
kdy se Cloveék tidil pfevazné svymi instinkty). OvSem kultura, pocinajici
mytem, se uz rozvijela jako vnéjsi systém. Rozvijeni Zenstvi jako kulturniho
fenoménu tim padem souviselo se vSemi procesy, kterymi prochézeji socio-
kulturni formace: neustala externalizace, institucionalizace a nasledna
interiorizace. OvSem clovék neni jenom slepym reprodukujicim
mechanismem, ale jedincem, ktery interpretuje obsahy, ktery pfijima a
produkuje. Tim padem sociokulturni Zenstvi od momentu svého oddéleni od
zenstvi ptirodniho neustale podléhalo védomym interpretacim. Rozvijela se
mytologie, literatura a naboZenstvi, mnozil se pocet Zenskych obrazt. Lidé
uz neuctivali Matku Zemi, ten odusevnény mocny zivel, ale rozvijely se
slozita polyteistickd nabozenstvi, ve kterych lze najit vice postav bohyin —
kazda z nich vyjadfovala urcité aspekty ptivodni Matky Zemé¢ - tyto bohyné

lze chapat jako redukci pivodniho celistvého a ambivalentniho obrazu
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zenstvi, ktery byl vyjadien jednotnou Gaiou. Na druhou stranu, socio-
kulturni formace uz jsou soucasti slozitéjSiho systému, ktery je také
zvnitinén ¢lovékem. Lze to porovnat se sn€hovou kouli, kterd se neustéle
uctivanych bozstev a zaroven se komplikuje struktura spolec¢nosti, vznikaji
nové role, které se nasledujicim generacim ptedstavuji jako vzdy existujici.
Tim se struktura archetypl napliiuje novymi obsahy. Mytus a ndbozenstvi
Vv procesu rozvoje jsou stale spojené se svymi kofeny, jsou ovSem v tésném
spojeni 1 s jinymi formacemi. Nejsou uz pouze vyjadienim kolektivniho
a slozitéjsiho socialniho svéta tak utvarela védomy obraz svéta, ktery byl
jedincem zvnitiiovan v pribéhu celého zivota. Zaroven se ale kolektivni
nevédomi stale manifestovalo a jeho obrazy byly externalizovany. Tudiz lze
fict, Ze archetypdlni Zenstvi je neménné ve své struktufe, ale muize se
manifestovat v riznych podobach a zaroven tyto rGzné podoby
internalizovat.  Sociokulturni Zenstvi ma svlj pdvod v Zenstvi
archetypalnim, a je jim pribezn€ ovlivilovdno (viz 3. podkapitola), ale
zaroven je ovliviiovano i dalS$imi socio-kulturnimi formacemi. Tim padem
zenstvi jako sociokulturni konstrukt se odviji od archetypalniho zenstvi, a
b&hem svého vyvoje je neustale ovlivilovano piirodnimi faktory (archetypy)
a sociokulturnimi faktory. Tudiz vzdjemnd komunikace pfirodniho a
sociokulturniho Zenstvi je velice komplikovanym a zarovenn nesmirné

dynamickym procesem.

3.2. Vyjadfeni archetypu Velke Matky v kultuie na
prikladu dédi¢nosti obrazu carodéjnice vucéi obrazu

Matky Zemé ve slovanském folkloru

Tuto podkapitolu bych chtéla vénovat prikladu externalizace
archetypéalniho Zenstvi. Jako pfiklad bych chtéla vyuzit externalizaci

archetypu Velké Matky v rdmci kultury v podobé Matky Zemé a dédicnych
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obrazli. Tento piiklad je zajimavy z né€kolika divodu. Za prvé, archetyp
Velké Matky je dustfednim archetypem Zenského principu. Druhym
diivodem je, Ze tato analyza navazuje na pifedchozi kapitoly a zkouma
vzéjemny vztah archetypu Velké Matky a obrazu ¢arodé&jnice. Podle mého
nazoru lze predpokladat, ze v pribéhu rozvoje kultury se socio-kulturni
obrazy a formace vzdalovaly svym kofeniim a tim padem se socio-kulturni
zenstvi vice a vice vzdalovalo Zenstvi pfirodnimu. To lze pozorovat na
ptikladu slovanské mytologie, kde plvodnim platnem pro promitani

archetypu Velké Matky byl obraz Matky Zemé.

Matku Zemi lze povazovat za jeden z nejranéjSich kultovnich obrazi,
ktery svédci o zbozsténi piirody Clovékem. Uz jméno naznacuje, ze Matka
Zemég je nejranéjSim vyjadfenim archetypu Velké Matky. Obraz Velké
Matky svéd¢i o dobach animismu, kdy lidé uctivali pfirodu a Zivly.
V ruském folkloru Matku Zemi nazyvaji jest¢ Mat' Syra Zemla (Matka
Mokra Zemé¢), coz napovidd o symbolickém spojeni zemé a vody, které je
vlastni archetypu Magna Mater. Mat’” Syrd Zemla odpovidd fecké Gaie,
ovSem slovanskd mytologie neni zdokumentovana, a proto nelze mluvit o
pfesné¢ zafixovaném kosmogonickém mytu nebo propracované genealogii
bozstev. OvSem lze mluvit o klasickém vnimani zemé a nebe jako spojeni
zenského a muzského principu (Afanasjev, 1995). Zemé je také vyjadienim
materialniho, télesného principu. Je to matetsky obraz, ktery zivi, poskytuje
chléb a trodu. Tento aspekt lze najit v jakési modlitbé, se kterou clovek

zdravil zemi a prosil dovoleni sbirat na ni bylinky:

I'oii, 3emuts ecu coipas,
3emuia Matepasl,

Marepp HaMm ecu pojHas!
Bcex ecu Hac nmopoauina,
Bocnouna, Bockopmuia
U yronpeMm Hanenuna;
Pangu Hac, cBOMX neTeH,
3enuii ecu HapoauIa,

U 31ak BcAkui Haronaa

[Tosnbroii 6eca OTTOHATH
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W B OoJ1e3HAX ITOMOTaTH. . ..

(Huwxeroponckast ry0epHus)

Bud’ zdrava, Zem¢ vlhka,
Zem¢ mohutna,

Matka jsi ndm rodna!

Jsi nas vSechny porodila,
Napojila, nakrmila

A udélila pozemkem;

Pro nas, pro svoje déti,
Porodila jsi bylinky,
Napojila jsi kazdou obilovinu
Pelynikem Certa odhanéti
A nemocich pomahati...

(Nizegorodskaja gubernia)

Matka Zemé byla zaroveil vnimdna jako ta, kterd dava silu - napiiklad
bohatyfi se obraceli k ,,matuské zemle“, kdyZz ji prosili o pomoc a o
poskytnuti sily. Matka zemé byla uctivand a posvatna, proto se ji také fikalo
svatd zemé¢, ,,svjataja zemla“. To mizeme vidét naptiklad v ukrajinské a
rusinské epické vitaci vété «OyBaii 370poBa sIK pbIOa, roka SK Boja, Becena
SK BeCHa, a OoraTta sik 3emsi cBsatas!» (Afanasjev, 1995) (Cesky: bud’ zdrava

jak ryba, krasna jak voda, vesela jako jaro a bohata jako zem¢ svata).

Matka zem¢ je spojenda se smrti a podsvétim, protoze mrtvi byli
pohibivani do zemé&. Existovaly i prokleti a nadavky, spojené s pfanim, aby
zem¢ nepiijala ¢lovéka po jeho smrti. Zaroven se véfilo, Ze zemé nepfijima
mrtvé Carodéje, kacife a hiiSniky (tato pfedstava uz patii kiestanskému

obdobi):

- Ukrajinsky: mo6 Tebe, okosiHHOTO, 3eMiisi He mpuHsiia! (aby te, proklatého,
zemé nepiijala).
- Ukrajinsky: 3emmnss © ero caras He mnpuiimana! (at’ ho svatd zemé

nepiijima).
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- Srbsky: Tako Mu 3emi(b)a koctu He u3Merana! (at’ zemé nevyhodi moje

kosti).

Podle Petruchina lze mluvit o tom, Ze ndbozenstvi je formou zlid§tovani
svéta a doddvani mu antropomorfnich rysii. Naopak magie je
,Zzptirodiiovanim® Cloveka, ktery v sobé objevuje kvality okolniho svéta a
vnima sebe sama jako organickou soucast svéta. V tradi¢ni kultute se magie
a naboZenstvi vzajemné doplituji (Petruhin, 1999). Lze fici, Ze v prib&hu
Casu nabozenstvi prevladlo nad magii — lidé uZz neuctivali Zivly, ale
antropomorfni obrazy Zivli. Vnikla bohyné Mokos, ktera je slovanskou
bohyni urody a osudu. Mokos zdédila mnohé funkce a aspekty Matky Zemé,
ale prezentovala je v obrazu antropomorfni Zeny. OvSem obraz Matky Zem¢

zustal zachovan ve slovanské kultufe.

Moko$ (nebo Mokusa) je hlavni zenskou bohyni a je patronkou
hospodyné€k. Po ndbozenské reformé pohanstvi knizetem Vladimirem
Svatym v 10. stoleti byl idol Mokosi jedinym idolem Zenského boZstva,
ktery stal v Kyjevé. Mokos lze povazovat za zosobnéni vlhké a irodné zemée
(Mat’ syraja zemlja). Byla uctvanaa jako bohyné urody, a lze pfedpokladat,
ze pii slavnostech Mokosi, které byly spojené s trodnosti (Kupala)
dochazelo k sexudlnim nevazanostem. Plvod jména Moko§ lze hledat v
k8, ,,kos* ve vyznamu osud (Profantova, 2004). Spojeni Mokosi s osudem
lze spatfit i vtom, Ze Mokos je bohyni-pradlenou a ochrankyni Zenskych
femesel. Sam osud se povazoval za pradlenu (Rybakov, 1981). Toto spojeni
lze spatfit v pohadkach (napt. v pohaddce Sorok mycek Ina Mokos dava
divce obtizny kol piedeni za to, Ze pfedla v patek). Tato pohadka také
naznacuje, ze patek byl posvatnym dnem MokoSi. Moko§ je ochranujici
bohyné, nejcastéji byla zobrazovana s adoracnim gestem. Jeji zobrazeni se
pouzivaly na vySivkach a Spercich jako ochranné symboly (Rybakov,
1948). Mokos lze povazovat za bohyni-ochrankyni tradic, protoZe to byla
jedna z typicky zenskych funkci. Zaroven ale byla Moko$ nebezpecnou a
piisnou bohyni — coZ je patrné z vySe uvedené pohadky, kdy vystupuje jako
trestajici bohyné. Zaroven je jeji kruty charakter vyjadien v pfislovi ,,bor ne
Moxkomb, yeM-HHOyas Aa moremuT (Bih neni Mokosi, nééim potési).

Mokos je také symbolicky spojend s magii pfes vodu, protoze voda se
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pouzivala u ritudld a doméciho vésténi (Rybakov, 1981). Tento zvyk se
dochoval v pohadkovém obrazu ,,zivé vody*, kterou potkdme skoro v kazdé
ruské pohadce. Tim padem je bohyné Mokos zosobnénim archetypu Velké
Matky, stejné jako Matka Zemé¢. S nastupem kiestanstvi byl obraz Mokosi
vytlacovan sv. Paraskevou, ktera také byla spojovana s vodou, konkrétné
byla ochrankyni poli a bylo ji vénovano 12 patka v apokryfnim kalendari
(Profantova, 2004). OvSem vyznam Mokosi byl tak velky, ze i ptes vliv

kiest’anstvi zlstala ve folkloru v pohédkéch.

Dolnim aspektem MokoSi je Jezibaba, coz lze zjistit na zékladé
pohadek se stejnym obsahem, ov§em v jedné vystupuje Mokos, i kdyz v jiné
stejnou roli hraje Jezibaba, neboli Baba Jaga. Naptiklad Moko$ v podobé
ptisné bohyné piikazuje divce spiist 40 kotouct Inu na 40 vietenech. Oviem
stejnou roli pfisné a mocné Zeny hraje Jezibaba, kterd ptikazuje to same
hlavni hrdince v pohadce V krabici himéji kosticky (B kopobke xocTtouku
rpemsaT). Jezibaba je popularni a zéaroven archaickou postavou ve
slovanském folkloru. Baba Jaga v ruskych pohddkach je tésné€ spojena
s kultem ptedkl, coZ se projevuje tim, ze ma kosténou nohu, a jeji domov je
obklopen plotem z lidskych kosti. To také spojuje Jezibabu se smrti. Podle
Estesové, Jezibaba Zije na hranici mezi svétem mrtvych a svétem zivych a
personifikuje aspekt smrti-zivota-smrti (Estesova 1999). Spojeni Jezibaby
s kostmi Ize ale interpretovat nejen jako kult predki, ale i jako kult naroda —
pravé Baba Jaga vola v pohddkach ,citim rusky duch®, ,,citim ruskou kost*.
Tim padem Jaga spojuje nejen svét zivych se svétem mrtvych, ale spojuje i
cely narod mezi sebou, jako matka velké rodiny. Jezibaba, stejn¢ jako
Mokos, je spojena s Zenskymi femesly, a uc¢i jim (Pohadka o Vasilis¢)
(Estesova ). Baba Jaga je také spojena s zivly jako vzduch a voda. Léta
vzduchem v hmozdifi a poméha si koStetem (pohadka Marja Morevna),
anebo muzZe privolat dest’ — jako v pohadce Prolivnoj dozd’ (Pfivalovy dest).
Jezibaba je ambivalentni postavou, protoze se objevuje i jako poradkyné a
pomocnice, 1 jako negativni postava. Velice Casto je Baba Jaga antagonistou
hlavniho hrdiny a chce ho snist. V tom lze vidét jak stopu ritudl, (viz.
podkapitolu Carod&jnice) tak i vyjadfeni pohlcujiciho aspektu archetypu
Velké Matky. Jezibaba, stejné¢ jako Mokos, dédi magicky aspekt archetypu

Matky — 1ze povazovat Jagu za hospodyiiku magie a kouzel. Baba Jaga ¢asto
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vystupuje v pohadkach jako majitelka kouzelnych pfedméti. Podle Estesové
je Baba Jaga vyjadfenim instinktivni Zenské duse (Estesova, 1999). Slované
uvazovali o Jezibabé jako o mocné bytosti, kterd Zije v sousedstvi; tim
padem jeji ritudlni a magické funkce mohla plnit mistni 1é¢itelka a znalkyné

rituala.

Jezibaba je predevsim postavou mytickou, folklorni, ktera je spojena
s predstavami Slovanii o pfirodé. Navic, Jezibaba je odrazem skute¢né
v minulosti existujicich pohanskych knézek a kouzelnic. Stejné tak se
Jezibaba také objevuje 1 v pohadkach. Je patrné, Ze jako archaicka postava
ma Jezibaba ambivalentni obraz, ktery odrazi jeji komplexnost a svéraznost,
ovSem ve starSich pohadkach se objevuje jako postava negativni a totozna se
zlou ¢arodéjnici. Stejné jako u predchozich svédéctvi dédicnosti folklornich
obrazll, obraz Carodé¢jnice také zastava JeZzibabu v pohadkach, coz lze vidét
na piikladu pohadek Knyaz Danilo-Govorilo, Ivasko i védma, TereSecka.
Carodgjnice zastava Babu Jagu bez ztraty vyznami a funkci, dédi jeji role,
symboly a aspekty. Stejné jako Baba Jaga, i Carodéjnice — neboli védma —
byla ptivodn¢ ambivalentni postavou. Tato skutecnost reflektuje postaveni
carodéjnic v pohanské spolecnosti, kde cCarodejnice a kouzelnice mély
dillezité ritudlni a kndzské funkce (viz. podkapitola Carod&jnice). Vlastnosti
obrazu Carodejnice a jejich aspektl byly podrobné popsané v ptislusné

podkapitole.

Tim padem lze fici, Ze archetyp Velké Matky se nejprve vyjadfil
v obrazu Matky Zem¢, a dale aspekty a symboly tohoto archetypu dédily
vice a vice antropomorfni postavy — Mokos, Jezibaba a ¢arod¢€jnice. Nelze si
nepovs§imnout, ze mohutna a vS§emocnd Matka Zem¢ metaforicky sestupuje
k lidem. Mladsi personifikace archetypu Velké Matky putuji z oblasti magie
a uctivani k podob¢€ ,Zeny v sousedstvi®. Stejné¢ stimto vyvojem mytu
k pohadce postupné piichazi o svoji mohutnost i obraz Zeny. Zivelnost
Matky Zem¢ se méni na symbolické spojeni ¢arodéjnice s zivly. Stejné tak
obrazy Jagy a Carod€jnice uz jsou patrné vice ovlivnéné spolecenskym
uspofadanim. Baba Jaga je archaickou postavou, kterd je jest¢ odrazem
pohanské minulosti a kultury. OvSem carod&jnice uz je vice ovlivnéna

kiest’anstvim. Jeji postava skoro piisla o spojeni s matkou ptirodou, protoze
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kiestanska tradice pripisuje pavod magické sily dablu. © Ve starsich
pohadkéch se ¢arodéjnice objevuji spolu s erty, jsou jim piipisovany pouze
negativni vlastnosti a motivy. Carod&jnice mohly ukrast a snist mésic nebo
slunce, ukradnou mléko kravam a znicit irodu (Afanasjev, 1995). V obrazu
carodéjnice se projevuje archetyp Velké Matky, ovSem pouze jeji aspekt
Désivé Matky. Carodgjnice jako folklorni postava a obraz v narodnim
védomi prisla o své pozitivni aspekty — matetskost, lasku, ochranu, pecovani
apod. Tyto aspekty, véetné vysostného postaveni Nebeské Kralovny, ziskala

Panna Marie.

Tudiz, vlivem kiestanstvi zlstal ambivalentni obraz Zeny — v podobé
Jezibaby a carodéjnice — rozdvojen. Pozitivni a matetské vlastnosti ziskal
obraz Cist¢ Panny Marie. VSechny negativni vlastnosti zlstaly postavé
Carod¢jnice, kterd byla navic démonizovana a spojovana s d’dblem.
V ndbozenstvi a kultufe tim padem prestal existovat celistivy a jednotny
obraz zeny; obraz, ktery by byl nejen vyjadienim archetypu Velké Matky,
ale obraz Zivé Zeny, ktera ma jak pozitivni, tak 1 negativni vlastnosti.
Zaroven obraz Zeny piestal byt mocnym. Jak ¢arodejnice, tak i Panna Marie
jsou pouze prostredniky sily, kterd ma ovSem velice odlisny ptivod. Jejich
zenskost a jejich pfiroda sama o sob& piestala byt silnou, mocnou a
kouzelnou. Stejné tak zenskost ztratila spojeni s ptirodou. Obraz ¢arodéjnice
v pozdégjsi dobé byl vice spojovan s d’dblem a podsvétim, zatimco Panna
Marie je Cistd. Ani jeji poceti a rozeni ji neposkvrnilo. V obraze
Bohorodi¢ky prevazuje duSe nad hmotou, matetstvi duchovni ptesahuje
matefstvi télesné. Obycejné, materidlni Zeny zlstaly vice ztotoznovany
s Carod¢jnicemi, 1 kdyZz svétlo kultu Cisté Zeny pozveddvalo obraz zeny

obycejné.

Ve chvili rozdélovani ambivalentniho obrazu Zenstvi pfestal v kultute
existovat obraz, ktery by byl vyjadfenim Zenstvi pfirodniho. Pfedtim bylo
mozno pozorovat, zZe obraz Zenstvi se méni a vyviji, stdva se nejen
vysledkem projekci archetypu Velké Matky, ale je ovliviiovan 1

spolecenskymi a kulturnimi systémy. OvSem tento obraz zlstaval celistvy a

® Na druhou stranu, nelze si nevéimnout, Ze zbytky tradic Uctivani zivla a pfirody se zachovaly pravé
v obrazu ¢arodéjnice. Skutecné IéCitelky a védmy jesté dlouho Zily ve vesnicich, véstily a provadély
ritualy, u kterych pouzivaly jak zemi (sila zivIl), tak i ikony a modlitby.
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propojeny s archetypem Velké Matky a stale mél vSechny podstatné aspekty
tohoto archetypu. Tim padem v pribéhu internalizace kultury c¢lovek
védomé pojimal celistvy archetypicky obraz, ktery byl pfimym
nasledovnikem archetypu, jez byl ukotven v hlubokych vrstvach nevédomi
jedince. Ovsem kiestanstvi tento obraz definitivné rozdélilo, tudiz vliv
jinych socio-kulturnich formaci vzdalil Zensky obraz od jeho kofent. Tim
padem byly v kultufe tradované vzory Zenskosti, které neodpovidaly
ptvodnim Zenskym archetyplim. Obrazy Matky Zem¢é a Mokosi pfetrvavaly
v kultufe, ovSem uz to nebyly dominujici obrazy zenstvi. Sociokulturni
zenstvi se vzdalilo pfirodnimu Zenstvi, ovSem bylo stidle povaZzovéno za
prirozené. Stejné jako ostatni sociokulturni konstrukty, i tento konstrukt
zenstvi se jevil jedinclim jako mocny a objektivni svét ptirody, a proto byly
sociokulturni aspekty Zenstvi vnimany jako odpovidajici skute¢né ptirodé

zenskosti. Tim padem byla pfedstava o pfirodnim Zenstvi zkreslena.

3.3. Zenské archetypy jako vzory chovani

Ve své knize Goddesses in Everywoman: A New Psychology of
Women, Jean Shinoda Boolenovd na zdklad¢ své psychiatrické praxe a
studii mytu etabluje novy pfistup v Zenské psychologii, v rdmci né¢hoz tvrdi,
ze kazdad Zena ma jinou pfirozenost. Zékladnim vychodiskem této knihy je
idea, ze Velkd Matka jako zadkladni archetyp Zenstvi ma hodné aspektl a
tvari, jeZ lze najit v rozstépeni ptivodniho kultu Bohyné na kulty mladsich a
“menSich” bohyn. Tyto “mensi bohyn€” jsou v podstaté personifikaci
dil¢ich aspekt archetypu Magna Mater, které jsou apriorné pfitomny v
zenské psyché, projevuji se s riznou intenzitou a tim padem ovliviiuji
osobnost zeny, jeji hodnotovu orientaci, extraverzi a introverzi, modely
chovani a naklonnost k patficnym modelovym vztahiim. Stopy archetypii
bohyn nesou i schémata vztahu, jako napiiklad: ,,otec a dcera®, ,,matka a
syn®, ,matka a dcera®“, ,bratfi a sestry*, ,sestry* a ,zamilované“. Podle
Bolen v kazd¢ Zené Zije jedna nebo vice ,,bohyn*, které urcuji ,,typ* tento
zeny. Zena ma sklon svym zpiisobem prozivat myticky piibéh patfi¢né

bohyné, takze archetyp zahrnuje nejen archetypalni obraz, ale i pfislusny
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myticky narativ. Jean Shinoda Bolenova vysvétluje zakladni rozdily mezi
Zenami pusobenim riznych archetypil na riizné Zeny (s riznou intenzitou).
Dulezitym tvrzenim je, ze vSechny tyto odliSné typy zenskosti jsou
pfirozené a normalni. Kniha Godness in every women se vénuje i vlivu
spolecnosti a vychovy na projevy téchto bohyin. Bolenova poznamenava, ze
Zena se nejcastéji citi pod vlivem jak vnitinich bohyn, tak i sociokulturnich
stereotypt (Bolenova 2005). Spole¢nost miize podporovat projevy jednéch
bohyn a potlacovat jiné. Tudiz kazda zena je né¢kdy uprostied: archetypy
bohyn urcuji jeji vnitini podnéty, ocekavani spolecnosti a stereotypy urcuji

jeji chovani.

Tim padem se poprve dostavame k tésnéjSimu spojeni mezi vnitfnim
zenstvim a sociokulturnim Zenstvim jako néfim, co spolecnost od zen
ofekava a povazuje za normu. Tudiz Shinoda Bolenova spojuje ve svém
dile pfistupy jak jungidnské psychologie, tak i své zkuSenosti s feminismem.
Jeji teorie je ovSem vyzvou konceptu Animy a Anima, protoze se zaklada na

tom, Ze 1 zenska piirozenost v sobé¢ ma urcité rysy muzského principu.

Studie se vénuje popisu sedmi bohyn, jez jsou rozdéleny do tfech
skupin: bohyné-panny (Hestie, Artemis, Athéna), zranitelné bohyné¢ (Hera,
Demetra, Persefona), alchemické bohyné (Afrodité¢). Bohyné-panny byly
oddé&lovany jako zvlastni skupina uz ve starém Recku, dvé dalii skupiny
definovala Shinoda Bolenova na zdklad¢ jejich ryst i vlastnosti. Kazda
skupina ma specifické vnimani svéta, preferované role a popudy.
Z uvedenych sedmi feckych bohyi jsou nejvlivnéjsi Afrodité, Demeter a
Héra. Tyto bohyné maji bliz8i spojeni s Velkou Bohyni. Afrodité je jakousi
slabsi variantou Velké Bohyné¢ jako bohyné urody. Demeter piedstavuje
matetsky aspekt Velké Bohyne. Héra nese po Velké Bohyni zdédénou roli
Vladkyné¢ Nebe. Ostatni tfi bohyné (Artemis, Aténa a Persefona) jsou
bohyné-dcery, tudiZ jsou vzdalené od Velké Bohyné o jednu generaci vice.
Proto tyto archetypy nejsou natolik mocné, jako archetypy starSich bohyn a
nejsou tak pohlcujici. Archetypy mladSich bohyn vétSinou ovliviiuji
zvlastnosti Zenské povahy. Hestie je nejstar$i ze vSech bohyn a prezentuje
duchovni aspekt zivota, a proto je dilezita pro vSechny zeny (Bolenova

2005).
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3.3.1. Bohyné-panny

Bohyné-panny jsou ztélesnénim Zzenské nezavislosti, svobody od
ptibuzenskych vazeb a aktivity. Na rozdil od ostatnich bohyn nemaji sklon
k lasce. Jako archetypy jsou tyto bohyné vyjadfenim Zenskych potieb
v samostatnosti a koncentraci na cilech, jeZ jsou pro zenu dulezité. Tyto
bohyné jsou pro muze nepochopitelnou nebo dokonce izolovanou ¢asti
zenské podstaty, kterd se o0 muze nezajimé (cozZ ovSem neznamenad, Ze zZena,
kterd je podnécovana archetypem bohyné-panny, je pannou ve fyzickém
smyslu). KdyZz se zenou hybe jeden ztéchto tfech archetypii, cast jeji
osobnosti ziistdva panenskou. Termin panenskd znamena c¢istd, cudna,
nepodplatitelnd, nedotéend muzem. Psychologicky jsou Zeny, které prozivaji
archetyp bohyné-panny svobodné od kolektivnich (jez jsou podle Bolenové
muzské) spolecenskych a kulturnich ptedstav o tom, jaka ma Zena byt.
Archetyp bohyné-panny ptedstavuje Cirou podstatu toho, co je Zena a v em
spociva jeji dulezitost. Tato podstata neni znesvécend, protoze zUstava
celistiva a vyjadfuje se bez ustupkt vici sociokulturnim normam. Archetyp
panenské bohyné mize pobizet zenu k tomu, stit se feministkou, nebo
osvojit si ,,nezenskou* profesi, nebo zabyvat se tviirci praci, kterd vyjadiuje
hlubinnou vnitini zkuSenost. Takové Zeny casto zakladdaji Zenska
spoleCenstvi, skupiny a z4jmové kluby nejriznéjSich druhid (Bolenova,

2005).

3.3.1.1. Hestie

Hestie je bohyni domaciho ohn¢, ktery hotel vkulatém krbu
v domécnosti. Hestie nebyla zobrazovana v lidské podobé, ovSem jeji
pfitomnost se pocitovala v zivém ohni v centru kazdého domu nebo
chramu. Symbolem Hestie je kruh. Hestie mé zvlastni prozivani ¢asu — ona
se Casu ucastni, je do n&j ponoiena, zarovenl Cas ve svété Hestie jakoby
neexistuje. Proto Hestie neciti tlak Casu. Archetyp Hestie rozkvéta
v nabozenskych pospolitostech, které kultivuji mlceni a ticho. Nabozenstvi,
jehoz praktika je zaloZena na meditaci, utvari dobré podminky pro rozvijeni

archetypu Hestie. Panny a mnisky nasleduji cestu Hestie, kdyz vstupuji do
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klastert a ziikaji se své predchozi individuality. OdtaZitost a nezii¢astnénost
poskytuje Hestii moudrost. Ona je archetypem koncentrace. Ona je
mlcenlivou podstatou, zdrojem védomé aktivity, vnitinim opérnym bodem,
ktery dava Zen¢ moznost drzet se své pozice uprostied vnéjSiho zmatku a

chaosu. Archetyp Hestie pfinasi smysl do Zivota Zeny.

Kulaty krb s posvatnym ohném uprostfed ma formu mandaly. Mandala
je obrazem, ktery symbolizuje celistvost a naplnénost a pouzivd se
v meditacich. V jungidanské psychologii je mandala obrazem Bytostného Ja.
Tento archetyp se proZiva v pocitu vnitini celistvosti a zaroveil spojeni
s okolnim svétem. Tak i ohen Hestii spojoval s krby v domech a chramech.
A proto pro né¢ byla duchovnim spojovacim fetézcem. Tento archetyp
poskytuje duchovni soustfedéni a je vyjadienim Bytostného Ja. Jako
archetyp vnitini moudrosti, Hestie nemé negativni aspekty (Bolenova,

2005).
3.3.1.2. Artemida

Artemida je bohyni lovu a mésice, je patronkou pfirody a zviiat. Jelen,
zajic a kiepelka odraZeji jeji nepolapitelnost. Lvice vyjadiuje majestatnost a
udatnost lovkyné, divoké prase symbolizuje jeji ni¢ivy aspekt. Medvéd je
symbolem ochrany mladi. Jako bohyné mésice je Artemis spojena
se Selenou a Hékatou, spolu se kterymi tvoii mési¢ni triddu. Noc je jejim
pfirozenym prostiedim. Artemis vyjadiuje Zenskou spojitost s pfirodou, a
dilezitost této vazby pro prozivani vlastni vnitini pfirody. I v mytu ma
Artemis privilegium samostatné volit a rozhodovat o svém Zivoté. Je to
rozhodna bohyné — rychle poméha, ale rychle i trestd. Artemida nikdy
nebyla obéti. Naopak, nikdo z téch, kdo ji urazil nebo ohrozoval né€koho,
koho Artemida chrani, se nedokdzal vyhnout jejimu trestu. Nevédomé
ztotoznéni se s Artemidou se mize vyjadiovat v Cinech, které Skodi a Cini

bolest jinym lidem. Tato bohyné¢ je pfisné a nelitostna.

Vztah Artemidy a Apolona jako sestry a bratra je archetypem vztahu
Artemidy s muzi. Artemida se citi byt muziim rovna a rdda s nimi soupefi.
OvSsem Artemida opovrhuje slabymi muzi. S Zenami Artemida citi

solidaritu, je to archetyp ,,star$i sestry*. Artemis je personifikaci vlastnosti,
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které¢ obdivuji feministické proudy: nezavislost na muzském minéni,
uspésnost v zivoté, pecovani o prondsledované a bezmocné Zeny. VétSina
zen-Artemid ma naklonnost ke spoleCenskym aktivitdm. Artemida je Casto
osamocena a déla jen to, co md vyznam pouze pro ni, bez podpory ze strany
spolecnosti. Pro Zenu, ktera je siln€ ovlivnéna archetypem Artemis, existuje
riziko, Ze nebude dostate¢né respektovat svoji matku, pokud ta Zije tradi¢ni
zenskou roli. Pokud Artemis odmit4 ztotoznéni se svoji matkou, zavrhuje i
tradicné uzndvané Zenské vlastnosti a hodnoty jako jemnost, vnimavost,
touhu po manzelstvi a matefstvi. OvSem tyto vlastnosti nejsou jenom
sociokulturnim stereotypem, ale jsou soucasti zenskych archetypt. Pokud
zena-Artemida odmitd cast archetypalniho Zenstvi, pak se miZe citit
neadekvatni jako zena. OvSem Artemida je dobrou matkou, ktera, jako
medvédice, bude pro své déti bojovat, kdyz to bude zapotiebi. MiiZe ale byt

1 hodné pfisna na své déti (Bolenova, 2005).
3.3.1.3. Athéna

Aténa je bohyni moudrosti, patronkou femesel a valky. Ze vSech
femesel je nejvice spojena stkanim. Aténa je dcerou svého otce Dia.
Narodila se mu z hlavy, a proto odmita uznat, Ze ma i matku. Aténa slozila
pfisahu celibatu. Ona je krasnou, statnou bohyni-valeCnici, kterd je
patronkou a poradkyni mnoha hrdind. Aténa je jedind olympsk4 bohyné,
kteréd byla zobrazovana v brnéni. V jedné ruce drzi §tit, v druhé mé kopi. Na
jejim §titu nebo obleceni jsou zobrazeni hadi — jeji emblém. Tato bohyné
byla také Casto zobrazovana se sovou, kterd symbolizuje moudrost. S jejim
jménem jsou spojeny valka a domaci prace, coz jsou sféry, které vyzaduji
planovani a pfesné konani. Aténa je personifikaci cilevédomosti.
Strategicky pfistup, prakticnost a sméfovani k redlnym cilim, to jsou
charakteristické rysy jeji moudrosti. Aténa respektuje racionalni mysleni a
haji nadfazenost intelektu nad instinkty. Tato bohyné mé rada mésta a (na
rozdil od Artemidy) si mysli, Ze pfiroda ma byt pokotfena. Tento archetyp
demonstruje, Ze silny intelekt, spravna taktika, logika uvazovani a schopnost
se nepoddavat emocim neni vysadou muzi, ale ze existuje 1 urcity typ Zen,

ktery ma také tyto vlastnosti. Bolenovd zdlraziuje, Ze tyto vlastnosti
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neprameni zanima takovych Zzen, ale jsou ur€itym druhem zenské

piirozenosti.

Na rozdil od dvou predchozich bohyn, Aténa se adaptuje tim zpisobem,
ze se ztotoziluje s muzi. Ona se UCastni muzské spolecnosti jako rovna
muzim, a ¢asto dosahuje uspéchll v tradicné muzskych sférach Cinnosti.
Podporuje patriarchat. Aténa ma odtaZité vztahy se Zenami. Casto s nimi
neméa spoleéna témata a nepocifuje Zenskou pospolitost. Zena-Aténa
uspeésné sluuje domaci povinnosti a kariéru. V kariéte dokaze byt Istiva a
pouzivat jakékoliv metody pro dosazeni svého cile. Takovou Zenu zajima
pouze efektivita zvolené strategie. Negativni strana Atény se vyjadiuje
v efektu Meduasy. Aténa je schopnd désit lidi, pfipravovat je o
bezprostfednost a tviiréi silu. Zena, ktera je ovliviiovana archetypem Atény,
miZe zbavit komunikaci Zivosti a transformovat blizky vztah do statického

obrazu (Bolenova, 2005).

3.3.2. Zranitelné bohyné

Tato skupina bohyn prezentuje tradicni role manzelky (Héra), matky
(Demeter) a dcery (Persefona). Archetypy zranitelnych bohyn vyjadiuji
zenskou potfebu spojeni, které poskytuje prozivani celistvosti. Takové
bohyné se adaptuji vici ostatnim, a proto jsou zranitelné. V mytech je muzi-
bohové znésiliiovali, unéseli, utlacovali a ponizovali. V ptibéhu kazdé
z téchto bohyn byla faze Stésti (splnéni pfani), faze, bchem které byla
nékym pronasledovana, a nakonec faze regenerace (transformace). Stejné
jako tyto fecké bohyné, i Zeny, které jsou témito archetypy ovladany, mayji
predispozice se dostavat do role obéti. Kazda faze je Zivotni etapou Zeny, a
je na ni, jestli ji rychle projde, anebo v ni zlstane nadlouho. Podstatnou
vlastnosti védomi zranitelnych bohyn je jeho nesoustfedénost a
rozptylenost. Toto védomi je schopno piijmout uvédomeéni si jednoty celého
zivota a pripravenosti k blizkym vztahim. Rozptylené védomi poskytuje
moznost vnimat odstiny ndlad, citd, citlivost k emociondlnimu tonu situace.
Jako archetypy jsou tyto Zeny orientovany na vztahy, které jim poskytuji
prozivani celistvosti a Stésti. Jinak feceno, tyto Zeny jsou orientovany na
pevné vztahy. Stejné jako tyto fecké bohyné, tak i zeny, které jsou témito

archetypy ovladany, maji predispozice se dostavat do role obéti. Pokud
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archetypy Héry, Demeter nebo Persefony prevladaji v Zenské dusi, blizké
vztahy jsou pro Zenu vice motivujici, nez vlastni Gspéchy. Proto Zeny,
prezentujici tyto archetypy, jsou vnimavé a pozorné vici ostatnim lidem.
Pro né€ je osobn¢ diilezitd realizace v typickych Zenskych rolich manzelky,

matky a zavislé Zeny (Bolenova, 2005).

3.3.2.1. Héra

Héra je majestatna, krasnd a vzneSend bohyné siatku. Je manzelkou Dia,
nejvyssiho olympského boha, ktery vladl zemi a nebi. Jejimi symboly jsou
krava, Mlécné draha, lilie, pav. Jeji symboly odrazeji jeji moc, kterou kdysi
meéla jako Velkd Bohyné, jejiz kult byl star$i nez ten Ditiv. Héra ma v fecké
mytologii dva aspekty: na stran¢ jedné je to mocna bohyné¢ snatku, ale na
stran¢ druhé byla povazovana za pomstychtivou, Zarlivou a hadavou babu.
Héru poniZovaly milostné aféry Dia. On hanobil jejich snatek, ktery pro ni
byl posvatnym. Recké myty zdiraziuji jeji poniZeni, oviem Héra byla
velice Uctivana jako kultovni bohyné&. V ritualech méla Héra tfi epatety a tti
odpovidéjici chramy. Na jafe byla Héra-Panna, v 1ét€¢ a na podzim byla
oslavovana jako Héra Dokonald, vzimé byla Hérou-Vdovou. Tyto tii
aspekty Héry prezentuji tfi zivotni etapy Zzeny. Na jafe byla Héra
zobrazovana nofici se do vody (symbolické obnovovani panenstvi), v 1été
Héra dosahovala dokonalosti v siatkovych obfadech. Zimni ritudl
symbolizoval jeji rozvod s Diem a vzdalovani se mu, ¢imz se zacinalo
obdobi Héry-Vdovy, béhem které¢ho se skryvala. Snatek ma tii vyznamové
roviny: realizace vnitini potfeby byt manzelkou, vnéj$i pfiznani paru a také
usilovani o celistvost prostiednictvim ,,posvatného spojeni“. Nabozenské
svatebni ritudly zdiraziuji posvatnou podstatu snatku, a tudiz jsou

modernim reprodukovanim sakralnich ritualti Héry.

3.3.2.2. Demeter

Demeter je bohyni plodnosti a zemédé€lstvi, jednim z nejvice Uctivanych

bozstev. Byla zobrazovana jako krasna zZena se zlatymi vlasy a v modrém
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obleceni, nebo jako uctyhodna zrala Zena sedici na triin€. Byla uctivana jako

bohyné-matka, zvlast’ jako matka obili a matka panny Persefony.

Demeter je archetypem matefstvi. Prezentuje matetsky instinkt,
realizovany té¢hotenstvim a fyzickou, psychologickou nebo duchovni vyzivu
a vychovu druhych. Olympskéd Demeter prezentovala tyto aspekty tim, Ze
byla matkou Persefony, poskytovala vyzivu (diky tomu, ze je bohyni trody)
a také 1 duchovni ,stravu“ (Eleusinskd mysteria). Archetyp Demetry je
velice mocnym archetypem, schopny ukazat dalSi smér Zivota Zeny.
Zaroven urcuje tento archetyp naklonnost Zeny k depresi v pfipadé, ze jeji
potfeba vychovévat je odmitdna, nebo pokud néco zabraiiuje uspokojovani
této potfeby. Negativni a ni¢ivy aspekt Demetry se projevuje v jejim
odmitnuti poskytovat druhému to, co on potfebuje (Bolenova, 2005). Tento

aspekt Demeter ilustruje mytus o Persefoné, kterému jsem se uz vénovala.

3.3.2.3. Persefona

Persefona, kterd uz v této praci byla zmiflovana ve spojeni s archetypem
Kory, byla ve starém Recku uctivina jako Panna a jako Vladkyné iise
podsvéti. Persefona je Stihld a krasnd mladd Zena. Jejimy symboly jsou
granatové jablko a obili. Ve svém druhém aspektu je Persefona zralou
bohyni, kterd vladne dusim mrtvych, a zaroven je privodcem pro Zivé, jez
navstivili podsvéti. Persefona vyZaduje splnéni svych prani. Persefona
nepatii k dvandcti olympskym bohliim, ale je dulezitou postavou
v Eleusinskych mysteriich. Kazdoro¢ni ndvrat Persefony znamenal pro feky

znovuzrozeni a obnoveni zivota po smrti.

Na rozdil od archetypti Héry a Demetry, které prezentuji silné instintivni
city, Persefona jako model osobnosti neciti takovy tlak. Kdyz je Persefona
fidicim archetypem Zeny, tento archetyp ji nepodnécuje k aktivité, ale
naopak — dava predpoklady k pasivité a necinnosti. Takova Zena je poddajna
ve svych ¢inech a pasivni ve vztazich. Archetyp Kory také miize zpisobit,
ze takova Zena vypada mladistvé v priib€hu celého Zivota. OvSem dvojitost

archetypu Persefony predpoklada dvojity model chovani: Kora a Vladkyné
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podsvéti. Jak jsme uz zminovaly, Kora je velice podstatnou soucasti

archetypu animy. To se tyka i archetypu Kory jako modelu chovani.

Druhym aspektem Persefony je Privodkyné podsvétim a Vladkyné
podsvéti. Tyto aspekty se rozviji vlivem zkuSenosti a osobniho ristu. Jak uz
bylo zminéno v ptislusné podkapitole, podsvéti mlize symbolicky znamenat
hluboké vrstvy duSe — osobni a kolektivni nevédomi. Archetyp Persefony
jako Vladkyné a Privodkyné personifikuje schopnost ,,cestovani mezi ego-
realitou skutecného svéta a nevédomou, neboli archetypickou realitou duse.
Pod vlivem aktivniho archetypu Persefony miiZe Zena ziskat mozZnost stat se
spojenim mezi témito urovnémi a integrovat je do své osobnosti. Zarovei
Persefona muze byt pravodkyni pro ty, kdo navstévuji ,podsvéti —

napiiklad na pozici psychoanalyticky.

Persefona je nejvice beztvarny archetyp, ktery nezadd zadny smér.
Ovsem tento archetyp poskytuje nejvice cest pro rozvoj. Navic Zena-Kora se
citi tak, jakoby disponovala v§im Casem ve vesmiru. Takovd Zena musi
zvladnout prechod ptes psychologicky prah do dospé€lého Zivota. Model
chovéani Kory je typicky pro mnohé mladé Zeny, které jesté¢ neznaji samy
sebe, své moznosti a svd pfani. VétSina Zen prochazi touto fazi pied
manzelstvim nebo pted tim, nez si vyberou kariéru. Jiné Zeny zlstavaji

,»panny*‘ po cely zivot.

3.3.3. Alchemicka bohyné

Jedina bohyné této skupiny je ztélesnénim erotického pivabu, sexuality,
smyslnosti a usilovani k novému zivotu. Tim padem Afrodité v sobé spojuje
samostatnost panenskych bohyi a naklonnost k blizkym vztahlim, ktera je
vlastni zranitelnym bohynim. OvSem archetyp Afrodity podnécuje spiSe
k hledani intenzivity, nez trvanlivosti ve vztahu. Ona vstupuje do vztahu
podle vlastni volby a nikdy neni obéti. Archetyp Afrodity u¢i vazit si

tviir¢iho procesu a byt oteviend vii¢i zménam a obnovam (Bolenova, 2005).
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3.3.3.1. Afrodité

Afrodité, neboli Venuse, je slavnou a piekrasnou bohyni lasky a krasy.
Bésnici popisovali krasu jejich tvafi, jemnost jeji pleti a jeji prekrasna nadra.
Byla spojovana s holuby, labutémi, riZzemi, sladkou ovocnou vini, zvlasté
zlatych jablek a granatovych jablek. NejCastéj$im epitetem ve vztahu k ni je
»zlatd®. Jejim manzelem byl Héfaistos. Tento shatek Ize nazvat
symbolickym spojenim lasky a mistrovstvi. V fecké mytologii byla Afrodité
schopna pfinutit nékoho k zamilovani se a k poceti nového Zivota — a to jak
smrtelné lidi, tak i bohy. Jenom tfi bohyné-panny nepodI€haji jeji moci.

Proto Afrodité vyvolavala nejenom tctu, ale i strach pied jeji moci.

Archetyp Afrodity fidi schopnost zeny uzivat si lasky, krasy, sexuality a
smyslnosti. Kontakt se sférou lasky vyvoldva mocné sily v mnoha Zenach.
Afrodita je skuteéné zenskou silou, a proto mize byt stejné naléhavé jako
Héra nebo Demeter (dva jiné silné archetypy). Afrodita povzbuzuje zeny
realizovat jak tvirci, tak 1 rodici funkci. Ma urcité vlastnosti jak
zranitelnych bohyi, tak i panenskych bohyf, ovSem nespada pod Zadnou
z téchto kategorii. Afrodité byla nejvice plna lasky a vasné, a proto ji viibec
nelze nazvat pannou - 1 kdyz Afrodité stejn¢ jako panny cinila jenom to, co
ji bylo pfijemné. Stejné jako zranitelné bohyné, Afrodita méla vztahy
s muzskymi bozstvy a rodila déti. OvSem na rozdil od zranitelnych bohyn,
Afrodité nikdy nebyla prondsledovana a neznala utrpeni. VSechny jeji city a
vztahy byly vzajemné, navic ona nikdy nebyla obéti muzské vasné. Afrodita
si cenila vzdjemny emociondlni zazitek vic, neZ nezavislost (na rozdil od
bohyn-panen) nebo stalost vztahu (coz je typické pro zranitelné bohyné¢).
Ptitazlivost a zamilovani, které¢ daruje Afrodita, je touhou po vzajemném
poznavani. Vyjadieni tohoto pohnuti mize byt pouze sexualni, ale podnét je
nejen fyziologickou, ale 1 duchovni potifebou. Sexudlni kontakt je
synonymem prostfedku kontaktu a komunikace, jehoz konec mize
znamenat nutnou potiebu ukonceni nebo dokonalosti. Svazek predstavuje
spojeni dvou do jednoho celého, poznat druhého ve skutenosti znamena
pochopit druhého. Afrodita rodi touhu poznat a byt poznanym. Kdyz toto

ptani vede k fyzickému kontaktu, vysledkem miZze byt poceti a vznik
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nového Zivota. Kdyz je toto spojeni spojenim rozumu, srdce nebo ducha —

vznika novy pokrok v psychologické, emocionalni nebo duchovni sféfe.

Védomi Afrodity je unikatni. Pouze jeji typ védomi dovoluje hlubokou
koncentraci na konkrétni véci, ale zaroven je toto védomi velice vnimavé.
Védomi Afrodity vnima jak pfedmét své koncentrace, tak i cizi pozornost
k sobé. Védomi Afrodity je pfitomné v jakékoliv tvir¢i praci vcetné té,
kterd se uskuteciiuje o samoté. V tomto piipad¢ mezi tviircem a jeho dilem
vznikd urcity dialog blizkého vztahu, ktery rodi néco nového. To je
vzajemné puisobeni ndhodnosti a mistrovstvi. Afrodita je muzou, ktera
inspiruje muZe a podporuje jeho sny. Reckou heteru, kterd byla vzdélana,
inteligentni a neobycejné¢ svobodnd na svoji dobu, lze povaZovat za
zt€lesnéni Afrodity v jejim aspektu La femme inspiratrace. V piipadé, Ze
Afrodita je hlavnim archetypem v zenské osobnosti, Zena se snadno a Casto

zamiluje, ma sex appeal a urcity ,,osobni magnetismus‘ (Bolenova, 2005).

Lze fici, ze archetypy jako vzorce chovani stoji na hranici mezi
archetypalnim a sociokulturnim Zenstvim. Na jednu stranu to jsou vzory
chovani, které odpovidaji ur€itym aspektim archetypélniho Zenstvi, jsou to
archetypy ve smyslu vzory, které fidi Zivot jedince, aniz by si to on
uvédomoval. OvSem tyto vzorce piedstavuji i modely chovani, které jsou
pfislusné zenské genderové roli. V zavislosti na socio-kulturnich
podminkach, které panuji ve spolecnosti, jsou nékteré tyto modely chovani
podporovany, jiné ale mohou byt potlacované. Napiiklad archetyp Demeter
jako touhy po matefstvi a matetské lasky k détem (ale i jinym lidem) lze
spojit s obrazem Panny Marie, ktera je personifikac ¢istého matefstvi. Praveé
matefsky aspekt Zenstvi byl podporovan kiestanstvim’, a predkladan jako
vzor dokonalého Zenstvi. OvSem matetsky aspekt Zenstvi je staticky, chybi
mu dynamika a pudovost (zvIast v podob& obrazu Panny Marie). Zenstvi je

uveéznéno v roli matky, manzelky nebo panny.

Tak je podporovan a kultivovan i archetyp Héry, ktera je nejen
zamefena na snatek a opovrhuje ostatnimi oblasti Zivota, ale je vtom i

podporovana. Kultura patriarchalni spole¢nosti dlouhou dobu podporovala
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archetyp Héry v tom, ze silatek se povazoval za hlavni uspéch Zeny. Vsak 1
dnes, kdyz kariéra a vzdélani jsou tak dilezité, vétSina Zen pocituje
spolecensky natlak na téma manzelstvi. Tim padem archetyp Héry ziskava
obrovskou podporu. Samotné Zeny se kvuli tomu casto citi nekomfortné.
Tudiz archetyp Héry je zesilovan i1 ve svych negativnich aspektech. OvSem
nelze fict, Ze archetyp Héry je pouze vyplodem patriarchalni kultury. I
mnohé lesbické Zeny citi stejné velkou potifebu mit vérnou manzelku, pevny
vztah, maji stejné ocekdvani ritudlni ceremonie a stejné ocekavani, ze

partnerka pfinese smysl do jejich zivota (Bolenova, 2005).

Spolecenskou podporu miize dostavat i archetyp Hestie, kterd je
ve svém nezajmu o muze zbavena povésti lehkomysiné Zeny, a jeji sklony ji
charakterizuji jako dobrou hospodyiiku. Zena-Hestie dokonale prezentuje
staromodni predstavu o ,,dobré manzelce®. Ona se stard o domov, nema
ambice a proto se nesnazi konkurovat svému manzelovi. Takova Zena
neflirtuje a je vybirava ve svych socialnich kontaktech. Je vérna, ale zaroven
pro ni neni vérnost jejiho manzela moc podstatnd. Jejim osudem je byt ve
stinu, ale p¥i tom byt tou hlavni. Zena, ktera proziva archetyp Hestie je
nevyrazna, podle vlastni vile se neukazuje, ale zaujima centrdlni misto

v dom¢ (Bolenova, 2005).

Archetyp Persefony ma zvlaStni postaveni, protoZe na jednu stranu je
skoro beztvarny, a proto je tento vzorec snadno ovliviiovan sociokulturnimi
pfedstavami o Zenstvi. Zaroven je tento archetyp archetypem panny, Cisté
zeny, kterd nema své touhy, ale je pouze prostiednikem — a jako panna je
Persefona spojena s ptislusnym aspektem Bohorodicky. Archetyp Persefony
je tésné spojen s archetypem Animy, coz ¢ini Persefonu velice pfitazlivou
pro muze. To je archetyp slabé Zeny, kterou lze snadno ovladat — a proto je
tento archetyp dokonale podporovan spolecnosti a vychovou. Navic
pro podporovani archetypu Kory. Zena je povzbuzovana ktomu, aby
jednala jako Popelka nebo RiZenka, kterd ¢eka na prince. Zaroven je tento
archetyp je podporovan pfili§ autoritativnim chovanim rodi¢t holcicky.
Tento archetyp je Casto problémem pro Zenu, protoZze podminky Casto

zesiluji vliv Persefony a tim brani vrozvoji jinym aspektim osobnosti.
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Pravé nevinnou a zaroven zralou Koru lze vidét na strankach muzskych
Casopistt v podobné¢ mladé Zeny s naivnima velkyma o¢ima a rozkoSnou
postavou zralé zeny (Bolenova, 2005). Pravé tento archetyp ovlivnil

soucasny obraz Zenstvi smérem k jeho juvenilizaci a infantizaci.

Na druhou stranu, archetyp Afrodity a pfisluSny vzor chovéani byl
potlacovan a odsuzovan. Kdyz zenska smyslnost a sexualita ztraceji svoji
hodnotu v patriarchalnich kulturach, Zena, ktera personifikuje Afroditu-
milenku, je povazovéana za dévku. Siln€ vyjadieny archetyp Afrodity mize
pfivést Zenu k rozporu s moralnimi normami. Zeny-Afrodity mohou byt
vyloucené ze spolecnosti. V biblickych ¢asech po takovych Zenach hazely
kameny; bohuZel i dnes jim v mnoha islamskych statech hrozi smrt. Zena-
Afrodita, kterd vyriistd v atmosféfe odsouzeni Zenské sexuality se miize
snazit potlacovat svilj zdjem o muze a skryvat svoji pfitazlivost. Takova
zena dokonce mize povazovat samu sebe za Spatnou kvili svym sexudlnim
touham. Ona pocit'uje tuto situaci jako vnitini konflikt, pokud ovSem dokéaze
lhat i sama sob¢, zlstane odfiznuta od hlavni Casti sebe sama a tim oslabi
svoji energii. Muzi povazuji Afroditu za pfitazlivou a plivabnou, ovSem
zeny ji Casto nedivétfuji (Bolenova, 2005). Tento vzorec chovani byl
odsuzovan, odmitan, démonizovan. Lze ptfedpokladat, Ze Zena, na kterou
tento archetyp vlivné pisobil, mohla byt v minulosti upalena jako
Carod¢jnice. Anebo musela odmitat svoji pfirozenost — protoze takové
chovéani neodpovidalo socio-kulturnim normam. Afrodita mohla existovat
pouze jako sterilni, Cistd, nedotknutelnd muza v podobé éterické fantazie.
Afrodita ale nepfedstavuje pouze sexudlni archetyp, je to 1 archetyp
transfromace a tvirci prace — ale 1 v této své podobé byl potlacovan. Ovsem
je zajimavé, ze 1 kdyz archetyp Afrodity jako model chovani neodpovidal
socio-kulturnim normdm Zenstvi, castecné odpovidal socio-kuturnim
predstavam o zenské piirozenosti. Zeny — i ¢arodé&jnice — byly povazovany
za krasné, nebezpecné pfitazlivé, nestalé, pudové a smysIné. Tyto vlastnosti
spolu s tviiréimi sklony patfi vyhradné¢ Afrodité, je to jedind smyslna
bohyné. Vsak tyto vlastnosti byly démonizovany a povazovany za negativni.
Védelo se, Ze zena muze byt krdsnad a smyslnd — ale vlivem kiestanstvi a
jeho stiedovékych interpretaci tyto vlastnosti désily a vyvolavaly strach.

Dynamicky aspekt Zenstvi neposkytoval pocit jistoty, takovy model chovani
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jako socio-kulturni formace by nepfispival k utvareni stabilniho vné&jSiho
prostiedi — kdyby byl uznavan jako spravny. Kiestanstvi vyftesilo potiebu
jedince ve stabilnim prostiedi tak, ze ptisn€ rozdélilo svét na to Cerné a bilé.
Nejcastéji pravé dynamicky aspekt Zenstvi a jeho spojeni s pfirodou byl
démonizovan a odsuzovan. Tento strach lze také interpretovat jako strach
muzi pred Zenskou moci, nebo jako nastroj k udrzovani patriarchélni

spole¢nosti.

Lze predpokladat, Ze archetyp Atény i pies jeji nezavislost a muzské
mysleni (které v tradi¢ni kultufe Zenam nepatii) dokézal byt zivotaschopny.
Tento model Zenstvi nebyl podporovan nabozenskymi vzory, ovSem ur€ité
miZeme najit postavu kralovny (jako naptiklad britskd kradlovna Viktorie),
ktera dokdzala pouzit své schopnosti a stat se kultovni postavou. Archetyp
Atény uznava patriarchalni fad spolecnosti, coz vede k tomu, Ze podfizeni se
sociokulturni pfedstavé je soucasti tohoto archetypu. Na rozdil od Atény,
archetyp Artemidy byl nejspiSe potlatovan kvili svému spojeni s ptirodou,
samostatnosti a soutézivosti. Tyto vlastnosti patii spiSe obrazu ¢arodejnice,

nez obrazu Panny Marie.

Vsechny tyto bohyné jsou soucasti archetypdlniho Zenstvi, ovSem
jednotlivé predstavuji pouze jeden aspekt Zenstvi. Tim padem je patrné, ze
béhem externalizace i1 typizace bylo archetypéalni Zenstvi redukovano a
rozdélovano na mensi obrazy — stejné jak to predstavuje samotna koncepce
zenské typologie dle Bolenové. V nevédomi kazd¢é Zeny existuje archetyp
Velké Matky, ovSem na urovni jeji osobnosti se nemuseji manifestovat
viechny aspekty tohoto archetypu. Zena sama o sobé, jako ¢lovék, nedokéze
obsahnout ambivalentni a transcendentni obsah archetypalniho Zenstvi.
Ovsem socio-kulturni podminky ovliviiuji, jak se budou — nebo nebudou —
projevovat aspekty archetypalniho zenstvi. Nejcastéji je vkazdé Zzené
pfitomno vice bohyii s riznou intenzitou, ovSem nékteré z nich mohou byt
podporované spole¢nosti, kdezto jiné budou naopak potlacované. To brani
vyvazenému vyvoji zenské osobnosti a pfizplisobuje archetypalni Zenstvi — i
v jeho redukované podobé — spoleCenskym standardiim. Tim padem i Zena

v roli matky — ktera se zda byt nejvice propojend s archetypalnim Zenstvim -
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ve své roli zdaleka ne vZzdy vyjadfuje svoji pfirozenost, ale naopak — mize

se tim pfizptisobovat vlivu spolecenského fadu.

3.4. Fenomén zenstvi

Vzdalovani se celistvému archetypalnimu zenstvi zptsobilo — nebo
bylo zpiisobeno? — odkouzlenim’ Zeny. Zena piestala byt vniméana jako
posvatna prostitutka, nebo neodolatelnd milenka, nebo védma, ovladajici
tajemstvi pfirodnich sil, nebo mohutnd pohlcujici matka-noc. Obraz zenstvi
pfestal byt mocnym obrazem, protoze byl rozdélen, porodil typy a vzory,
které jsou zcela védomé a vysvétlitelné. Obraz Matky Ptirody byl uctivén,
ale obraz Panny Marie uZz byl nejen uctivan, ale i interpretovan a
rozpracovan. Bezny zensky obraz byl zbaven vlastni sily — ¢arodéjnice si ji
ptjéila od Dabla, Bohorodicka je prostiednikem mezi Bohem a lidmi. Stejné
tak 1 sexualita a télesnost Zeny piestaly byt spojovany s magii a posvatnem.
Obraz posvatné prostitutky prestal existovat, protoze duchovnost a sexualita
v kiestanstvi byly neslucitelné. Dne$ni zépadni kultura uz nepovazuje
zenskou sexualitu za cosi nepfijatelného, ba naopak. Zena se stala
sexualnim objektem i subjektem, je ¢asto vniména skrze svoji sexualitu.
Soucasna masova kultura nejcastéji prezentuje obraz Zeny-animy, kterd je
zbavena svého duchovniho pdlu. Sexudlni, materidlni Zena stoji v centru
soucasné masové kultury. Jeji mladistivost je kultivovana. Stale lze vidét
postavy nevinnych, kiehkych Zen nebo Zen-Carodé€jnic, které svadi muze.
Naopak, masova kultura vyrazné méné pouziva obraz matky jako centralni
(Furtaj, 2007). V tomto popularnim protikladu se zachovéava antagonisticky
vztah obrazli Panny Marie a ¢arodéjnice, ovSem tentokrat jsou ob¢ zbavené
své matefskosti. Archetypalni Zenstvi je nevyhnutelné redukovano ve svych
projekcich a podle definice nemize se manifestovat v své celistivosti a
komplexnosti. OvSem to, jaké aspekty archetypalniho Zenstvi budou
externalizované do kultury, a vni nésledné institucializované a
podporované, zalezi na konkrétnim sociokulturnim kontextu. Tyto promény

ukazuji, nakolik je manifestace téch nebo jinych aspektii archetypalniho

7V této préci je poufivan termin odkouzleni, ktery zavedl Max Weber
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zenstvi a jejich interpretovani jako femininnich rysii zavisld na socio-
kulturnich podminkach. Nejlepsi ukazkou této proménlivosti vnimani
femininity a jeji dokonalosti lze sledovat v proménach vzorti Zenské kréasy

napfi¢ kulturami a historickymi dobami.

Ovsem archetypalni podstata Zenstvi je stdla a neménnd, jen se méni
jeji podoby a personifikace. To lze srovnat s tim, Ze krasa a jeji moc jsou
stalé, ale to, co vnimadme krasnym, se li§i podle kulturnich, historickych a
spoledenskych podminek. Zenstvi je néco, co prozivame jako hlubinng
zenské. Okouzleni, které Zenstvi vyvoldava, a jeho nesmirnd moc ma puvod
v archetypalnim Zenském principu, ov§em diverzita a riiznorodost podob a
forem, jez jsou za femininni povazované plyne z diverzity a mnohotvarnosti

socio-kulturnich podminek a v nich existujicich konstrukti.
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4. Pouziti obrazu Zeny pro zobrazeni prirody

v environmentalnim kontextu

4.1. Oddéleni se od feminismu

Tato bakaldiskd prace si klade otdzku, zda zobrazovani ptirody
v podobé Zeny muze byt ptinosné pro zménu a napravu soucasné¢ho vztahu
¢lovéka k piirod&. Nasi pracovni hypotézou je, Ze fenomén Zenstvi a obraz
zeny disponuji znaénym vyznamovym, symbolickym a duchovnim

potencidlem, ktery lze vyuzit v environmentalnim kontextu.

Podobna koncepce srovnavani Zeny a pfirody je centrdlnim tématem
ekofeminismu, ktery vznikl na pocatku 70. let 20. stoleti. Ekofeminismus se
feministicky problém. Ekofeminismus je tésné spojen s aktivismem,
obranou pifirody a zvifat, ekospiritualitou, anti-colonialismem, bojem
socialismu s globalnim kapitalismem (Plumwood, 2003). Problém kontroly
a dominance ma kli¢ovy vyznam v ekofeminismu, stejné¢ jako v celé
feministické filosofii (Ondok, 1998). Ekofeminismus vidi podobnost Zeny a
ptirody v tom, Ze ob¢ jsou utlatované. Teoretickym vychodiskem této
pozice je paralela mezi tim, Ze muz potlacuje pfirodu, jako kultura potlacuje
zenu. Jednim ze zasadnich dél ekofeminismu je kniha Sherry Ortnerové: Ma
se zena k muzi jako pfiroda ke kultute? z roku 1974. V této knize Ortnerova
tvrdi, ze druhotfadné postaveni Zen ve spoleCnosti je kulturni univerzalii.
Ortnerovd vysvétluje tento pankulturni fakt tim, ze Zena skrze své
reprodukéni schopnosti, menstruaci a osobnostni vlastnosti, je vice
spojovana s piirodou, neZ muzi. MuZi naopak jsou zotoziovani s kulturou,
kterd je nadfazend vici pfirod¢. Podle Ortnerové mé kultura schopnost k
sebeprosazovani a dokdze ptirodu transformovat (Ortnerova, 1998). Z toho
plyne, ze: “Jelikoz smyslem kultury je vidy pojmout a transcendovat
prirodu, pak by pro ni bylo “prirozené”, aby se Zena podrizovala, nebo se

dokonce utlacovala, jestlize se chape jako soucdst prirody” (Ortnerova
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1998, s. 97-98). Ekofeminismus, stejné jako celé¢ feministické hnuti, neni
jednotné a v jeho ramci lze najit vice pfistupii: duchovni, jez etabluje novou
feministickou spiritualitu zaloZenou na uctivani Zemé jako bozské matky;
naopak existuje nazor, Ze spojovani zeny a prirody je pro zenu ponizujici a
vede k jejimu podcenovani kvili podfadnému postaveni pfirody vici kultute

(Ondok, 1998).

Na rozdil od ekofeminismu, tato prace nepracuje v ramci paralely, ktera
srovnavd muze s kulturou a Zenu s pfirodou. Tato prace se nezabyva
vyzkumem nebo hodnocenim vzdjemného postaveni Zen a muzi ve
spolecnosti, a stejn¢ tak nevychazi z predpokladi neci potlacenosti.
Fenomén Zenstvi neni v této praci zkouman v opozici k fenoménu muzstvi,
a jejich vzdjemné rozpoloZeni je zmiflovano pouze v piipadé¢ definovani
zkoumani a definovani fenoménu Zzenstvi. V centru naseho zajmu je
symbolicky, psychologicky a filozoficky potencidl fenoménu Zenstvi,

kterému jsme se vénovali v pfedchozich kapitolach.

4.2. Clovék a ptiroda

V této podkatpitole bych chtéla struéné nastinit vyvoj vztahu ¢lovéka k
ptirod¢, z hlediska analytické psychologie a filozofie. Z pohledu jungianské
psychologe hraje vyznamnou roli pro vztah clovéka k ptirodé archetyp
ptirody. Pojem archetyp pfirody je tady pouzit v té podobé, jak ho definoval
Stephen Foster, tudiz jako “univerzalni princip Zivota, psychologicky se
manifestujici ve vztahu k fyzickemu svetu”, “Archetyp prirody, to jsou
konkrétni aspekty prirody s instinkty a fyzickymi potrebami. Miizeme ho také
povazovat za energii prostupujici prostorem a casem vyvijejici tlak na lidské
vedomi” (Foster 2012, s.49). Archetyp pfirody je genderové vyvazeny, tudiz
obsahuje atributy a aspekty jak muzského, tak i Zenského principu. Stejné
jako ostatni archetypy, i archetyp piirody je bipolarni. Instinktivni dimenze
archetypu piirody je vyjadfena plsobenim instinktt — napiiklad
sebezachovnych instinkti. Duchovni pdl je vyjadien kreativitou a tvofenim.
Clovék proziva materialni pol archetypu pifrody jako fyzické vjemy
prostiedi, ale zaroven jako vlastni intenzivni télesné vjemy a potieby.
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Duchovni pdl archetypu piirody je Clovékem zakouSen jako numindzni

prozitek ptirody (Foster 2012).

Na pocatku dé&jin si lidé neuvédomovali svoji oddélenost od pfirody.
Lidstvo bylo vnofeno do pfirody v participation mystique, v nevédomé
jednoté. Ovsem v pribehu rozvoje védomi si ¢lovék zacal uvédomovat sam
sebe a svoji oddélenost od piirody. Je dilezité zdliraznit, ze archetyp ptirody
byl soucasti lidské psyché jesté pied tim, nez si jedinec uvédomil svoji
oddélenost od piirody. Clovék zadal védomé vnimat piirodu jako toho
druhého. Tento zrod védomi a na prvni pohled ptirodu z pozice bytosti od ni
oddélené, je zobrazen v mytech stvofeni. V téchto ranych mytech byly
nékteré aspekty archetypu piirody personifikovany jako ptirodni bohové a
bohyné¢: Gaia, Demeter, Dionysos, chtonickd bozstva (Foster, 2012). Tyto
prvotni personifikace pfirody jsou, metaforicky feceno, Cerstvymi otisky
archetypli a nesou jejich vlastnosti. BoZstva, zosobmiujici pfirodu, jsou
chapana a prozivana jako ambivalentni a mocné bytosti, které ovladaji
Clovéka. Na této etapé lze pozorovat nejen materidlni zavislost ¢lov€ka na
ptirod¢, ale i duchovni vztah kni. Personifikace pfirody umoZnovaly
navazovat s ni vztah, jako s tim druhym, ktery byl emocionalné prozivan.
Zaroven v podob¢ téchto bozskych personifikaci byla pfiroda uctivana a

respektovana. Jak se stalo, Ze tento vztah se zménil?

Stejné jak prozivali ptirodu, tak lidé pfirodu zakouseli ve své denni
¢innosti a tim ji poznavali. Pfiroda se jevila ¢lovéku jako mohutnd mocnost,
tajemnd a nepochopitelna, na které byl ¢lovék zcela zavisly. OvSem lidska
mysl si nemohla poradit s nekone¢né sloZitym vesmirem, a proto musela
zjednoduSovat. Podle Skolimowského, lidskd mysl ,, musi zjednodusovat —
aby pochopila. Kazdy akt chapani je simplifikace” (Skolimowsky 2001,
s.114). Tim padem jednotlivy celek pfirody, kterou Elovek prozival, byl
béhem procesu poznani ,,rozkouskovan“ a redukovan. Rozvoj ndbozenstvi,
stejné jako rozvoj védy, lze chapat jako rozvoj jednotlivych specifickych
systému poznani, které ptispivaji této redukci pfirody z mohutné, tajemné a
numindézni mocnosti k mensim jednotlivym soucastem, které lidskd mysl
muze uchopit. Bohuzel tato prace nemd prostor se zabyvat podrobné

vyvojem lidského vniméni a poznavani pfirody a svéta; ovSem je podstatné
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zminit, ze tady vychazime z koncepce Skolimowského, Ze kazdy raciondlni
pohled na svét neni objevem soudasné védecké metody. Uvahy o kosmu
ve starovékém fecku, obraz svéta gotické kultury a soucasnd védecka
deskriptivni metoda — kazdy ztéchto zplsobli poznani ma vlastni
racionalitu. VSechny tyto systémy poznani a vnimani svéta jsou soucasti
ur¢itych socio-kulturnich systémi, se kterymi jsou koherentni. OvSem
moderni védeckd metoda, jez se stala novym bohem soucasnosti, piirodu
nejen simplifikuje, ale atomizuje. Podle Skolimowského, atomizovanim
pfirody clovék atomizoval 1 sebe, a tak pfiSel o vlastni vyznam.
,,Sterilizovand racionalita nas oloupila o city a duchovni Zivot*
(Skolimowski, 2001, s.147). Nase mysl vytvaii nasi realitu (Skolimowski,
2001), a tak i realitou ¢lovéka se stal redukovany, simplifikovany obraz
svéta, ktery ma malo spole¢ného s mohutnymi numinéznostmi piirody
rané¢ho lidstva. Tudiz, béhem poznani a simplifikovani clovék postupné

ztracel kontakt s celistvosti archetypu pfirody a ptirody samotné.

V naSem soucasném zapadnim svété vyzdvihujeme roli védy a
veédeckého poznéni svéta. Véda se povazuje za nadfazenou vici nabozenstvi
a uméni. Opravdu, védecky pokrok zvysil materidlni Zivotni roven lidi, ale
zarovenn stim pfinesl frustraci, stres, pocit nesmyslného zivota, ztratu
posvatného a devastaci Zivotniho prostfedi. Védecky pokrok pfinesl i
uvolnéni mocné nicivé energie atomu, kterd je désiva a nebezpecna. OvSem
1 pfes tyto ,.komplikace™ je védecké poznani povazovano za garant pravdy.
védecké poznani je povazovano za to jediné objektivni a spravné
(Skolimowski, 2001). Nicméné podle Skolimowského ,,do nasich teorii je
zabudovana i nase mysl a ndstroje, a ze struktura téchto teorii obsahuje také
specifickeé lidské schopnosti a soucasné meze téchto schopnosti. A dale vime,
Ze do téchto nastrojii a teorii je zaclenéna i nase vnimavost* (Skolimowski
2001, s. 203). Z toho plyne, ze ¢lovek neni schopen objektivné vnimat svét
ani prostfednictvim ndstroji, které k tomu utvari. Tudiz, védecké vnimani
svéta nepfiblizuje a nemulze pfiblizit Clovéka k objektivnimu vniméni
reality. OvSem, jak uz bylo zminéno, tento druh vnimani skute¢nosti zna¢né
prispél ke ztraté¢ smyslu zivota Cloveka, a kontaktu cloveéka s duchovnim
pélem ptirody. Novoveéka racionalita a védecké metody znacné piispely

k odkouzleni svéta, a tim svét ztratil to, co ho pfesahovalo: ,, Nepoznatelné
69



sily primo z jiného svéta nebo prinejmensim z nami nenahlédnutelnych sfer
toho znamého byly odmitnuty a jejich moc absolutné poprena*
(Sokolickova, 2010, s. 115). Lze tedy se zoufalstvim prohlasit, ze lidstvo
ob¢tovalo participation mystique pro prozivani vlastni oddé€lenosti; a také
obétovalo vnimani pfirody jako ambivalentni, mocné a tajuplné entity a
prozivani numin6zniho spojeni s ni pro redukovani obrazu vesmiru a klam

jeho objektivniho poznéni.

Tim padem soucasny zapadni Clovek zije v redukovaném svété a vnima
pfirodu jako atomizovanou. Lidstvo je stdle spojené s materidlnim polem
ptirody — stéle citime zmény pocasi, vnimame ptirodni objekty, pocitujeme
hlad nebo Zizen. Clovék je neustale v kontaktu s materialni dimenzi piirody
a prostiednictvim ni s pfirodou komunikuje. Pfiroda je pro nés jak systém
pocitil, tak i souhrn objektl. S pocity se musime vyrovnavat — uspokojovat
hlad nebo se chranit pred destém. Ale s objekty mlizeme vstupovat do
interakci — miZeme hladit ko¢ku nebo kacet les. Pfiroda, jez je zbavena
svého duchovniho polu, se stava pouhym zdrojem. Les znamena predevSim
dievo, nikoliv bydlisté¢ lesnich vil a zeleného muZe. KdyZz chceme byt
v kontaktu s pfirodou — jdeme do parku, abychom dychali ¢erstvy vzduch.
Nicméné neni pravdou, ze soucasny Cloveék neni schopen prozivat ptirodu
esteticky, basnicky a duchovné — jenze tyto roviny vnimani jsou nejcastéji
povazovany za podiadné. Svétem vladdne materialistické — védecké a
pfirodu. Tim padem u kotenu ekologickych problému a souc¢asného niceni
pfirody stoji oddusevnéni a odkouzleni piirody, a ztrata kontaktu

s archetypem pfirody.

Ovsem 1 v minulosti lidstvo Casto zaujimalo konzumni postoj vii€i ptirod¢.
Nasim cilem neni dokdzat, ze kdysi v preliterarnich pospolitostech ¢lovek
nevnimal pfirodu jako zdroj materidlnich hodnot. I v minulosti si lidstvo
dopoustélo zneuzivani piirody a mélo vic¢i ni konzumni postoj. OvSem
moderni véda a technika dosdhly té faze vyvoje, kdy se nevédomy postoj
Clovéka stava nebezpeCnym. Tudiz nemluvime tady o existenci jakéhosi
,predvédeckého a ,predracionalniho® postoje vuci piirode, ktery byl

v minulosti a navrat ke kterému je feSenim sou€asné situace. Podle nazoru
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autorky této prace, spoc¢ivd mozné feSeni ve vyvazeném vztahu s pfirodou,
navazovani kontaktu jak s duchovnim, tak i s materidlnim pélem piirody.

Lidé by méli uchopit a védomé integrovat archetyp ptirody.

Je téz dulezité, aby si lidstvo uvédomilo nebezpecnost soucasné ekologické
situace, svoji vlastni roli v ni a nutnost zmén v Zivotniho stylu a postojich.
Bohuzel, i pfes hojna data, kterd potvrzuji tendenci globalniho oteplovani,
reflektujici zoufaly stupen znecisténi vzduchu a vodstva, lidé ¢asto odmitaji
zménit svlj zZivotny styl nebo dokonce viibec uznat existenci ekologickych
problému. Stephen Foster vysvétluje odmitavy pfistup lidi k existenci
environmentalnich problémi narusenim spojeni s archetypem pftirody,
stinovym chovanim a strachem. Myslenka o moci a nebezpecnosti ptirody
vyvolava u Clovéka pocit bezbrannosti vii€i pfirodé a tim padem je tato
informace nebepezpecna pro Ja jedince, coz vyvolava aktivaci obrannych
mechanismi. Tyto mechanismy jsou vysSiho a nizSiho tadu. K obranam
vys$siho fadu patii intelektualizace a racionalizace. Tyto obrany miizeme
vidét v riznych typech analyz a hodnocenich rizik. K obranam niz§iho fadu
patii idealizace, projekce a fantazie. V piipadé zavazné ekologické
katastrofy se aktivuje patologicka uroveii obran, mezi kterymi jsou: popieni,
vytésnéni, St€peni a distorze reality. Zaroven se lide vyhybaji informacim
zmifyjicim nebezpecné chemikalie a jiné toxické latky, protoze je nevidi a
nemuzou kontrolovat. Tato slova upozoriiuji na nasi zranitelnost. Obecné
lze ftict, ze informace o ekologickych hrozbdch nam pfipominaji nasi
smrtelnost, cykli¢nost pfirody a zdvislost na ni, coz taky vyvolava odpor
(Foster, 2012). Lze také ptredpokladat, Ze psychické zdbrany se aktivuji za
ucelem zachovani postoji, které jsou spoleCensky ptijatelné, konformni,
které jsou sdileny s bliz§im okolim a odpovidaji socialni normé (Atkinson,
2003). Tim padem se komunikace environmentélnich probléma stava velice
komplikovanym ukolem. Zaroven ale pfedpokladdme, Ze naruSeni kontaktu
s archetypem ptirody vede jak k odpojenosti Clovéka od pfirody, tak i k
nepochopeni a neprozivani ptirody jako komplexniho vyvazeného celku,

jehoZ je ¢lovek soucasti. Cloveék se pak neciti byt soudasti ptirody.

Je nutno pfiznat, Ze soucasna komunikace environmentalnich problémi

Casto nepocita s toutou informaci. Ekologickd reklama ptehlizi dokonce 1
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zasady reklamy, které spocivaji vtom, Ze strach, ktery medidlni zprava
vyvolava, zhorSuje zapamatovatelnost této zpravy a dokonce i
pravdépodobnost, zZe bude povSimnuta (Vysekalovd, 2007). Na druhou
stranu, je nutné informovat lidi o soufasné ekologické situaci a
pfesvédCovat je, Ze zmeny jsou zapotiebi. Je to velké dilema komunikace
environmentalnich témat. Zaroven environmentalni reklama casto operuje
moc Sirokymi a obecnymi obrazy, které nejsou vztazeny ke konkrétnim
situacim bézného Zivota. Stejn¢ tak Ize potkat reklamy, které jsou vztazeny
ke konkrétnim tématlm, ale nijak nerozSifuji tato témata do SirSich
souvislosti. Soucasné environmentdlni reklamé& casto chybi prezentace
ptirody jako celku a zaroven demonstrace dopadu lidského chovani na

ptirodu jako celek.

Environmentalni reklama ¢eli nejen psychickym obrandm piijemct, ale
také musi konkurovat komerénim reklamdm v tom, Zze musi pfitahovat
pozornost, byt zapamatovatelna, pochopitelnd a vést k osvojovani novych
informaci a/nebo vzorl chovani. Na rozdil od komer¢ni reklamy,
environmentalni reklama nejen Casto operuje se strachem, ale postrada
samotny pojem znacky, a s ni spojenych faktort: jednotného stylu a
spole¢ného loga. Tim environmentdlni reklama nemd spolec¢nou tvar —
jejimi zdkazniky jsou rizné neziskové nebo statni organizace, které davaji
sva loga a nazvy k dispozici. Tim padem environmentdlni reklama
,prodava® svoji ,znaCku“ — piirodu — pres zastupné obrazy dil¢ich
environmentélnich témat a ur€itych organizaci. Pfiroda sama neni v reklamé
zastoupena ve své celistivosti a komplexnosti, a tim padem tento obraz neni
komunikovan. V medidlni sféfe komunikace ekologickych témat neni
jednotny obraz piirody, ani jednotny styl nebo logo. Spolecné logo a styl
mohou znit jako nepatrné drobnosti, ovSem pravé tyto drobnosti podle
Vysekalové zvySuji zapamatovatelnost ,,znacky* (Vysekalova, 2007).
V nasem ptipad¢ je ptiroda jakousi ,,znackou®, kterd ovSem neni vnimana

jako jednotny objekt medialni komunikace.
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4.3. Matka Priroda

Jak uZ bylo zminéno v ptedchozi podkapitole, pfiroda neni maskulinni
nebo femininni, ale vyvazené spojuje muzsky a Zensky princip. OvSem o
ptirod¢ se ¢asto mluvi jako o Matce Ptirod€. Jak uvadi Pierre Hadot, pfiroda
v riznych obdobich byla zobrazovdna jako mlada Zena, kterd poléva svét
mlékem ze svych prsou; jako naha Zena v doprovodu supa; jako Zenska
postava s mnoha prsy, kterd ma korunu na hlavé a jejiz tvar je zahalena
zavojem (Hadot, 2010). Kdyz si vzpomeneme na to, Ze pied zrodem
lidského védomi a v obdobi dominance nevédomi lidstvo prozivalo jednotu
s pfirodou, nabizi se srovnani, Ze lidstvo bylo v jednoté s pfirodou stejné,
jako je dité ve spojeni s matkou: ,, Priroda jako matka je mistem-naruci,
v niz jsme si uvédomili sami sebe” (Foster 2012, s. 53). Vnimani ptirody
jako matky je také ovliviiovéano i tim, Ze pfiroda poskytuje ¢lovéku jidlo,
domov a zdroje, a zaroven piijima naS odpad. Podle Stephena Fostera je
archetyp pfirody genderové vyvéazeny, ovSem , Matka Zemé predstavuje
dominantni personifikaci prirody v lidské psyché* (Foster 2012, s. 17).
V soucasné dobé lze také pozorovat, ze nezodpovédné chovani lidi vici
ptirod¢ lze srovnavat se vztahem ditéte vii¢i matce. Podle Stephena Fostera,
lidstvo odmitd nutnost zodpovédného zachazeni s externalizovanym
odpadem stejné, jako dité ve své andlni fazi vyvoje odmitd chodit na no¢nik

(Foster, 2012).

Tim padem je archetyp piirody tésné¢ spojen s archetypem matky,
kterému jsme se podrobné vénovali v prvni kapitole této bakalarské prace.
Zensky princip a archetyp Velké Matky jako jeho ustfedni element jsou
velice tésné spojené s archetypem piirody. Toto spojeni je determinovano
jak dominujicim matefskym aspektem archetypu ptirody, tak i nedilnym
spojenim Velké Matky s cyklem Zivota a smrti a jeho divokymi a Zivlovymi
aspekty. Matetské a Zenské aspekty archetypu ptirody byly personifikovany
v podob& Zenskych bozstev jako Demeter, Isis, Artemida, Gaia a Sofie
(Foster, 2012). Clovék kdysi vnimal piirodu prostiednictvim jeji
personifikace, a tim padem navazoval s pfirodou vztah jako stim druhym,
ktery ma urcité rysy a vlastnosti. Bohyné, které personifikovaly pftirodu,
byly tctivany a povazovany za mocné. Oviem Demeter, Gaia, Hékaté, {sis a
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dalsi chtonické bohyné¢ 1ze vnimat i jako personifikace archetypu pfirody, 1
jako personifikace archetypu Velké Matky. Archetyp Velké Matky, jak jsme
uz zminovali, je ambivalentni — ma tvar straslivé a dobré matky. Zaroven i
archetyp Velké Matky, stejné jako archetyp piirody, mé po6l duchovni a pol
instinktivni. Stejné¢ tak 1 kontakt s pfirodou mulze cloveék prozivat jako
désivy a nebezpecny, nebo piijemny a zivotodarny. Zazivame v kontaktu
s ptirodou jak duchovni, tak i materialni spojeni. Archetyp Velké Matky a
jeho cyklicky aspekt — nejen menstruacni, ale predevsim jako kolob&h
zivota a smrti — je odrazem a proZivanim podobnych vlastnosti ptirody
samé. Zensky aspekt archetypu piirody lze také podle Sthephena Fostera
spatfit v ideji anima mundi (duse svéta), ktera je chapana jako duSe nebo

duch, ktery prostupuje Zemi.

Tim padem psychologické dispozice vnimani pfirody jako Zeny i jako
matky vyustily v kulturni tradici zobrazovani piirody v Zenské podobé.
Miuzeme najit nespocet zobrazeni pfirody jako Zeny v zapadnim vytvarném
uméni, literatuie a folkloru. Vyrazy , Matka Ptiroda“ a ,,Matka Zemé&* jsou
jazykové zakotvené a existuji jako pevna slovni spojeni v Cesting, rusting
(Mats Ilpupoma, Matp 3emiist), anglictiné (Mother Nature, Mother Earth),
nemcCin¢ (Mutter Natur, Mutter Erde) a dalSich jazycich. (OvSem bohuzel
tato prace nema prostor vénovat se tomuto tématu, které je velice Siroké a
zaslouZi si zvlaStni pozornosti). Archetypdlni spojeni obrazu piirody a
obrazu matky podmifiuje vSeobecnost a univerzalitu vnimani pfirody jako
zeny a matky. Tim padem lze konstatovat, Ze souCasné mame vyrazné
kulturni a psychologické predispozice personifikovat pfirodu pravé v Zenské
podobg, 1 kdyZ archetyp ptirody je genderové vyvazeny. I v soucasné dobé
obraz je Matky-pfirody velice mocnym a vlivaym. Je vzkfiSovan
ekofeminismem, je uctivan jako bohyné v sou¢asném pohanstvi — naptiklad
ve wiccanstvi v podobé Velké Bohyné (Partridge, 2006). Toto znovuoziveni
obrazu Matky-ptirody lze hodnotit jako pokus o obohaceni Zivota symboly a

znovunavazani vztahu se symbolickymi a duchovnimi aspekty ptirody.
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4.4. Obraz Matky-ptirody v environmentalnim kontextu

Pracovni hypotézou této praci je jiz v uvodu vysloveny piedpoklad, ze
pouziti obrazu Matky-ptirody mize byt pfinosné pro environmentalismus,
protoze personifikace pfirody v podobé zeny ma obrovsky symbolicky,
psychologicky a mediélni potencidl. Je dilezité opakované zdiiraznit, Ze na
rozdil od ekofeminismu nesrovnavam ptirodu s Zenstvim sociokulturnim a
tim padem nemluvim o mocenskych vztazich mezi muzskym a zenskym
gendrem. Hlavni inspiraci je Zenstvi archetypalni, které ma obrovskou roli
v lidském kolektivnim nevédomi a je tésné€ spojeno s archetypem piirody.
Navic archetypalni Zensky princip je v harmonickém a vyvazeném vztahu
s muzskym principem, a proto neni mozné v této rovine mluvit o
mocenskych vztazich, né€ci kontrole a nadvladé. Rovnéz bych se chtéla
vymezit vici soucasné obrodé environmentaniho animismu, protozZe
neusiluji o nadhradu raciondlniho vniméani a mysleni vniménim a myslenim
iraciondlnim, mytickym nebo béasnickym. Stavim na idedlu vyvazenosti
téchto principil, stejné jako na idedlu vyvédZenosti Zenskosti a muzskosti.
Myticky obraz Zeny-Pirody, ktery je znam v podob& Demeter, Hekaté, {sis
a Gaii, neni chdpan jako bohyné, kterda musi byt uctivdna. Zobrazovani
ptirody jako Zeny je pokusem personifikovat obecny obraz ptirody a vyuzit

pusobivou symboliku archetypii s environmentalné prospésnymi cili.

Teorie Gaia, kterou James Lovelock popsal ve své stejnojmenné knize
vroce 1975, ptisla stehdy novym pohledem na biosféru, jako
samoregulujici organismus. Teorie Gaia predpokladd, ze Zivé a nezivé
soucasti nasi planety se navzajem ovliviiuji a tvoii komplexni celek, ktery se
snazi udrzovat homeostazu. Tuto schopnost udrZzovani rovnovahy Lovelock
povazuje za nejvyznaméjSi vlastnost Gaii, a zaroven tato jeji schopnost
poskytuje podminky pro Zivot na Zemi (Lovelock, 2001). OvSem podle
uvah Lovelocka ¢lovek disponuje dost velkym potencidlem, aby mohl tuto
rovnovahu narusit, a tim vyvolat nepfiznivé disledky pro zivot na Zemi, a
tim 1 pro vlastni existenci. Teorie Gaia neni ideji nabozenskou nebo
mystickou, ale je to teorie, kterd vysvétluje propojenost biosféry a
nevyhnutelnost reakci systému na lidsky zasah. K urcité¢ diskriminaci a

kritice tohoto modelu doSlo pravé proto, Zze védeckéd teorie byla mylné
75



interpretovana jako teorie mystickd. OvSem ted je zndmou pravdou to, ze
pokud clovek zasdhne do pfirody az moc — nebo bude pokracovat

v soucasném stylu zivota — planeta ndm to vrati a Zivot bude v ohroZeni.

Bohuzel, v soucasné dobé miizeme pozorovat, ze ackoliv tato slavna a
pusobiva publikace spattila svét pred 40 lety, vétSina populace stale odmita
chovat se k pfirod¢ Setrnéji a uznavat existenni rizika, ktera takovy ptistup
zpiisobuje. Podle ndzoru autorky této prace je jednim z kofenu této situaci
také nepochopeni a neprozivani pfirody jako komplexniho propojeného
celku, kterého je clovék soucasti. I pres existenci teorii Gaia nebo toho, ze
pojem biosféra je soucasti Skolniho programu, ¢loveék neproziva tuto jednotu
a souvztaznost. Tato informace je soucasti naSich védomych znalosti o

sveté, ovSem neni to ¢ast nasi realné nebo duchovni zkuSenosti.

Vzhledem k obrovskému duchovnimu a symbolickému potencidlu
archetypu Velké Matky, a jeho spojeni s archetypem pfirody
pfedpokladdme, Ze prezentace piirody jako Velké Matky se zachovanim
symboliky a celistivosti tohoto archetypu méa pro feSeni této situace
nesmirny potencial. Podle naSeho ndzoru je pouziti mytického obrazu Velké
Matky pfinosné jak za uGcelem medializace piirody a environmentalnich
témat, tak 1 za uCelem navazovani vztahu s archetypem pfirody pies
archetyp Velké Matky. Velka Matka je mocnym obrazem, ktery obsahuje
jak pozitivni zkuSenosti s matefskou ptirodou, tak i negativni zkuSenosti
s ptirodou ni¢ivou, je to obraz, ktery je schopen metaforicky reprezentovat
vyvazenost pfirody bez dlrazu na jeji nebezpecnost. Jako archetyp, Velka
Matka vlastni velice mocné symboly, které umoziuji nejen sdélovat
informaci, ale sdélovat i emoce. Archetyp se obraci k nasi zkuSenosti,
k duchovnim a materidlnim aspektiim; archetyp a jeho symboly jsou stile
bohat¢ na vyznamy. Archetyp mluvi stejné s védomim i nevédomim
pfijemce. Zaroven personifikace pfirody umoznuje navazat s ni vztah, jako
s tim druhym. Obraz Matky mutze pfispet k uvédomovani si spojeni ¢loveéka
s ptirodou, které neustale trva, a téch aspekti vztahu c¢loveéka k ptirodé,
které odpovidaji vztahu dité-matka, a stejné tak 1 vztahu Ccést-celek.
Zaroven vétim, Ze archetyp Velké Matky jako ustfedni archetyp zenského

principu muze poskytovat moznost iracionadlniho prozivani ptirody
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v podobé symboli, které by mélo vyvazovat raciondlni vnimdni. Zaroven
archetyp umoziuje Cerpat z vlastni, lokalni kultury a jejich obrazli — protoze

archetyp je univerzalni strukturou, kterd ho prostupuje v mnoha podobach.

Podle mého nédzoru takova personifikace muize obohatit soucasné
zpiisoby komunikace environmentalnich probléma novym obrazem, ktery je
schopen pfitdhnout pozornost, a ktery nese intenzivni emociondlni a
informacni ndboj. Jako archetypélni obraz, obraz Matky Ptirody vstupuje do
komunikace s naSim nevédomim, a tim padem ptisobi jak na védomi, tak i
na hlubsi vrstvy lidské psyché. Zaroven zobrazeni pfirody jako matky ma
obrovskou kulturni tradici, je to obraz, jenz je hluboko zakotven v kultute.
Personifikace ptfirody jako zeny miiZze prezentovat piirodu jako celostni,
komplexni a sloZity celek, kterého je Clovek soucésti a se kterym zaroven
muze navazat vztah. Vztah k pfirodé ma ustoupit vztahu s pfirodou jako
s tim druhym. Ziroveni antropomorfni prezentace pfirody nejen otevie
moznost jakéhosi dialogu, ale zndzorni koncepci Gaia, ¢imz poskytne
moznost nejen védomé poznat tuto prirodovédeckou pravdu, ale i zakusit

tuto informaci jako emocionalni a duchovni prozitek.

K ¢emu smétuje znazornéni Pfirody jako Zeny

e Dodani citového vnimani svéta (k tomu racionalnimu)

 Rozsifeni a populizace predstavy Zemé jako samoregulujiciho se organismu
 Koncepce, ktera je vyuzitelna v environmentalni reklamé

e Pomoci ¢loveku si uvédomit, ze jsme soucasti prirody

e Inspirace vlastnimi kulturnimi kofeny

e Navazani vztahu S Pfirodou misto vztahu K Pfirodé

e Znovunavazani vztahu s archetypem piirody
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Z.aveér

Tato bakalarska prace se vénovala fenoménu Zenstvi a jeho pfirodnim a
sociokulturnim aspektim ze symbolického hlediska. Rovnéz bylo
zkoumano predpoklddané symbolické spojeni s pfirodou a moznosti pouziti

obrazu zeny pro zobrazeni piirody.

Ptirodni Zenstvi bylo zkoumano jako zenstvi archetypalni, tudiz jako
vrozena a univerzalni predstava o Zenstvi. Archetypalni Zenstvi ve svém
jing, se kterym sdili symboliku a vyznamy. Zensky princip je ve své
nejstarsi vrstvé vyjadien v noci a nevédomi. Tim padem je Zensky princip
podle definice tésn€ spojen s pfirodou nejen proto, ze patii kolektivnimu
nevédomi, ale 1 vyznamoveé — protoze zensky princip v uritém smyslu je
nevédomim. Tudiz, ta vrozena a univerzalni struktura psyché, kterd je
analogickd instinktlim, a kterd je tou vlastni psychickou pfirodou ¢lovéka, je
femininni. Zensky princip se manifestuje v nevédomi prostfednictvim
zenskych archetypi. V této praci byly popsany archetypy Velké Matky,
animy a Kory. Pro vSechny tyto archetypy jsou vlastni ambivalentnost,
spojeni s zivly, transcendence, moc. Tyto archetypy maji mnoho podob a
Gasto maji i urdita stiddia vyvoje. Zenské archetypy predstavuji uréité
vrozené moznosti predstav o Zenach a zenskosti, které maji strukturalni

povahu a velky vliv na psychologii jedince a spolecnosti.

Sociokulturni aspekty Zzenstvi byly zkoumény na zikladé teorie
socialnitho konstruktivismu. Tudiz, sociokulturni Zenstvi je socialné-
kulturnim konstruktem, ktery je malo ovlivnén pfirodou, ovSem je vniman
jako danost, ktera je stejn¢ objektivni a mocnd, jako ptiroda. Sociokulturni
zenstvi je utvafeno ¢lovékem béhem jeho externalizace. Tento konstrukt je
nasledné institucializovan a legitimizovan. Zenstvi jako socialng-kulturni
konstrukt je pfedavano dal§im generacim a je jimi internalizovdno jako
objektivni realita. V ramci této kapitoly byly zkoumany zenské obrazy,
které jsou obzvlast’ vyznamné v zapadni kultute: obraz ¢arodéjnice a obraz

Panny Marie.
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Vzajemné plisobeni sociokulturniho a pfirodniho Zenstvi tato prace
zkoumala v nékolika rovinach. V roviné historické lze sledovat, jak bylo
archetypalni Zenstvi spolu s dal§imi obsahy externalizovdno do myt. Tim
padem, v tu chvili nastalo prvni rozdéleni pfirodniho Zenstvi jako obsahu
psyché jedincl, a zenstvi sociokulturniho jako obsahu kultury. Mytické
zenstvi stoji na hranici mezi sociokulturnim Zenstvim a Zenstvim pfirodnim,
protoZe je nejbliz§im vyjadienim zenského principu a zenskych archetypt,
ale zaroven tyto obrazy Zenstvi stoji na pocatku utvatreni kultury. Béhem
rozvoje kultury a védomi byly mytické obsahy internalizovany,
zpracovavany a externalizovany. Spolu s rozvojem védomi a kultury se
rozvijel socialné-kulturni konstrukt Zenstvi, vznikaly nové zenské obrazy a
vzory, nebo dochédzelo ke zméné preferenci. OvSem archetypalni Zenstvi
jako soucast kolektivniho nevédomi zlstavalo neménné, jen se zvétSovala
vrstva védomi nad nim. Kulturni Zenstvi se vzdalovalo Zenstvi pfirodnimu,
ovSem zachovéavalo svilj pivod v archetypalnim zenstvi. RovnéZz Zenstvi
jako sociokulturni konstrukt bylo neustile ovliviiovano archetypalnim

zenstvim, které se externalizovalo v lidské tvorbé.

V ramci této kapitoly byly zkoumany Zenské obrazy, které jsou obzvlast
vyznamné v zapadni kultufe: obraz arod€jnice a obraz Panny Marie. Oba
tyto obrazy maji spolecny ptivod v archetypické Velké Matce. OvSem
vlivem kultury byla ambivalentni a mocna archetypicka postava rozdvojena
na negativni (Carodéjnice) a pozitivni (Panna Marie) obrazy, které tim
padem byly jen velice redukovanou reprezentaci archetypu Velké Matky.
Navic toto rozdéleni umoznilo sociokulturnimu systému preferovat a
podporovat urcité aspekty prirodniho zenstvi, a naopak potlacovat jiné. Na
toto téma navazuje zkoumani archetypti jako vzor(i chovani. Zenské
archetypické vzory chovani, neboli archetypické modely, které Bolenova
nazyva ,.bohyn¢“, jsou v podstaté dil¢imi aspekty archetypu Velké Matky,
tim padem z pohledu analytické psychologie, jsou zcela pfirozené. OvSem
lze pozorovat, ze nckteré modely Zzenského chovéani jsou pro urcity
sociokulturni systém Zzadouci a jsou povazovany za ten spravny vzor
(naptiklad matetsky vzor Demeter, nebo manzelskd role Héry). Naopak jiné

modely mohou byt odsuzované — jako naptiklad vzor milenky-Afrodity.
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Tim padem i na urovni jednotlivcl Ize mluvit o sociokulturnim vlivu na

Sté€peni archetypalniho Zenstvi.

V podstaté prace dospéla k zaveéru, ze ackoliv sociokulturni Zenstvi ma
puvod v archetypalnim Zenstvi, na urovni kultury, nebo na urovni
jednotlivce, se toto piirodni zenstvi nemanifestuje ve vsi své celistve,
ambivalentni a komplexni podobé. Sociokulturni zenstvi je jak vysledkem
redukce a Stépeni archetypalniho Zenstvi, tak je i sociokulturnim vytvorem.
OvSem sociokulturni obrazy Zenstvi jsou vzdy obsaZeny v Zenstvi
archetypalnim. Tato prace dospéla k zavéru, ze sociokulturni Zenstvi je
variabilni a je spoleCensky a kulturné podminéno, ovSem archetypalni
zenstvi je stalé a neménné. Archetypalni Zenstvi piijcuje to okouzleni, které
vyvolava sociokulturni obraz Zenstvi, protoZe archetyp je piedevSim
strukturou a moznosti piedstavy, nez predstavou samotnou, je schopen
pojmout variabilni obsahy. Archetypdlni Zenstvi a jeho moc jsou tak

projikované na sociokulturni konstrukt Zenstvi.

Tato prace rovnéz dospéla k zaveéru, ze zobrazeni Zeny jako ptirody
muze byt pfinosné pro environmentalismus a jeho popularizaci. Soucasny
ekofeminismus vyuZiva srovnani piirody s Zenstvim sociokulturnim, coz je
motivovano srovnanim podrobeni Zen a ptirody. Z toho diivodu se tato
bakalarska prace vymezila vic¢i ekofeminismu a zaméfila se na piinos
archetypéalniho Zenstvi. Vysledkem, ke kterému tato bakalarska prace
dospéla, je to, ze zobrazovani ptfirody v podobé archetypického obrazu
Velké Matky mtize byt ptinosné pro soucasnou environmentalni situaci na
nékolika rovinach: psychologické, populariza¢ni a reklamni. Z hlediska
analytické psychologie mé soucasna ekologicka situace své kofeny v tom,
ze lidé ztratili kontakt sarchetypem pfirody. Archetypdlni Zenstvi je
dominantni soucasti archetypu pfirody, a proto muiZe poskytnout cestu
k znovunavazani kontaktu s archetypem pfirody. Zobrazeni pftirody
v podobé Ptirody-Matky miize rovnéz slouzit k popularizaci teorie Gaia,
protoZe jako archetypalni obraz je schopen poskytnout nejen znazornéni
védeckych faktd, ale také jejich iraciondlni prozivani. Nakonec,
personifikace pfirody jako Zeny ma velky potencial pro medializaci a pro

vyuziti tohoto obrazu v ekologické reklamé.
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Za dulezity vysledek lze povaZovat definici Zenstvi na zaklad€ spojeni
piistupl a poznatki teorie archetypil a teorie socialniho konstruktivismu. Na
zakladé ziskanych vysledkl lze soudit, Ze obraz Matky-Pfirody mize byt
velice pfinosny pro environmentdlni Ucely, a Ze tato hypotéza vyzaduje

vlastni zkoumani a ovéfovani v rdmci samostatné diplomové prace.
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