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Abstrakt

Tato exploracni studie si klade za cil vymezit kratky neprofesionalni film jako
relevantni predmét studia pro antropologii a sociologii. Nejprve je v préaci kratky
neprofesionalni film vymezen jako produkt lidové kultury, ktery vSak sdili mnohé
charakteristiky s filmem komerénim. Nasledné¢ je kratky neprofesionalni film
charakterizovan jako svébytny zanr soucasné folkloristiky. Toto vymezeni prob¢hne na
zéklad¢ jeho komparace s charakteristikami souc¢asné povésti. Nasledné prace ukazuje
jaké symbolické funkce miize kratky neprofesiondlni film ve spole¢nosti zastavat a
pomahat tak ustavovat jeji symbolicky fad Jeho hlavni funkci je pfivadéni meznich
prozitkli do kazdodenniho kontextu divdka. Timto zpisobem se sledovani kratkého
neprofesionalniho filmu stava prechodovym ritudlem, ktery dava divdkovi moznost,
zazit stav liminality - naruSeni fadu - prostfednictvim napéti. Toto napéti vSak divak
proziva v bezpe¢ném symbolické svété filmu. Pti konecné katarzi, ktera je umocnéna
eliptickou zapletkou, pak nastane uvolnéni napéti a obnoveni socidlniho fadu. Préce je
spojenim kvantitativniho vyzkumu a etnografie v kyberprostoru. Prace tak stavi do
sttedu prace postavu vyzkumnika a jeji nezbytnou reflexivitu. Mimo to se prace snazi
rovn€Z upozornit na metodologicka rizika, kterd vyzkum na internetu pfedstavuje. Na
zavér pak predkladd ve dvou piipadovych studiich témata, kterd je v kratkych
neprofesionalnich filmech mozné analyzovat. Prace tak stavi pomysiné zaklady pro

budouci vyzkumy.



Abstract

This exploratory study aims to determine short non-profesional film as a
relevant object of study for anthropology and sociology. Firstly, short non-profesional
film is defined as a product of popular culture, but it shares many characteristics with
the commercial film. Subsequently, short non-profesional film is described as a
distinctive genre of contemporary folklore. This definition will be based on its
comparison with the characteristics of contemporary legends. Subsequently, the study
shows, which symbolic functions could short non-pofesional film hold in society and
thus help to set up its symbolic order. Film's main function is to bring limit experiences
into everyday context of the viewer. In this way, the watching of short non-professional
film becomes a rite of passage that gives to the audience the opportunity to experience
the state of liminality - violation of order - through suspense. This tension, however, the
viewer experiences in a safe symbolic world of the film itself. In the final catharsis,
which is enhanced by an elliptical plot, then it release the tension and restore social
order. This study is a combination of quantitative research and ethnography in
cyberspace. The study brings the subjectivity of the researcher and also his essential
reflexivity into the center of text itself. Furthermore, the work also seeks to draw
attention to methodological risks that research on the Internet represents. Finally, the
work presents two case studies of topics that can be analyzed in short non-professional

films. In this way, the study builds an imaginary foundation for future research.
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Ndmét prdace:

Moje studie cili na kratké studentské ¢i nezavislé (nekomeréni) filmy na internetu.
Filmy, jimZ se tato prace vénuje jsou zpravidla studentské. Praci jsem zapocal piivodné jako
studium filmi, které by mély reflektovat tématiku fenoménu 2012. Predmétem mého vyzkumu
se staly filmy védecko-fantastické, protoze bylo nutné vytvorit vybér filmi vzhledem k
mnozstvi vizualniho materialu na internetovych strankach, ze kterych filmy pochazeji; navic
sci-fi filmy je snadné zanrové snadno odlisit diky typickym rekvizitam. JelikoZ jsem béhem
prvotniho studia dokumentd a materiald zjistil, ze problematika nezavislych filmi na
internetovych strankach (jako jsou YouTube ¢i Vimeo) nebyla prakticky vibec prozkoumana,
rozhodl jsem se nakonec praci pojmout jako exploracni studii. Prace je tedy uvedenim kratkého
neprofesionalniho filmu na internetu jako predmétu sociologického a antropologického badani.

Kdyz hovofim o tom, Ze chci ustavit neprofesionalni kratké filmy jako objekt
sociologického studia, minim tim hlavné to, Ze za pomoci literatury a svého vlastniho
pozorovani ustanovim filmy jako formu folkloru, kterd se Siii ve specifickém prostiedi

Vymezeni neprofesionalnich kratkych filmi jako soucasného folkloru probéhne
zvlasté skrze jejich srovnani se souasnymi povestmi (jimz se podobaji nejvice), zvlasté co se

tyce jejich funkce, které maji pro lidi, jez je nataceji, sdili a sleduji.

Cile prace vychazejici 7 vySe uvedeného:

Cilem moji prace je rovnéz odhalit, jaké problémy soucasné spolecnosti zachycuji a
reflektuji kratké neprofesiondlni filmy, a jakym zptisobem také mohou fungovat na zaklade
podobnosti se soucasnou povesti.

Kromé predchoziho, se také pokusim zjistit jaké naméty pro dalsi studie v diskursu




kratkého neprofesionalni filmu miizeme nalézt.

Metoda zpracovani a piedbéZnd struktura:

Prace bude zpracovana jako exploracni studie a etnografie zaroven. V jejim feSeni se
odvolavam zvlasté na svoji perspektivu vyzkumnika, ktery je dlouhodobé ¢lenem zkoumané
komunity. Za komunitu, ¢i 1épe imagined community (Appadurai 1996) povazuji sit’ lidskych
aktéri, ktera se utvotila okolo stranek na sdileni videi Vimeo a Youtube a kolem blogti One
Small Window, Short of the Week a Film Shortage. Tuto komunitu nelze nijak ohraniCit —
sjednocuje lidi, kteti maji spole¢ny zajem a sdili stejné obrazy (filmy); je tvofena konkrétnimi
autory filmut, konkrétnimi blogery a divaky filmi. K této komunité nalezi i vyzkumnik, jelikoz
je sam autorem kratkych filmd, jejich divakem i ¢tenafem vyse zminénych blogl zaroven.

U vsech filmi provedu tematickou analyzu a kvantifikaci témat zjistim, ktera témata
se ve filmech objevovala nejcastéji. O takovych tématech se mohu domnivat, Ze jsou pro
divaky vyznamné, jelikoz filmy, které je obsahuji, povazovali pfispévatelé blogl za dulezité
sdilet je s Ctenafi.

Na zaklad¢ kvantifikaci témat pak vyberu ty filmy, jez budou tato témata obsahovat
tak, Ze budou dle m¢é interpretace typickymi zéstupci téchto témat (problémut). Tyto filmy mi
poslouzi jako material pro piipadové studie.

Ptipadova studie bude podrobnym rozborem filmu i filmt, nesoucich stejné téma jako
film zvoleny, pfitom ukazu jak na aspekty podobné, tak i rozdilné. Toto vSe provedu jak kvutli
tomu, abych zjistil, zda se moje interpretace shoduje s tim, jak porovnavam kratky nezavisly
film a soucasnou povést , tak také abych odhalil dal$i témata a aspekty, které mé jako
vyzkumnikovy pfi analyze zistaly skryté. Pfihlédnu rovnéz k poctu shlédnuti, komentait a
ptipadnych clankd, abych se pokusil posoudit vliv takového filmu, na ustavovani socialni

reality, a abych posoudil miru vyznamu takového filmu.
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Uvod

Téma této bakalaiské prace vzniklo jako odpovéd na nedostatek relevantni
antropologické a sociologické literatury, kterd by se vénovala soucasné neprofesionalni
filmové tvorbe, a to zvlasté v oblasti internetu. Praci jsem zapocal ptivodné zpracovavat
jako pfipadovou studii, ve které jsem si kladl za cil prokazat spojitost mezi
apokalyptickym fenoménem 2012 a narGstem vyskytu temnych a pesimistickych témat
v diskurzu kratkého neprofesionalniho filmu, pfi ¢emz jsem se domnival, Ze tyto filmy
pravé obrazy a narativy, které Sifila klasickd média, reflektuji a jistym zplsobem
pomahaji vyjednavat. Domnival jsem se, Ze takové neprofesionalni filmy pomaéhaji
svym tvurcil 1 divak symbolicky dostavat pod kontrolu tyto apokalyptické diskursy.

Zcela logicky se tak pfedmétem mého studia staly kratké neprofesiondlni sci-fi
filmy, jelikoz praveé ty nabizeji divakiim rtizné vize budoucnosti a jsou proto vhodnym
polem pro symbolické vyjedndvani obrazi pfichozi apokalypsy. Zacal jsem tak pracovat
s teorii, podle které je sledovani takovych filmt ritudlem svého druhu, ktery je mozna
zbaven veskeré sakrality, ale rozhodné nepozbyva schopnost navodit svym divakim
prozitek liminality béhem jeho sledovani a umoziuje jim tak po symbolickém naruSeni
jejich kazdodennich jistot a kontextl, tyto kontexty, stejn¢ jako jejich vlastni identitu,
diky zavérecné katarzi znovu obnovit.

Pfi studiu literatury jsem vSak narazil na prekdzku, Ze globalné¢ rozsifeny
apokalypticky fenomén 2012 nebyl podroben dosud zadné studii antropologického
charakteru, kterd by se zabyvala otazkami po jeho symbolickém vyznamu nebo by
studovala zpusoby, jakymi je jeho text symbolicky pfisvojovan v jinych lokalitdich a
kontextech. Stejn¢ tomu bylo i v ptipadé¢ kratkého neprofesiondlni filmu.

Abych se mohl v budoucnu vénovat témto a podobnym tématim, bylo nejprve
nutné, abych na zakladé dosavadnich poznatkli shrnul takové teorie, které by mi mohly
pomoci v mém zadmeéru ustavit kratky neprofesionalni film (dale jen KNF) jako svébytny
studijni material, ktery bude na zaklad€é znamych metod a paradigmat mozné analyzovat
a v souladu s nimi interpretovat. K tomuto zaméru vyuziji kromé antropologickych
teorii 1 n€kterd vychodiska a pojmoslovi z oblasti dnesnich folkloristickych studii.

Krom¢ Mary Douglas (1966) a jeji teorii o symbolické ni¢ivé a zéaroven
kreativni sile objektl ¢i jedincii nachazejicich se ve stavu liminality, vychéazi vyzkum z

dila ¢eského folkloristy Petra Janecka (2012), ktery se jiz nékolik let vénuje studiu



souCasné povésti. Inspiraci pro mé byla rovnéz bakalarskd prace Michala Novéka,

jelikoz ta je svym tématem mé praci nejblize.

1. VYZKUMNY ZAMER A VYZKUMNE OTAZKY

Zamérem této exploracni studie je nejprve prozkoumat, jaké misto v
antropologii zaujimal film komer¢ni — profesionalni a na zéklad¢ jeho definice pak Zanr
KNF vymezit jako zanr soucasného folkloru. K tomu bude nejprve zapotiebi vSak nalézt
jeho specifické charakteristiky, a tak jej oddélit od filmia profesionalnich a od masové
popularni produkce viibec.

Nésledné hodlam KNF porovnat s jinym Zanrem soucasného folkloru, a to sice
se soucasnou povesti, protoze praveé s ni ma nejvice spoleéného. Domnivam se, ze oba
zanry spojuje jednoducha zépletka zakoncend ptrekvapivou pointou.

Pokusim se rovn€z za pomoci literatury dokézat, ze spolu KNF se soucasnou
povésti sdili stejné symbolické funkce, pro které je mohou jejich posluchaci ¢i divaci
vyhledévat.

Jelikoz mi neni zndma literatura, ktera by popisovala vyzkum kratkych filma v
prostiedi internetu, které, jak se domnivam, vynikd proménlivou a hybridni povahou,
pojmu vyzkumnou ¢ast své prace jako etnograficky vyzkum. Ten vzhledem k faktu, ze
jsem na poli internetovych stranek slouzicich ke sdileni videi v pozici insidera,
vystavim na své vlastni subjektivité podobné, jak to ve svém vyzkumu provedla Adi
Kunstman (2004), kterd se mnoha nastrahami vyzkumného pole na internetu vypotradala
pomoci konceptu anthropology as home-work (ibid.).

Hlavnim cilem prace je tedy zatadit KNF do konkrétnich antropologickych a
sociologickych koncepci (1) a nasledné ukazat, jak je tyto filmy mozné pomoci
soucasnych etnografickych metod studovat. Ve vyzkumné casti pak nasleduje ukazka
toho, jaké antropologicky a sociologicky relevantni témata, jeZ jsou v dnesni spole¢nosti
aktudlni, kratké neprofesiondlni filmy mohou zobrazovat a reflektovat, pfipadné, jak

kazdodenni realita mize naopak reflektovat tyto filmy.

Na zakladé svych predpokladll jsem zformuloval tyto vyzkumné otazky:
1. Je mozné definovat KNF jako formu soucasného folkloru / souc¢asné poveésti?

2. Jaka je funkce KNF?



AN

Je jejich funkce totozna se sou¢asnym folklorem?

Jaka jsou jejich specifika?

Jakym zplisobem je muze etnografie zkoumat?

Jaka relevantni antropologickd a sociologicka témata je v KNF mozné najit a

podrobit je dalsSimu vyzkumu?



2. TEORETICKA CAST

2.1.

Vymezeni predmétu vyzkumu — kratky neprofesionalni film (KNF)

V této Casti prace podrobnéji definuji a popiSi jeji predmét, tedy kratky
neprofesionalni film. Nejprve budu hovofit o jeho misté v zorném poli sociologie, dale

pak o tom, zda je mozné zatradit KNF mezi novodobé folklorni zanry.

2.2,

KNF jako socialni fakt a jeho misto v sociologii

Komer¢ni, respektive popularni filmy, jsou jiz jako pfedmét vyzkumu pro
sociologii zndmy, ale jejich vyzkum neni ve velké mife rozsifen (Jarvie 1978: 384-358),
coz mohu jediné potvrdit nedostatkem sociologicky relevantnich prameni, se kterym
jsem se potykal na zacatku vyzkumu ve fazi evaluace dosavadniho poznani.

Vyzkumnici se mohou pii studiu filmi sousttedit na hledani odpovédi na otazky
jako je patrani po tom, zda filmy reflektuji socidlni realitu a danym zplsobem; zda
reprezentuji hodnoty tvlrci ¢i jejich publika atp. (ibid.: 375; srov. Platts 2013: 552). Je
zcela logické predpokladat, Ze pro film plati tataZz vlastnost jiz Miloslav Petrusek (1990)
pfisuzuje literatuie, tedy princip adekvatnosti, tedy Ze divaci nepfijimaji takova dila, ve
kterych neni obsaZeno nic z jejich kazdodennosti, Zivotl ¢i smysleni (ibid.: 107; srov.
Paulic¢ek 2013: 53; srov. Janecek 2006: 325).

Petrusek rovnéz ve své stati zabyvajici se literaturou hovoiti o dilezitém aspektu
studia filmi, ktery Jarvie naprosto pomiji, a tim je skutec¢nost, Ze sociolog by se pfi
rozboru textu, a to jak literarniho tak i filmového, nemél sousttedit na to, zda jsou v ném
obsazeny estetické hodnoty, jelikoz neni kompetentni k tomu je posuzovat (Petrusek
1990: 24).

Jelikoz mé, jako vyzkumnika zajimaji zvIasté interpretace KNF na symbolické
roviné, stejné jako poptavani se po jeho funkci ve spolecnosti, nebudu brat na estetické
hodnoty KNF z vyzkumného vzorku zadny ohled. Jistou vyjimkou a mozna i ndmitkou,
proti takovému postupu, by zde mohlo byt moje soustiedéni se na vybér pomoci blogi.
Zde je mozné usuzovat, ze béhem procesu, pfi kterém autofi blogh vybiraji jisté filmy

ke sdileni, zatimco druhé pomiji, dochdzi ke tvorbé¢ jist¢ého kanonu. Tato vytka je



naprosto na misté a budu se ji vice vénovat v kapitole vénované tiskalim vyzkumu KNF
na internetu. Zde se vSak odvoldm pouze na vySe zminény princip adekvatnosti a
predpoklad, ze autofi blogli se snazi vyjit (mozna védomé ¢i nevédome) divakiim vstiic
a tim jen uvadéji tento princip do praxe.

Ve svém vyzkumu tedy uchopuji filmy jako socidlni fakt, pficemz se klonim
hlavné k jeho studiu a interpretaci v kontextu. Pokud se budu drZet paralely mezi
filmovym a literarnim textem, existuji dva pfistupy - paradigmata studia takovych texti:
sociognoseologicky a instituciondlni . Prvni paradigma pohlizi na filmové dilo samotné
a zkouma jeho vlastnost reflektovat spole¢nosti v nichz vzniklo; druhé — institucionalni
— pak pohlizi na film, jeho tvorbu, distribuci a percepci jako na soubor interakci
(Petrusek 1990: 28-31). Takovouto klasifikaci vsak chapu pouze jako zpisob
kategorizace pii studiu filosofie védy, avSak pro terénni vyzkum by byla takovato
dichotomie nepraktickd. Vychazim z ptfedpokladu, ze obé paradigmata se navzijem
doplnuji jak pii procesu psani, tak pochopiteln€ v samotném terénu.

Pti studiu soucasnych povésti je tomu zrovna tak. Nejen Ze autoii riznych studii
ze své pozice obsahy jednotlivych legend interpretuji (Janecek 2012: 86), ale rovnéz
povazuji za nezbytné znat pravé socialni i situacni kontext, v ramci kterého je dana
povést prezentovana (Ellis 1991: 62-66).

Kontext mé své ustfedni misto i v hermeneuticky zaméteném vyzkumu médii,
tak jak jej definuje a vyuzivd Thompson (2004: 12), ktery se oteviené¢ hldsi svym
pfistupem k etnografii a symbolické antropologii. Stejné jako on, tak i j& pojimam film
(a samozieym¢é KNF) jako symbolické sdéleni, ve kterém je pfitomen jisty kontext,
stejné tak jako pifedpoklad, Ze pfijemci takového sdé€leni, se aktivné podileji na
vytvéfeni jeho vyznamu v procesu interpretace. Takova interpretace zahrnuje praveé
jejich zivotni kontext a pfijemci vyuzivaji v§eho svého védéni, aby pro takové sdéleni
procesu, béhem kterého je pomoci vyjednavani utvafena ¢i sebeutvaiena identita
pfijemcii samotnych (ibid.: 12).

Jarvie, kromé toho, Ze ve svém textu nabizi moznost, jak studovat film a jeho
vztah k socialni realité, upozorfiuje 1 na to, Ze vztah mezi nim a kontextem dané
spolecnosti nelze brat jako transparentni a neproblematicky (1978: 392), tedy, ze text
filmového dila neni dokonalym odrazem reality v dané dobé. Prvnim faktorem, jenZz je
pfi takovémto posuzovani filmového dila nutno brat v potaz, je jisty casovy posun

oproti potencionalné reflektovanym udéalostem ¢i jevim; kazdy film (2) je totiz



pfipravovan jistou dobu pied vydanim (ibid.: 392-393) — Jarvie uvadi dobu az dva roky;
v mém vyzkumném souboru se nachazi film, jehoZz publikovani na webu a vznik
konceptu déli sedm let (3).

DalSim faktorem jsou pak motivace samotnych komer¢nich filmati, ktefi musi
zohlednit schopnost filmu pfinaset zisk, a tak se filmy nataceji nejen kvuli své vlastnosti
reflektovat socidlni realitu, ale také jako pokracovani jiz UspéSnych snimki ¢i jako
prilezitost k prezentaci novych moznosti technického zpracovani (ibid.: 393).

Faktorem poslednim je pak skutecnost, Ze na vyrobé filmu se ve vSech jeho

fazich podili celé tymy osob, které film jako komer¢ni produkt konstruuji (ibid.: 393).

2.3.
KNF jako soucast folkloru

Dosud jsem v préci hovotil o filmech komer¢nich, které spadaji mezi uméni
populdrni (Jarvie 1978: 390). Ja vSak KNF budu pojimat jako svébytny prvek folkloru,
ktery si vSak své misto na vyzkumném poli jesté¢ hledd. Zarovenn ukdzu, ze KNF se
velmi 1i$i od filmu komeréniho, jak o ném hovoii pravé vyse v textu citovany Jarvie

(392-393).

2.4.
KNF a lidova Kkultura

Pravé v této Casti textu se dostdvame k jedné z nejzajimavéjsich, ale zaroven
vibec. Mam na mysli hybridni povahu jak pfedméti vyzkumu, tak i povahu samotného
vyzkumného terénu, jak se dozvime pozdéji.

K tomu, abych mohl KNF zkoumat jako svého typu folklorni zanr, musim jej
nejprve definovat jako produkt lidové tvofivosti. Potfeba takovéto definice je u KNF
mnohem vy$si nez u jinych folklornich zanra tim, Ze film fadime, jak bylo vySe feceno,
do oblasti popularni produkce. Definovat KNF jako lidovy ¢i folklorni vytvor by vSak
bylo krajné¢ zjednodusujici, jelikoz v sob¢€ nese jak prvky lidové, tak i popularni kultury.

Tyto dva podtypy kultury, které spolu s kulturou vysokou tvoii kulturu jako
celek (Nachbar, Lause 1992: 16) vystupuji v publikacich Casto popisovany jako

protiklady ¢i pfesnéji dvé rozdilna hajemstvi (napt. : Burgess, Green 2009: 26 ¢i



Janecek 2011: 9), avSak redln¢ funguji dohromady. Navic jejich definice, jsou si az na
detaily (avSak vyznamné) velice podobné zvIasté co se tyce jejich ulohy pro jedince a
spolecnost.

Za produkty populdrni kultury mizeme oznaclit takové, které jsou piijimané
né¢jakou velkou populaci ¢i komunitou (Nachbar, Lause 1992: 14). Sama popularni
kultura ma pak dle vySe citovanych autori tyto zdkladni vlastnosti: sklada se z artefaktt
a udalosti, reflektuje hodnotovou situovanost publika stejn¢ tak, jako ji pomaha
vytvafet, jeji produkty vznikaji za G€elem zisku, a také imituje vlastni zavedené syZety
(ibid.: 9-10).

Lidova kultura - folklor - je zakladni expresivni formou kultury jako celku a
slouzi k jeji sebereprodukci (Janecek 2011: 7). Je spoleCensky konstituovana; vytvaii a
sdili ji lidé v ramci jisté skupiny (ibid.: 8). Celkem rozezndvame dva typy téchto skupin.
Prvni, které jiz definoval nestor americké folkloristiky Alan Dundes, jsou skupiny, které
jsou zaloZené na zaklad¢ jednoho ¢i vice spole¢nych faktord, pficemz nezalezi, co timto
faktorem je. Takovéto skupiny musi tvofit minimaln€ dvé osoby, zpravidla jich vSak
byva vice (Dundes 1980: 6). Druhym typem jsou pak skupiny, ve kterych jsou pouze
pfedavany folklorni prvky. Takové skupiny vznikaji ad hoc a na velmi kratkou dobu
(naptiklad lidé v ¢ekarné) Janecek (9011: 9). ,,Pro folklorni Zanry kolujici v téchto
nahodnych skupinach je typicka intersubjektivita, mezinarodnost a globalnost — na
rozdil od tradi¢niho folkloru totiZ nebyvaji vdzany na lokaln¢ definované skupiny ani na
subkultury, ale prostupuji doslova celou spoleCnosti, pricemz nebyvale vyrazné
pronikaji 1 do popularni a umélecké kultury - proto je nektefi autofi oznacuji za
soucasny, poptipadé moderni folklor, nebo dokonce za soucast popularni, nikoli lidové
kultury" (ibid.: 9) (4).

Soucasny folklor, kterym se zde budu dale zabyvat, vsak Janecek (2009) uznava
jako svébytny druh folkloru. ,,Soucasny folklor je kolektivni statek, na kterém
participuje velké mnozstvi vypravéct a posluchaci, proto musi byt vypravéni vzdy
jasna, stru¢na a srozumitelnd. Socidlni komentéte, ndvody k chovani ve spolecnosti a
prezentace socialnich norem jsou proto v modernim folkloru vzdy explicitné vyjadieny
tak, aby je dokézal pochopit kazdy ¢len spolecnosti® (Janecek 2007: 30; upravil M.K.).
pak pravé tuto formu zépletky absorboval soucasny folklor z populéarni literatury. Tim

mimo jiné Janecek doklada prave sdileni jistych faktorti mezi nim a popularni kulturou



(2009: 14). V tomto pravé tkvi ona zminovand hybridnost soucasného folkloru,
respektive soucasnych povésti.

Vezmeme-li v vahu popis populéarni a folklorni tvorby, pak mizeme fici, Ze vSe
co plati pro populérni, bude platit i pro tvorbu folklorni a to i véetné opakujicich se
syzetd (Janec¢ek 2012: 32). Jedinym rozdilem je komeréni povaha takové tvorby. Filmy,
které obohacuji oblast popularni kultury, jsou Casto opravdu produkty, jejichz vznik je
promysleny (jak na to vySe poukazoval Jarvie) a to s cilem dosdhnout co nejvyssiho
zisku.

Praveé komer¢ni povahu vSechny filmy z mého vyzkumného souboru postradaji —
proto je nazyvam neprofesionalnimi, jelikoz je autofi nevytvareji v rdmci své profese
(tedy za ucelem piimého zisku). Vyraz ,neprofesionalni zde, ale v zddném ptipade
nema slouzit jako kategorie hodnotici kvalitu KNF a ani jeho tvirct. Navic, jak bude
uvedeno nize — mnozi z tvirci KNF byli ¢i stale jsou studenty filmovych skol, nebo se
po uspéchu na nékterém z festivalli a v ocich producentli profesiondlnimi filmafti
opravdu stali.

Otazkou po zatazeni neprofesionalni videoprodukce se zabyvali jiz Burgess a
Green ve své publikaci o serveru YouTube (2009). Ti nakonec dospéli k zavéru, ze
takova uzivatelska produkce mé hybridni charakter. Videa jsou sice natdfend mozna
amatéry, ale zaroven do sebe vstiebavaji prvky a motivy z populdrni kultury (Burgess,
Green 2009: 14). Celou situaci navic komplikuje to, Ze na YouTube se vyskytuji riizné
typy obsahti v§eho druhu, at’ jiz jde opravdu o videa ryze amatérskd, hudebni klipy,
hrané filmy 1 videa, jeZ jsou soucasti marketingovych kampani korporaci (ibid.: 39). V
piipadé Vimea je tomu obdobné.

Obsahy takovychto videi ale nelze tfidit, a to jak z pohledu divaka (ibid.: 39),
tak z pohledu samotnych autord.

Videa, ktera jsou produkovana nékterou z firem, je moZzné snadno rozpoznat,
problemati¢téjsi je to vSak u takovych, kde jeho autor do snimku néjaky produkt umisti
a v piipadé, Ze se video stane viralnim, k propagaci takového produktu ¢i znacky (nckdy
1 zcela nezi$tn€) prispéje. Skupinu samu pro sebe pak tvoii rizné typy vizualniho
obsahu, jehoz publikovanim si autor Ci autofi (zde jiz nemdm na mysli korporace)
posiluji své tvarci portfolio. At uz se jedna napiiklad o grafika, ktery v Casosbérném
videu jednim tahem kresli logo svého obliben¢ho néapoje, o fanouSkovské a zcela
nekomeréni video s tématikou ze znamé PC hry, nebo o nezavislého filmare, jehoz

snimek védomé ¢i nevédomé odkazuje na populdrni zanrové filmy bylo by Cisté véci



spekulace pokouset se odhadnout, co takové autory vedlo k vytvofeni a sdileni jejich
videa.

Skutecnost, ze KNF maji hybridni charakter a spojuji v sobé jak prvky lidové,
tak 1 popularni kultury, je v tomto ohledu piipodobniuje k soucasnym folklornim

zanrum.

2.5.
KNF jako soucasny folklor

Jesté nez za¢nu hovofit o tom, jak blizko maji KNF k soucasnym povéstem a
famam, musim ucinit pozndmku smérem k tomu, zda o Zanrech soucasného folkloru
hovoftit jako o soucasné mytologii. Petr Janecek ve svém ¢lanku z roku 2009 tuto otazku
diskutuje. Je toho néazoru, ze Zanry soucasné¢ho folkloru v sob& nezahrnuji zadny
sakralni aspekt ¢i liminalitu a zdiraziluje oproti tomu jejich profannost a to co do
obsahu, tak zpiisobl a pftilezitosti, pti kterych jsou predavany (Janecek 2009: 16). Pti
této prilezitosti kritizuje, podle né¢j v antropologickych diskursech zakotfenénou
pfedstavu o neoddélitelnosti mytu a ritualu (ibid.: 15).

Takovéto tvrzeni, o tom, ze v zanrech soucasného folkloru schazi liminalita je
viak velice pausalizujici. Zanrd souc¢asného folkloru je cela fada. Jsou to napiiklad:
napisy na zdech, latrindlie, pamatnicky, souCasné povésti, famy, anekdoty ¢i fetézové
emaily. Z posledniho vyplyva i to, Ze se soucasny folklor nesiii jiz jen Gstni cestou, ale
také pomoci pisma, médii vSeho druhu a v neposledni fad¢ i internetu (Janecek 2011: 8).
Pti pohledu na jednotlivé Zanry se zda byt jisté, ze ne vSechny budou mit stejné
vlastnosti. Psani a c¢teni latrinalii ¢i jinych napisti na zdech zadny sakralni kontext,
samoziejm¢ s ohledem na obsah, mit nemusi, stejné tak jako autor i ¢tenaf nemuseji
pocitovat liminalni stav. AvSak jiné zanry, konkrétné soucasné povésti a famy liminalni
situace svym vypravécim navozovat mohou; napt. (JaneCek 2006: 25), a dle mého

nazoru prave tato jejich tloha je pro mé z hlediska této prace nejzasadné;jsi.

2.6.

Soucasna povést

Pfedné je nutné vzit v Givahu, Ze zplsobt, jakymi Ize vymezit souasné povésti
je celé rada a ani mezi folkloristy nepanuje ve véci definic presna shoda (Janecek 2012:

35) coz plati 1 pro vyzkumnd paradigmata (ibid.: 29). Ve svém vyzkumu se budu fidit
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praveé praci Petra Janecka, jelikoz ten ve svém textu nabizi z mého pohledu jednoduse
aplikovatelnou kompilaci celkového poznani o tomto folklornim Zanru, v¢etné uvedeni
nekolika pojmovych i jinych nesrovnalosti na pravou miru (napf-.: ibid.: 30).

Pfi vymezeni soucasné povésti se JaneCek shoduje s folkloristkou Lindou Dégh.
Soucasna povést ,se obvykle zabyvd néjakym tématem narusujicim béznou
kazdodennost, které je nezvyklé, neCekané, piekvapivé, Sokujici ¢i pfimo désivé, ale
které pfitom zlstdva pevné v moznostech redlného svéta. Kazda povést (...) disponuje
tfemi nepostradatelnymi vlastnostmi ¢i kvalitami: 1) mé pro ty, ktefi se podileji na jeji
prezentaci, existencialni vyznam, 2) je obklopena urcitou aureolou nejistoty, absentuje u
ni definitivni znalost konkrétniho prabéhu prezentované udalosti, a 3) je kontroverzni a
vybizi k otevienému vyjadieni rozdilnych nazorti na dané téma* (Janecek 2012: 36;
upravil M.K.). I kdyZ v moznostech redlného svéta zlstava, stile se v ni objevuje
nadpftirozeno (ibid.: 35) stejn¢ tak jako (védecko-) fantastické prvky, jako naptiklad
existence UFO ¢i mimozemstant (Janecek 2008: 62-67).

SouCasna poveést ,,vychdzi z relevantnich historickych, spoleCenskych a
kulturnich situaci, je vytvafena konkrétnimi osobami a poté putuje pomoci oralnich i
neoralnich médii, vytvaiejic a integrujic tak nové kandly pro své Sifeni. Neni to piibeh,
ktery je fixni, ale jeji zdkladni mySlenka. (...) Povést je vice obsahem nez formou,
protoze je vytvarena na zakladé faktii skutecného svéta a zodpovida otazky, které se
tykaji existencidlnich problémul skutecnych lidi (...)* (Dégh 1991 citovéana in Janecek
2012: 86).

Vsechny typy soucasnych povésti pak spojuje jejich ukotveni v realiich. Nejedna
se ted’ o SirSi spoleCensky kontext, ale spiSe o aktéra, misto a Cas. Povést vzbuzuje
zdani, Ze se jedna o zcela realistické vypravéni, které se odehralo v konkrétni lokalité v
soucasnosti nebo v neddvné minulosti, pficemz tuto divéryhodnost jesté vypravéd
zdaraziiuje postavou konkrétniho aktéra (Janecek 2012: 35). Tento aktér, jelikoZ je ale
zcela fiktivni, byva zpravidla pro posluchace (pokud se jedné o Gstni podani) neznamy a
vypravec jej specifikuje jako osobu vzdalenou pres jednoho ¢i vice prostfednikii (jeden
je posluchaci zpravidla zndm — pro vétsi vérohodnost) (ibid.: 11), stereotypné se jedna o
kamarada-kamarada (Janecek 2006: 12).

SouCasna povést v sob¢ synkreticky kombinuje znaky téméf vSech jejich
pfibuznych Zanrd (Janecek 2012: 31). Témi jsou anekdoty, famy ale i biograficka

vypravéni a hlavné pak numindzni ¢i mistni povésti (ibid.:12).
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soucasné povesti eliptickou zapletku. Jejim principem je posluchace prekvapit a donutit
jej tak k prehodnoceni pointy celého vypravéni. Jde o to, zatajit pfed nim stézejni
informace o pfibchu, které budou odhaleny v pravy ¢as na konci s cilem vyvolat u
posluchace co nejvétsi emociondlni efekt. Na tomto principu funguji naptiklad pointy
anekdot. JaneCek se domnivéa, Ze pravé tento prvek pievzaly soucasné poveésti z
populdrni kultury, pfesnéji z detektivnich povidek 19. stoleti (Janecek 2012: 38). Tuto
charakteristiku soucasnych povésti popsal jako prvni Daniel R. Barnes a pravé ona je
podle Janecka tim, co je odliSuje od tradi¢nich mytt a povésti (Janecek 2009: 14).

Od tradi¢nich povésti oddéluje ty soucasné takeé jejich specificky Zivotni cyklus.
Flexibiln€ reaguji na n¢jaké aktudlni téma a velmi rychle se Sifi. Tato jejich schopnost
jim také v pocatcich dava silny punc vérohodnosti. S tim jak se povést §ifi, narlsta
mnozstvi jejich variant. Kdyz povést splni sviyj ucel, tedy kdyz vzbudi jistou reflexi
nebo jen ukoji zvédavost, mizi. AvSak nemizi zcela — povést sice neni jiz aktivné a
masove piedavana, ale jeji syzZet se v diskurzu zachova, a kdyz ptijde novy piibuzny
podnét, opét se v aktualizované podobé¢ objevi (Janecek 2012: 10a8-109).

Dalsim rysem, ktery déli soucasné povésti od téch tradi¢nich, je jejich obsah.
Ten se prizpusobil aktudlnim stavu spoleCnosti. V soucasnych povéstech miizeme
rozeznavat dva druhy témat, a to moderni a univerzalni. Mezi moderni témata patii ta,
kterd reprezentuji stav nasi soucasné civilizace — jako napiiklad masovéa spotieba ¢i
firmy a vyrobky (ibid.: 34). Za univerzalni pak Ize povazovat témata ,,vSelidska, vécna,
ktera jsou v nich pouze v novodobych kulisich aktualizovana, jako je etnicka
nesndsenlivost a xenofobie, kriminalita a nésili, obecny vztah k numinoznu a
samoziejm¢ mezilidské vztahy, s dirazem na hrani¢ni emociondlni vazby souvisejici s
laskou a erotikou, ale i nenavisti, pomluvami a zavisti“ (ibid.: 34). Casto v nich také
zaznivaji komentafe k tématim, ktera jsou kontroverzni ¢i v majoritnim vefejném
diskursu tabuizovand a pravé soucasné povésti jsou dobrym prostiedkem pro jejich
ventilaci (ibid.: 96).

S tim pravdépodobné souvisi i dalsi zajimavy aspekt obsahil soucasnych povésti,
a tim je vyobrazovani temnych témat a jevi, které jsou pfedmétem, strachu ¢i hrizy.
Takovato motivika byla soucasti soucasnych povésti vzdy a objevuje se ve veétSiné z
nich (Janecek 2007: 72). AvSak takovych kde jsou podobné véci zobrazovany mnohem
barvitéji existuje mnohem vice, nez téch, které jsou co do popisu znechuceni a odporu

umirnénéj$i (Heath, Bell, Sternberg 2011 citovani in Janecek 2012 116-117). Je to tim,
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ze takové povésti jsou, pravdépodobné pro svij silnéjsi emociondlni dopad u
posluchacii obliben¢jsi (Janecek 2006: 86).

Dtivody pro¢ jsou dnesni soucasné povésti tak brutdlni existuji podle Janecka
minimalné dva. Jde o to, Ze dnesni poslucha¢ ¢i divék je z médii a filmu vystaven
mnohem explicitnéj§im vyobrazenim nasili a proto mé k nému mnohem vyssi toleranci
(2012: 83) a proto, aby mela povest kyzeny efekt, musi drzet krok. Druhym
souvisejicim divodem je naopak vytraceni nasili z nasi spolec¢nosti; je nepfipustné uzit
jej k feseni kazdodennich problému (tak jako je tomu napi.: ve westernech nebo u
romantickych soubojti) a tak povésti slouzi pravé k ventilaci zadrzovaného nasili (2008:
34).

V soucasnych povéstech také ubylo démonickych a nadpfirozenych bytosti. Ty
vSak vystfidaly jiné jevy a postavy, které jsou obecné chipané jako vérohodné&jsi;
napiiklad na misto ptivodnich démont ¢i nastoupili moderni zloinci a devianti
(Janecek 2012: 66). Navic 1 zde ovlivnila soucasné povésti popularni kultura a film
(Panczova 2013: 143, 152), a tak se v fadach jejich antagonistli krom devianti zacali
objevovat mimozemstané a moderni zombie (Janecek 2012: 75).

S ulohou strachu v soucasnych povéstech pak jisté souvisi jejich dle mého
nazoru nejvyznamnéj$i vlastnost a tou je v nich pfitomna liminalita. Pravé v ni a ve
vpadu hrani¢nich udalosti, které narusuji realitu, tkvi jadro soucasné povésti (Janecek
2012: 35) (5). Pravé v tom je Gcel soucasnych povesti; totiz v tom, dokézat se vyrovnat
se strachem (ibid.: 76), ktery se skryva v uspotadani nasi spole¢nosti, na které povésti
svoji tématikou pruzné reaguji. To vysvétluje také ubytek nadpfirozenych postav na
ukor deviantli, napiiklad povést o vrahovi, ktery shazuje obéti pod kola metra, jsou
vyrazem naSi obavy z anonymity méstského davu (Janecek 2007: 30). Dalsi soucasné
povésti pak ve svych textech pranytuji provinéni proti socidlnim normam (mysleno ted’
jako folk-model) (napft.: Janecek 2012: 156) a trestaji ty, ktefi se proti nému provinili
(Janecek 2008: 34; srov. Panczova 2013: 148-149).

Janecek v souvislosti s funkeci soucasnych povésti pouziva velice zajimavou
alegorii, kdy jejich vypravéni pfirovnava k dramatickym hrdm déti, které podle n¢j
piipominaji nabozenské obfady nebo ritualy (Janecek 2012: 77-78). Pfi vypravéni
samotném dochazi svym zpiisobem rovnéz k symbolickému pichrani povésti. Pravé
pomoci ni mizeme symbolicky uchopit dany problém ¢i nebezpeci, které se v textu
povesti skryva. Na zakladé vySe uvedeného se rovnéz i j& domnivam, ze jde o ritudl

svého druhu, ktery pravé pomoci napéti a tajemna pomahd naruSit posluchacovu
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,bezpecnou* kazdodennost az k zavéru povésti, kdy se projevi ucinky eliptické zapletky
a tak docili kyZeného uc¢inku katarze. A protoze jsou oblibenéjs$i povésti temnéjsi a
divdkova katarze.

Soucasna povést tak Janeckovymi slovy funguje jako (...) virtualni bezpecny
prostor, symbolické jevisté¢, na kterém jsou kolektivnim vypravénim hromadné
testovany a interpretovany vSechny moznosti (...)* (Janecek 2006: 25; upravil M.K.) a
vSechna mozna nebezpeci, se kterymi se v tom daném socidlnim kontextu mohou
vypraveéci a posluchaci setkat. Praveé tim, Ze jsou tyto problémy nahlas diskutovany,
dostavaji je jedinci symbolicky pod svoji socialni a kulturni kontrolu. Tomuto principu
se fikd Rumplcimpcampriv efekt (6) a je zalozen na schopnosti a moznosti pojmenovat
a zhodnotit jisty problém obecné akceptovatelnym kulturnim jazykem. To umozni z
takového jevu utvofit narativ a ten sdilet s ostatnimi s cilem vyjednavat jeho vyznamy a
dopady ¢i1 jejich moznosti (Ellis 2003 citovan in Janecek 2012: 117).

K tomuto principu i k liminalnim vlastnostem soucasnych povésti se bude jeste
hovotit v dalSich kapitolach. Nyni je dle mého ndzoru nutné zaméfit se jesté na tii
aspekty souCasnych poveésti, kterymi jsou autorstvi, rozSifeni a jejich dialogicky
charakter.

Soucasna povest, stejné tak jako kazdy typ textu ma svého autora. Petr Janecek
vSak nepovazuje za dilezité po tomto autorovi patrat a studovat jej, stejné tak jako
prapuvod poveésti (2006: 331; srov. Kapferer 1992: 23). V tomto s autorem nemohu
souhlasit. Zcela se priklanim k jiz citované Lind€ Dégh (1991 citovana in Janecek 2012:
86), které¢ ve své definici povésti jasné¢ konkrétniho autora ¢i autory zmiiuje.
Samoziejmé zde beru v Givahu naroc¢nost dohledavani autora béhem sbérii soucasnych
povesti v terénu. AvsSak v ptipadech, kdy je autor znam, ¢i je mozné jej snadno
dohledat, jist¢ by takové po€indni pfineslo zajimavé zavéry. Minimalné by bylo mozné
pokusit se z autorovy ¢innosti nebo dotazovanim zjistit, jaké motivace jej vedli k tomu,
aby soucasnou povést ¢i piipadné famu (7) vypustil do svéta.

Vzhledem k faktu, Ze tyto zanry pomdhaji v jistych situacich $ifit negativni
stereotypy €1 rizné typy xenofobie (Janecek 2012: 9), mohlo by zjisténi motivaci autora
mit prakticky dopad pfi objasiiovani nékterych problematik objevujicich se ve vefejném
prostoru. Zajimavym piikladem, ktery je jistym protikladem k Janeckové postoji vuci
autorovi povesti je pak text ,,V.I.P. semafory” (JaneCek 2007: 243-245), ktery hovoii o

tajném kodu, po jehoz navoleni pomoci tlacitka pro chodce spusti na piechodu zelena.
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Jedna se o aprilovy zert — zprava se poprvé objevila 1.4.2007 na strankach Technetu na
idnes.cz. Podle Janecka této famé€ mnoho lidi uvéfilo. ,,Toto vypravéni je typickym
piikladem soucasného zahlceni medidlnimi narativy, ve kterych se uz nedokazeme
dostate¢n¢ dobie orientovat™ (ibid.: 244).

Krom¢ toho, ze tento piiklad ukazuje potencidlni nebezpeci, jez mohou podobné
narativy diky své chytlavosti piedstavovat, ilustruje i moznost nalezeni jejich ptavodce.
Domnivam se, ze zvlasté v prostiedi internetu jsou tyto moznosti pomérné vysoké diky
textovému vyhledavani a mozZnosti zobrazit vysledky podle data vytvotfeni resp. vloZeni.
Jedna se zde vSak pouze o ty zanry soucasného folkloru, které byly na internet vlozeny
jejich autorem. Hledani povésti prejatych a na internet pouze vlozenych tieti stranou by
nemélo valnou nad¢ji na uspéch.

Dalsim dualezitym aspektem soucasnych povésti je jejich zplisob Sifeni. Kromé
jiz vzpominaného ustni ¢i pisemného podani, zvlast¢ v posledni dobé ptibyla mezi
kanaly Sifeni povésti média a internet a povesti se tak §ifi do vSech aspektii socialni
komunikace (Janecek 2009: 15). To ma za nésledek, Ze povésti nelze jiz povazovat za
mistni. Pravé naopak. VétSina souCasnych povésti md globalni charakter a jsou
roz§ifené po celém svéteé (Janecek 2012: 12), pficemz jednotlivé syzety poveésti ziistavaji
stejné, lisi se pouze v detailech zapficinénymi kulturnimi odliSnostmi (2009: 15).
Takovym piikladem mohou byt povésti o Cerné sanitce. Ty se objevuji na mnoha
mistech svéta; kromé Ceska sem patii Rusko (tam ve shodé s mistnimi realiemi jezdila
cerna volha), Austrélie, ale i1 staty geograficky a kulturné vzdalenéjsi jako Kena ¢i
Uganda (Jane¢ek 2012: 146-147). 1 v Cesku sebrané povésti piebiraji cizi kulturni
prvky; JaneCek zde ptfimo hovoii o ,,globalnim euroamerickém zivotnim stylu® (ibid.:
122) (8).

S vySe popsanym souvisi pojem ,,user-generated globalization® (Shifman, Levy,
Thelwall 2014: 728), ktery popisuje proces, pii kterém uZivatelé internetu sdilenim a
prizpisobovanim a piekladem vytvareji repertoar, ktery se nakonec po naplnéni
diskurzu stane globalnim. Jmenovani autofi popsali tento termin na jiném folklornim
zanru, kterym jsou anekdoty, v tomto ptipad¢ $itené po internetu (ibid.).

V ptipad¢ internetu se jednd o odliSny zplsob transmise, nez jak je tomu u
povesti Sifenych ustné. U tohoto klasického podani se text povésti proméiuje primarné
na zaklad¢ paméti posluchacii. U internetu je tomu jinak, i1 kdyz se vzdy najde uzivatel
zpusobily napf.: n¢jakou anekdotu pielozit do svého jazyka, doplnit pro snazsi

pochopeni néco z mistnich realii a pak ji sdilet na takovych internetovych strankach u

15



kterych on povazuje za pravdépodobné, ze ji prectou uzivatelé s podobnou kulturni
vybavou, jakou disponuje on, pak ale dal§i pfijemce ¢i piijemci mohou tuto jiz
upravenou anekdotu pouze jednoduse sdilet. Vyrazem sdilet ted myslim sdilet
mechanicky (tj. kopirovat a publikovat). Ona proména textu, kterd je pro folklor tak
typicka se neodehraje na urovni struktury textu (tedy jeho vystavby), ale mize se
odehrat na urovni jeho vyznamu. Stane se tak v pfipad¢, Ze text je doplnén o néjaky
komentai od jedince, ktery jej sdilel, popiipadé miize dojit k vyjedndvani tohoto
vyznamu v piipadé, Ze divaci (u folkloru zachyceného z obrazovky dle mého ndzoru
vhodnéjsi nez ,,posluchaci®) maji moznost vyuzit nékterou z funkci webovych stranek,
kterd umoznuje k ptispévku vkladat komentare.

Tato tvaha nas ptivadi k dalsimu rysu typickému pro soucasny folklor, kterym
je jeho dialogicky charakter. Tento rys je dualezity (9) k tomu, aby soucasné poveésti
plnily sviij ucel, jehoz soucasti je vyjedndvani vyznami textu povésti. Dialogicky
charakter pfiznava slovenskd folkloristka Zuzana Panczova i sou¢asnym povéstem na
internetu (2003: 88). Jak uz jsem psal vyse, internet zpétnou vazbu umoziuje a to nejen
pisemné, ale 1 graficky pomoci smajliku, které nahrazuji vyrazy v obli¢eji (ibid.: 89).
Takovato komunikace by méla probihat v prostfedi internetu hladce, jelikoz pravidla i

prostiedky komunikace (10) jsou mezi uzivateli globaln¢ rozsitené (ibid.).

2.7.

Shodné rysy mezi souc¢asnou povésti a KNF

V nasledujicich odstavcich porovnam podobnost KNF a soucasnych povésti a to
na zéklad¢ vySe uvedenych informaci o téchto povéstech, které budu konfrontovat se
svymi védomostmi o KNF. Cilem této stati neni dokazat, ze KNF jsou soucasné povésti.
Jde o to jejich srovnanim dokdzat, ze KNF mohou byt svébytnym Zanrem soucasné¢ho
folkloru (11). Zanrem, ktery v sobé spojuje zaklady klasické oralni tradice sou¢asného
folkloru spolu s jejich vizudlni (a tedy i hereckou) performanci. Na zdklad¢ ryst ¢i
atributll souc¢asnych povésti také naznacim jakym zpisobem je mozné KNF definovat,
pravé tak, aby jej bylo mozné na zdklad¢ jiz existujicich folkloristickych schémat
uchopit a podrobit vyzkumu. Ve vyzkumné C¢asti pozd€ji popisi, jak se na takovy
vyzkum daji pouzit etnografické a sociologické metody.

Zpiisob, jakym soucasnou povést obecné definuje jiz na zacatku minulé Casti

zminéna Linda Dégh, by mél pisobit témét jakykoliv dobry piib&h; soucasné povésti a
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sci-fi KNF rovnéz. KNF vSechny tii zakladni kvality splituje. Pro ty jez jej prezentuji a
sleduji, miize mit existencialni vyznam, jista nejistota se v ném nachdzi rovnéz, pokud
ma funk¢ni zapletku. Kontroverzni témata se v ném objevuji taktéz, jak si ukazeme ve
vyzkumné ¢asti. Tato témata rovnéz velmi ¢asto vyvolavaji u divakl diskusi v podobé
komentart. D& byva obycejné situovan do realného svéta. Ve filmech z mého vzorku se
zadny neodehrava v néjakém fantastickém svété. V piipadé tohoto tvodniho srovnani je
jisté velky prostor pro polemiku. Lze jisté spekulovat o tom, zda situovani déje na Zemi
v nedaleké budoucnosti je ¢i neni zasazenim do redlného svéta; skute¢nosti vsak je, ze
sci-fi, vzhledem k tomu, ze se jedna o piibéh védecko-fantasticky (s diirazem na ono
védecko-), ma zpravidla védecké vysvétleni pro déni v textu a to minimalné na zakladé
vlastnich pravidel fik¢niho svéta. V pfipad¢€ soucasnych povéesti se rovnéz objevuji
prvky rizného nadpfirozena, at’ uz se jedna o revenanty ¢i mimozemstany.

Zaroven je ale tfeba si uvédomit, ze takovéto charakterizovani souc¢asné povésti
je ve své podstaté velice vagni. Podobné tomu je i u jiného vymezeni povésti od Lindy
Dégh, o kterém americky folklorista Jan Harold Brunvand napsal, ze jej zavadi na
samou hranici akceptovatelného kdyz ji charakterizuje jako: ,.tradi¢ni nebo netradi¢ni
ptibéh ... sdéleny nékym né¢komu jinému n¢jakym zptisobem™ (Dégh 2001 citovana in
Brunvand 2003: 493; pieklad M.K.) (12). Takovou definici je jeSté vice zdlraznéna
proménlivost tohoto zanru a jeho slozité zachyceni v kratké definici. To bylo také
jednim z divodi, pro¢ jsem se rozhodl zachytit podobnost mezi soucasnou povésti a
KNF na zéklad¢ jejich konkrétnich ryst a funkci.

Jednim ze zakladnich ryst soucasné povésti je pak jeji snaha, vypadat jako
skutecny ptibéh, ktery se stal a to konkrétni osob¢, v konkrétnim misté a Case. Zde
spatfuji nejvetsi rozdil mezi povésti a KNF. Prvni véci, je to, Ze ten dany piibéh se stal —
tedy s dirazem na minulost (i kdyz nepfili§ vzdéalenou). Oproti tomu témét vSechny
KNF z mého vyzkumného souboru se vztahuji k budoucnosti, pfedstavuji jistou vizi
toho, co se ma teprve stat. Jedinou vyjimku v tom tvoii dva ze tfi snimkt, jejichz
tématem jsou konspiracni teorie — Kosmonauta (13) a The Landing (14), které maji svij
déj situovany do minulosti, pfesnéji do doby prvnich letli do vesmiru. Na druhou stranu
je nutné si piipustit, Ze ptitomnost vétSiny snimki orientovanych na budoucnost je dana
tim, ze jsem se ve svém vyzkumu zabyval pouze sci-fi snimky a u téch je, troufam si
fict apriori, mozné ocekévat, Ze se k budoucnosti vztahovat budou.

Stale zde ale zbyva druhd problematicka véc a tou je ono zasazeni do

konkrétniho mista a Casu spolu s piedstiranym existujicim aktérem. KNF nebo jakykoliv
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jiny film (pokud si tedy do titulkii nedd formulku ,,nato¢eno dle skute¢né udalosti“ a
neni to snimek dokumentarni) nemtize pti hlubSim zamysleni zurocit sebelepsi snahu o
své existence pfiznanou fikci (zda je sci-fi na tom jiz nezélezi), stejné tak jako beletrie. I
kdyz je souCasna povést rovnéz v podstaté fikei, ptijemce o tom na rozdil od KNF nevi;
veii v pravdivost povesti stejné tak, jako jeji vypravec.

Za dobu, kterou se vénuji neprofesiondlnim filmtim, jsem si povsiml, ze dalsi
podle Janecka typicky rys - eliptickd zapletka, je u kratkych filmi velmi Castd. Jeji
pfitomnost je zpravidla dand uz formatem audiovizualniho dila — tedy kratkym filmem.
Pokud chce kratky film divaka zaujmout, musi to udélat rychle. To plati zvlasté¢ na
internetu na rozdil tfeba od projekci na festivalech nezavislého filmu. Na internetu
plsobi na divdka mnoho podnétl, a pokud film nezaujme jeho pozornost mize prostym
kliknutim sledovani opustit, navic divaci na internetu davaji prednost krat§im snimktm,
idedlni stopaz je 8-12 minut (15). Kdyz uz kratky film divdka zaujme, mél by
odvypravét cely pribeh a idealné se silnou a piekvapivou pointou — k tomu je elipticka
zapletka idedlni.

Dalsi tii rysy — tedy zivotni cyklus, obsah a vyobrazeni temnych témat a motiva
je mozné jednoduSe shrnout. Uz na zacatku jsem hovofil o principu adekvéatnosti, ktery
se vztahuje jak na literarni tak 1 filmovou tvorbu. Da se tedy ocekavat, ze ¢im
aktualnéjsi téma bude film zobrazovat ... nebo ¢im lépe jej bude zobrazovat ... ¢i
predstavam divakl a bude reflektovat jejich obavy a ocekavani, tim rychleji a snaze se
bude takovy KNF §ifit. A kdyz aktualnost tématu pomine, syzet piib¢hu a jeho motivika
(¢i film sam nékde v internetovém archivu) pretrvaji v diskurzech autorti a divakl a
jednou se zase objevi. To maji filmy neprofesionalni a nezavislé s komer¢nimi filmy
spole¢né. Stejné pokud si podle Janecka divaci diky popularnim filmim vice zvykli na
zobrazovani explicitniho nasili a jinych motivii (Janecek 2012: 83), da se ocekavat, ze
KNF budou s populdrnimi filmy a se vkusem divaka drZzet krok. A to jen ve snaze
vyhovét jim; nesmime zapominat na to, ze u autort KNF mdme co do ¢inéni s
konkrétnimi lidmi, ktefi jsou pravdépodobné také divéaci popularnich filmi.

Tim se dostavame, k jiz diskutované otazce autorstvi. Osobn¢ jsem se jeste
nesetkal s Zadnym KNF (at’ uz Slo o sci-fi nebo ne), u kterého by nebylo mozné
dohledat autora. Filmy jsou publikovany zpravidla tak, ze je na svlij osobni profil na

nékterém z webl na sdileni videa (v tomto pifipadé YouTube ¢i Vimeo) nahraje jejich
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autor, ktery se jimi, krom¢ uméleckého sebevyjadieni, chce také nalezité prezentovat a
zéalezi mu na tom, aby film vidélo co nejvétsi mnozstvi divaki, coz lze logicky usuzovat
z toho, ze film sdili vefejn¢ a na webu, ktery je k tomu urcen. Pochopitelné Zze 1 zde
existuje teoretické riziko, Ze uZivatel, ktery KNF nahral, jej nevyrobil a ani nema k jeho
prezentaci povoleni autora nebo riziko, Ze uZivatel svoji identitu zménil (Sipdczova
2012: 164). Avsak YouTube a Vimeo miZeme povaZovat za socidlni sité¢ (SNS), jejichz
povaha a principy, na kterych jsou zaloZeny, maji tendenci takovéto pocinani uzivateli
potlacovat (Macek 2009: nestrankovéano). I kdyz je tfeba mit toto riziko na zfeteli
(Sipézcova 2012: 164) myslim, Ze v piipadé autort filma (ktefi se Gasto cht&ji
zviditelnit a proslavit) je mnohem niZsi, neZ u autori ¢i pisateld fdim. Domnivam se, Ze
neni nikdy zcela v silach vyzkumnika, aby si tyto skute¢nosti ovétil, avsak nedomnivam
se, ze zménéna identita by se tykala nékterého z autort snimk z mého vyzkumného
souboru.

Poslednim rysem, kterému se budu vénovat v této kapitole, 1 kdyz okrajové, je
globalni rozsifeni. To je mozné jako nikdy dfive préavé diky internetu. Dva lidé z
ruznych ¢asti svéta mohou znat stejny text povésti, pokud si jej prectou pii navstéve
stejnych internetovych stranek. Obdobné je tomu v ptipadé¢ KNF. Zde upozornim na
Jisty aspekt, ktery se u tradi¢nich povésti vyskytovat diive nemohl a tim je transmise
(zdanlive) bez prostfednika. Tim, ze folklorni tvorba ma vizudlni charakter, neni tfeba
tak jako tomu bylo u oralniho pfenosu, aby si jej prostiednik zapamatoval, pficemz jej
pfi procesu interpretaci i prostého zapamatovani v jemnych nuancich ptizptisobi svym
zkuSenostem, znalostem a hodnotam. AvSak u psaného textu povésti nebo u KNF, je
mozné bud’ text zkopirovat a odeslat (pomoci e-mailu, socialnich siti, sms, atp.) nebo
poslat odkaz na webovou adresu, kde je video sdileno. To by mohlo vyvolavat zdanlivy
dojem, ze takto se bude napiiklad text filmu $ifit, jako by se duplikoval. Tomu tak ale
neni. Za prvé zde funguje kreativni proces interpretace; za druhé velice €asto ten, kdo
takovy odkaz odesild, pripisSe svému znamému k odkazu néjaky text, ktery vyjadiuje
jeho hodnotovy postoj k obsahu odkazu a tim do né& vlozi Cast své interpretace
podobné, jako by tak ucinil pfi ustni transmisi. Jisty vliv na to, jak si pfijemce takové
sd€leni zpracuje, pak budou jisté¢ mit 1 v pfipadé KNF velmi ¢asté¢ komentaie v diskusi
pod videem. Je velmi pravdépodobné, Ze jejich ptecteni ovlivni (byt tieba jen pro néj
samotného v nepostfehnutelné mite) zplsob jakym bude sdéleni interpretovat.

Takovéto ovlivnéni je zdkladnim vychozim bodem k moznému nésledujicimu

vyjednavani vyznamu pravé zhlédnutého KNF. To nas logicky ptfivadi k dialogickému
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charakteru folkloru na internetu, ktery byl dle mého nazoru dostatecné diskutovan jiz v

pfedchozich odstavcich.

Zde na konci kapitoly si tak mohu odpovédét na otdzku, kterou jsem si kladl na
zacatku této ¢asti, a to, zda jsou soucasné folklorni zanry rovnéz soucasnou mytologii, a
jestli KNF mohu klasifikovat jako soucasny folklor. Ano, na zaklad¢ ptedchoziho si
troufam fici, Ze soucasny folklor je svého druhu moderni mytologii a to nejen proto, ze
z ni historicky vychazeji, ale také proto, Ze s ni sdili n€kolik vySe zminovanych atributi
prvek liminality. Pokud jde o KNF tak nemohu tvrdit, Ze jsou pfimo soufasnymi
povéstmi nebo jejich typem, ale troufam si tvrdit, ze jsou a svébytnym zanrem

soucasného folkloru.

2.8.

Funkce KNF jako sou¢asného folkloru

Jak uz jsem o tom hovofil na zacatku, chci vymezit misto pro studium KNF jako
zanru soucasného folkloru zejména na zaklad¢ jeho funkci. V nasledujicich fadcich se
kvtli této vlastnosti jsem si v minulé kapitole mimo jiné kladl otdzku, zda je sou€asna
povést typem moderni mytologie. Tuto otazku si zde mlizeme pievést na otdzku, zda je
mozné, aby byl v modernich povéstech a tedy 1 v jim podobnych vypravénich jako jsou
pravé KNF piitomen prvek ritudlu, ktery prvek liminality v zasad¢ implikuje (napf.:
Chlup 2005: 185).

Pokud né&jakou udélost na symbolické urovni povazujeme za ritudl, pak se v jeho
prostiedni liminalni fazi (Van Gennep 1997: 19), setkavame s antistrukturou (Douglas
1966). Tuto antisktrukturu ptfedstavuje v soucasnych povéstech nadpiirozeno ¢i jisté
hrani¢ni situace, které popiraji béZznou kazdodenni zkuSenost posluchacii (Janecek 2012:
35).

V kazdé spolecnosti je pfitomen jisty fad, vystaveny na zaklad¢ klasifikaci. Aby
tyto klasifikace mohli byt G¢inné, musi se fad, tedy struktura, vymezit vici antistruktuie
(Douglas 1966: 35), pfi¢emz prave ji samotnou systém klasifikace implikuje (ibid.: 39).
Antistrukturou rozumi Mary Douglas jistou necistotu ¢i nepotadek, ktery strukturu

nahlodédva, ten ma vSak zaroven pro spolecnost regeneracni a kreativni u¢inky (ibid.: 94,
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159). Aby mohl byt fad znovuustaven, musi byt naptfed nabourdn ¢i narusen. To je
pravé ucelem liminality, jelikoZ v prostfedni liminalni, tedy ptechodné fazi ritualu se
skryva ono tvofivé nebezpeci. Nebezpecné je vse, co odporuje jakékoliv klasifikaci —
vse, co je v pfechodném stadiu, nelze nijak vymezit, ani pojmenovat. Pravé proto, zde
existuje ritudl, aby nebezpeci kontroloval (ibid. 96). Podle Douglas jsou vSechny
systémy zalozeny na neustalém bourani a budovani (ibid. 140).

Domnivam se, Ze pravé tak jako je tomu dle Douglas s fddem ve spolecenskych
systémech, je tomu tak i s identitou kazdého jedince. Proto zastdvam ten nazor, Ze
poslech soucasné povésti a jeho interpretace, je svého typu ritudl. Tento ritudl je
odpovédi na touhu jedince zbavit se jak svych obav z kazdodenni reality v soucasné
spolecnosti, tak na jeho touhu ustavit ¢i pochopit své misto v této spolecnosti.

Zde je tedy nutné konfrontovat tyto ivahy s aspekty a rysy soucasnych povésti.
Tim, ktery dle mého nazoru bezpeéné hovoii ve prospéch toto, ze cCteni textl
soucasnych povésti je ritudlem, je pravé Rumplcimprcampriv efekt. Pravé v ném je
zcela jasné patrny prvek klasifikaci tak, jak jej popisuje Mary Douglas. Tim, Ze
nebezpecny prvek pojmenujeme, tedy jej vyvedeme z prechodné faze zpét na bezpecnou
pudu klasifikaci, zbavime jej jeho nebezpecné povahy praveé tak, jak ucinila princezna
ve stejnojmenné pohadce (Janecek 2012: 117). Pokud tedy pfijmeme vychodiska Mary
Douglas, pak vse, co dokaze pfivést hrani¢ni prvky zpét do srozumitelného kulturniho
jazyka, je ritualem.

Nyni zbyva uréit, zda touto funkci mohou oplyvat i KNF. K odpovédi na tuto
otazku povazuji za nutné vydat se drobnou oklikou, jelikoz ptfiznavam KNF pouze
znacnou podobu se soucasnymi poveéstmi, myslim si, Ze zde by nebylo dostate¢né pouze
konstatovat, Ze kdyZz jsou ritudly povésti pak jimi KNF budou také. Nesmime
zapominat, ze KNF jsou hybridnim utvarem a kromé toho, Ze mnoho vlastnosti sdileji
se soucasnymi poveéstmi, jsou to stale filmy a to na internetu, a jak jisté netfeba dlouze
dokazovat, ze jak film, tak i internet jsou média.

Vyse zminovany Thompson (2004), povazuje ve shodé s hermeneutickym
paradigmatem medialni texty a obrazy za symbolicka sdéleni (ibid.: 12). Hlavnim
aspektem symbolickych sdéleni v dne$nim globalizovaném svété (viz nize Vymezeni
terénu a Appadurai 1999) je, ze maji moznost osamostatnit se v prostoru a ¢ase. Tim
jsou k dispozici k interpretaci piijemcim, pro né€z je vlastni jiny Zivotni kontext, nez v
jakém tato sdéleni pivodné vznikla (Thompson 2004: 30). Pfi tom nesmime

zapomenout, ze jedinci béhem procesu interpretace zachazeji se symbolickymi
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sdélenimi podle jejich vlastnich kontextld a zkuSenosti (ibid.: 37). ,,Tim, ze pfijimaji
materidly obsahujici zna¢ny stupen prostorového (a mozna i casového) odstupu, mohou
se jedinci odpoutat od kontextu vlastniho zivota a nechat se na okamzik vtdhnout do
jiného svéta“ (ibid.).

Pravé ono vtazeni do jiného svéta odpovida Janeckovu (2006: 25) pfirovnani
soucasné povésti k symbolickému jevisti. Tim, Ze se dostane poslucha¢ (respektive
divak) do jakéhosi bezpecného utocist¢ mimo svij zity svét, mize pomérné bez rizika
prozivat, vyjednavat a symbolicky dostavat pod kontrolu rtizné hrani¢ni udélosti ¢i
nebezpeci, kterymi se v kazdodennosti citi ohrozen. Krom toho, Ze se divdk sdm nebo v
kolektivu (v ptipad€ ndsledné Ci paralelni diskuse proZitku z filmu), vypotadava se s
jevy patiicimi do svéta liminality 1 on se ocitd v onom jiném mist¢ mimo kategorie
kazdodennosti - sdm se ocitd ve svété liminality. Ocitd se diky mediovanému
symbolickému sdéleni uprostied ritudlu.

Thompson si v tomto misté¢ pomahé pifirovnanim divaka k cestovali (2004: 37)
(16). Zde si toto pfirovnani k cestovateli na nekolik fadka vyptjcim, abych ilustroval
vySe uvedenou teorii na piikladu sci-fi KNF. Zde v tomto misté¢ jako nikde jinde
vyvstava napovrch vyhoda (a riziko zkresleni zaroveil!), Ze jsem si vybral ke studiu
pravé pouze zanr sci-fi, nebot’ ten v sobé poutd nckolik dilezitych prvki, které tuto
teorii dotvaieji.

U post-apokalyptickych snimkl a dystopii byvaji ohroZeny snad vSechny jistoty
a normy, které soucasny jedinec povazuje za samoziejmé. Kdyz ma pak moznost
poslechnout si ¢1 shlédnout ptibeh o nékom, kdo zaziva jesté horsi udalosti nez on sam,
bude nahliZet na svou existenci a své problémy z jiného thlu. Zde se nabizi podobnost s
Janeckovym piikladem (2006: 25), kde popisuje povést ,,Smrt spolubydlici“ a tika, Ze
tento ptibeh si vypravéji divky na kolejich a pomoci néj se snazi vyrovnat se zkusenosti,
kdy se na koleji (Casto poprvé v Zivoté) museji postarat samy o sebe. Pak takovy ptibeh
slouzi jako symbolickd kompenzace zakousené neptijemné reality.

V ptipad¢ sci-fi KNF z budoucnosti se pak jednd o dvojity Unik z reality, ¢asu 1
prostoru. Dvoji mam na mysli tim, ze nejde jen o vzdaleni do ptibéhu jako ritudlniho
prostoru, ale 1 fikéni svét ptibéhu, je takto vzdalen. To samé je mozné domnivat se i o
piibézich minulosti (napf.: romance z 19. stoleti). AvSak zdsadni rozdil spatiuji v tom,
ze minulost se jiz udala a je jistym zpisobem v osobnich i vefejnych diskursech
uchopena, kdezto budoucnost ne, proto je v jejim ptipadé mnohem jednodussi do ni

projikovat rizné predstavy, situace a moznosti. Tohoto jsou si pochopitelné¢ védomi 1
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samotni autoii KNF. Pozoruhodné je, Ze post-apokalypticky film ¢asto velmi pfipomina
svym d¢jovym zasazenim western (jako je tomu napiiklad u KNF Prospect) (17).

Z vyse citované moznosti odpoutani se od kontextu vlastniho zivota vyplyva
dal$i mozZna funkce KNF a tou je ustavovani identity kazdého jedince pravé na zékladé
interpretaci mediovaného sdéleni (Thompson 2004: 169). Podle hermeneutického
piistupu je identita pouze symbolickou projekci jedince (ibid.). Pokud se tedy clovek
odpoutéd na chvili od vlastniho kontextu, tedy od své kazdodennosti a zpiisobu zivota,
miZze na n¢ v takové situaci lépe nahliZzet. Tomuto procesu se fikd fenomén
symbolického vzdalovani (ibid.: 143, 171). Diky takovému nahledu na svét okolo sebe,
muze také experimentovat se svym vlastnim sebepojetim (ibid.: 186). V souladu s Mary
Douglas tvrdim, Ze takové experimentovani je pro ustaveni a posileni vlastni identity
prospesné - stejn¢ jako nezbytné (18) zrovna tak, jako pro spolecenstvi, kterd Douglas
studovala (1966: 159-179). Domnivam se tedy, ze jedinec muze podobné medialni
zkuSenosti aktivné vyhledavat, aby posilil uvédoméni (konstrukci) své identity.

Pomoci mediovanych sdéleni se mohou jejich piijemci dostat k takovym typtim
zkuSenosti, ke kterym nemaji ve své kazdodennosti pfistup. Jednd se zvlasté o ty, které
byly vytésnény z naseho soucasného zpusobu zivota. ,,Zatimco v redlnych kontextech
naSich kaZzdodennich Zivotl se jen zfidka setkame s nékterymi druhy nemoci a smrti,
muzeme si je prozit a leccos se o nich dovédét prostiednictvim médii* (Thompson
2004: 181). Thompson v zavéru varuje, ze miseni Zité zkuSenosti s mediovanou muize
mit za nasledek, ze jedince neni schopen poznat mezi nimi rozdil (ibid.: 184).

V tomto piipad¢ je zcela ziejmé, Ze Thompson cili na hlavné na televizni
zpravodajstvi. ZkuSenosti se smrti, ale 1 s jinymi nebezpeCimi nam vSak mulze
zprostiedkovat 1 film. Tato jeho funkce by se dala zkracené popsat jako kompenzacni.
Jak jsem jiz naznacoval u povésti ,,Smrt spolubydlici®, pravé tak mohou jedinci
vyuzivat filmy. Jinde Janecek v ptipad¢ povéesti o maniakovi, ktery vrazdi lidi shozenim
pod vlak metra, piSe, ze takovym povéstem se daii za riznych spoleCenskych krizi (jako
je ekonomicka krize ¢i nebezpeci teroristickych utoki) a slouzi jako ,katarakticky unik
do fiSe fantazie pted nastrahami redlné¢ho zivota® (Janecek 2007: 29).

Predpokladam tedy, ze divéci si tak vykompenzuji skutecné, ale neteSitelné
obavy jinymi, které jsou pro né bezpecné¢ vzdalené ve fikénim svété filmového sd€leni,
a které mohou na takové urovni feSit. V tomto odstavci nemohu nevzpomenout
poznatek z vyzkumu T.G. Masaryka, ktery zjistil, Zze v dobé valky ubyva sebevrazd
(Masaryk, Srovnal 1998: 53). Zde se nabizi logické vysvétleni, ze utrapy valky odvratili
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pozornost jedincil od tivah na sebevrazdu k strachu o vlastni preziti; v takovém piipade
pomohlo vétsi zlo v podobé valky vykompenzovat to mensi.

Otéazkou ale ziistava, co zpisobuje tak silné emocionalni G¢inky na piijemce
medialnich sdéleni - filmi, aby zaplsobily vySe zmiflovanymi zptsoby. Jak uZ jsme si
ekli, u souCasnych povésti to zptusobuje jejich vlastnost vyvolat v posluchacich dojem
toho, Ze je piib¢h skutecny, na zdklad¢ ¢ehoz oni veéfi v jeho pravdivost. V piipadé
jakéhokoliv filmového dila vSak divaci védi, Ze se jedna o fiktivni ptibeh. Film (stejné
tak jako literatura) mé vSak moZznost, sdélit ndm v textu ¢i obrazech o hlavni postavé
vSechny dulezité charakteristiky k tomu, abychom ji pochopili a vybudovali si k ni
n¢jaky vztah. Umberto Eco to ilustruje takto: ,,Tvrdit, Ze Juliena Sorela zname lip nez
vlastniho otce, to neni viibec zddny paradox. Z otcovy osobnosti nam vzdycky unikne
fada aspektil, které jsme neuméli pochopit, zlstane stranou spousta nevyslovenych
myslenek, (...) citd (...) a tajemstvi (...), zatimco o Julienu Sorelovi vime vSechno, co je
treba védet, abychom jej znali® (Eco 1995: 218; upravil M.K.). Podobné vysvétleni
predklada i Thompson, kdyz hovoti o tom, Ze divaci si mohou vybudovat silny vztah k
osobam, se kterymi nesdileji ¢as ani prostor. Jako piiklad mu slouzi Zena, kterd si
vybudovala az nadbozensky vztah ke zpévakovi Barrymu Manilowovi, a ktery ji podle
jejich slov pomahal vyrovnat se se zivotem (2004: 176-177).

Posledni funkce KNF bude souviset se souCasnymi povéstmi, zaroven vSak
pevné vychdzi z podstaty kratkého filmu, jako performance urcité udalosti ¢i piibchu.
Jedna se o funkci ostensivni. Ta souvisi s tim, Ze soucasné povésti nejsou jenom mezi
jedinci v narativu pfedavanymi texty, ale mohou slouzit i jako navod ¢i piedloha
konkrétniho jednani (Ellis 1989: 218). Ostense ¢i ostensivni akt je jev, kdy je text
(nejCastéji soucasné povésti €1 famy) piimo fyzicky prezentovan (namisto Ustni
reprezentace) jistym jednanim. Jde o pfevedeni textu do praxe.. ,,Nejen fakta mohou byt
pieménény v narativy, ale narativy mohou byt také preménény ve fakty” (Dégh,
Vészonyi 1983 citovani in Ellis 1989: 202; pieklad M.K.) (19). Jako ptiklad uvadi
folklorista Bill Ellis pronasledovani starych dam (fdma o ¢arod&jnicich) ¢i niceni hrobt
(povésti o upirech); ja dodavam méné extrémni piiklad, kdy v souvislosti se soucasnou
povésti o injek¢énich stiikackdch v sedadlech MHD je ostensivni akt i jejich pecliva
kontrola pted usednutim.

Obé¢ dvé formy povésti, jak texty, tak i ostensivni akty jsou si co do vyznamu

rovnocenné a propojené co do svého pivodu (ibid.). Navic stejné tak jako povésti

24



pomadhaji lidem pacifikovat jejich strachy a obavy, mohou jejich texty stejné obavy
vyvolavat (ibid.: 202-203).

Od ostense jsou odvozené jeji dva poddruhy. Quasi-ostense, kdy jedinec
interpretuje pozorovana fakta podle textu povésti, se kterym je obeznamen; tedy dava si
dohromady fakta tak, Zze se utvrdi, Ze povést se skutecné¢ odehrava. Pouze ten kdo
n¢jakému konceptu véfi, jej muze prozit (ibid.: 208). Pseudo-ostense pak nastdva ve
chvili, kdy osoba jedinec znaly textu legendy jedna v jeho kontextu zamérné, 1 kdyz si
je védom, Ze se jedna o text fiktivni. Pfi¢inou takového jednani mize byt snaha pfiZivit
¢i zosnovat néjaky podvod, jako je tomu naptiklad pii vypravach déti na tajemna mista
(20), kdy se jeden z nich ptevlékne za smrtku, aby ostatni vydésil (ibid.). Tyto tfi typy
ostense zpravidla existuji a funguji spole¢né (ibid. 209).

Na zékladé téchto tii koncepti zmiflovanych Ellisem pfichazi folklorista a
filmovy teoretik Mikel Koven s konceptem filmové ostense (v originale cinematic
ostension) (Koven 2007: 185) Vychazi ptitom z predpokladu, ze pokud je text jakékoliv
soucasné povesti dramatizovan ve filmu, jedna se rovnéz o akt ostense, jelikoz text
povésti byl misto reprezentace ptimo prezentovan. Nakonec spekuluje o tom, Ze jev by
mél byt pojmenovan spisSe masoveé mediovand ostense (mass-mediated ostension),
jelikoz se takova performance nemusi vztahovat pouze na prostfedi filmu (ibid.). Je
jisté, Ze divaci si v takovém piipad¢ uvédomuji, Ze sledu;ji fiktivni podivanou, na druhou
stranu vSak vEfi (nebo mohou véfit) textu legendy, ktery je herci ve snimku prehravan
(ibid.).

Praveé v souvislosti s Kovenovym konceptem se nabizi ten vyklad, ze KNF z
mého vyzkumného souboru jsou ve své podstat¢ masové mediovanou ostensi. Navic
pfipustme moznost, ,,ze poveést mize existovat jesté diive, nez je vyjadiena slovy*
(Dégh 2001: 401; pieklad M.K.) (21). To de facto obraci proces ostense naruby; jinymi
slovy by pak bylo mozZné, aby filmovy meteridl jako je KNF, dal ptilezitost vzniknout
soucasné povesti. Linda Dégh navic dodavé, ze podobné situace mohou nastat, a ze
pravé jejich rozpoznani vyzkumniky muze pfinést velmi plodné zavéry (ibid.: 401-405).
Ukéazku podobného jevu ilustruji na zakladé rozboru KNF Sight (viz pfipadové studie
nize), ve kterém ukazu, jakym zplsobem v sob& film a jeho kontext miize spojovat
nekolik typii ostense.

Vyse jsem rozebral postupné vSechny ctyii funkce, které mohou KNF pro
jedince zastavat. Konkrétn¢ Slo o 1) nastoleni symbolické kontroly, 2) symbolické

ustaveni vlastni identity, 3) kompenzace vytésnéné zkusenosti, se kterou je mozné se
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propojit, 4) ktera je, jiz u soucasné poveésti rozebirana, ventilace emoci. Navic jsem
rozebral jesté funkci ostensivni — tedy, ze KNF mohou fungovat jako ptfedloha pro
ostensivni jednani, ale zaroven jsou samy masové mediovanou ostensi. Tyto funkce se
samoziejm¢ mezi sebou v redlném zivoté prolinaji a tato kategorizace slouzi pouze pro
snazsi ilustraci a podporu mé argumentace.

Jak zde dokazuji, KNF tedy tyto vySe zminéné funkce maji. Na druhy, pokud ne
jiz na prvni pohled, je ale patrné, Ze tyto funkce mohou sdilet nejen se souCasnymi
povéstmi, ale také s komercnimi filmy a konec konct i s literaturou. Mym cilem zde
neni ale poukazat na néjakou vyjimecnost KNF, ale naopak ukézat, Ze nejsou odlisné od
soucasnych povésti — tedy Zanru folkloristiky, ktery je jiz dlouhou dobu znam, a proto
tedy mame prostfedky a paradigmata pro vyzkum az doted’ opomijenych KNF. Pokud
jde o srovnani s komerénim a popularnim filmem, ma zde KNF pouze jednu kvalitu na
vic. A to sice kvalitu, pfipisovanou pravé folkloru a tim je jeho tvir¢i autenti¢nost,
oproti produkénimu systému, jak jej popisuje Jarvie (1978: 392-393). Tim, ze jsou KNF
vypovéd vice autorskou a oproti komer¢nimu filmu méné¢ vyumélkovanou a
pramyslovou. Z toho vyvozuji, Ze pravé KNF mohou vyse uvedené¢ funkce plnit
mnohem Iépe, protoze autofi téchto textl ¢i vypoveédi nejsou tak vzdaleni jejich

prijemctm.

2.9.
KNF v pojeti vyzkumnika

V pifedchozich tadcich jsem vymezil KNF podle jeho mista v sociologickém
diskursu, podle jeho podobnosti s folklornimi zanry a podle symbolickych funkci, které
muze pro své divaky predstavovat.

Nyni zde zbyva jesté¢ vymezit, co rozumim pod pojmem ,,kratky neprofesionalni
film* ve vécné roving. Na zacatek musim upozornit, Ze toto vymezeni probéhne mozna
az prili§ vagne, a jisté se nebude jednat o operacionalizaci, jak ji zndme s kvantitativnich
vyzkumu. Hlavni slovo tak bude mit moje interpretace tohoto pojmu. To je zptisobeno
praktickou neexistenci literatury s touto tématikou, ale rozlicnou a hybridni povahou
jednotlivych filmG. Ohledné nékterych charakteristik, bylo mozné ziskat alespon

internetové ¢lanky na toto téma, zpravidla z blogt, které se na KNF specializuji.
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Zacnéme délkou stopaze kratkého filmu - jeji spodni hranice neni nijak
omezena €1 definovand, pouze samotnou logikou véci v tom smyslu, Ze filmar se jisté
bude snazit zobrazit delsi piib¢h, nez na jedno filmové policko (coz je nejCastéji 1/24
sekund). Horni hranici stopaze pak stanovuji pravidla pro udileni Cen Americké filmové
akademie na 40 minut. V piipad¢ festivalu Sundance je horni hranice na Grovni 50
minut. Budu se tedy fidit podle festivalu Sundance. Jedna se vSak pouze o teoreticky
predpoklad, zadny film z vyzkumného souboru nebyl podobné¢ dlouhy (22)

Druhym o mnoho vice problematickym kritériem je neprofesionalni povaha
snimku. O té¢ jsem vySe hovofil ve smyslu, ze nema byt takovy film primyslové
produkovan tymem odbornikii a Ze nemd byt vytvoien s cilem finan¢niho vydélku (za
takovy vydélek nepovazuji vyhru na filmovém festivalu at’ je jakkoliv vysoka). Musi se
rovnéz jednat o film autorsky.

Pro ucely tohoto vyzkumu pod pojmem ,,autorsky* rozumim takovy KNF, ktery
nevznikl jako adaptace néjakého literarniho €1 filmového dila, nebo nevznikl jako tzv.
fan film (fanouskovsky film) podle néjaké videohry ¢i jiného filmu. Vychazim z
ptedpokladu, Ze neprofesionalni filmy, jejichZ aktéfi jen piehravaji scény z jinych filmt
nebo zndzoriuji né¢jaky moment z pocitacové hry, nejsou doopravdy autorské. Béhem
vyzkumu se vSak ani jednou nestalo, ze bych néjaky nalezeny film, diky blogtim které¢
sleduji, musel z vyzkumu vytadit.

Za neprofesionalni povazuji i filmy studentské ¢i absolventské, jelikozZ je autor
nevytvofil v ramci své profese ¢i na zakazku za ucelem vydélku. Zvazoval jsem v tomto
pfipadé pro filmy z vyzkumného souboru nazev kratké ,,amatérské* ¢i ,,nezavislé®.
Vyraz ,,amatérské jsem nezvolil, jelikoz mé dle mého ndzoru v ¢estiné mirn€ negativni
konotace. Vyraz ,,nezavislé¢* pak z toho diivodu, Ze se jim oznacuje zpravidla film, ktery
sice neni produkovan nékterym z velkych produkénich studii, ale i v takovém piipadé
muze byt za uCelem zisku distribuovan do kin.

Toto se tyka i takovych studentskych filmi, jejichz talentu si povsimlo néjaké
filmové ¢i jiné produkéni studio a nabidlo mu financovani dal§iho kratkého filmu s
cilem zjistit potencial takového autora.

Za neprofesionalni rovnéz povazuji ty filmy, které vytvoftil autor, ktery ptisobi v
jiném oboru, byt filmovému uméni blizkému, jako je pocitatova grafika, fotografie Ci
design, ale film natocil pro svoji vlastni prezentaci ¢i prezentaci ostatnich, ktefi se na

filmu podileli.
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S obéma predchozimi odstavci se vaze ptipad, kdy je film vytvofen jako tzv.
proof of concept (ovéfeni konceptu). Kratkych filmi, které nesou (zpravidla ve svém
popisu pod umisténim videa nebo na svém webu) toto oznaceni, existuje velké
mnozstvi. Autor se tim snazi naznacit, Ze se jedna o jakousi del$i ukazku, jeho autorské
vize a obvykle se takovym snimkem snazi prezentovat, pied zastupci filmu
profesiondlniho. V. mém vyzkumném souboru je snad pouze jediny, ktery ziskal
oznaceni az pozdé¢ji, a tim je KNF Magpie. Ten vzhledem k jeho tspéchu i1 zazemi
autora je na pomyslné hranici toho, co jesté, dle mého nazoru, lze povazovat za
neprofesionalni film.

Za neprofesiondlni povazuji 1 film, jehoZ vyroba byla zafinancovana pomoci
neékterého z crowdfundingovych webu. Tedy webu, kdy uzivatelé drobnym financnim
darem podpofi autortiv projekt vyménou za patficnou odménu ve vysi jejich daru.
Takovy film, ale rovnéz nesmél byt masové distribuovan za ucelem vydélku pomoci
fetézcl kin, datovych nosicl ¢i placenych sluzeb na streamovani videa.

Takovéto vymezeni je ale pouze teoretické. Ackoliv jsem se snazil dohledavat
zazemi filmart 1 samotnych filmi, nikdy nelze s absolutni jistotou prokézat, zda se
snimek mym kritériim kratkého neprofesionélniho filmu nevymyka.

Jako posledni pozndmku uvadim fakt, Ze pfi zpétné revizi vyzkumu je tieba
uveédomit si prvek casu a kariérni postup autorii. Jinymi slovy ti, ktefi jesté pred jednim
dvéma roky tocili jako studenti ¢i nadSenci, mohou byt dnes jiz profesionalnimi filmati
pracujici pro komer¢ni studia. Piikladem mutze byt autor filmu I Love Sarah Jane
Spencer Susser, toho €asu znamy neprofesionalni autor kratkych filmt (23) ¢i autor

snimku Magpie Stephen Fingleton. (24)

2.10.

Vymezeni vyzkumného terénu

2.11.

KNF jako soucast svéta

Nez za¢nu hovofit o vyzkumném terénu jako takovém, tedy o strankach na
sdileni videa a blozich, musim je stejn¢ tak jako KNF umistit do celkového svétového

kontextu.
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M) vyzkumny terén je soucasti globalizovaného svéta; navic internet je
elektronickym médiem a prave ta spolu s diasporami povazuje Arjun Appadurai (1996)
za dvé zakladni hybné sily globalizace, které maji zaroven velky ucinek na jedince a
jejich subjektivity, jelikoz v intenzivni mife stimuluji jeho imaginaci (ibid.: 3). Divak
tak neustale pomoci interpretace mediovanych obrazi a prace imaginace piehodnocuje
svlyj kazdodenni diskurs’(ibid.).

Mediované obrazy jsou pouze jednou z dimenzi globalnich proudéni (,, flows ).
Dle Appaduraie proudi rovnéz lidé, technika, finance a ideje (ibid. 33). Appadurai je
nazyva ethnoscapes, mediascapes, technoscapes, financescapes a ideoscapes. Pfiponu
-scape (Cesky uplachnout ¢i utéci), pouziva, aby vyjadiil fluidni charakter téchto
konstruktl. Jedna se podle néj o konstrukt siln€ zatizeny perspektivou, ktery je ovlivnén
mnoha vlivy, napf. historickymi a politickymi poméry. Je rovnéZ ovlivnén mnoha
aktéry, jako jsou diaspory, hnuti, sousedstvi a také jedinci. Ty vSak zajimaji Appaduraie
az v posledni fadg¢, jelikoz ti se orientuji podle vétsich jednotek (ibid.).

A prave zde je zcela na miste, abych upozornil na jistou nesrovnalost v autorove
vykladu. Na strané jedné hovofi o préaci imaginace jedincl a jejich spojovani do
imaginovanych komunit (ibid. 33) a pfikladd jim rovnéz moznost experimentovat se
svym sebepojetim (ibid.: 3). A je vice neZ jasné, Zze ona imaginace je vlastnosti divak.
Na druhé strané¢ zde mame témét az holisticky pfistup, kdy jedinci jsou pro n¢j ve
vyzkumu az druhofadi a navic pii jeho pfedstavé o imaginovanych komunitach ¢i
komunitach sentimentu (ibid.: 8) Appadurai zcela zapomina na to, Ze interpretace
mediovanych sdé€leni je mezi lidmi (byt’ zpravidla nepatrn¢) odlisna.

Avsak tento Appaduraiiv model svéta, ve kterém proudi obrazy i lidé pfesné,
vystihuje existenci a déni okolo KNF. Ty jsou, diky svému umisténi na internetovych
strankach YouTube a Vimeo, vyvdzany z Casu a prostoru. Jsou tedy k dispozici pro
vSechny lidi na svété, ktefi maji pfistup k internetu a jejich obsahy jsou jim k dispozici k
tvofivému procesu imaginace. Samoziejme je nutné si uvédomit, ze nejsou k dispozici
vSem lidem univerzaln€ a Ze v ruznych lokalitich dochazi k odliSnému vnimani
globaln¢ proudicich obrazi (Thompson 2004: 142). Pro to, abych ilustroval, jakym
zpusobem funguje internet jako médium a tim padem 1 pfistup na mnou zminované
stranky, si vyptj¢im Latourovo pfirovnani k zeleznici (Latour 2003: 153-154). Bruno
Latour se snaZzi stejné jako ja urcit, zda je Zeleznice, respektive internet, globalni ¢i
lokalni. Dochazi k zavéru, ze méa oboji charakter; tedy i internet je lokalni ve vSech

jednotlivych pfipojenich jeho uzivateld, protoze ve vSech zemich najdeme osobni
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pocitaCe, servery a vysilace a pfijimace internetového pokryti. Je ale i globalni, protoze
se k nému mizeme pfipojit prakticky ve vSech zemich a méstech na svété. Neni vSak
univerzalni, jelikoz se na n¢j nepiipojite odkudkoliv a nepfipojuje se na n¢j kazdy (25).

Zkracené fteceno, pii vyzkumu globdlné dostupnych obrazii na internetu
nesmime pominout také prvek lokdlniho a to nejen fakt, ze k interpretaci téchto obrazii
dochazi v lokalitdch. Kulturni obrazy jako jsou KNF se mohou zdat cela vyvazané z
geografickych hranic; ano tak tomu jisté je, ale pouze, co do kontextu narodniho statu
(napt.: Appadurai 1996: 10), nikoliv vSak co do jejich piivodu. Na jednu stranu zde
mame fakt, ze mnoho z KNF tvoii studenti filmovych §kol a to vCetné studentt, kteti
navstévuji Skolu mimo svoji domovinu. Na druhou stranu lokalni tradice maji stale vliv
na soucasné déni v lokalitach (ibid.: 17-18) a tak si studenti (26) s sebou berou vlastni
kulturni tradice, které se na filmovych Skolach mohou snadno misit s tradicemi jejich
ucitelt.

Toto se netyka ale pouze studentd. Kazdy tvirce KNF mize ve svém snimku
pouzit jakykoliv obraz, ktery se vyskytuje v proudéni. Ten pak kreativné interpretuje a
ptetvoii jej podle svého kontextu. Appadurai sdm, kromé toho, ze prosazuje prave
vyzkum deteritorializace kultury za pomoci proudicich obrazi a roli imaginace v tomto
procesu (1996: 52), nikde neuvadi, jakymi konkrétnimi metodami by se m¢l

antropologicky vyzkum ubirat.

2.12.
KNF v kyberprostoru

Ve své studii pojimam kyberprostor jako imaginovany prostor tvofeny uzivateli
a jejich sdilenymi obrazy. Jednd se o prostor, ktery je ,,(...) pfedvadén (odehrdvan) i o
prostor, kde se predvadi (odehrava) socialni realita. Pfedvadén je v tom smyslu, Ze je
tvarovan a podporovan socialnim jednénim, skrze néz jej lidé interpretuji a pouZzivaji.
Predvadi se v tom smyslu, ze se lidé snazi chovat se v souladu s jeho moznostmi*
(Beseda 2008: 36, upravil M.K.) (27).

Kyberprostor ma, jelikoz se skldda z proudicich obrazi, glokalni charakter, tedy
v sob¢ misi lokalni s globalnim. Prvky, ze kterych se tento prostor sklada, tedy
naptiklad webové stranky a jejich obsahy, uzivatel¢ a sit¢ a skupiny, které spolu
vytvéieji, nejsou svdzany s urcitym casem ¢i mistem (Van Dijk 2006: 36), jelikoz
vSechny obrazy a ¢innosti uzivatelll, zastavaji zpravidla v kyberprostoru zachovany a

uloZeny k percepci pro dalsi uzivatele, ktefi k nim mohou pfistupovat z riznych mist a
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riznymi zpusoby. Andreas Wittel (2000) se domnivé, Zze prave tento vyvoj jakym
sdileni a vytvafeni kulturnich obrazli a texti proslo, naruSuje predstavu o kulture jako
koherentnim celku a jeji odliSnosti od kultur jinych (ibid.: nestrankovano).

Wittel rovnéz v souvislosti s etnografii v kyberprostoru navrhuje vymanit se z
pojmu jako je ,field“ a ,,fieldwork® (ibid.). Tyto pojmy vsak stale povazuji za platné,
minimalné k vymezeni prostredi vyzkumu, byt’ jen jako model ¢i pfirovnani.

K pfehodnoceni vymezovani vyzkumného pole vyzyva i1 antropolozka Adi
Kunstman (2004). Podle ni si pole vyzkumu vytvafi saim vyzkumnik (srov. Beseda
2008: 36) a ma tedy povahu spiSe diskursu (pole je to, co antropolog popise v publikaci
jako pole), nez konkrétniho mista (Kunstman 2004: 3). Pokud ma kyberprostor a KNF v
ném takovou povahu, jak je vySe feCeno, nema geografické vymezeni pole zadny
vyznam. Ve studii jako je ta moje, potfebuje antropolog spise sledovat konkrétni jev ¢i
véc (KNF) a udalosti s ni spojené (ibid.), je tedy lepsi soustiedit se na propojeni prvki
utvarejici heuristickou krajinu vyzkumu a na proudéni dat (Beseda 36-37).

Kunstman rovnéz fesi otazku nativity antropologa ve vyzkumu kyberprostoru.
Jako odpovéd’ pak stavi vlastni koncept antropologie jako home-work. Tento koncept v
sobé spojuje jak skutecnost, ze antropolog, pokud se pohybuje dlouhou dobu v né&jaké
komunité v kyberprostoru, stava se nativnim (jelikoz ji sdm pomaha vytvaret, stava se
pro n¢j domovem), tak i pojem antropologické prace (work), ktera se v tradic¢nich
vyzkumech odehravala pravé mimo domov. Tento koncept posouva diskuzi pry¢ od
rozdilu ,,mezi nativnimi a ne-nativnimi antropology, mezi bytim doma (off-line) a bytim
on-line, mezi diskurzivnim a fyzickym polem a mezi on-line a off-line prostorem. Misto
toho tento koncept obraci pozornost na trhliny a spojeni, promluvy a mlc¢eni, vytvareni a
vymazavani, které utvaii prozitek pii stdvani se soucésti on-line svéta®“ (Kunstman
2004: 8; preklad dle Beseda 2008: 37).

Jinymi slovy upozoriiuje mimo jiné na to, Ze to, co se odehrava v kyberprostoru
je propojené s dénim mimo tento prostor — toto déni neni ve své podstat¢ odd€lené a
takovéto déleni jako je v této vété je pouze idedlnim typem pouzitym k ilustraci.
Socialni fakta jsou socialnimi fakty, at’ uz o nich hovotime jako o pfitomnych on-line ¢i
off-line.

Zde se sluSi poznamenat, ze pouzivani takové dichotomie vedlo a vede v
nékterych antropologickych vyzkumech k exotizaci kyberprostoru. Ta je podle

Kunstaman dédictvim antropologické piedstavy cestovani na misto vyzkumu (2004: 2).
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O jisté exotizaci spojené navic s obavami z digitdlnich médii hovoti i Burgess a Green
(2009) a to jako o diskurzu ,,technologického exoticismu* (ibid.: 17).

Prakticky stejny pfistup jako Kunstaman (2004) zastava k antropologii
kyberprostoru i Christine Hine (2008: 259). Jako dobry ptiklad takového vyzkumu
uvadi praci Nancy Baym, kterd zkoumala komunitu fanouskd mydlovych oper. Nejprve
participovala ve skupiné v ramci své volnocasové aktivity, pozdé€ji se z ni stala
etnogratka (Hine 2008: 258, 261). ,,.Bylo mozné, aby si ¢inila narok na porozuméni do
hloubky, pravé diky délce casu, ktery tam (v komunité; pozn. M.K.) stravila a
rozdilnym vyznamtim, které pouzila, jak k tomu, aby vid¢la jisté zalezitosti o¢ima ¢lena
skupiny, tak k tomu, aby z nich dokézala vystoupit pfi interpretaci pozorovani ve svétle
sociologickych ramct* (ibid.: 259, pteklad M.K.) (28).

Podobné postupovala pravé i Kunstman (2004: 4) a Hine tento pfistup, jehoz
soucasti je pouziti etnografické citlivosti vyzkumnika, povazuje za dobry nastroj
vyzkumu kyberprostoru. Této metodé¢ zde vénuji zvlastni pozornost, jelikoz mj
vyzkum KNF na internetu méa k obéma studiim velice blizko.

Zaroven takovyto pfistup mohu povazovat za adekvatni odpovéd’ na vysSe
zminénou Appaduraiovu nevyicenou otazku po vhodné metodé¢ vyzkumu. I kdyz
nestuduji deteritorializaci kultury ptesné podle piedstav Appaduraie, to hlavni v mé
studii je stejné, tedy vyzkum jistych textd ¢i obrazii, které jsou diky vlastnostem
kyberprostoru a globalniho svéta vyvazané z Casu a prostoru a jako takové podléhaji pfi
procesu interpretace vyjedndvani v konfrontaci s lokalnimi kontexty. Proto se
domnivam, ze jako vyzkumnik v této situaci mohu studovat pouze jediny kontext - a to
svlj vlastni, stejné tak jako Kunstman piSe o tom, co pro ni znamenalo byt soucasti
GLBT diskusniho fora a komunity na internetu (2004: 4). Sdm na sebe mohu nahlizet
jako na uzivatele, jenz (vychazeje ze svého kulturniho prostfedi) uziva internetové
stranky a blogy zaméfené na video, na kterych se setkava s lokalné rozsifenymi texty a
obrazy, které maji pivod v jinych kulturnich kontextech. Je patrné, ze vyznamy téchto
textl a obrazli jsou mnohokrat vyjednavany a nejspolehlivéjSim mistem, kde je mohu
zachytit, je moje vlastni perspektiva. Timto ale nechci do tohoto vyzkumu pfinést
perspektivu extrémniho kulturniho relativismu (Janecek 2009: 15); samoziejmé jako
Clen jistych skupin (at’ jiz jde o skupiny demografické, jazykové, kulturni ¢i pouze o
akademické pole) usuzuji, ze Ctenafi studie, kteti jsou ptislusnici stejnych skupin jako

j4, budou povazovat studii psanou z mé perspektivy za srozumitelnou (29).
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Avsak je nezbytné nezapominat na fakt, ze pfistup, ktery stavi do centra
etnografa, ma nevyhodu pravé v tom, Ze etnograf sdm musi spoléhat na vlastni tsudek
(Wittel 2000: nestrankovano). Wittel spolu s tim dodava, Ze je tim vyrazn¢ ohrozena
validita dat. Pozice etnografa je zde oslabena tim, Ze vlastné neprovadi zucastnéné
pozorovani v pravém slova smyslu, které je pro etnografii typické, ale pozoruje pouze
déni na internetovych strankach a jeho participanty, kdyz vyzkum provadi pouze za
pomoci internetového piipojeni (ibid.) Oproti tomu Christine Hine (2008) je
pfesvédcena, ze tomu tak neni. ,,Lidé ve virtudlnich komunitach dé€laji to samé, co lidé
ve skuteéném zivoté, pouze sva téla ponechavaji za sebou (Rheingold 1993 citovan in

Hine 2008: 258).

2.13.
KNF na YouTube, Vimeo a blozich

V této Casti se budu zabyvat nejprve internetovymi strankami na publikovani a
sdileni videi Vimeo a YouTube. Déle pak popiSu, jakou roli hraji ve fungovéni téchto
stranek a v Sifeni KNF blogy zamétené na neprofesionalni filmovou tvorbu.

Z hlediska folkloristiky maji stranky Vimeo a YouTube hybridni povahu v tom
sméru, ze v sobé spojuji aspekty obou dvou typl socialnich skupin, ve kterych se
mohou ptfedavat zanry soucasného folkloru. Za prvé jsou skupinami, jaké popisuje vyse
citovany Alan Dundes, tedy skupiny s jednim spoleénym faktorem se dvéma a vice
Cleny (1980: 6-7). Tato definice tradicnich skupin se velice podoba vymezeni
virtualnich komunit, jak se definuje Jan Van Dijk (2006). Ten je nazyva komunitami
zajmu (communities of interest), jelikoz se skladaji z jedinct, ktefi maji spolecny zajem
(ibid.: 166). Tento z4jem je mnohdy jedinou véci, ktera je spojuje dohromady, ve vSem
ostatnim se mohou lisit (ibid.: 167).

Za druhé maji rovnéz vlastnosti skupin slozenych ad-hoc, které maji spolecny
pouze pienos folkloru a folklorni Zanry v nich obsazené maji globélni povahu a mohou
prostupovat vSemi vrstvami spolecnosti (Janecek 2011: 9).

Takovéto srovnani je paradoxni. Dle Antonina Pavlicka (2004) zahrnuje
zékladni definice virtudlni komunity dva body: virtudlni komunita ma alesponl jeden
sdileny cil; ¢lenové se podileji na fungovani komunity (ibid.: 37). Pokud ptfijmeme
definici postavenou na téchto dvou bodech, pak komunity okolo Vimeo a YouTube

mohou byt komunitami osob, které maji jediny spolecny zédjem, tedy publikovani,
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sdileni a sledovani videi a vSichni, ktefi tyto ¢innosti vykonavaji, se podileji na jejim
fungovani. Zdlraziuji, ze tuto komunitu spoluutvaii i pouzi divaci, ktefi na strankach
nemusi byt ani registrovani; na chodu stranek se podileji pouze svoji navstévnosti (30).

Pokud by YouTube a Vimeo byly takovymi komunitami, pak by dle Dundese
mély svij vlastni folklor. Na druhou stranu Janecek (2011) pfidava k Dundesove
definici jesté dodatek, ze tyto skupiny by mély mit 1 dals$i formy expresivni kultury a
jako priklad uvadi skupiny definované etnicky, genera¢né - studenti, profesné - 1¢kafi,
nebo spoleénymi zalibami - skupiny historického Sermu (ibid.: 9). Je tedy patrné, Ze
Janeckovo pojeti pocita spise s ,,tradiénimi skupinami ¢i komunitami a komunity okolo
YouTube a Vimeo by bylo spiSe vhodné&jsi zatadit mezi ad-hoc skupiny.

Pokud tedy jsou KNF folklornim zdnrem, pak by se zde nabizela otdzka, jestli se
jedna o folklor ,tradi¢nich® skupiny nebo ad-hoc skupin. Domnivam se, Ze oboji je
spravné. Autofi, ktefi jsou registrovani uzivatelé Vimeo a YouTube mohou nevédomky
vytvaret pomoci filmu jisty typ folkloru, médm tim na mysli jisté konvence a vSeobecné
uznavané pristupy. Na druhou stranu jsou KNF stale folklorem ktery ma globalni
charakter, nebot’ je pristupny 1 uZivateli, ktefi jsou pouze névstévniky a mezi né¢ mohou
tedy jeho texty a obrazy také proudit. Pravé piistup neregistrovanych uzivateld,
pouhych divaki, déla z komunit na YouTube a Vimeo ad-hoc skupiny.

Je tfeba si uvédomit, Ze pokud hovofime o komunitdich v ramci YouTube a
Vimeo, musime mit na paméti, ze i kdyZ jsou celé tyto stranky komunitami - pokud se
budeme orientovat podle Pavlickova vymezeni - pak i uvnitf téchto strdnek mohou
vznikat mens§i komunity a to obojiho typu, jak ,,tradi¢ni* tak ad-hoc. V piipadé¢ Vimea
jsou tak tradi¢nimi komunitami mensi komunity filmait (napiiklad komunita autorti
hranych filmG oproti komunité autorti videoklipii) a ad-hoc skupinami pak vSichni
uzivatelé nachazejici se on-line na jedné ze stranek (,,page®) (31).

Vimeo 1 Yotube jsou internetové servery, které umoziuji publikovat a sdilet
audiovizualni obsah. Kazdy uzivatel internetu se muze na téchto strankach zaregistrovat
- na YouTube vyhradné¢ zdarma, na Vimeu existuji i placené programy nabizejici
nadstandardni sluzby, jako je naptiklad vétsi datova kapacita pro publikaci videa. Oba
servery umoziuji krom¢ vySe uvedeného také hodnoceni obsahii (32), jejich
komentovani, vytvareni seznami videi a také publikac¢nich kanald, které je mozné sdilet
s ostatnim uzivateli 1 navs§tévniky.

Vimeo 1 YouTube lze kromé servert k publikovani a sdileni videa povazovat i

za online socialni sit¢ - SNS (Macek 2009: nestrankovéano) (33). Tyto webové¢ aplikace
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umoziyji jednotlivetim ,,(1) utvaret si v rdmci omezeného systému semi-vetejné profily,
(2) publikovat seznam ostatnich uzivatelii, s nimiz jsou ve spojeni, a (3) vidét a
prochazet jejich seznamy konexi i seznamy utvofené dalSimi uzivateli systému. Povaha
a nazvoslovi téchto spojeni se mohou mezi jednotlivymi strankami lisit* (boyd, Ellison
2007 citovany in Macek 2009: nestrankovano). U socidlnich siti (SNS) respektive,
komunit, které se na nich utvateji je pravdépodobnéjsi, ze jejich Clenové jsou vice
propojeni fyzickymi socidlnimi kontexty nez jako je tomu u virtudlnich komunit
(communities of interest) (Macek 2009: nestrankovano).

K tomuto pouze dodavam, ze Vimeo srovnani se socidlni siti odpovidda mnohem
vic. Zatimco YouTube je spiSe zaméfené na videa a jejich kvalitativni konzumaci,
Vimeo je zamétfené vice na kratké filmy a jejich autory. Rovnéz je zde vice zjevna
pfitomnost persondlu, zv1asté skrze kanal Vimeo Staff Picks, o kterém bude fe¢ niZe, a
rovnéz diky tomu, Ze Casto sami zakladatelé stranek Vimeo maji své aktivni profily, na
kterych publikuji videa, stejné jako komentuji videa ostatnich uzivateld. To, ze je
Vimeo vice zaméfené na budovani komunity okolo nezéavislého filmu svéd¢i i motto
stranek, které zni ,,From filmmakers to filmmakers®.

Dalsi ¢ast mého vyzkumného terénu pak tvoti blogy, které se vénuji (mimo jiné)
KNF. Blog je ,,webova aplikace obsahujici periodické ptispévky na jedné webové
strance. (...) Do blogu mulZze pfispivat jen jeden, mala skupina pratel nebo Siroka
komunita. Mnoho blogli umoziuje ptidavat komentare k jednotlivym ptispévkam, takze
kolem nich vznikd ctendiska komunita. (...) Jednotlivé prfispévky jsou témét vzdy
oznaceny datem a Casem. JelikoZ odkazy jsou pro blogy dulezité, vétSina mé zplsob, jak
archivovat starsi pfispevky a urcit jim stabilni URL adresu (tzv. permalink)* (Pavlicek:
2004: 102-103; upravil M.K.) (34).

Blogy zabyvajici se KNF pomahaji divakim vyznat se v nabidce filml na
internetu, v mém piipad¢ na Vimeo a YouTube. Autorim blogii (déle jen - blogeriim)
jde zpravidla o to, aby méli na svych blozich co nejvétsi navstévnost. Proto se lze
domnivat, Ze ke sdileni na blozich vybiraji ty filmy, o kterych se oni sami domnivaji, ze
budou jejich ¢tenafe zajimat. Z toho usuzuji, ze vybiraji tyto filmy ve shod€ s principem
adekvatnosti (Petrusek 1990: 107); viz vySe. A pravé takto se vytvaii globalni aspekt
KNF, vzhledem k tomu, ze Cteni stranek s videi a blogl je ,,omezeno* pouze zakladni
znalosti anglictiny, mize na né potencidlné pfistupovat naprostd vétSina uzivateld
internetu. Na blogerech tak lezi nelehky ukol trefit se do globalniho vkusu. Proto se

domnivam, Ze vybiraji takové filmy, u kterych pfedpokladaji, Ze jejich symbolickym
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sdélenim ctenafi porozumi (¢imz nechci tvrdit, Ze svému vybéru rozumi v téchto
pojmech; jejich cilem je navstévnost). Tim, ze jisté KNF zvoli, pomahaji tim v jejich
Siteni. Tak vznika jisty specificky diskurs, ve kterém jsou vyjadiena ta nejrozsiienéjsi a
nejuniverzalngjsi témata (avSak samoziejmée kazdy KNF si nese sva specifika).

Domnivam se, ze kdyz hovoti Janecek (2012: 12) o globdlnim charakteru
soucasnych povésti, pak tento diskurs (¢i diskursy), ve kterém jsou obsazeny globalné
rozsifené soucasné povesti, musi vznikat podobnym zptsobem jako diskurs okolo KNF.
Pokud se opét odvoldm na princip adekvatnosti, pak jedinec bude dal §ifit jen takovou
povest, jejiz text pro n€¢j ma n¢jaky existencidlni vyznam a plni nékterou jeho funkei.

Pravé tak KNF §ifi nejen blogeti zaméfeni pfimo na neprofesionalni filmy, ale 1
bézni uzivatelé pomoci odkazii v komunikaci na chatu, socidlnich sitich (SNS) ¢i
pomoci emaild.

Dale je tfeba podotknout to, co jsem naznacoval v uvodu a tedy to, Ze je mozné,
ze kolem blogli s KNF vznika jakysi kdnon téchto filmid. I kdyZ se domnivam, Ze
zékladni roli hraje princip adekvatnosti, znacnou roli pfi vybéru filmi ma i jejich
esteticka kvalita, tedy i1 zplisob zpracovani, zru¢nost kameramana, kvalita obrazu,
herecké vykony, atd.

Neptimo diky tomu, ze blogy pomahaji kultivovat pole okolo KNF, jsou
blogeti, ktefi maji (alespoil v mém vyzkumu vSichni) rovnéz uzivatelské profily na
Vimeo a YouTube, na téchto strankdch pomérné vlivni a slavni. Autofi filmi si

zpravidla velmi vazi, kdyz nektery jejich film zvoli ke sdileni na blogu.

2.14.

Vymezeni subjektivity vyzkumnika

Jak uZ jsem uvadél, ve svém vyzkumu budu vychazet z etnografie, jak ji
vymezuje a pouziva Adi Kunstman. Takovyto vyzkum situovany okolo perspektivy
vyzkumnika v sobé samoziejmé skryva riziko zkresleni pravé osobnosti vyzkumnika.
Piesngjsi by bylo mozné fici, ze na rozdil od kazdého vyzkumu (jenZ v sobé vzdy
obsahuje toto zkresleni), je v takovémto etnografickém vyzkumu toto riziko ve stiedu
samotného vyzkumu; tedy tvoti jeho jadro a je jeho zédkladnim tviir¢im prvkem. Proto v
ném ma reflexivita vyzkumnika své nezastupitelné misto (Hine 2008: 259).

Inspiraci k provadéni reflexivity vyzkumnika mi byl Pierre Bourdieu (2003) a

jeho zucastnénad objektivace. Ta si klade zjednoduSené¢ teCeno za cil uplatnit na
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antropologa stejné vyzkumné prostiedky, jaké on uplatituje na objekt svého vyzkumu.
Jde o to prozkoumat vyzkumnikovu vlastni minulost, jelikoz zkuSenosti z ni vyplyvajici
mobilizuje pii svém vyzkumu. Bourdieu ma na mysli zvlast€¢ socidlni minulost a to
hlavné pfislusnost ke konkrétnimu akademickému poli, které formovalo a formuje jeho
myslenkovou védeckou vybavu. A proto se misto toho, abych popisoval to, co pro mé
osobn€ znamenalo byt on-line (Markham citovana in Hine 2008: 259), tak se pokusim
podat o sobé a svém pulsobeni on-line, co nejvice (z mého pohledu) relevantnich
informaci. Navic se domnivam, Ze védomostni vybava neni pouze zélezitosti Skolského
a akademického systému (ktery, je ale na druhou stranu oblibenym tématem Bourdieua)
Tyto informace maji za kol pfiblizit ¢tenafi postavu vyzkumnika a pomoci mu tak
uveédomit si mozna zkresleni, kterd vyzkumnik ze své pozice nemiize pozorovat.

V této Casti mi nejde ani tak o, jak by fekl Bourdieu, ,,obecné feci“ o
hodnotovém zaujeti, ale hlavné¢ o to, abych zde zdlraznil skutecnost, ze k mnoha
informacim bych se jako ¢len komunity respektive uzivatel YouTube, Vimeo a blogl
pravdépodobné nedostal. Navic upozoriuji, ze spiSe nez o rozbor svého zazemi se bude
byt delsi nez pasaze o skute¢ném tématu vyzkumu).

Zagnu nejobecnéji: jsem muz, Cech, autor péti nezavislych filmi a student
ctvrtého rocniku bakalarského studia na Fakulté socialnich véd Univerzity Karlovy.
Studuji obor Sociologie a socidlni antropologie. Jelikoz tato prace je praci bakalafskou a
slouzi tak ziskani titulu, rozhodl jsem se psat ji formou zpravy z explora¢niho vyzkumu,
nékde na pielomu oblasti kvalitativni metodologie a socialni antropologie, pfesné¢ v
souladu s oborem, ktery mé na jeji sepsani ptipravoval. Zvazoval jsem, jaké by to bylo
psat praci formou eseji na pomezi beletrie a odborné literatury, coz vSak pravidla pro
vypracovani bakaldiské prace nedovoluji. Zvazoval jsem rovnéz moznost pokusit se
praci psat jako ,,Cistou* etnografii, vzhledem k tomu, Ze jsem presvédcen, ze za dnes jiz
Sest let, co jsem soucasti pole neprofesionalnich filmai, mél bych dostatek materidlu a
to jak o filmu v perspektivé Vimeo a YouTube, tak o ¢eském neprofesiondlnim filmu.
Jako tfeti moznost jsem chtél psat praci dle paradigmatu ANT, z n€¢hoz mnoho, dle
mého nazoru, do prace prosvita.

K vybéru tématu mé ptimélo, ze se od roku 2009 zajimam o neprofesionalni
filmovou tvorbu, kdy jsem svlij prvni film nato€il na, v té dobé&, jiz starSi digitalni
fotoaparat s velmi malym rozliSenim. Jednalo se o film pro Skolni pfedmét Esteticka

vychova vytvarnd, ktery byl na gymnaziu jako volitelny. Film slavil Gspéch u spoluzakt
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i co do zndmkového ohodnoceni. Jesté tentyz rok jsem natocil film na festival filmi
proti drogam AntiFetFest. 5. 4. 2010 jsem si vytvofil profil na serveru Vimeo, abych
mohl film sdilet a publikovat. Stranku jsem neznal, byla mi doporu¢ena pro snadné
uzivatelské prostfedi a moZnosti nahravani — tak jsem zacal pozndvat i zahrani¢ni
neprofesionalni filmy (ale i hudebni videoklipy a dalsi Zanry). Profil mam stale aktivni.
Kdy jsem si vytvofil profil na YouTube si uz nepamatuji, muselo to byt vSak diive. Na
ném jiz pavodni profil aktivni nemam, jeho platnost vyprsela po té, co jsem si (patrng)
neobnovil jeho platnost ve chvili, kdy na YouTube bylo moZzné ptihlaSovat se pouze
ptes ucet Google. Nastésti v dob¢, kdy se tomu tak stalo, jsem si jiz vedl divacky denik.

Ten jsem si zacal vést z toho diivodu, ze kdyz skoncila moje snaha dostat se na
FAMU (dana spiSe ,,hecem* se spoluzaky, nez snahou studovat tuto Skolu, jejiz
absolventské filmy jsem z duSe nenavidél, coz trvd dodnes) debaklem, upnul jsem se k
nadéji, ze vystuduji néjaky skute¢ny spolecenskovédni obor, a ze k vysoké (4.
komer¢ni) filmatiné se propracuji pili. Proto jsem si zacal vést zaznamy o zhlédnutych
filmech a téch, co se zhlédnout chystam. Bylo tomu z divodu, Ze systém zaloZeny na
profilu na Vimeu zalozeny na MyLikes (seznam oblibenych videi) a Watch Later (filmy
ke zhlédnuti na pozd¢ji) mi nedostacoval, jelikoz k filmim neumoznoval a stile
neumoziuje piidavat poznamky. Z filml jsem se chtél nejen inspirovat, ale chtél jsem
se dozveédét 1 o mezinarodnich festivalech, k ¢emuz dobie poslouzily profily vitéznych
filmt, ve kterych se autofi chlubili svymi vitézstvimi nebo alespon zafazenim jejich
filmt k projekei.

V téméf nepieberné nabidce audiovizudlnich dé€l jsem se nejprve orientoval
pomoci odbéru kanalu VimeoStaffPicks, coz je n¢kolikrat denné aktualizovany kanal,
hned na Gvodni strance, na kterém sdileji zaméstnanci (a 1 zakladatel¢) Vimeo nové
filmy, které je zaujaly a tim pomahaji k jejich Sifeni. Nedlouho po tom, jsem si povSiml,
ze ncktefi autofi komentdit pod filmy psali, Ze film umistili na sviij vysilaci kanal
piimo v rdmci Vimea nebo na svém blogu. Tak jsem objevil na kratké filmy
specializovany blog Short of the Week, v kratkém sledu néasledovala stranka One Small
Window, kde je film jenom jednou z rubrik, poté némecky blog Denkfabrikblog, jehoz
piispévatel ma rovnéz Sir§i zdbér z4yml a nakonec FilmShortage, specializovany pouze
na kratké filmy.

S objevenim prvniho blogu jsem se témeét piestal divat na klipy na YouTube a
zacal jsem sledovat zejména Short of the Week a obcas i VimeoStaffPicks. Na podzim

2012 jsem si pak zacal vSimat dle mého nédzoru zvySeného vyskytu sci-fi filmi z
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budoucnosti a tak se zacalo rodit téma pro bakalafskou praci. V t¢ dobé&, jsem si pro
divacky denik vytvotil souasnou podobu a format, v jakém jej ptikladam v ptiloze. V
cervnu roku 2013 jsem si nechal téma bakalarské prace zaregistrovat, 1 kdyz v jiné
podobé, ale to je obsahem jiné kapitoly studie.

Domnivam se, ze jsem si o neprofesiondlnim filmu vytvofil docela dobry
ptehled, rubrika na mém profilu MyLikes ma cca 1070 polozek, okolo tisice jich jesté
ceka ve Watch Later. Nejedna se pouze o sci-fi snimky, i kdyz k tomuto zanru jaksi
inklinuji. Zde povazuji za pravdépodobné,ze kdyZ jsem vymyslel scénéf na film, kterym
jsem se chtél prezentovat na FAMU, svezl jsem se na tehdejsi vin¢ diskursu okolo
fenoménu 2012, pravé mozna proto jsem chtél o ném a kratkych filmech pivodné v
bakalarské praci psat. AvSak autorem svého post-apokalyptického ptispévku jsem se
stal dfive, nez jsem se stal sociologem/antropologem aspirantem. K natoceni tohoto
kratkého filmu (jmenoval se Katastrofa) m¢ inspiroval jeden vyjev z mé oblibené sci-fi
knihy Den Trifidi od Johna Wyndhama, konkrétné pasaz, kdy hlavni hrdina zaslechne z
ulice klavirni melodii z jednoho z oken domovniho bloku, kterou se se se svoji existenci
louc¢il osleply pianista ¢i jenom neznamy hrac.

Film jsem natoCil za pomoci svych kamarddi a né€kolika spoluzékd, nyni jiz
videokamerou. Tehdy jsem poznal jak vypada ,,zazemi* mnoha podobnych filmi a jak
lacina produkce se mize schovat za dlouhé titulky a vypisovani funkei jako ,,Director®,
,Director of Photography*, ,,Key Grip*“, ,,Gaffer", atp. (u poloviny kterych osobné¢ ani
nevim co znamenaji). To jist¢ mohlo ovlivnit to, jak ja sdm, jako vyzkumnik
neprofesionalni filmy pojimam a to s védomim, Ze za nizky ¢i nulovy rozpocet se da s
vyuzitim dneSniho software vytvofit i velice profesionalné vypadajici film. Nemohu
Cekat, ze tomu tak bude u kazdého filmu, ale vim, ze docela Casto klamou télem
(naptiklad triky jako napsat do produkce ¢i do sponzort napiiklad kavarnu, ve které
obsluha dovolila nato€it ttem lidem s kamerou nékolik zabérl) a zdaji se byt mnohem
vétsimi, nez doopravdy jsou. U mé k tomu vedla patrné jeSitnost a radost zaroven a to
sice z toho, ze zvladnu ,,velkou* produkci, a také ze se mi takovou produkci viibec
podafilo udrzet pohromadg¢.

Proto vim, ze v takovych tymech zastavaji lidé vice pozic, nepotiebny herec je
maskér nebo osvétlovac, ten kdo mél jiz vlastni auto je fidi¢, i protagonista hlavni role.
A to uz vibec nemluvim o reZisérovi, ktery velmi Casto byva zaroven scénaristou,

producentem, kameramanem a hercem v jednom. Prav¢ to, kdyz vidim v titulcich jednu
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osobu na téchto postech — zpravidla scénaf a rezie najednou (kazdy si chce tocit své
vize) jde téméf jisté o neprofesionalni film.

Zvyse uvedeného vyplyva, ze jsem bcéhem vyzkumu puasobil jako plné
participujici a v takové pozici pak mohu popsat studovanou kulturu (¢i spiSe jeji
projevy, vzhledem k tomu, Ze se komunité nevénuji) v jejich terminech. Hrozi ale, Ze

budu nekriticky piejimat jeji hodnoty; dle (Hine 2008: 262).

2.15.

Dodatek kviili odchylce od pivodniho projektu - vyirazeni fenoménu 2012

Ve svém pluvodnim projektu z roku 2013 jsem chtél vytvofit ptipadovou studii,
kterd by pojednala o tom, jakym zplsobem KNF reflektuji a pomahaji spoluutvaret
diskurs okolo apokalyptického fenoménu 2012. Vychazel jsem z predpokladu, ze od
roku 2009 se v diskursu KNF zacala mnohem vic objevovat apokalyptickd tématika a
pievazoval v zobrazeni budoucnosti lidstva spiSe pesimisticky ton. Toto mélo
kulminovat na konci roku 2012. Od pocatku roku 2013 jsem ptedpokladal narast poctu
snimkt s tématikou opacnou.

Jako nejproblemati¢téjsi ¢ast celého vyzkumu se ukazal pravé fenomén 2012.
Ukazalo se, Ze sehnat relevantni literaturu, jez se k nému vztahuje, je témét nemozné, at’
Jiz patrame po jeho raném plvodu v chiliastickych pfedstavach nebo po pivodu jeho
souCasné¢ podoby - globdlniho diskursu. Publikace, které jsem vyhledal, vSak tento
fenomén rozebiraly v hranicich jeho samotného, velmi Casto se zabyvaly mayskym
kalendafem a jeho vyklady. Zadna z nich viak nebyla na adekvétni antropologické ¢i
sociologické urovni a jednalo se spiSe o texty blizici se esoterice; napt.: Restall, Solari
(2011) ¢i Aveni (2009).

Dal§im divodem bylo to, Ze premisa, ze spolu souvisi KNF a fenomén 2012 se
jiz béhem studia literatury ukazala jako neudrzitelnd. Moznost, ze mezi nimi existuje
spojitost, je nasnadé¢, existuje jist¢ 1 zde princip adekvatnosti (Petrusek 1990: 107).
Prokazat vSak tuto souvislost antropologickymi ani sociologickymi metodami nelze.
nedostatek (Ci spiSe neexistence) literatury o neprofesionalnim filmu ¢i on-line videich.
Vyjimku, 1 kdyZ tematicky vzdalenou tvofi Burgess, Green (2009) a jejich studie o
YouTube.
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Aby tedy bylo mozné v ptipadném nasledujiciho vyzkumu fenoménu 2012 a
neprofesionalniho filmu na ¢em stavét, rozhodl jsem se toto neprobadané pole sam
prozkoumat a jiz ziskané védomosti z terénu jsem vyuzil, abych se pokusil nastinit

teoreticky a metodologicky ramec pro studium KNF na internetu.
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3. VYZKUMNA CAST

3.1.

Design exploracni studie

V této ¢asti budu vychazet ¢astecné jiz z toho, co bylo napsano vyse a obecné o
predmétu vyzkumu, terénu a vyzkumnikovi.

Pii sbéru podkladii pro vyzkum a pfi jejich evaluaci prostfednictvim reSersi,
jsem dosel k zavéru, ze prakticky neexistuje relevantni antropologicka ¢i sociologicka
literatura, ktera by se vénovala kratkému filmu v prostfedi internetu. Z ptipravované
piipadové studie se tak stala studie exploracni, jejimz cilem je KNF nejprve definovat
prostfednictvim odborné literatury a ndsledné ji prozkoumat a urcit mozna témata k
dal$imu vyzkumu.

Po obeznameni se s pfisluSnou literaturou, kterd se zabyvala vyzkumem v oblasti
webu (Hine 2008; Kunstman 2004) jsem se rozhodl propojit metody sociologické spolu
s etnografii a cely vyzkum vystavét kolem perspektivy vyzkumnika a rovnéz insidera.

Jako predmét své studie jsem ponechal kratké neprofesiondlni sci-fi filmy na
webech Vimeo, YouTube a blozich, U¢inil jsem tak z divodu toho, ze sbér filma jsem
mél jiz uskuteCnén a navic proto, ze zanr sci-fi je pouze malou vyseci z celé filmové
tvorby na webu a navic je mozné jej diky snadno typickym rekvizitdm a kulisdm
rozpoznat.

Sbér samotnych film zapocal jiz v roce 2011, pficemz pravé z 5. 1. 2011
pochézi prvni dohledany zaznam. Oficidln¢€ zacal sbér filmt az na podzim roku 2012,
kdy jsem zacal pfipravovat vyzkumny projekt v jeho plvodni podob&. Sbér filml
skoncil dne 14. 12. 2014 spolu s poslednim zaznamenanym sci-fi filmem. Pivodné jsem
mél v imyslu prodlouzit sbér az do data 21. 12. 2014, avSak v tomto tydnu se na mnou
sledovanych blozich neobjevil zadny dalsi film.

Filmy jsem sbiral na webu, tedy v kyberprostoru, respektive v jeho drobné
vyseci ohranicené servery Vimeo a Youtube a blogy Short of the Week (35), One Small
Window (36) a FilmShortage (37). Sbér filma probihal pii ¢etbé a prohlizeni novinek z
téchto blogt a také pti prohlizeni kolonky MyFeed na mém profilu na Vimeo, kde mam
automaticky nastaven odbér kandlu zaméstnancli Vimea nazvany Vimeo Staff Picks
(dale jen VSP) (38). Sbér filmi tak probihal pouze prostfednictvim vySe zminénych
blogii a kandlu VSP. Probihal pravé zde, jelikoz tyto zdroje jsem byl zvykly procitat
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jesté diive, nez zacal vznikat projekt této studie. Filmy do svého vyzkumu jsem sbiral
pouze z téchto zdrojui. Nikdy jsem Zadny blog cilen¢ neprohledaval pro pfitomnost sci-fi
kratkych filma a ani jsem nevyuzil fulltextové vyhledavani na Vimeo ¢i YouTube a ani
na jiném internetovém vyhledéavaci, abych tak vyzkumny soubor obohatil.

Je velmi pravdépodobné, ze do mého vyzkumného souboru se nedostaly
vSechny sci-fi filmy, které byly od roku 20111 do konce roku 2014 sdileny na blozich.
Tak jak jsem piirozené uzival tyto blogy, coz je 1 na vyjimky téméei denné, ptidaval
jsem do divackého deniku zdznamy o jejich zhlédnuti. Filmy jsem pak nikdy zpétné
nedohledaval, zvlasté ne ve chvili, kdyz uz jsem zacal projektovat vyzkum a chtél jsem
se v ném odvolavat na etnograficky ptistup Adi Kunstman.

Zaznamy o sebranych filmech jsem si vedl pomoci divackého deniku (viz
Ptilohy), s jehoZ vedenim jsem zacal z osobnich divodi jiz vice neZ rok pfed psanim
projektu filmu. Zdznamy mély do roku 2013, kdy jsem si zaregistroval projekt této
prace k feSeni, podobu nékolika textovych souborti. V nové aktualni podobé¢ se jednd o
jednu az dvé normostrany dlouhé zaznamy, které obsahuji kromé zéapisu déje a
zb&zného obsahového rozboru, nazev filmu, tdaje o reZisérovi, scéndristovi a produkeci.
Kazdy zaznam obsahuje také data, kdy byl film nalezen na blogu ¢i VSP, URL adresu
takového umisténi, datum sdileni filmu na blogu ¢i VSP, URL adresu jeho
autorizovaného umisténi na serveru (a to zpravidla na Vimeo ¢i YouTube) a datum jeho
publikovani na takovém serveru.

V piipadé let 2011 a 2012, kde zaznamy o nékterych zhlédnutych filmech byly
neuplné, jsem tyto zdznamy dohledal pomoci svého profilu na Vimeo a to pomoci
funkci MyLikes a Watch Later, kter¢ umoznuji vytvaret seznam oblibenych videi a
videi k pozdé¢jSimu zhlédnuti. Obé tyto funkce zobrazuji datum potizeni zdznamu, a tak
bylo mozné dohledat, kdy jsem tyto filmy poprvé zhlédl.

Dodavam, ze jsem nevyuzil a ani nemohl vyuzit pomoci sluzeb serveru
YouTube, na kterém jsem mél rovnéz uzivatelsky profil. Ten mi vSak propadl, kdyz
YouTube piechdzel pouze na dostupnost jejich sluzeb pomoci uctu Google. Domnivam
se vSak, ze to v§ak nezptsobilo u vyzkumného souboru zadné vazné vychyleni, jelikoz z
nem¢l a udaje k tiem filmtm, jez jsem pozdéji objevil skrze blogy jsem mél bezpecné
zaznamenané v deniku. Dnes jiZ disponuji novym uctem Google, ale na mém profilu se

zadny kratky film nenachdzi.
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Filmy byly do vyzkumného souboru pfijimany na zaklad¢ toho, zda splnovaly
mé vymezeni KNF, které se nachazi vyse.

Exploracni studie méa dvé ¢asti, kvantitativni a kvalitativni. Cilem kvantitativni
casti bylo utridit do popisné statistiky filmy obsazené v divackém deniku. Dal§im cilem
pak bylo provést tematickou analyzu filmi z vyzkumného souboru a tato témata
kvantifikovat. Rovnéz bylo cilem kvantitativni Casti zjistit a ucelené prezentovat nékteré
dalezité charakteristiky film (napi.: pocet zhlédnuti ¢i komentaiit) ze souboru pro
jejich dalsi mozny vyzkum.

Kvantifikovand témata pak poslouzi jako podklad pro vybér filmi do
nasledujicich ptipadovych studii, jeZ jsou soucasti kvalitativni ¢asti studie.

Cilem kvalitativni ¢asti vyzkumu pak je interpretovat dva KNF vybrané na
zaklad¢ jejich tématiky. Filmy budou v pfipadovych studiich interpretovany a
analyzovany nejen na zaklad¢ tematické analyzy, ale také prostfednictvim koncepci a

teorii, které folkloristika se uplatiiuje na vyzkum soucasnych povésti.

3.2

4

Uskali vyzkumu

V této podkapitole se zaméfim na tuskali a rizika, kterd se poji s takovym
designem vyzkumu a interpretaci, kterou jsem si pro svoji studii zvolil. Mnoho
potencidlnich problému jiz bylo uvedeno v pfedchozich kapitolach, jako naptiklad
otazka neprofesionality. Zde nejprve budu hovofit o dalSich dosud nerozebiranych.
Zac¢nu od téch nejobecnéjsich uskali, ktera se vazi k vyzkumu na poli internetu jako
takovém, a od nich budu déle postupovat ke specifickym dil¢im problémim.

Prvnim napadnym tuskalim vyzkumu v prostfedi internetu vibec, je jeho jiz
zminované omezené rozSifeni. I kdyZz si Zadny kvalitativni vyzkum neklade za cil
globalni zobecnéni, je stile nutné mit na paméti, ze vyzkum internetu je pouze
vyzkumem omezené ¢asti socidlniho svéta a omezeného poctu lidi. Jde o to, ze mezi
lidmi je pfistup k internetu a k novym technologii nerovhomérné rozdélen (Van Dijk:
180-181), pficemz nejvétsi dostupnost k internetu je v demokratickych zemich a v
regionech euroamerického typ (Sipdczova 2012: 162).

DalSim z tskali vyzkumu je otézka etiky, tak jak ji popisuje Hine (2008: 261) v
ptipadé vyzkumu, ktery v roce 2000 provadéla Baym v internetové komunité fanouskt

soap oper (ibid.: 258). Nejdiive pro ni pfedstavovala komunita soucast jejich konickd,
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ale po tom, co ji zacala studovat jako etnogratka, povazovala za nutné oznamit
komunité zménu svého statutu a upozornit je, Ze jsou pozorovani (ibid.: 261).

I kdyz jsem se ocitl béhem svého vyzkumu v podstaté ve stejné situaci, je takové
feSeni témer neproveditelné. Jiné Cleny fora je rozhodné jednodussi upozornit, nez
kontaktovat vSechny ¢leny takové stranky, jako je Vimeo. Bylo by totiz ve své podstaté
mylnou pfedstavou domnivat se, ze sta¢i informovat pouze autory danych videi nebo
blogery. V piipadé, Ze jsem jako vyzkumnik také soucasti ,,terénu‘ nezkoumam pouze
konkrétnich 43 autorti filmi. Mé poznani poméaha formovat kazdodenni pfitomnost na
Vimeu nebo onéch blozich, jelikoz jakoukoliv zkuSenost z chvil volného ¢asu mohu
uplatnit pfi psani. A v pfipadé, Ze pfistoupim na stranku, kde video komentovalo cca
tisic lidi. Jejich Cinnost se tim stane soucasti vyzkumu v momenté, jak na komentaie
pohlédnu. Stejné tak by nedavalo smysl pti pouhém prohliZzeni videi informovat jejich
autory, oni svij film dali do zcela vetejného prostoru ke zhlédnuti, kde je mize vidét
kazdy, kdo ma pfistup k internetovému pfipojeni. Je to dle mého nazoru podobné, jako
informovat autora komer¢niho filmu. Pochopiteln¢ situace by se zmeénila, kdybych chtél
ve vyzkumu citovat €i parafrazovat Gryvky nasi soukromé komunikace (Vimeo rovnéz
umoznuje druhym uzivateltim posilat textové zpravy).

Podobné by tomu mohlo byt také v piipadé, kdy by byly vyzkumu pomoci
textové C¢i obsahové analyzy podrobeny komentéaie uzivateli pod videi. V takovém
ptipadé by bylo jiz velice na zvaZeni vyzkumnika, jestli a jak takové komentare citovat.
Neékteré komentafe mohou mit expresivni charakter a neopatrné volena slova, by pak na
jedince, ktery by je v diskusi pouzil, mohla jesté dlouho skrze monografii vrhat Spatné
svétlo. Totéz se tyka i komentaiti takového razu, jejichz zvetejnéni by mohlo vystavit
uzivatele trestnimu stihdni. Navic, jak jsem zde v argumentaci dokazoval, lidé
podobnymi komentafi vyjednavaji svoji identitu ¢i vyznamy nékterych socidlnich jevi.
A proto, ze povésti stejné jako KNF maji pro nékteré divaky existencidlni vyznam,
mohlo by se v komentéfich objevit i néco vyrazné niterného, co miize byt feceno v
postlimindlnim rozpolozeni po zhlédnuti videa, avSak do vefejného prostoru bézné
nepatii. Osobn¢ se domnivam, Ze to, co je ve vefejném prostoru, smi byt pouzito jako
informace a stejn¢ tak 1 citovano, avSak vzdy ma dalezitou ulohu vyzkumnikova
empatie.

DalSim rizikem, se kterym je na internetu obcas tézké kvili etice bojovat, je
proménlivd povaha internetu a aspirace samotnych autorti. V tabulkach, které jsou v

externi ptiloze ke studii pfipojeny, se nékolikrat objevuje otaznik, naptiklad u filmu s
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nazvem Entangled. K nému jsem mél v deniku velice dobry zdznam s vyjimkou jeho
délky a poctu zhlédnuti. Nepamatuji si piesny sled udalosti, ale cca po tydnu autor
oznacil film jako privatni (nemoznost pfistoupit na stranku s videem bez znalosti URL
adresy a hesla) a zpfistupnil jej pouze na kanalu festivalu, na kterém film soutézil (39).
Z tohoto umisténi bylo mozné zjistit pouze pocet komentéit, ostatni tidaje byly skryty a
ptehravani filmu blokovano nutnosti hesla.

Takovym situacim se da jist¢ Celit stazenim takového filmu. To je ale eticky
korektni pouze v piipadé, kdy autor stahovani svého filmu povoli. U vSech filma z
vyzkumného souboru, kde bylo stahovani dovoleno, jsem si kopii potidil. V piipade
Entangled by se ale jednalo o poruseni autorskych prav.

Pted docela zajimavy problém mé postavilo i psani denikového zaznamu filmu
The Dark Side of the Earth. Dlouhou dobu jsem se pokousel z Gdaji o filmu zjistit a
zapsat, z jaké je film zemé, tak jak to vyzaduji i citacni normy. Tam, kde takovy daj o
filmu chybél, jsem se pokousel ho dohledat jinak, napi.: podle domovské zemé ¢i
pusobisté autora, pokud je uvadél ve svém profilu na Vimeu, nebo podle adresy skoly,
pod jejiz zastitou (produkci byl film natoen). Cim vice jsem se snazil toto zazemi
vypatrat, tim Castéji jsem narazel na obtize. Az v zavéru jsem poznal, Ze je u nékterych
filmi mozné pouze hadat. Zajimavy piiklad tvoii pravé vySe jmenovany film, ktery je
natocen v anglickém znéni, opatfen titulky v osmi jazycich, a jeho autorem je srbsky
filmaf A¢im Vasic, ktery studoval a nyni pusobi v PafiZi ve Francii (40). Pravé zde je
vidét ono vyvazani kultury z geografickych kategorii a z rukou narodniho statu. Vynika
zde hybridni povaha textd a obrazi na internetu a neuchopitelnost jejich proudéni
Appadurai (1996: passim)

Posledni uskali vyzkumu plyne ze zplsobu, jakym jsem filmy vybiral, tedy
pravé podle ¢tendiského deniku. Hrozi zde velké zkresleni zplisobené tim, Ze v dobé
pfed vznikem projektu jsem na strdnky mohl pfistupovat méné €asto, nebo jsem mohl
byt laxné€jsi ve vedeni svého deniku. Naopak poté, co jsem zacal pracovat na projektu,
mohl jsem, byt mozna nevédomky blogy kontrolovat Castéji v o¢ekavani dalsiho sci-fi

filmu, ktery mohl potvrdit ¢i vyvratit moje domnénky a poskodit tak mé cile.
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3.3.

Kvantitativni ¢ast

V kvantitativni ¢asti, jejiz cilem bylo pfipravit vécnou oporu pro vybér filml pro
rozbor v ptipadovych studiich, jsem podrobil analyze celkem 43 kratkych
neprofesionalnich filmi, tedy cely vyzkumny soubor. Zékladnimi udaji, které jsem chtél
o vyzkumném souboru védét bylo datum nalezeni filma, datum jejich uploadu
(publikace na server) a datum jejich sdileni na blogu.

Dale jsem zjistoval, kolik filma bylo publikovano na Vimeo a YouTube. 40
KNF bylo umisténo na Vimeo a jen tf1 na YouTube. To miize svédcit ve prospéch jiz
neékolikrat zminovaného vytvareni jakéhosi kanonu na blozich. Blogefi mozna
pfedpokladaji moznost, Ze na Vimeu, které je vice zaméfené na kvalitativni stranku véci
a osobni profily, ¢ekaji jak kvalitnéjsi (ted’ 1 z estetického hlediska) filmy, tak 1 zpétnou
vazbu na svij blog od autora filmu, ktera by jim pomohla ptilakat dalsi Ctenare.

Dalsi charakteristikou, kterd mé zajimala, byl pak subzanr KNF. Jako kédy jsem
zvolil postupné ,,dystopie®, ,,apokalypsa®, ,,post-apo®, ,.konspirace” ¢i ,,nelze zaradit*
(viz Piilohy). Praci s témito charakteristikami jsem vSak ponechal pouze jako
podplrnou, zvlasté pro informaci, co dany film popisuje. Nejen, ze se mnoho filmt
nedalo do kategorii jednoznacné zaradit, jelikoz v sobé misily prvky nékolika subzanrt,
ale n€které bylo nutno oznacit jako ,,nelze zaradit”. Tento rozbor jsem opustil jednak
divodu, ze takovato snaha o kategorizaci by millj vyzkum pouze vzdalovala zitému
svétu, a odporovala by tak uloze, jakou jsem si jako vyzkumnik vyty€il, a kterd mimo
jiné zahrnuje rozliSovani takovych kategorii (na zakladé své zkusenostni vybavy) stejné
jako postfehnuti jemnych nuanci, které miiZe statistika odtrZzena od nahledu etnografie
postradat.

Navic v takové situaci by mohlo nasledovat kritika tematického rozboru, ktery
by mohl snadno pod vlivem kategorizace do subzanrt tihnout k interpretacim, které jsou
doslova a priori dany, tedy napiiklad, Zze filmy apokalyptické maji jako téma konec
svéta atp.

A préave pii tematické analyze jsem se pfi stanovovani jednotlivych kodi snazil
divat dale za zanrovou kolonku a spiSe jsem se snazil hledat témata, ktera by mohla byt
ve filmech pfitomna na symbolické roviné. Toto rozhodovani zcela nepochybné
ovlivnily informace, které jsem ziskal pfi studiu teorie, ale rovnéz i komentare uzivatelt

pod jednotlivymi videi.
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Celkem jsem pouzil 39 tematickych kodi (viz Prilohy), pti¢emz jejich pocet s
opakovanymi zhlédnutimi zkoumanych filml rostl. Mezi kody se nachdzeji dvé
pomocné kategorie — jsou 1) Mésto / civilizace; 2) Divocina / ptiroda. Tyto kategorie
byly ptidany az jako posledni, potom, co jsem si vS§iml souvislosti mezi nékolika post-
apokalyptickymi snimky, které zobrazovali téma ,dospivani“ a zaroven 1 ,skryté
nebezpeci A pravé téma skrytého nebezpeci se objevovalo rovnéz u filmt s kodem
,meésto / civilizace*. Ne ndhodou, se jednalo o dystopie. A pravé toto uvazovani na
kédy mé privedlo k vybéru filmt pro ptipadové studie, ke kterému se dostanu pozdéji.

Poslednimi charakteristikami, které jsem u KNF zjistoval pak byl pocet
zhlédnuti a pocet komentaii — oboji samoziejmé na autorizovaném umisténi filmu. I
kdyz velky pocet zhlédnuti nemusi nic napovidat o kvalit¢ videa ¢i jeho informacni
hustoté, pfedpokladal jsem, podle zde diskutovaného principu adekvatnosti, ze videa,
kterd budou mit nejvétsi pocet zhlédnuti budou také témi pro divaky nejvyznamnéjSimi
nebo na strané druhé, je divaci mohli vyhledat pro zcela opacny extrém, a pak by smysl
takového videa byl pouze v tom, Ze by jej divaci vyhledavali pouze z divodu vyjednani
véci v ném zobrazenych na pravou miru. Zcela nutné je upozornit, Ze pocet zhlédnuti
miiZze byt zptisoben i vizualnimi kvalitami takového filmu.

Na zaklad¢ vySe uvedené tématické analyzy a zni plynouci kvantifikace témat
jsem se rozhodl vybrat dva filmy jako zastupce mého vzorku do ilustrac¢nich studii.
Jedna se o distopicky film Sight a post-apokalypticky snimek Magpie.

Filmy jsem vybral, kromé& pfitomnych témat, jest¢ na zakladé tii kritérii. Prvnim
z nich byla snaha dostat do piipadovych studii zastupce obou nejvice v souboru
zastoupenych subzanrt tedy apokalyptického / post-apo a distopii; nejméné zastoupeny
subZanr filmi konspiracnich zde ponechavam stranou, stejné tak jako filmy nezatazené.

Druhym kritériem byl pak pocet shlédnuti u téchto filmt byl pak pocet jejich
shlédnuti. KNF Sight je dystopii se nejveétsim poctem shlédnuti (2 700 000) a KNF s
nejvetsim poctem shlédnuti s vyzkumného souboru viibec. KNF Magpie ktery ma 154
000 shlédnuti, je nejvirdlngj$im zastupcem skupiny filmi jejichz hlavnim tématem je
dospivani, a o kterém budu blize hovofit v dal§im odstavci.

Ttetim kritériem byl pak muj vlastni vyzkumnicky tsudek a védomi, ze tyto dva
filmy budou diky své informacni hustoté nejlépe ilustrovat tématickou pestrost KNF a
moznosti jak na KNF nahlizet. Sight jsem zvolil jako reprezentanta vSech distopii, které
reflektuji rizika, jez vychazeji z rozSifovani novych technologii a jejich neustalého

piiblizovani ¢lovéku, jak co do uzivatelského rozhrani (koncept kyborga), tak do oblasti
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jejich uziti jakym je pravé intimita. Zaroven jsem Sight zvolil, pro jeho strukturu
vypravéni, a tudiz abych na ném ilustroval podobnost souc¢asnych povésti a KNF
Magpie pak je soucasti skupiny filmi, které se odehravaji v post-apokalyptické
budoucnosti a jejichz tématem je dospivani. Jedna se o filmy I Love Sarah Jane, Tribe,
Serene Valley a Magpie. K témto filmim fadim i1 snimek Prospect, ktery sice neni
snimkem post-apokalyptickych, ale svoji motivikou se vySe jmenovanym snimkl
podoba. Z péti jmenovanych snimkti se ¢tyii z nich odehravaji v ptirod¢ ¢i v divocing;
jedinou vyjimkou je I Love Sarah Jane, ktery se odehravé na opusténém predmésti. Do
ptipadovych studii jsem zvolil prostiednictvim Magpie skupinu téchto filmt zvlaste
proto, ze mé tyto snimky upoutali svoji téméf stejnou motivikou, tematikou 1 vystavbou
piib¢hu, zadné dva jiné filmy si nejsou tak podobné jako téchto pét, jak mimo jiné

ukéazu v ptislusné ptipadové studii.

34.

Kvalitativni ¢ast — Pripadové studie

V obou ptipadovych studiich jsou podrobovana analyze a sociologické reflexi
témata v nich obsazena. Pripadové studie odkazuji rovnéz i na d&j a rekvizity, jez jsou
ve filmech vyobrazeny. Z toho divodu jsou pfimo v pfiloze prace zafazeny synopse

vvvvvv

divackého deniku vyzkumnika, v nékterych ptipadech jsou kraceny.

3.4.1.
Piipadova studie KNF Sight

U izraelského studentského filmu Sight z roku 2012 se nejprve budu vénovat
tém tématiim, kterd vyplynula z kvantitativni analyzy vyzkumného souboru. Nésledné
se na ném pokusim ilustrovat podobnost mezi KNF a sou¢asnymi povéstmi.

Avsak jesté¢ pfed tim, nez zaCnu rozebirat jednotliva témata, zastavim se u
puvodu tohoto snimku, jelikoZ obsahuje dva zajimavé aspekty, které se spolu dopliuyi.
Pivodem se jedna o absolventsky film, ktery pro Bezaleal Academy of Arts v
Jeruzalémné natocili studenti Eran May-raz a Daniel Lazov roce 2012.

Ptes skutecnost, ze film je od izraelskych autord, zahrany izraelskymi herci je v

origindlnim znéni natoCen v anglickém jazyce. V tom spatiuji nejen potvrzeni toho, ze
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anglictina je opravdu univerzalnim jazykem webu a jeji vliv i pfes to, ze nejvetsi podil
uzivatelll webu nemaji anglicko-jazy¢ni mluv¢i, stale neklesa, jak se domnivaji nékteti
autofi (Burgess, Green 2009: 84-85). Zaroven v tom spatfuji dals$i dikaz platnosti
principu adekvatnosti, o kterém jsem hovofil v souvislosti s blogery. Ti se snazi naldkat
na svlj blog co nejvétsi podil ¢tenatt. Jelikoz prostiedi webu je k dispozici drtivé
veétsin€ uzivateli bez ohledu na jejich kulturni ¢i jazykové zazemi, pak se da
predpokladat, ze jedinym omezenim, kterého se blogefi musi opravdu obavat ve snaze
oslovit Ctenafe je zdjem ¢i nezdjem o KNF; jinak ale své potencidlni Ctendfe lovi
kompletné v celych vodach prostoru internetu. Domnivam se tedy, ze podobné tomu
bude 1 v ptipad¢ filmaiha. Ti, pokud chtéji, aby se jejich film stal co nejvice viralnim,
tomuto cili mize byt natoceni KNF v anglickém jazyce, nebo pofizeni anglickych
titulk. Krom¢ filmu Sight je v anglickém znéni natocen i némecky Unbinilium a
Svédsky Memorize. Ve vyzkumném souboru neni jediny film, ktery by nemél alespon
anglické titulky. Jedinou vyjimku tvofi norsky film Kosmonauta, ve kterém klasicky
dialog nenajdeme, jen nahravku v rustin€. Ale i tento film je na Vimeu doprovozen
anglickym popisem.

Druhym aspektem pak je, aniz bych se zde chtél dlouze rozepisovat o kulturnim
imperialismu ¢i jeho kritice (Thompson 2004: 137-138), ze pravé viuci ocekavané
hegemonii USA a to jak na poli informaénich technologii (Pavlicek 2004: 41), tak i
filmové produkce (Thompson 2004: 134), se nejsledovanéjS§im filmem stal film
izraelsky. Pochopitelné, ze na zéklad¢ jediného piipadu neni mozné vyvozovat obecné
zavery. Avsak tento aspekt minimaln€ stoji za pozornost i vzhledem k tomu, jaky ohlas
tento snimek vyvolal i mimo kruhy autori KNF. Otazky spojené s vySe popsanym by
mohly byt rovnéz ndmétem budouciho vyzkumu.

Tento film je v prvni fad€ zastupcem vSech ostatnich KNF z vyzkumného
souboru, ve kterych se objevuje téma techniky a ¢lovéka. Konkrétné zde v tomto filmu
vidime jedince, ktefi jsou ,,vylepSeni* pomoci technologie, kterd jim umoziuje uZzivat
virtudlni uZivatelské rozhrani. Clovéka, ktery takto uziva technologie, zname pod
pojmem kyborg (angl. cyborg). Tento pojem nejvice zpopularizovala americka
feministicka akademicka Donna Haraway (2000). Jak je z textu patrné Haraway pouziva
tento koncept hlavné jako jistou alegorii, aby ukédzala na omyly zdpadnich (nejen)
socialnich véd, které jsou hlavné spojeny s piisnou kategorizaci a purifikaci, kvili

kterym ale z jejich diskurst unikaji jisté vyzkumné problémy. Pomoci konceptu se snazi
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vyjadfit mnohocetnou a hybridni povahu néas i naSich tél, ale i svéta kolem nas
(Haraway 2000: passim; srov. Latour 2003: 13). Krom¢ tohoto alegorického aspektu
konceptu, upozornila i na charakteristiky kyborgt, které jsou materialniho, respektive
hmatatelného rdzu. Poukazala zejména na nartst aprav lidského téla v mediciné (ibid.:
292), ale také na zmensovani technologii a jejich ptenosnost (ibid.: 294), ze které plyne
jejich ptiblizovani lidskému télu.

A pravé téma technologie a jejich piiblizeni lidskému télu vyvolalo v tomto
filmu nejvéEtsi ohlas. V jistych diskursech (41) se objevilo spojeni mezi ¢ockami Sight a
skute¢nym produktem Google Glass od stejnojmenné mezindrodni firmy. Tento produkt
ma uzivatelim pfinést velice podobnou zkuSenost jako ¢ocky ve filmu. O filmu psaly
nekteré prestizni deniky publikujici on-line takto: ,,Kratky film zavadi Google Glasses k
jejich logickému hrizostrasnému konci“ (42), ,Krasny kratky film ukazuje désivou
budoucnost plnou pfistrojii podobnych Google Glass*“ (43), nebo podobny ¢lanek v
magazinu Forbes (44). Na webu se zacaly objevovat neautorizované kopie filmu,
naptiklad na YouTube, kde je video uvedeno ¢insky slovy: ,,Google Glass. Budoucnost
bude piesné takova“ (45). Pod videem se rovnéz objevilo mnoho komentatti uzivateld,
kteti davaji najevo své znepokojeni a strach z takové budoucnosti. Ke Google Glass se
rovnéz vyjadiil 1 filosof Naom Chomsky, ktery je oznacil za orwelovské a pro lidi
potencialné skodlivé (46). Na tomto misté je tieba dodat, ze KNF obou autora se ukazal
byt v celku prorockym, kdyz v dubnu ohlasila spole¢nost Google plan zabudovat
mikroskopické kamery do kontaktnich cocek (47).

K moznému vykladu a vysvétleni déni okolo KNF Sight se dostaneme niZe.
Nyni si jeSté popiSeme dalSi problém, na ktery miize existence kyborgli poukazovat. V
90. letech 20. stoleti se zformovala mezi nékterymi lidmi idea ¢i vira, zZe spasou pro svét
jsou moderni technologie a uméla inteligence. Tento filozoficko-ndbozensky smér se
nazyva transhumanismus (Kosticova 2014: 102). Jeho zastanci doufaji v dosaZeni stavu
zvaného singularita. Pojem singularita oznaCuje stav, kdy se inteligence a kognitivni
schopnosti pocitacti vyrovnaji lidskym a tak zmizi rozdil mezi ¢lov€kem a pocitacem.
Diky tomu se pak vSechny entity propoji do jednoho kolektivniho védomi. A praveé
navozeni stavu singularity bude predchdzet faze vzniku kyborgi (ibid.: 103). Podobny
stav spolecnosti je predstaven v KNF True Skin, ve kterém se ocitame ve svété piesné
takovém, o jakém hovoii Donna Harawayy — smazavaji se v ném rozdily mezi identitou

jednotlivych osob, jejich genderem a také mezi Clovékem a strojem. Film ale také

51



ukazuje, ze lidé, ktefi odmitaji uzivat kybernetické implantaty, se dostanou na samy
okraj spolec¢nosti a budou vystaveni stradani a diskriminaci (srov. Kosti¢ova 2014: 104).

To nas privadi k jevu, ktery jsem zmifoval jiz v ¢asti vénované uskalim
vyzkumu, a kterym je tzv. digitalni propast (angl. digital divide) (Pavlicek 2004: 41).
Lze ocekavat, ze toto rozdeleni zplisobené nerovnomérnym piistupem k technologiim,
tak 1 jistym zpoZdénim v jejich uvadéni do praxe, se bude nadéale zvétSovat (van Dijk:
2006: 181). Pokud by se tedy naplnila budoucnost, tak jak je zobrazovana ve filmu True
Skin a dal$ich, vznikla by tim zcela nova forma diskriminace a xenofobie, coZ je zcela v
rozporu s tim, ze ptichod kazdé nové technologie je spojen s ocekdvanim emancipace
(Macek 2009: nestrankovano), kter¢ mimo jiné vyplyva i implicitn€ 1 z textu Haraway
(2000), jelikoz praveé koncept kyborga ji umoznil kritiku postaveni Zeny v soucasném
kapitalismu a kritiku hegemonie zdpadni védy. V takovém piipad¢ by pak citat A.
Appaduraie o tom, Ze ,,imaginovand komunita jednoho ¢lovéka je politickym vézenim
druhého* (Appadurai 1996: 32) (48), ziskal ve svété, kdy obrazy a informace by
proudili na urovni singularity, zcela novy vyznam.

Podle jiného KNF Status neni nastoleni singularity otazkou piili§ vzdalené
budoucnosti. Jedna se o film z roku 2011, datum jeho pfipravy v§ak musi byt jeste starsi
(srov. Jarvie 1978: 392-393). Film ptedpovida nastoleni singularity pomoci
vSezahrnujici socialni sité (SNS) v roce 2018.

Druhym dulezitym tématem snimku Sight je intimita a mimo jiné také to, jakym
zpusobem je v soucasnosti ovlivnéna technikou. Zakladni situaci filmu je vSak scéna
rande mladého muZe (Patrick) a Zzeny (Daphn¢). Piicemz Patrick je béhem schiizky
velice nejisty, nevi, jakym zplisobem komunikovat s na prvni pohled sebevédomou
Daphné.

Pro interpretaci této scény si vypljéim nazory, které ndm poskytuje filosof
Gilles Lipovetsky (2007). V oblasti intimity doslo a stale dochéazi k proméné roli Zen a
muza (ibid.: 14-15). Ve strucnosti feceno, diive bylo zvykem zmocnit se zeny nasilim.
Avsak s dvorskou etikou se podobné taktiky staly zapovézenymi a z tohoto divodu
vzniklo svadéni. Nejdiive spoc¢ivalo v opévovani zeny a ptipadnych slibech snatku. Po
druhé svétoveé valce a v 60. letech vSak dosSlo posileni emancipace Zen a k uvolnéni
sexualnich pomért, proto jiz balamuceni zeny siiatkem pozbylo smyslu a na scénu se
dostalo hravé svadéni, jehoz dilezitym prvkem je humor. Navic se Zeny stavali stale
vice aktivnimi v procesu svadéni (ibid.: 55-63). A pravé muze postavené¢ho pred

podobnou situaci zobrazuje Patrick — jedné se o dneSniho ,,néZného muze®, ktery je v
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roli sviidce nejisty. Pocatecni pokusy zaujmout Daphné Sarmem ¢i tak potfebnym
humorem nezabiraji. Divodem mize jisté¢ byt i to, Ze Patrick ptisobi dojmem pomérné
asocidlniho muze uzavieného ve svété virtudlni reality. AvSak Lipovetsky zastava
nazor, ze pfesné tento ,,néZny muz“ je prototypem, ktery je v medidlnich 1 jinych
diskursech propagovan. To ale vede k rozporu, ve kterém se muz ocita se svoji tradi¢ni
roli aktivniho sviidce (ibid.: 63).

Svadéni je hra (ibid.: 58; srov. Baudrillard 1996: 186), ale pravé tuto hru hraje
Patrick z naSeho pohledu nepoctivé, aplikace Wingman mu oproti Daphné poskytuje
vyhodu. Celé rande nakonec vyusti v to, ze kdyz je Patrick odmitnut, naboura se do
Sightu Daphné a ovladne ji. Podobné jednani, stejn¢ tak jako sexualni nasili je pravé
projevem slabosti a nejistoty (Giddens 2012). V tomto piipad¢ se nejednd o nasili
fyzické, 1 kdyz slouZzi ke stejnému Ucelu. Patrick je programatorem a vyvojarem u firmy
Sight Systems a tak Daphné ovladne ne za pomoci fyzické sily, ale spiSe inteligence a
umu. A prave to je zcela novy prvek (i kdyz zde dovedeny ad absurdum) v proméné
sexualnich vztaha, ktery pfinasi souc¢asné technologie a socialni sit¢.

Patrick se v jednom momentu dozvi od Daphné, Ze je vegetarianka. To jej
zaskoCi a podivi se, Ze tuto informaci neuvedla na svém profilu na socialni siti (SNS)
Sight, na coz mu Daphné odvéti, ze na profilu o sobé vSechny informace nezvetejiuje.
Takova situace je v dnesni dob¢ zcela realnd pravé diky sociadlnim sitim jako je
Facebook ¢i Twitter. Vyhodu, jakou poskytuje aplikace Wingman v oblasti informaci,
muze snadno ziskat kazdy prohlidkou profilu protéjSku na socialni siti za ptedpokladu,
7ze na n¢ ma pristup. Samoziejmé, Ze tyto informace casto zpfistupniuji na svych
profilech uzivatelé a uzivatelky dobrovoln¢, pravé za ucelem seznameni.

Seznamovani se stdle vice pifesouva na internet a stava se tak méné osobnim.
Kdyz v lednu roku 2013 vysla aplikace Bang With Friends, ktera propojuje svoji funkci
s facebookovym profilem, vyvolala kontroverzni reakce (49) i nadseni. Ugelem aplikace
bylo davat dohromady sexualni partnery mezi ptateli na facebooku — stacilo oznacit
potencidlniho partnera a kdyZ ten ud¢lal totéz, aplikace jim ohlasila shodu. Autor tohoto
¢lanku na prestiznim webovém magazinu Fast Co.Design hovofi o pfichodu nové
sexualni revoluce na Facebooku, kdy nalezeni svého protéjska je ,,(...) tak snadné jako
prohlizeni zbozi ve vyloze (...)* (Wilson 2013; upravil a pielozil M.K.) (50). Na
podobném principu funguje i Aplikace Tinder, kdy uZivatel smartphonu ¢i tabletu mize
prohlizet fotky muzl ¢i Zen jako v katalogu a prostym pohybem prstu doleva nebo

doprava je ttidit a vyfazovat (Pernica 2012) (51).
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Lipovetsky (2007) dale uvadi, ze muzi ¢asto sni o tom, stat se sbérateli —
sbérateli zen, které svedli (srov. Giddens 2012: 75-96). A prave Patrick také predstavuje
jistého sbératele, o ¢emz sveédCi 1 jeho virtualni sténa slavy. Jenze takovy sexualni
sbératel je jiz mechanickym sviidcem - fetiSistou. V jeho podéani je svadéni pouze
vyprazdnénou ceremonii. Stava se ve své podstaté perverznim (Baudrillard 1996: 144-
146).

A praveé tato perverzni role nas privadi k vykladu KNF Sight jako soucasné
povésti. Domnivam se, Ze Patrick v tomto snimku zastava stejnou tlohu, jakou zastavaji
sexualni a jini devianti v soucasnych povéstech. Zde je na misté pfirovnat d¢j filmu
Sight k dé&ji povésti typu ,,Smrt spolubydlici®, kterou Janecek (2006) uvedl pod ndzvem
Rozsvécet se nevyplaci (ibid.: 18) (52). Jedna se o mezinarodné velmi rozsifenou
povéest poprvé popsanou v 60. letech v USA. Hlavni protagonistou je Zena, ktera
vyvazne ze setkani s agresorem - muzem. Tento muz je jakymsi vrazdicim deviantem,
ktery vSak po celou dobu zlistava nevidény a anonymni a to jak pro hlavni hrdinku, tak 1
pro divaka. O jeho pfitomnosti se tak oba dozvédi az na samotném konci ptribéhu, kdy
se objevi jeho pointa (ibid.: 21-22). To je jasnym piikladem eliptické zapletky, kterou
jsem popisoval vysSe jako jednu z hlavnich charakteristik soucasnych povésti.

Sight by tak mohl byt parafrazi této povésti, kdy pointa lezi rovnéz na samém
konci ptibéhu. Patrick je zde onim deviantem, i kdyZ jej divak vidi od prvniho zdbéru,
avSak jeho prava povaha a umysly se vyjevi az v zavé€ru. I pfes vymluvnost posledniho
zabéru je vSak divakovi zatajeno, jaky osud pak Daphné potkal. A praveé otevieny konec
zvySuje emocionalni dopad na divdka a tim posiluji katarzi, kterou na konci zaziva.
Katarze vSak neptichazi okamzité; otevieny konec nuti divaky k uvolnéni napéti svymi
komentafi, kterymi se snazi vidéné zlehcovat (Panczovd 2013: 152) nebo pouze
vyjednévat jeho jednotlivé vyznamy, jelikoz i pouhé sdileni uzkosti s druhymi pomoci
komunikace (verbalni ¢i virtualni) pomahéd mirnit jeji ucinky (Kapferer: 1992: 47). O
tom, Ze v piipadé filmu Sight, je co vyjednavat, svéd¢i 1 velké mnozstvi komentatri u
originalniho videa (celkem 917), tak i naptiklad u umisténi neautorizovanych (celkem
190); viz odkaz vyse.

Kdyz hovotime o napéti v povesti a KNF, povazuji za nutné zminit 1 prvek
humoru. V KNF Sight je humor patrny na vice mistech s vyjimkou konce. Patrick
hrajici virtudlni hru a leZici pfi tom na bfiSe, plisobi podle mého nazoru komicky, stejné
tak jako jeho neohrabané vedeni rozhovoru s Daphné a pokusy o vlastni Zerty. Humorné

muze pusobit 1 hlaSka aplikace Wingman, kdyZ sdéli Patrickovi, Ze Daphné jiz
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zkonzumovala dostate¢né mnozstvi alkoholu. Humor je rovnéz zdrojem jist¢ho napéti,
které je nésledné uvolnéno — na stejném principu funguje vypravéni anekdot. Lidé ¢i
véci, které prekroci jisté kategorie mohou pusobit jak désiveé, tak 1 smeésneé (Panczova
2013: 150). Kdyz né&¢i jednani neodpovida socidlnim kategoriim a normam, je
povazovano za odporné ¢i komické. ,,(...) znecisténi je jako obracend forma humoru
(...) struktura jeho symbolismu pouziva srovnani a dvoji vyznam, stejné jako struktura
anekdoty* (Douglas 1966: 122; upravil a ptelozil M.K.) (53).

DalSim zdrojem napéti ve snimku Sight mize byt skutecnost, ze kyborgové
mohou nahanét hrizu, jelikoz se, zcela ve shodé s tim jak je popisuje Donna Haraway
(2000), vymykaji pevnym a zab&hnutym kategoriim (Panczova 2013: 152), jsou tak ve
své podstaté stale ve stadiu liminality (Douglas 1966: 96). V takovém ptipad¢ by bylo
mozné je pfirovnat k zombiim, jelikoz u obou je pfitomna jistd forma dehumanizace
(Panczova 2013: 152) — jedna se o hybridy mezi ¢lovékem a ne-Clovékem, mezi zivym
a nezivym. Toto je dobfe vidét u KNF Status, ktery autor jeho zdznamu na blogu
FilmShortage ptirovnal k filmu Her a seridlu se zombie tématikou The Walking Dead
(Williamson 2014) (54); viz Ptilohy. Navic pfed koncem filmu vidime dav agresivnich
jedinct, které mobilizuje ona v§eobjimajici online socidlni sit’ Statlink. Jejich jednani a
agrese se podobaji zombiim tak, jak je zobrazuje soucasna populdrni kinematografie
(Platts 2013: 550, Dendle 2007: 54).

Népadnym rozdilem mezi KNF Sight a soucasnou povésti pak je, ze v ptibchu
chybi postava druhé, prezivsi divky, kterd si piecte deviantiiv vzkaz. Jedna se vSak o
rozdil pouze zdanlivy. Tim pteziv§im, ktery mize d& prozit a pak jej predat dal, je
divak sam. Sam proziva tento piib¢h ofima pozorovatele avsak pouze na symbolické
roving, sam je od opravdového nebezpeci vzdalen. Takto ptfindsi soucasnd povest i KNF
prozitek liminality do divdkova kazdodenniho Zivota.

Jeden z moznych vykladi by tak byl, Ze stejné jako v ptipadé€ jinych devianti
lovicich své obéti ve mésté, je Sight vyjadienim strachu ze skrytého nebezpeci (které
pfedstavuje Patrick), které piedstavuje anonymita méstského davu (Janecek 2007: 31).
V tomto pfipadé¢ by bylo mozné parafrazovat jej spiSe na anonymitu, respektive
odosobnénost a moznost zkresleni identity pii seznamovani na socialnich sitich (SNS)
¢i internetovych seznamkach. V soucasnych povéstech dochéazi velmi Casto k trestani
jejich protagonisti za néjaké poruSeni obecné sdilenych socidlnich norem (ibid.: 72,
Janecek 2012: 156). Pokud bychom se podrzeli tohoto vykladu, pak touto normou

mohlo byt: 1) Tradicni seznamovani — bez virtudlnich seznamek ¢i bez pouzivani
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smartphont a socidlnich siti (SNS) béhem schizky. 2) Tradi¢ni pozice Zeny pfi
seznamovani, kdy muz ma byt aktivni a sebejisty a Zena spiSe submisivni (Lipovetsky
2007: viz vyse). 3) Vyuzivani moderni techniky vSeobecné. Samoziejmé nelze vyloucit,
ze si piibeh bere ¢ast z kazdého mnou jmenovaného bodu.

Dalsi vyklad pak souvisi s tim, Ze mnoho soucasnych povésti pojednava o
n¢jaké forme nasilné odplaty. ,,(...) tyto ptibehy jsou jen verbalizovanym a spolecensky
akceptovanym zpusobem ventilace touhy po osobni spravedlivé pomsté, kterou - ze
stejného divodu - miZeme tak Casto vidét tieba na filmovém platné, avSak v nasi
spolecnosti je tabuizovana“ (Janecek 2008: 34). Celou situaci by pak bylo mozné
povazovat za symbolickou odplatu Zené, pti které se Lipovetského ,nézny muz* msti
zen¢ za své oslabené postaveni, avSak novymi, sofistikovanéj§imi zbranémi.

Film Sight rovnéz miiZze byt vyjadienim dvou principii zndmych z folkloristiky a
v ptipadé¢ tohoto filmu zajimavé propojenych. Jedna se o Goliastv a gremlini efekt (55).
Goliasiv efekt je princip znadmy z oblasti obchodnich soucasnych povésti a fam. Jedna
se zpravidla o texty negativniho razu, které dehonestuji néjakou korporaci, jeji znacku,
sluzby ¢i vyrobky, a jak jiZ samotny ndzev napovida, zpravidla cili na ty nejvétsi a
nejznaméjsi vyrobky (Janecek 2012: 97).

Na néj nepfimo navazuje gremlini efekt. Tento princip se uplatiiuje v povéstech,
které varuji pied nebezpec¢imi plynoucimi z uzivani modernich technologii. Efekt ma tii
zakladni formy: ,,JJedna popisuje nespravné pouziti vyrobku (naptiklad suSeni psa ¢i
ko¢ky v mikrovinné troub¢), druhd Spatné fungovani vyrobku (zéafeni z mikrovinné
trouby zpusobujici sterilitu), tfeti pak skryté negativni efekty spojené s uzivanim
vyrobku (mikrovinné zaifeni meénici strukturu jidla a Cinici ho jedovatym)*“ (Janecek
2012: 117). Takovéto texty se objevuji az ve fazi, kdy produkt za¢ne byt distribuovan
masove a jeho existence vejde vefejné ve zndmost (ibid.: 117-118). Pravé v tu chvili,
kdyz zacne byt vyrobek dostupny, pocit'uji lidé nutnost jej symbolicky testovat, a tak si
pripravit navod pro piipad mozného ohrozeni (Janecek 2006: 245).

Je dle mého ndzoru logické se domnivat, Ze ¢im je vyrobek pokrokové&jsi, tim
vEétsi naruseni pro socidlni normy piedstavu. A protoze ¢lovek touzi po rigidité (Douglas
1966: 162) a novy vyrobek jesté nezapadl do obecnych kategorii, je potieba jej
vyjednavanim do nékteré zaradit. To je mimo jiné vysvétlenim, pro¢ tyto famy zmizi po
jeho masovém rozsifeni do vybav domacnosti a jednotlivct (Janecek 2012: 118).

V ptipad¢ filmu Sight se domnivam, ze oba dva vySe popsané efekty postihly

Google Glass a daly vzniknout diskursu, ktery se kolem tohoto vyrobku rozsifil.
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Goliasuv efekt presné pasuje na cil diskursu spolecnost Google, tedy jeden z nejvétsich
korporatnich subjekti viibec. Gremlini efekt se dle mého ndzoru uplatiiuje 1 ve filmu
Status, ktery ukazuje, kam muize vést nespravné uzivani (v tomto ptipadé naduzivani)
socialnich siti (SNS).

Pro posledni a mozna nejzajimavéjsi aspekt KNF Sight je tieba na okamzik
odhlédnout od vSech srovnani se soucasnou povésti, o kterych jsem vyse hovoftil. Sight
soucasnou povesti byt nemusi, ale mize ji vytvorit.

Pokud (AZ?) se masov€ ujme vySe zmiflovany zamér spolecnosti Google umistit
kamery do kontaktnich cocek, bude film Sight pfedstavovat pravé ten moment, kdy
soucasna povest existovala jeste¢ pred tim, nez byla pfevedena do slov (Dégh 2001:
401), pokud by se tedy rozsifily povésti a famy o mozZnosti napadeni operacniho
systému ¢ocek hackery a jejich ptipadnych nésledcich. Jednalo by se dle mého nazoru o
zcela unikatni jev, jelikoz by bylo mozné takovou povést opravdu spolehlivé vystopovat
k jejim pocatkim.

Vratme se ale k tomu, ze KNF Sight je dilo podobné soucasné povésti. Pokud
pfijmeme tento piedpoklad, pak se cel¢ déni okolo jeho spojeni s Google Glass da
povazovat za quasi-ostensi (Ellis 1989: 208), kdy si jedinec interpretuje fakta v souladu
s textem povésti; od komentait lidi, kteti pod umisténim videa tvrdi, Ze si Google Glass
rozhodné nekoupi a ze je dési, az po Clanky jako je tento pojmenovany ,,Lidé
pouzivajici Google Glass m¢ dési* (Wilson 2013) (56).

Zaroven pokud by né¢kdo Sifil takovou fdmu zamérné, nebo vymyslel a
publikoval zcela smySlené texty jako vySe jmenovany clanek, napiiklad s imyslem
spolecnost Google financné poskodit snizenim trzeb, jednalo by se o pseudo-ostensi

(Ellis 1989: 209).

3.4.2.
Pripadova studie KNF Magpie

Britsky film Magpie je co do svého plvodu témét protikladem filmu Sight.
Nikoliv ve smyslu regionalniho ¢i jazykového, ale z hlediska jeho zdzemi. Zatimco film
Sight byl skolnim filmem s relativné malym zazemim, u filmu Magpie je tomu jinak.
Navic zde opét vstupuje do diskuze otdzka (ne)profesiondlnosti, kterou jsem rozebiral
pfi vymezeni pojmu KNF. Nejedna se piimo o riziko vyzkum, ale je dobré na toto

upozornit v piipad€ konani dalSich ¢i opakovanych vyzkumi. Vzhledem k béhu casu a
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aspiracim autord kratkych neprofesiondlnich filmi na postup do svéta komeréniho
filmu, se stane z filmate neprofesionalniho profesiondl. V ptipadé KNF Magpie a jeho
autora Stephena Fingletona se ve svém vyzkumu ocitdm dle mého nazoru na samotné
hrané toho, kdy je moZné autora povazovat za neprofesionalniho ¢i nezavislého. Jelikoz
je pro m& hlavnim kritériem otazka ptivodnosti a autorstvi, rozhodl jsem se tento film ve
svém vyzkumu ponechat. MoZzna jesté vice spekulativni by bylo jeho vynéti z vyzkumu
— neocekavam totiz, ze pii sledovani filmu a jeho nasledné interpretaci zjistovali
produkéni pozadi filmu jeho divéaci. Navic jsem znal jiz pfedchozi autorovu nezédvislou
tvorbu, konkrétné dle mého odhadu slavny KNF s nazvem SLR (57) O autorovych
aspiracich mohlo mnohé napovidat jiz to, Ze film byl uvadén na festivalech a pak 1
online jako prequel ¢i ,,proof of concept (volné¢ pielozeno ,,oveéieni konceptu®) k
pfipravovanému celovecernimu filmu ur¢enému k distribuci v kinech. AvSak musim
poznamenat, Ze za dobu, po kterou se pohybuji na poli neprofesiondlniho filmu, jsem
vidél mnoho filmi a nejen sci-fi, které¢ byly oznaceny jako ,,proof of concept®, avSak
pozornosti ze strany producentli se nedockaly. To vSak neni tento pfipad; Fingletona se
ujalo studio The Fyzz Facility, které jiz pomohlo s produkci Magpie. Fingleton, ktery je
1 zde v uloze scéndristy i reziséra, tak natocil a na prvnich festivalovych projekcich v
roce 2015 uvedl sci-fi thriller The Survivalist (58). K ndzvu snimku se je$t€¢ béhem
piipadové studie vratime.

Hlavnimi tématy u tohoto filmu jsou téma dospivani a zmény genderovych roli.
Na nasledujicich fadcich se pokusim vylozit, jakym zplisobem jsou v tomto filmu tato
témata na symbolické roviné€ provazana.

Jak jiz zazné€lo, film jsem vybiral jako zastupce s nejvétsim poctem zhlédnuti ze
skupiny péti velmi podobnych filma: I Love Sarah Jane, Serene Valley, Tribe a také
Prospect (59). Ve vsech téchto filmech predstavuje prvek dospivani mladé divka vékem
na sklonku puberty, pouze s vyjimkou Serene Valley kde se jedna o divku jeSté¢ mladsi
patnacti let. V piipad€ vsech filmu se jedna o post-apokalyptické snimky (s vyjimkou
Prospect; viz vyse), které zobrazuji lidskou civilizaci v rozvratu hodnot. Krom¢ snimku
I Love Sarah Jane odehravajiciho se na zpustoSeném predmésti se vSechny tyto snimky
odehravaji v divo¢ing€. V téchto kulisach se pokazdé divka ocita v jisté mezni situaci,
kdy musi prokazat, ze je schopna v takovémto tvrdém svété bez pravidel, zbaveném
jistot a pocitu bezpeci piezit. A pravé prokdzanim dovednosti pfeZit ¢i ochranit svoje

blizké divka ve filmech, jak se domnivam symbolicky dospéje.
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A stejné jako je tomu v mnoha kulturach, vstup do dospélosti se ani v téchto
filmech neobejde bez né¢jakého prechodového ritudlu. V té€chto filmech je tim ritudlem
zabiti Clovéka a prokdzani jist¢ chladnokrevnosti; profesionality, kterou vyzaduje
kazdodennost v podminkach post-apokalyptického svéta. Na tomto misté je tfeba zminit
roli nasili. Dle mého nazoru, v Zadném jiném z filmu, které¢ jsou v mém vyzkumném
souboru, se nevyskytuje tak brutalni a explicitn¢ zobrazené nasili. Pfitom v souboru jsou
KNF, které svoji povahou mnohem vice odpovidaji akénimu zanru a pravdépodobné se
v nich mozné objevuje 1 vice zabitych postav. AvSak v takovych ptipadech se Casto
jedna o zabiti z dalky nebo je dokonce divakovi akt samotného nasili skryty diky praci
sttthu a kamery. Nikoliv v§ak v KNF Magpie a ostatnich popisovanych ctyfech filmech,
kde je zabiti provedeno obvykle zblizka a je mnohem vice osobni.

Zde se dostdvame k Uloze muzi v té€chto filmech. Ta je obvykle dvojiho
charakteru. V prvnim ptipad¢ predstavuje muz ono skryté nebezpeci, které na divku ¢i
jeji blizkeé v divocing ¢eka; jedna se o postavu lupiCe a tuldka. Jedinou vyjimkou je zde
Serene Valley a svym zptsobem 1 I Love Sarah Jane, k povaze jejichz antagonistli se ve
vykladu vratim. Toto nebezpeci nemusi byt skryté fyzicky, tak jako tomu je v piipadé
Magpie, ale mize se jednat i o pretvarku, jako je tomu v ptipadé Tribe.

Druhym typem muzd, jsou pak ti, kteti se ocitaji v né¢jaké slozité situaci ¢i nouzi
a jejich pozice je né¢jakym zpisobem degradujici. Jde o Sikanovaného chlapce a otce
hlavni protagonistky pfeménéného v zombii v I Love Sarah Jane, malého osifelého
kluka ze Serene Valley, nerozhodného otce z filmu Tribe a zranéného otce ze snimku
Prospect.

Antagonista filmu Magpie v sobé spojuje oba dva typy uvedenych muzskych
postav dohromady; je agresorem, ale zarovenl jej ohroZzuje i jeho povaha trickstera —
Sibala, ke které se vratim v zavéru studie.

Velice zajimavé vysvétleni pro toto rozdéleni roli nabizi Clanek z oboru
genderovych studii autorky Briohny Doyle (2012). Ta v ¢lanku piinasi koncept
apokalyptické nostalgie (angl. apocalyptic nostalgia) a ilustruje jej na piikladech
komer¢nich filmi, ve kterych spatiuje apokalyptickou tématiku. Doyle apokalyptickou
nostalgii charakterizuje jako: ,,perverzni touhu po katastrofé, zuctovani a obnove,
zejména v souvislosti s kategorii maskulinity nebo tim co 'd€la' opravdového muze*
(2012: 2; pteklad M.K.) (60). Tato touha je spojena s ocekdvanim takové ocistné
katastrofy a s pfipravami na jeji pteziti. Takové jednani je symbolickym vyjadienim

jedinct ¢i skupin, ktefi se ocitaji v situaci jistého ohrozeni spole¢nosti a jejimi normami
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a jako takovi se od vlivu spolecnosti uchyluji do Gstrani (ibid.). Autorka spojuje takové
tuzby a aspirace s krizi heterosexualniho muzstvi, o které jiz hovofil Lipovetsky (2007)
¢i Giddens (2012).

Pravé tito muzi se ocitaji v jisté existencialni krizi, jelikoz se proménuji jejich
tradi¢ni role na ukor zen (Lipovetsky 2007: 14-15). Zaroven si uvédomuji, ze jejich
tradicni domény, napiiklad stoickost nebo fyzicka sila, jim v soucasné spolecnosti
neptindsi zadné vyhody (Doyle 2012: 1). Proto krom¢ snéni o samotném znovuustaveni
hodnot po jejich Zivelném rozboteni béhem katastrofy, se tito muzi uchyluji v
apokalyptickych textech nejcastéji do divociny, kde mohou jejich ryze muzské kvality
najit své uplatnéni pii snaze prezit. Takové pieZivani, ale neni v té€chto textech
povazovano za problematické naopak - je vyjadfenim svobody, samostatnosti a
nezavislosti a tudiZ idedlnim prostorem (ibid.: 5; srov Dendle 2007: 54).

Divocina se tak stdva pro muze utocistém — krizovou heterotopii. ,,Jsou to
privilegovana, posvatnd nebo zakazand mista, vyhrazend pro jedince, ktefi jsou ve
vztahu ke spolecnosti Ci socidlnimu kontextu, ve kterém ziji ve stavu krize. Jsou to
adolescenti, menstruujici zeny, t€hotné Zeny, atd.“ (Foucault 1967 citovan in Doyle
2012: 12; pteklad M.K.) (61).

Hnuti ¢i spiSe filosoficky smér, ktery se zabyva mySlenkami na apokalypsu, jeji
preziti a romantizovani svéta, ktery nastoli, se nazyva survivalismus a jeho zastanci
survivalisté (Dendle 2007: 53). A pravé tak se opét dostdvame k ndzvu celovecerniho
sequelu filmu Magpie. A pravé hlavni hrdina (a zaroven) antagonista KNF Magpie je
rovnéz timto survivalistou, jedincem, ktery se jiz adaptoval na zivot v divo¢in¢ a lov
(lidi), a ktery se svobodné rozhoduje a pohybuje, ovladany jen svymi pudy. Obdobn¢
tomu je 1 u muZze-tuldka z filmu Tribe. Pokud bychom se rozhodli pojimat apokalyptické
texty jako jisty typ soucasné mytologie ¢i mytologie viibec, je zcela jasné, ze v ptipadé
survivalisti by se jednalo o ostensivni jednani (Ellis 1989).

Tim je do jisté miry i sdileni takovych textl, které samotné povazuje Doyle za
heterotopii, existuji v§ak pouze v symbolické roviné (Doyle 2012: 13). Stejn¢ tak na
webovych diskusnich forech survivalisti mize dochazet k symbolickému naruSovani
hranic mezi realitou a fikci (Dendle 2007: 53). Shrnuto, stejné¢ jako mize mit sdileni a
interpretace soucasné povesti povahu ritualu, pak pro jisté divaky je ritudlem sestoupeni
to takového narativu, ve kterém je navic pfitomna dvoji respektive troji liminalita.

Liminalni prozitek zprostfedkovany KNF, limindlni prostfedi samotné heterotopie a
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brano do disledkd, v limindlnim stavu se nachazi samotny divak, ktery bude
symbolicky interpretovat, prozivat a vyjednavat KNF jako krizovou heterotopii.

Tim jsem vSak shrnul pouze princip, jakym je mozné KNF Magpie a ostatni
interpretovat z pohledu Briohny Doyle. V tomto vykladu vSak nesedi jedna véc, tak
typickd pro mnou analyzované filmy; a tou je tragicky osud muze-tulaka. Zatimco
oslabeny muz je zachranén a piezije (Tribe, I Love Sarah Jane, Prospect), muz, ktery
predstavuje nebezpeci, umira (s vyjimkou Serene Valley) rukou dospivajici divky. Text
filmu by tak bylo mozné interpretovat jako prostiedi mimo béznou realitu, symbolické
liminalni pole, ve kterém jsou diskutovany identity divky i muZze-tuldka. Z ustavovani
téchto identit vSak vychazi divka jako kompletni dospéld schopna ptezit, ale muz konci
tragicky. Divka ve filmech prokéaze lepsi vlastnosti k pfeziti v muzové doméné, v
divo¢in€é. MuZova heterotopie, posvatné UtocCiste, které jej mélo chranit pred zbytkem
spolecnosti, respektive pfed modernimi Zenami, se pro né&j stane osudnym. Divka
symbolicky dospéje v moderni zZenu. Pfitom zbran, kterou muze zabije, vzdy divka od
nékoho prevezme nebo je ji zbran piimo predana, jako v KNF Magpie. Spolu se zbrani
pfevezme symbolicky i roli ochrance ¢i agresora (rovné€z by bylo mozné hovofit o roli
predatora). Zena tak symbolicky zabitim muze dobyva jeho prostor, jeho misto v
socialnim Zivotnim prostiedi.

Domnivam se tedy, Zze zde vybrané KNF jsou tak narativy, které na misto
ochrany identity ,.tradi¢éniho* muZze a jeho roli, maji za tkolii ustavit nové socialni role a
misto ve spolecnosti. Nedomnivam se vSak, ze by tyto texty mély ukazovat né¢jakou
formu nadvlady Zen, pouze ukazuji vyrovnavani se roli muzi a Zen ve spolecnosti.

Avsak pokud budu opét interpretovat film pomoci principii ze soucasnych
povesti, pak prave diky roli, jakou v ném hraje nésili, mohu uvaZovat, Ze se jedna
rovnéz o text, ktery umoziuje ventilovat potlacované nasili, nahromadéné kvuli touze
po pomsté (Janecek 2008: 34). Pak by bylo mozné spekulovat v souvislosti s vykladem
poskytnutym vysSe, zda se jedna pouze o odplatu proti univerzalné zavrzenihodnym
¢inlim, jako je kradez, podvod ¢i v piipadé Magpie vrazdy a pokus o znasilnéni.
Miuizeme uvazovat i o vykladu, Ze se jednd o symbolickou emancipaci Zen a jejich
pomstu vi¢i muzam, kterym by se tak mstily za svoji dlouhou dobu marginalizovanou
pozici ve spolecnosti. Miize jit také o disciplinacni nésili ze strany spolecnosti a jejich
norem, kterd tak chce naznacit machistim, zde zastoupenych survivalisty a tulaky, ze

pro n¢ v dnesni kultivované spolecnosti neni misto. V neposledni fadé¢ o odplatu jit
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vibec nemusi; jde pouze o prvek navozeni divdkovi katarze, pomoci nejkrajnéjSich
prostiredk.

Nez ptistoupime k dal$i interpretaci, zastavim se u vyjimky, kterou predstavuje
KNF Serene Valley. Ten nam ukazuje velmi mladou divku (spiSe jesté dit¢) na svij vek,
ale znalou pfeziti v divoCin¢ a zabijeni, kterd se stane pravodkyni jest¢ mladsiho
osifelého chlapce. Tomu slibuje na konci cesty bezpecné uto€isté, misto toho jej, ale
vede do vojenského tabora, kde samozvany tyran — jakysi Doktor, buduje svoji armadu
z mladych nalezenych chlapcii. Divka se pravé vodénim takovych chlapcti Doktorovi
Zivi.

Kromé toho, ze ve filmu vidime opét silnou divku a mladého zranitelného
chlapce, ktery je na ni zcela zavisly (krom scény, kdy ji pomtize odrazit utok dvou
banditd - muze a Zeny) a vydany ji na milost. V tomto filmu ale dle mého nazoru
muizeme spatfit jesté¢ jeden projev apokalyptické nostalgie; mozna dokonce 1 jeji dalsi
typ, ktery Doyle opominula.

Mimo to, ze svét po apokalypse miize nabidnout silnému muZzi moZnost Zzit si
svobodné, po svém a o samoté; domnivam se, ze mu mize rovné€z nabidnout moznost,
jak se za pomoci sily dostat ze své, (moznd) marginalizované pozice, na pozici vudci.
Kromé toho, ze apokalypsa mize ucinit z muze survivalistu, mize z né ud¢lat 1
despotického vladce. K této nepojmenované formé apokalyptické nostalgie ucinil svym
zpusobem poznamku jiz Michel Foucault (1999), kdyz tika, Ze ,,aby vlddcové zahlédli
fungovani dokonalych disciplin, snili o situaci morové ndkazy“ (ibid. 279). Post-
apokalypticky svét stavu béhem morové rany odpovida. Za prvé doslovné v ptipadé
neznamé zombie ndkazy (I Love Sarah Jane) a za druhé v uplatiiovani principu
binarniho odd¢leni (ibid.: 280).

Vici tomuto vykladu je zcela opravnéna namitka, ze ve filmech, které¢ zminuji v
souvislosti se svym pojetim konceptu apokalyptické nostalgie, se jedna o autokrata,
kdezto pro mobilizaci systému discipliny jak je popisuje Foucault je tieba jisty statni
aparat. AvSak oba filmy se odehravaji v dob¢, kdy je spolecnost ve své liminélni fazi,
kdy je rozbofen stary fad a novy jesté nevznikl a pravé takové mocenské vakuum
mohou zaplnit podobni autokraté. Dilezita je zde role binarnich opozic —u KNF Serene
Valley by §lo o opozice uvnitt a venku (tdbora), v pfipad¢ I Love Sarah Jane pak o
opozici zivy a nemrtvy. Navic je zde ve hfe tfeti podminka vlady moci a to jsou
informace (Foucault 1999). Lidé se v podobné situaci snadno nechaji presveédcit

kymkoliv, kdo se objevi a (vypada, Ze) vi, co se ma v takové situaci délat. A praveé v té
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chvili se objevi jisty muz, kterému novy svét bez pravidel nabidl novou Sanci, ¢asto na
zisk mnohem lepsiho postaveni, nez jaké by mél v soucasné spolecnosti. V komer¢ni
kinematografii nalezneme mnoho piikladii takovych vidcii: napt.: Guvernér ze serialu
Zivi mrtvi; general Bethlehem z filmu Posel Budoucnosti &i Kazatel z filmu Vodni Svét
(62).

Kromé zmény genderovych roli je mozné interpretovat KNF Magpie a ostatni
pouze optikou témata dospivani. Tim by bylo mozné vysvétlit i vyssi brutalitu téchto
dvou snimk a jejich schopnost Sokovat. Pravé napéti a rovnéz strach v soucasnych
povéstech mohou byt také formou, jakou se mladi lidé vyrovnavaji s riiznymi tlaky, jaké
na n¢ klade proces socializace (Panczova 2013: 148). Jejich funkci by pak bylo
symbolické ustavovani a vyjednavani jejich identit. Zminované nasili by pak znamenalo
nejen vybiti akumulovaného vzdoru (Janecek 2008: 34) ¢i prostiedek k dosazeni silngjsi
katarze, ale také logické ptizplisobeni se pozadavkim mladého publika, které je diky
komeréné produkovanym filmim zvyklé na explicitnéj$i zobrazovani nasili a ma k jeho
sledovani vyssi toleranci (Janecek 2012: 83).

Jako posledni bod studie se vratim k jiz zmiflované postavé trickstera. V. KNF
Magpie, je postava muze-tuldku v zavéreCnych titulcich pojmenovana piimo jako
Trickster. ,,Sibal (...) je zéroven tvofitelem 1 nicitelem, tim, kdo dava 1 bere, tim, kdo
klame a $ali, a sam je vzdy podveden a napélen. Sibal védomé o nic neusiluje. Celou
dobu ho jeho nutkani a popudy, nad kterymi nemé moc, nuti jednat tak, jak jedna. Nevi
nic o dobru a zlu, a pfes to je zodpoveédny za oboje. Nemé zadné hodnoty, jak moralni,
tak socidlni, a je vydan na milost svym vas$nim a choutkam; ptesto vSak se tyto hodnoty
skrze jeho jednédni ozifejmuji a uvadéji v platnost (Radin 2005a: 19-20). Mezi dalsi
charakteristiky Sibala pak patii neziizeny apetit, touldni se a neziizend sexualita (Radin
2005b: 177).

Tato definice na muzovu postavu dle mého nazoru piesné pasuje: klame a je sam
zenami napalen, je hnan svoji sexualitou, kdyZz se chce zmocnit divky, jeho apetit jej
kazdy den nuti lovit dalsi lidi, nevi nic o dobru a zlu — muz chce pouze pfezit, o nic
neusiluje, neplanuje, a proto se matka dostane za jeho zada. Pti svych loveckych a
zlodéjskych eskapadéach je ve snimku pfirovnavan ke strace (angl. magpie), podobné
jako je s tricksterem spojovana podoba havrana (Radin 2005a: 20). Je skrytym
nebezpecim, pfesné tak jako jini nepolapitelni a anonymni devianti ze soucasnych

povésti, kterym, jak se domnivam, 1ze rovnéz ptisoudit nékteré vlastnosti trickstera.
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Postava trickstera pak do textu, ktery v sobé skryva dvoji, respektive troji,
liminalni povahu zapada a jeSt€¢ poméaha umocnovat efekt celého KNF, jelikoz Sibal je
diky své beztvarosti (Radin 2005a: 20) v postaveni mimo kategorie a svymi Ciny obraci
fad véci do symbolické necistoty 1 zpét. Funkce KNF jako symbolického ritudlu je tak
jesté zvyraznéna. Navic jeho postava vraci do diskuse interpretaci nasili v tomto filmu
jako odplatu Zen vuc¢i socidlni frustraci, které pro né piedstavuje dominance muzi v
ruznych sférach socialniho zivota. Dikazem proto, budiz ptfirovnani Karla Kerényiho,
ve kterém Sibalovu ulohu pfirovnava k uloze Samana. A pravé jeho podobnost s
Samanem, dle jeho ndzoru ,,mytologickou pravdu, ze poranény zranovatel' je prvkem

1é¢eni, a ze trpici odnima utrpeni* (2005: 200).

3.5.

Naméty pro dal$i vyzkum

V predchozich kapitolach jsem vymezil jisty prostor pro studium KNF v oblasti
sociologie a antropologie za pomoci konceptli z oboru folkloristiky a pomoci
etnografické metody. V kvantitativni 1 kvalitativni ¢asti vyzkumu jsem se pokusil
pfedstavit jeji fungovani a pfitom jsem narazil na mnoho zajimavych témat a naméth
pro dalsi vyzkumy. Navic téch malo odpovédi, co jsem v textu poskytl i ve mne
vyvolava jesté vice novych otazek.

Za velice uzitecny bych povazoval vyzkum opét pojici teorii s praxi, ktery by se
zam¢fil na to, které faktory ¢i kteti aktéti pomahaji ustavovat misto KNF jako soucasti
socidlnich svétl, podobnym zptisobem, jakym to ucinil Pauli¢ek s odvolanim se na
ANT ve své esejistické praci o sociologii uméni (2013). Konkrétné by bylo mozné
zkoumat, jaci aktéfi ustavuji KNF jako prostiedky k dosazend limindlniho prozitku.
Navrhoval bych takovou studii provést v souladu s pfistupem symetrické antropologie
(napt. Latour 2003: 131-132) a prozkoumat, jak lidské i nelidské aktéry od blogerii az
po samotné estetické hodnoty samotného filmu. Je na prvni pohled patrné, Ze by se
jednalo o studii znacné rozsédhlou a multioborovou. Avsak vysledky by mohly piinést
odpovédi nejen na otazku po ustavovani tlohy KNF pro jejich divéky, ale také to,
jakym zplsobem vznikaji v prostiedi internetu moralni paniky a co umoziuje jejich
rapidni Sifeni. Jestli jsou mé predpoklady spravné, pak, spolu s ustavovanim KNF,
bychom mohli poznat ten samy efekt u faim. A pokud by se podafilo opravdu béhem

vyzkumu objevit né¢jakou povést ¢i famu, jesté pred tim, nez se stala textem, pak by to
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znamenalo jedine¢nou pfilezitost studovat ji ve fazi svého vzniku, kdy, pokud plati
text ve druhém kroku zastavit. Takovy vyzkum by v sobé mohl spojit jak ptistup
antropologicky, tak statistiku, kterd by mohla poslouzit jako néstroj ke sledovani
narustu sdileni takovych filmi ¢i textd v ptipadé, kdyby povést opustila svoji podobu
audiovizudlni a stala by se textem.

Dalsim zplisobem, jak navazat na studium, by pak byla moznost textové a
obsahové analyzy komentait, které piSi divaci pod videi. Takova analyza by byla
logickym vyusténim podobné studie, ale vzhledem k mnozstvi materidlu by byl
podobny vyzkum mozny jen s tymem spolupracovnikl, zvlast¢ dal-li by si za cil
dohledat rizné kopie ¢i jazykové verze KNF, které na internetu existuji. Vyzkum by
jisté ztizil 1 fakt, Ze se zabyva interpretacemi symbolickych sdéleni a proto misto
pocitace, ktery by ud¢lal prostou textovou analyzu, byl by zapottebi vyzkumnik, se
svoji specifickou perspektivou a schopnosti pfisvojovani a vyjedndvani obrazu.

Nadmiru uzite¢né pro tuto studii, by pak byla studie jina, kterd by se zamétila
rovnéz na KNF, ale jin¢ho Zanru nez sci-fi. Tim by se mé teorii dostalo bud’ za pravdu,
nebo by byla vyvracena.

Doporucoval bych, se rovnéZz v dalSim vyzkumu vice zaméfit na YouTube,
pravé pro jeho masovost. Da se logicky ocekavat, ze na YouTube by bylo jist¢ vice
vyzkumného materialu, ktery by byl rovnéZ co do svého piivodu rozmanit&j$i. Osobné
bych se rad vénoval patrani po dalSich sci-fi textech, které se zabyvaji tématem
dospivani. Jsou pak sci-fi s timto tématem stejné nebo odlisné od jinych zanrt, kde je

pritomno téma dospivani, napt.: romantické KNF ¢i drama.
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V této exploracni studii jsem splnil vSechny cile, které jsem si stanovil na jejim
zacatku. V teoretické Casti jsem nejprve ukazal zplsob, jakym je mozné v sociologii
uméni studovat film. Sociologie vSak takto pocitd pouze s filmem komerénim. Kratky
neprofesionalni film vSak ma hybridni povahu a stoji na pomezi mezi popularni a
lidovou kulturou. S popularni kulturou mé spolecné jisté typické syzety a rekvizity;
zakladnim rozdilem v3ak je, Ze neprofesionalni film nevznika za ucelem zisku. Navic je
tvofen autory, ktefi maji blize ke svym divakd. Nésledné jsem porovnal kratky
neprofesionalni film s jinym zanrem soucasného folkloru — se soucasnou povésti.
Kratky neprofesionalni film neni se souc¢asnou povésti totozny, ale zastava stejné funkce
pro jedince a spolecnost. Navic jsem v teorii dokazal, Ze kazdy film je ve své podstaté
kinematografickou ostensi. V ptipadové studii jsem pak poukdzal na moznost, jeden z
filmi pojimat jako zdklad povésti, kterd se ze svého ostensivniho stddia do podoby
narativu moznd v budoucnu vyvine. Na zavér jsem pak predstavil mozna témata, ktera

by mohla byt rovnéz zkoumana za pomoci kvantitativnich metod a etnografie.
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Summary

In this exploratory study, I have fulfilled all the goals that I set myself at the
beginning. Firstly, in the theoretical section I showed, how it is possible to study film in
the discourse of sociology of art. Sociology, however, counts only with commercial
films. Short non-professional film, however, has a hybrid character and stands on the
border between popular and folk culture. With popular culture it has shared some
typical sujets and props; But the fundamental difference is, that non-professional film is
not made for profit. Moreover, it is formed by the authors who are closer to their
audiences. Then I compared the short non-professional film with another genre of
contemporary folklore - with contemporary legend. Short non-professional film is not
identical to the contemporary legend, but performs the same function for individuals
and society. Moreover, I proved in the theory that every film is inherently cinematic
ostension. In the case study, I then pointed out the possibility to define one of the films
as the basis of contemporary legend, which could evolve from its ostensive stage into a
narrative in the future. In conclusion, I then presented possible topics that could also be

examined using quantitative methods and ethnography.
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Poznamky

1 Zde bych si dovolil poznamenat, Ze zde nazvy obou disciplin, tedy antropologie a
sociologie, uvadim takto dohromady a pro ucely této prace budu chéapat jejich
paradigmata jako protinajici se. Tedy nebudu v nich spatfovat hlubsi rozdil. Diskusi po
odliSeni obou téchto ptibuznych disciplin jiz ucinil Pierre Bourdieu a jini; pfedmétem

této studie vSak neni. Viz a srov. Bourdieu (2003), Wacquant (2007) ¢i Dopita (2006).

2 Vyjimku zde tvoii nékteré amatérské filmy, dokumenty, reportaze ¢i kratka videa
toCena ad-hoc, bezprostiedné¢ reagujici na aktualni udalosti odehravajici se v
pfiméfeném dosahu autora ¢i autordl, jako piiklad zde mohu uvést filmy a videa
natacené v centrech boju v Syrii. Takova dila vSak maji spiSe povahu dokumentt. Ja se

vSak ve své studii zabyvam pouze hranymi filmy.

http://www.materialworldblog.com/2015/05/from-home-movies-to-homs/ [citovano dne

19.04.2015]

3 Jedna se o film Similo (https://vimeo.com/84637610 ), jehoz trailer byl zvefejnén v
roce 2007. Film samotny byl publikovan na internetu az v lednu roku 2014.

(https://www.shortoftheweek.com/2014/10/04/similo/ ).

4 Jednim z téchto autort je 1 polsky folklorista Waldemar Kuligowski. Ten na piikladu
fam o zazracnych ucincich napoje Coca-Cola ilustruje, Ze tak, jak to €ini populdrni
kultura, nemohl zadny jiny zdroj (vysokd ani lidova kultura) obohacovat diskursy
souCasnych povésti a fam a poskytovat tak jedincim podklad k reflexi sebe sama
(Kuligowski 2010 citovan in Janecek 2012: 114). Ve této studii se vSak budu drzet jiz
vysSe oziejmeného konceptu hybridizace, ktery dle mého nazoru spiSe odpovida
redlnému stavu véci a podobnou kategorizaci jakou nabizi Kuligowski budu brat pouze
jako téma k mozné diskusi, a rovnéz jako snahu o purifikaci studovaného predmétu

béhem psani, kterd jej vSak vzdaluje zitému svétu.

5 'V souvislosti s tim, se odkazuje Janecek na folkloristu Billa Ellise, ktery hovofi

pfimo o druhu jakési magie, ktera existuje v jadru kazdé povésti (Janecek 2012: 35)
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6 V origindle The Rumpelstiltskin Principle. Jak uvadi nize citovany Janecek, tento
princip popsal a pojmenoval byl Bill Ellis podle znamé evropské pohadky a v ni stejné

pojmenovaném antagonistovi.

7  Famy a soucasné povésti k sobé maji velice blizko a to zejména z hlediska
kontextualniho a situa¢niho (Janecek 2012: 57). Napiiklad text famy mutze v lidovych
diskursech pretrvat pravé v podob€ soucasné povésti (Panczova 2005: 9). Jsou si velice
podobné jak ve své funkci symbolického pojmenovani (srov. Kapferer 1992: 73), tak
kompenzovani agresivity (ibid.: 47), 1 tim, ze z tohoto divodu jsem mnohem oblibené;si
famy s temnym obsahem (ibid.: 111). Ve své studii vSak podobnost mezi famami a KNF
nehleddm a to zvlasté proto, Ze famy jsou zpravidla jen kratkym varovanim, ve kterém

absentuje propracovangjsi d¢j (Janecek 2006: 97).

8  Zde povazuji za vhodné stran slovnich spojeni a terminti podobném tomuto ucinit
dilezitou pozndmku. Pokud bych se v této exploracni studii mél zabyvat
operacionalizaci pojmu jako je globalni ¢i euroamericky nebo zapadni zivotni styl ¢i
spolecnost, dostal bych se velmi daleko od tématu. Jde o to, ze kdykoliv v textu budu
hovofit o ,,nasi spolecnosti, dob¢, kulture atd.“, myslim tim vzdy spolecnost svou
vlastni. Tedy tu ve které jsem ukotven nejen jako Clovek, ale i jako vyzkumnik; o
kultufe jejiz hodnoty budu pravdépodobné sdilet s vétSinou ¢tenarti tohoto textu. Abych
se vyhnul spekulacim, které by byly nad ramec této prace, odvolavam se zde na svoji
perspektivu vyzkumnika, kterou dané koncepty naziram. Jedna se tak o model, ktery je
formovan na zékladé znalosti z mé kazdodennosti. Vice o tom v ¢asti vénované reflexi

vyzkumnika.

9 Jisté tento rys je dulezity, ale ne nezbytny. Jadro soucasné povésti se nachazi v
liminalité, kterou pfinasi pravé napéti a pocit nejistoty plynouci z textu. K tomu, aby
povest vyvolala v pfijemci ocistujici katarzi, neni tieba kolektivniho sdileni. Je tomu
tak v ptipad¢, kdy si pfijemce text povésti pfecte napi.: na internetu. Pro kyzeny efekt
povesti staci zdroj povesti a pak tvofivy interpretacni proces, ktery se u piijemce spusti

béhem poslechu / shlédnuti textu povésti.
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10V tomto pfipadé¢ nemam na mysli jazyk, ale pravé jiz zminéné smajliky ¢i zkratky
typu LOL ¢i OMG, jejiz vyznam a situace umoznujici jejich pouziti jsou vSeobecné
znamy. Samoziejm¢, Ze univerzalnim jazykem internetu a komunikace na ném je
anglictina a to i pfes skuteCnost, ze neni nejrozsifencjSim jazykem (Burgess, Green

2009: 84-85).

11 O vzniku novych folklornich Zanrti na webu hovoii i folkloristka Eva Sipozcova.
Jako ptiklad zmifiuje internetové memy, které v sob€ misi text a vizualni ztvarnéni, a
které rovnéz jako soucasné povésti i KNF piebiraji prvky z popularni kultury (2012:
163). Rad bych zdiraznil, ze KNF existovali jiZ mnohem dfive, neZ internet a digitalni
zdznamova média. Avsak prave internet dle mého nazoru poskytuje to spravné prostiredi
pro folklorni tvorbu na bazi videa. Jedna se zde o moZnost uplatnit dialogicky charakter
soucasné povéesti a rychle takovy text ¢i narativ §ifit. Ve zkratce feceno: prave prostiedi
internetu a hlavné jeho soucasnd podoba a dostupnost dala moznost vzniknout 'KNF

jako folkloru'.

12 Origindlni citace zni: ,,a traditional or nontraditional story.., communicated by

someone to someone else in some way* (Dégh 2001 citovdna in Brunvand 2003: 493).

13 Viz ptiloha Divéacky denik

14 Viz ptiloha Divacky denik

15 FilmShortage. How Short Should a Short Be? [online]. 02.06.2014 [citovano dne
17.05.2015]. Dostupné z: <http://filmshortage.com/how-short-should-a-short-be/>.

16 John Thompson si toto pfirovnani vypujc¢il od filosofa a sociologa Michela de
Certeau z jeho knihy The Practice of Everyday Life (1988: 174). ,,Ctenafi jsou jako
cestovatelé (De Certeau 1988 citovan in Thompson 2004: 37).

17 ( https://vimeo.com/90049558 ) na paralelu s obdobim americké zlaté horecky pak

upozoriiuje autor kratké synopse k filmu Jason Sondhi

( https://www.shortoftheweek.com/2014/04/08/prospect/ ) Viz Ptiloha; Divacky denik
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18 O prospésnosti konfrontovani vlastni identity a kazdodennosti s medidlnimi obrazy
neni rozhodné piesvédcen Arjun Appadurai (1996). Naopak se domniva, ze tyto obrazy
vyvolavaji v jednicich neukojitelné tuzby a délaji je nestastnymi. Zvlasté kdyz mohou
cizi a lepsi situaci porovnat se svoji neutcSitelnou situaci a uvédomit si nemoznost

svych vyhlidek (ibid.: 54).

19  Origindlni citace zni: ,,not only can facts be turned into narratives but narratives

can also be turned into facts* (Dégh and Vészonyi 1983 citovani in Ellis 1989: 202).

20  Ellis (1989) zde hovoti o tézko do Cestiny pielozitelném vyrazu ,,legend tripping®.
V doslovném ptekladu do ¢estiny néco jako ,,cestovani za povésti. Jedna se o ¢innost,
povesti s cilem dokazat si svoji odvahu. Tato Cinnost je rovnéz ostensivnim aktem

(Koven 2007: 186).

21 Originalni citace zni: ,.the legend can exist before it has been put into words*

(Dégh 2001: 401).

22 FilmShortage. How Short Should a Short Be? [online]. 02.06.2014 [citovano dne
17.05.2015]. Dostupné z: <http://filmshortage.com/how-short-should-a-short-be/>.

23 Profil autora na webu Imdb: http://www.imdb.com/name/nm1127632/?
ref =tt ov dr [citovano dne 19.04.2015]

24  Profil autor na webu Imdb: http://www.imdb.com/name/nm2850285/?ref =tt ov_dr
[citovano dne 19.04.2015]

25 Pfesny Latouriiv popis charakteru Zeleznice zni takto: ,,Je Zeleznice lokalni nebo
globalni? Ani jedno, ani druhé. Je lokalni ve vSech svych bodech, protoze vSude najdete
prazce a zeleznicare, n€kdy 1 stanice a automaty na listky. Je ale i globalni, protoze vas
odveze z Madridu do Berlinu nebo z Brestu do Vladivostoku. Neni vSak univerzalni

natolik, aby vas zavezla kamkoliv* (Latour 2003: 153-154).

26 Studenti studujici v zahrani€i jsou rovnéZ diasporou (Appadurai 2004: 22).
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27 Originalni citace zni: ,,Jak internet tak 1 offline svét jsou totiz stejné predvadeéné
(odehravané) prostory i prostory, kde se piedvadi (odehravd) socidlni realita.
Piedvadéné v tom smyslu, Ze jsou tvarovany a podporovany socidlnim jednadnim, skrze
néz je lidé interpretuji a pouzivaji. Pfedvadi se v tom smyslu, Ze se lidé snazi chovat se

v souladu s jejich moznostmi* (Hine 2000 citovana in Beseda 2008: 36).

28 Originalni citace zni: ,,It was possible for her to claim an in-depth understanding,
thanks to length of time she had spent there, and the different means that she used both
to see issues through the eyes of the member of the group and to step back to interpret

observations in the light of sociological frameworks* (Hine 2008: 259).

29 Dle Appaduraie (1996: passim) bych mél rovnéz sdilet svoji perspektivu se Cleny
imaginované komunity, se kterymi jsou rovnéZz clenem. Pokud pfijmu pfedstavu, Ze
jsem cClenem jist¢ komunity neprofesionalnich filmaii na strankach Vimeo, mél bych
tedy s nimi sdilet perspektivu, jakou film interpretuji. Bohuzel do jaké miry jsou tyto
hodnoty sdilené Appadurai nehovoii. (V této spekulaci vSak samoziejm¢ nemam na
mysli hodnoty takového typu jako jsou obecné hodnoty euroatlantické civilizace atd.).

Dle mého nazoru je zde opét vidét Appaduraitv holisticky piistup.

30 Pavlicek uvadi, ze pouze 0,16 procent uzivatelti YouTube tvofi aktivni pfispivatelé,

zbytek jsou navstévnici. I takto malé procento ale staci na to, aby stranka fungovala.

31 Zde je tfeba rozliSit mezi internetovymi strankami (angl. ,,web‘), napf.:
http://vimeo.com/ a jednou strankou, jez je soucasti webu (angl. ,,page®), napft.:
https://vimeo.com/channels/staffpicks . Stranky (weby) opatfené naleZitym zazemi na
archivaci dat a uzivatelskou podporou se oznacuji jako servery. Ja jsem vsak v textu
uvadél laické oznaceni stranka cisté¢ pro jednodussi Cteni textu, které nebude Ctenafe
zaté¢zovat technologickymi detaily, které nemaji nic spole¢ného s symbolickym

vykladem studovanych objektu.

32 Mezi zplsoby hodnoceni patii tzv. likeovani (n€kdy téz lajkovani) z anglického

,.like* - libit se.

72



33 Online socidlni sité; anglicky ,,social networking sites, zkracené SNS (Macek
2009: nestrankovéano). V celé studii budu online socidlni sit¢ uvozovat anglickou
zkratkou SNS, abych odlisil tyto webové aplikace od socialnich siti jako sociologického

pojmu.

34 Pavlicek (2004) pouziva v origindle vyraz ,,weblog®, ja se vSak v definici drzim

zkraceného a dle mého nazoru rozsirenéj$iho nazvu ,,blog*.

35 http://www.shortoftheweek.com/

36 http://onesmallwindow.com/

37  http://filmshortage.com/

38 https://vimeo.com/channels/staffpicks

39 Tato adresa je zaznamenana v kolonce Poznamka v tabulkach, které se nachazeji v

Ptiloze. V soucasné dob¢ je nefunkcni.

40 https://vimeo.com/acimvasic [citovano dne 07.07.2015]

http://www.imdb.com/name/nm2514345/?ref =tt ov_dr [citovano dne 07.07.2015]

41  Jsem si védom, Ze toto je velmi vagni popis toho, jak jsem narazil na tento
fenomén, ale odpovida skutec¢nosti. Nevim, kde jsem si poprvé piecetl o spojeni mezi
timto filmem a Google Glass. Zde je pravé patrna obtiznost vyhledavani plvodu

soucasnych povésti a fam, o které jsem hovofil v teoretické Casti.

42 ,'Sight": Short Film Takes Google Glasses To Their Logical Nightmarish End*
http://www.huffingtonpost.com/2012/08/03/sight-short-film _n 1739192.html [citovéno
dne 18.02.2015]

43, Beautiful short film shows a frightening future filled with Google Glass-like
devices*

http://venturebeat.com/2012/07/27/sight-systems/ [citovano dne 19.02.2015]

44  KOSNER, Anthony Wing. Sight: An 8-Minute Augmented Reality Journey That
Makes Google Glass Look Tame. Forbes [online]. [citovano dne 21.05.2015]. Dostupné
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zZ: <http://www.forbes.com/sites/anthonykosner/2012/07/29/sight-an-8-minute-

augmented-reality-journey-that-makes-google-glass-look-tame/>

45  https://www.youtube.com/watch?v=b0VO2Mehi9g [citovano dne 7.06.2015]

46  KOETSIER, John. Google Glass is Orwellian, ridiculous, and ‘destroys people,’
Noam Chomsky says. VentureBeat [online]. [citovano dne 08.06.2015]. Dostupné z
<http://venturebeat.com/2013/06/18/google-glass-is-orwellian-ridiculous-and-destroys-

people-noam-chomsky-says/#LRPXyJmf93KXMYxJ.99>.

47 WINTER. Lisa. Google Seeks to Integrate Cameras Into Contact Lenses.
IFLScience [online]. [citovano dne 22.04.2015]. Dostupné z
<http://www.iflscience.com/technology/google-seeks-integrate-cameras-contact-

lenses#EcwRQO2b4KLVjxIZ.01>.

48  Origindlni citace zni: ,,One man's imagined community is another man's political

prison‘ (Appadurai 1996: 32).

49  Aplikace Bang With Friends byla po ptl roce zakadzana na online obchodu s
aplikacemi spolec¢nosti Apple App-Store. Tfi mésice po zakazu se po drobnych
upravach objevila znovu pod ndzvem Down App, pod kterym funguje doted’ (Kumparak

2013; Constine 2013).

Stranka aplikace: http://www.downapp.com/ [citovdno dne 15.04.2015]

50 WILSON. Mark. Bang With Friends: The Beginning Of A Sexual Revolution On
Facebook? Fast Co.Design [online]. [citovdno dne 16.04.2015]. Dostupné z:
<http://www.fastcodesign.com/1671768/bang-with-friends-the-beginning-of-a-sexual-

revolution-on-facebook>.
51 PERNICA. Jirka. Tinder: flirtujte, randé€te, seznamujte se. Svét Androida [online].

[citovano dne 16.04.2015]. Dostupné z:  <http://www.svetandroida.cz/tinder-flirt-
seznamka-201410>.
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Stranka aplikace: http://www.gotinder.com/ [citovano dne 16.04.2015]

52 Text soucasné povesti se nachdzi v Piiloze na konci prace. Jedna se o ptesny piepis

z Janecek (2006: 18).

53 Originalni citace zni: ,,The analogy is fair for pollutionis like an inverted form of
humour. It is not a joke for it does not amuse. But the structure of its symbolism uses

comparison and double meaning like the structure of a joke* (Douglas 1966: 122).

54 WILLIAMSON. Richard. An Intense Fight For Love in the Social Media
Apocalypse. FilmShortage  [online]. [citovano dne 14.04.2015]. Dostupné z:
<http://filmshortage.com/shorts/status/>.

Profil filmu Her na Imdb: http://www.imdb.com/title/tt1798709/ [citovano dne
14.04.2015]

Profil seridlu The Walking Dead na Imdb: http://www.imdb.com/title/tt1520211/
[citovano dne 14.04.2015]

55 Efekt je pojmenovany podle fiktivnich skfitki, ktefi jsou obdobou ceskych
tiskatskych Sotkl (Janecek 2012: 117).

56 Originalni nazev: ,,Google Glass users creep me out* (Wilson 2013).

WILSON. Jason. Google Glass users creep me out. VentureBeat [online]. [citovano dne
08.06.2015]. Dostupné z:  <http://venturebeat.com/2013/04/29/google-glass-users-

creep-me-out/>.

57 http://www.imdb.com/name/nm2850285/?ref =fn al nm 1 [citovdno dne
22.05.2015]

http://www.imdb.com/title/tt3044032/?7ref =nm_flmg wr 5 [citovano dne
22.05.2015]

58 http://www.imdb.com/title/tt2580382/?ref =nm_flmg wr 3 [citovdno dne
22.05.2015]
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http://www.thefyzz.com/facility/project/?p=thesurvivalistfilm [citovano dne

22.05.2015]

59 Samoziejmé jsem si védom, zZe tyto filmy v zddném piipad¢ nejsou stejné. V této
ptipadové studii ale budu az na dilezité vyjimky hovofit pravé o tom, co maji tyto filmy
spolecného. Za prvé proto, ze mé¢ jako vyzkumnika jejich podobnost upoutala a jako
takovou ji povazuji za nutné zminit a podrobit analyze; za druhé proto, Ze jak jiz bylo
uvedeno, vyzkum stavim stejn¢ jako Kunstman (2004) kolem osoby vyzkumnika (a
zaroven participanta) a jeho perspektivy, kterda k proudu obrazii z kyberprostoru
pfistupuje pouze z jednoho bodu, definovaného jeho Zivotnim kontextem, stejné jako je
tomu u ostatnich uzivatela webu. Pfitom jsem si védom kulturnich odlisSnosti vzniku
filma, a 1 jejich interpretaci, jeZ se mohou liSit vzhledem ke kulturnim kontextim jinych
uzivatelii. Zaroven jsem si védom, ze nejsem schopen jiného metodologického uchopeni

této problematiky, nez jak to ¢ini Adi Kunstman.

60 Origindlni citace zni: ,,apocalyptic wish, that is, a perverse desire for catastrophe,
judgement and renewal, particularly in regards to the category of masculinity or what

‘makes’ a man* (Doyle 2012: 2).

61 Origindlni citace zni: ,,There are privileged or sacred or forbidden places, reserved
for individuals who are, in relation to society and the human environment in which they
live, in a state of crisis: adolescents, menstruating women, pregnant women etc.*

(Foucault 1967 citovan in Doyle 2012: 12).

62 Zivi mrtvi, 2010 [The Walking Dead] [serial]. Rezie Frank DARABONT et al.
USA, AMC studios.

Posel budoucnosti, 1997 [The Postman] [film]. Rezie Kevin COSTNER. USA,
Tig Productions.

Vodni svét, 1995 [Waterworld] [film]. Rezie Kevin REYNOLDS, Kevin
COSTNER. USA, Gordon Company.
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Piilohy

Prace obsahuje celkem Sest piiloh. Jedna se celkem o tfi externi piilohy
umisténé v jedné sloZce formatu .zip; a o tfi textové piilohy, které jsou zatazeny na
samy konec prace.

Externi pfilohy obsahuji divacky denik vyzkumnika v plvodni podobé a
formatu; filmy zaznamenané v deniku fazené jednotlivé a pfilohu ke kvantitativni ¢asti.
V ptipad¢ posledni piilohy se jedna o soubor ve formatu .xls, ktery obsahuje celkem tfi
listy.

Divacky denik je ponechan v jeho piivodnim stavu, bez korektury a v pivodnim
formatu. Jedna se o denik zanechany ve fazi, v jaké byl pocatku roku 2015. I ptivodni
zaznamy filma jsem béhem prace na studii pribézné dopliioval o kratké rozbory ¢i
uzite¢né webové odkazy. Zachovani ptivodni podoby plati i pro zdznamy jednotlivych
filma, které byly vyjednoceny do oddé€lenych dokumentli, a které jsou pfistupné v
odd¢€lené slozce nazvané ,Filmy z deniku - jednotlivé”. Ty umozni ¢tenafi snazsi
orientaci mezi filmy dle abecedniho potadku.

Textové ptilohy jsou tyto: synopse KNF Sight, synopse KNF Magpie a nakonec

piesny piepis textu soucasné povesti ,,Rozsvecet se nevyplaci® z Janecek (2006: 18)

Synopse KNF Sight

Jedna se o dystopickou vizi budoucnosti. Je zde zcela béznéd virtudlni realita.
Lid¢é jsou vybaveni elektronickym zatizenim — kontaktnimi ¢ockami, které jsou ptfimo
napojeny na jejich mysl a o¢ni sitnici. Tyto kontaktni ¢o€ky jsou spravovany firmou
Sight Systems, kterd pro né provozuje stejnojmennou univerzalni online socidlni sit’. Na
zacatku, ktery nam pfedstavuje nékteré nalezitosti svéta, jeden z dvojice protagonistl -
mlady muz Patrick hraje videohry. Patrick Zije z velké Casti v prazdném byté, velka cast
jeho dekoraci je pouze virtualniho charakteru, jako naptfiklad rozpohybovana verze
slavného obrazu Vincenta Van Gogha Hvézdna noc. Vidime zde rovnéz jistou verzi
jeho stény slavy ¢i trofeji. Mezi nimi je 1 aplikace Wingman. Patrick se chysta jit vecer
na rande s divkou Daphne. Na zacatku schiizky je velmi nejisty a piili§ se mu nedafi na
ni udélat dojem. Daphne béhem konverzace snim posilad pfispévky na sviij profil na
socidlni siti. Pozd¢&ji se Patrick aktivuje aplikaci Wingman, u které vidime, ze jejim

cilem je pomoci uzivateli ve svadéni Zen. Tuto aplikaci Patrick sdm naprogramoval,
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jelikoz pracuje jako programator-vyvojar pravé u Sight Systems Radi mu od véci, o
kterych hovofit pies snimani div€éinych gest a mimiky az po informace o tom, zda pozila
dostatek alkoholu, aby se uvolnila. Za kazdy spravny tah béhem rande, aplikace odméni
Patricka body. Kdyz za¢ne pouzivat aplikaci, o ¢emZ Daphne nemd nejmensi tuSeni,
rande se zacne vyvijet v jeho prospéch. Nakonec si odvadi Daphne k sob¢ domii. Ta si
ale ,,balici* aplikace vSimne a chce odejit. Patrick se ale hackersky naboura do jejiho

Sightu a ovladne ji.

Synopse KNF Magpie

Na zacatku filmu vidime misto Uvodnich titulki diagram vyvoje lidské
populace, ktery se postupné stietne s kiivkou produkce ropy. Poté co kiivka pro ropu
poklesne, zacne klesat i kiivka pro lidstvo. Nakonec se ustali na nizké arovni — jsme v
post-apokalyptickém svété po neznamé katastrof€.

Vidime muze, jak se blizi v lese ke stromu, pod kterym jsou vyrovnané
konzervy s jidlem a kousek od nich lidska kostra v kabatu. KdyZ muz povoli v
ostrazitosti a zjisti, ze konzervy jsou prazdné je pozd¢. Byla to past - z pod kabatu se
vynoii muz s mefem (katanou) a pfichoziho zabije. Potom ho okrade. Najde u n¢j 1
fotografie, pravdépodobné jeho rodiny. Mezi nimi i fotku krasné mladé¢ Zzeny. Béhem
noci, kterou s opatrnosti travi na stromé, na fotku mysli a diva se na ni; prerusi kvili
tomu i lov. Probudi se v ném touha. O dva dny pozdé&ji se rozhodne zase ulovit dalsiho
Clovéka. Nastrazi past a lehne si pod kabat. Kolem jde dvojice Zen — dle jejich véku,
matka a jiz skoro plnoletd dcera. Uvidi konzervy, ale starSi rozhodne, ze ptijdou dal.
Muz je celou dobu sleduje z pod kabatu — zvlasté dceru. Kdyz nebyla past Gspésna,
vyda se za nimi. Uvidi dceru, jak se myje u potoka. Odlozi ndklad, odepne pasek, aby
ho mohl ptes divku ptehodit a spoutat ji — je jasné, Ze ji chce zndsilnit. Pomalu se k ni
plizi, ve chvili, kdyz je skoro u ni, ho znenadani zezadu sekne matka macetou do boku.
Muz siln€ krvaci, tasi me¢, zena uskoci. Ted’ tasila dlouhy nliZ 1 dcera. Muz ztraci sily a
chce uprchnout, zeny ho ale nechtéji nechat jit a obkli¢i ho. Matka muzi vyrazi mec z
ruky; muz upadne polomrtvy na zem. MuzZ ji pozada, at’ chvili pock4; zena ho opravdu
nezabije — muz se snazi odplazit z poslednich sil k meci. Jenze matka jen ptedala

macetu dcefi — ta muze bez vahani dorazi.
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Soucasna povést ,,Rozsvécet se nevyplaci®

Ptepis soucasné povesti ,,Rozsvécet se nevyplaci® dle Janecek (2006: 18)

Tohle se stalo pfed nékolika lety na jedné koleji v Cechach. Dvé
vysokoskolacky spolu bydlely na jednom pokoji. Jedna z nich §la jednou vecer se svym
klukem do hospody nékam pobliz koleji, druha ziistala sama na pokoji a ucila se.

Ta prvni byla s klukem v hospodé¢ az do zaviracky, a kdyz zavfeli, rozhodla se,
ze nepiespi na koleji, ale pijde spat k nému domu. Tak se jesté rychle vratila pro bundu,
protoze venku byla zima.

Vesla do pokoje, a vidé€la, ze je tam tma, takze si fekla, ze spolubydlici uz asi
spi. Nerozsvitila, potmé dosla ke skiini, nahmatla poslepu bundu, vzala si ji a odesla.

Rano, kdyz se vratila z rande na kolej, tam nasla svou spolubydlici mrtvou —
zakrvacenou, s podiiznutym krkem. Postel byla celd od krve ... A kdyz tu mrtvolu
odvezli, tak nasla lezet na no¢nim stolku mezi skriptama listecek s napisem: ,,KDYBYS

ROZSVITILA, ZABIL BYCH TE TAKY!“
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