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Abstrakt

Cielom diplomovej prace bolo zamerat’ sa na pikareskné prvky v Prikladnych noveldach
(Novelas ejemplares). Objektom skimania tak boli jedny z najvyznamnej$ich diel
$panielskeho Zlatého veku, a to pikareskné romany Zivot Lazarilla z Tormesu (La vida de
Lazarillo de Tormes) a Dobrodruzny Zivot Guzmana z Alfarache (Guzmdan de Alfarache) a ich
vplyv na Cervantesovu tvorbu. Analyzovali sme pikareskné prvky, ich rézne obmeny a
varianty vo vybranych Prikladnych noveldch. PodrobnejSie sme rozobrali postavu pikara,

formu diel a koncepcie realizmu u Alemana a Cervantesa.

Abstract

The goal of this graduation's thesis was to focus on picaresque elements in The
Exemplary Novels (Novelas ejemplares). The object of research were, therefore, ones of the
most important works of the Spanish Golden Age — picaresque novels The Life of Lazarillo de
Tormes (La vida de Lazarillo de Tormes) and Guzmdn de Alfarache and their influence on
Cervantes' literary works. We analyzed the picaresque elements, different variations of theirs'
in the selected Exemplary Novels. More specifically, we dealt with the character of picaro,

form of the works and a concept of realism in Aleman and Cervantes.
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1. Uvod

Ako vyplyva znazvu, tato diplomova praca sa zaobera pikaresknymi prvkami
V Prikladnych novelach. Hlavnymi cielmi bude dokladne preskimat pritomnost
pikareskného vplyvu v Ceravantesovej zbierke poviedok. Zameriame sa len na niektoré
konkrétne diela, v ktorych je tento vplyv najvyraznejsi.

V nasledujtcich kapitolach sa pokisime vymedzit’ charakteristické rysy pikareskného
romanu, poukdzeme na jeho ddlezitost’ a vyznam na lirerarny vyvoj, rozoberieme dovody
jeho vzniku a uvedieme diela, ktoré patria do tohto zanru.

Strucne predstavime Cervantesovu narativhu tvorbu a podrobnejSie jeho zbierku
Prikladnych noviel. Na tie bol Cervantes patri¢ne hrdy, pretoze ako on sam v prologu tvrdi,
ide oprvé originalne S$panielske renesanéné poviedky. Tento zaner ma svoje korene
v Talianksu, odkial’ sa §iri do inych zemi, kde vplyvom sudobych Zanrov nadobuda Specifické
rysy. Na tie Spanielske sa pozrieme blizsie.

Jadrom celej prace bude analyza konkrétnych pikaresknych prvkov v poviedkach
Rohanek a Strihalek, Vznesend slizka a Rozhovor dvoch psov. Zameriame sa len na
najhlavnejsie a najvyraznejSie rysy pikareskného romanu a nasledne poukazeme na ich
Cervantesove varianty, modifikacie a Kritiku.

Postava pikara je pre mnohych jedina istd charakteristika pikaresknych romdanov,
a preto jej budeme venovat’ naleZitli pozornost’. Prehistoria a determinizmus, psychologicky
vyvoj, potulny Zivot a marginalizacia a pdvod postavy - to budl témy nasledujucich stranok.

Pikaresknad pseudoautobiografia a s fiou suvisiaci jediny a preto skresleny a neuplny
uhol pohl'adu st objektom Cervantesovej kritiky. On nikdy nedopusti, aby nés rozpravanim
viedol iba samotny pikaro. Vynimkou je Rozhovor dvoch psov, kde je v§ak roznymi postupmi
docieleny perspektivizmus, ktory pikareske chyba.

Posledna kapitola bude venovana porovnaniu literarnych realizmov Cervantesa
a Alemana. Ide o dvoch najvyznamnejSich autorov $panielskeho Zlatého veku. Ich pohl'ad na
svet a lietartaru sa vSak v mnohych aspektoch liSi. Pre mnohych je az neuveritel'né, ze ich
diela su vysledkom tej istej doby. To je aj dovod, pre¢o ma tato téma zaujala a vybrala som si

ju pre svoju diplomov1 pracu.



2. Pikareskny roman

Problematika Spanielskeho pikareskného romanu sa az do dneSnych cias javi ako
podnetnd a aktudlna. Literarni kritici a vedci sa snazia odhalit’ dévody jeho vzniku, najst
pravdepodobné modely a vplyvy ausiluju sa o ¢o najpresnejSiu charakteristiku zanru. Ide
0 nelahku tlohu, dokazom ¢oho je mnoho rozdielnych (Casto protichodnych) tedrii a ndzorov,
0 ¢om sa presvedéime v tejto kapitole.

Spanielsky zlaty vek (Siglo de Oro) (1492 — 1640) predstavuje obdobie plné
protikladov. Politicku stabilitu, ktora zaviedli Katolicki krali a rozmach impéria za vlady
Karola | postupne vystrieda tUpadok a dekadencia. V Casoch nestability a mizérie vSak
paradoxne vznika nespocet majstrovskych diel. Je aZ udivujuce, ze za taky kratky cas Zilo
a tvorilo tol’ko velikdnov. Osobnosti ako Garcilaso de la Vega, svita Terézia JeziSova, svity
Jan z Kriza, Lope de Vega, Calderén de la Barca, Gongora, Quevedo, Mateo Aleman
a v neposlednom rade Miguel de Cervantes sa vpisali niclen do Spanielskej, ale aj svetovej
historie." V dobe rozkvetu, aky sa doposial v $panielskej literatire a v umeni vieobecne
nezopakoval, sa polozili aj zdklady pikareskného Zanru.

Aké kritéria by mal spiiat’ roméan, aby sme ho s urgitostou mohli povazovat za
pikareskny? Ako presne stanovit hranice daného Zzanru? Asi najrozumnejSie by bolo
vydedukovat’ charakteristické ¢rty z konkrétneho diela respektive diel. AvSak uz tu sa nam
veci komplikuju. Zatial’ ¢o jedna skupina kritikov (F. Rico, Zamora, Vicente, O. Bélic, J.M.
Lope Blanch) povazuje dielo anonymného autora Zivot Lazarilla z Tormesu (La vida de
Lazarillo de Tormes, 1554) za prvy autenticky pikareskny roman, ini ho zbavuji tohto
prvenstva a pokladajii ho za predchodcu pikaresky.” Alexander A. Parker vychadzajuc zo
Salillasa, Batailonna a Jonesa, zastava tento nazor, ¢im sa nesnazi popriet hodnotu kratkeho
diela (¢o mu bolo vycitané), ale naopak povysit ho na akysi vzor. Hoci toto dielo patri podl'a
neho k najvydarenej$im svojej povahy, Lazara nepovazuje za pikara v pravom zmysle slova,
pretoZe nie je delikventom ako jeho nasledovnici.® V tejto praci budeme vychadzat’ z ndzorov

prvej skupiny a zmienovat’ sa o Lazarillovi ako o0 prvom pikaresknom romane.

' Viz SANCHEZ, Juan. La individualidad en la literatura espafiola durea. In La cuestion autobiogrdfica en el Siglo
de Oro. Juan Antonio Sanchez, Jaroslava MareSova aj. Praha: Filozoficka fakulty Univerzity Karlovy, 2013, s. 22-
23.
? Viz REICHWALDEROVA, Eva. Pikaro (anti)hrdina. Krakov: Spolok Slovakov v Pol'sku, 2012, s. 39.
* Viz PARKER, Alexander A. Los picaros en la literatura: la novela picaresca en Espariia y Europa (1599-1753).
Madrid: Gredos, 1975, s. 15.
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2.1 Lazarillo z Tormesu - zrod pikareskného romanu

Lazaro sa rozhodne objasnit’ situaciu (‘‘caso’’), v ktorej sa momentdlne nachadza
azaéne pekne od zaciatku. V uvode hovori o svojom nizkom pdévode aVv 1. osobe nam
vyrozprava dobrodruzstva a prihody (plné mizérie, ale podané vtipne), prostrednictvom
ktorych nakoniec dosiahne vytuzené ,sStastie“. Na svojej ceste za lepSim postavenim
prechadza réznymi zamestnaniami (sprevadza lakomého slepca, potom je v sluzbe knaza,
ktory ho eSte vacSmi trapi hladom, d’alej je spolo¢nikom chudobného zemana, predavaca
odpustkov, alguacila a vikara od svitého Salvadora) a predklada nam tak prierez dobovej
Spanielskej spolo¢nosti. Dolezité je, ze tu nejde len 0 nezaujaty pohl'ad, ale o ostrt kritiku jej
konkrétnych vrstiev, najméi cirkevnych predstavitelov.

Hned’ na prvy pohlad je jasné, Ze tento struény roman sa liSi od tych hrdinskych
a idealistickych, ktoré sa v tej dobe tesili velkej obl'ube. Pikareska je preto ¢asto chapana ako
reakcia na romance.® Vistom zmysle sa tento antiheroicky svet stava odpovedou na
neprirodzené, predstierané hrdinstvo sentimentdlnej a rytierskej literatury — na najpopuléarne;jsi
a Citatel'sky najpritazlivejsi zaner 16. storocia.

Pikaro predstavuje protiklad klasického hrdinu, ktory sa vyznacuje fyzickou silou,
mordlnou dCistotou abojujuci vmene lasky je preduréeny k velkym cinom. Tento
zidealizovany rytier je na mile vzdialeny chudobnému chlapcovi, ktory zaziva na vlastnej kozi
krivdy nepriatel'ského sveta, bojuje proti nim ako sa len d4, vSemozne sa snazi prekonat’ svoj
nizky pdvod, ktory determinuje jeho Zivotnu cestu, a usiluje sa postipit’ v spolo€nosti. Ked’
zisti, Ze poctivou pracou to daleko nedotiahne, uchyluje sa k nemoridlnym a asto aj
k nelegalnym praktikam. Jeho zbrane nie su sila, odvaha, stato¢nost’ ako v pripade rytierov,
ale dovtip, prefikanost’ a bystrost’, nebojuje proti magom a nadprirodzenym bytostiam, ale
proti hladu, chladu a hlavne o prezitie. Tato pomerne t'aziva atmosféra pikareskného romanu
je odlah¢end vtipnym vyobrazenim pikarovych Sibalskych kaskov, ktoré ho drzia nad vodou.
Ide o postavu, ktord sa v priebehu rozpravania meni a utvara, a tak jeho psychologicky vyvoj
je najpodstatnejSim atributom, ktory ho odklaia od romance.

Protagonista pikaresky nas sam pozyva nahliadnut’ do svojho vnutra prostrednictvom

zivotnych skusenosti, o ktorych sa dozvedame z prvej ruky bez zbyto¢ného sprostredkovatela

Iu

* ,Dva hlavni zpisoby narativni prézy byly anglicky nazyvany ,,romance’ a ,,novel” [roman]. V roce 1785 je
rozlisla Clara Reevova.” (WELLEK, René, WARREN, Austin: Teorie literatury. Prel. Milo$ Calda, Miroslav
Prochézka. Olomouc: Votobia, 1996, s. 307). Tuto terminoldgiu pouziva aj Edward C. Riley (a mnoho dalsich) a
zjednodusene by sme mohli tvrdit, Ze ide o idealistické romany. Najpopularnejsimi romance boli rytierske
romany.
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a rozpravanie tak pdsobi vel'mi Zivo a priamo. Fiktivna autobiografia tak posilituje realizmus
diela a vytvara takmer dokonalt iluziu, Ze sa k ndm prihovara samotny pikaro.

Prihody tohto antihrdinu si vyzaduji aj zodpovedajuci kontext, ktory sa opét
diametralne 1isi od priestoru idealizovanych romanov. Uz Ziadne exotické krajiny, magické
palace, mysteridozne lesy ¢i iné fantastické miesta, ale pikareskny roman poskytuje autorom
priestor na usUvztaznenie literarnej fikcie so skutoénym zivotom a dobovou realitou.
Dejiskom tychto romanov su skutoéné miesta (Salamanca, Toledo, Tejares v Lazarillovi,
Sevilla, Almagro, Janov, Rim v Guzmanovi), dej sa odohrava v nedavnej dobe (nie v davnej
mytickej minulosti), ¢o umoziuje upozornit’ na neduhy spolo¢nosti a kritizovat’ jej mravny
rozklad. Pikaro odkryva najsurovejsiu skutoCnost’ a stavia tak proti zidelizovanému svetu
rytierov svet najniz§ich vrstiev. VSetky tieto charakteristiky uvadzaji rozpravanie do
stvislosti s vtedajsou dobovou realitou a prispievaju tak k realizmu diela®. Niektoré znaky si
vSak pikareska osvojila a bez vyraznych zmien prebrala od rytierskych roméanov: doraz na
povod postavy (tzv. prehistoria hrdinu), popis cesty, pritomnost’ epizodickych

dobrodruzstiev.®

2.2 Guzman de Alfarache a rozkvet pikareskného romanu

Ak by toto anonymné dielko ostalo bez nasledovnikov, len tazko by sme mohli
hovorit’ 0 novom narativnom Zanri. Uplynulo skoro pit'desiat rokov, kym sa tieto inovativne
postupy dockali rozsiahlejSieho spracovania. V roku 1599 vychddza Dobrodruzny Zivot
Guzmana z Alfarache (Guzman de Alfarache, 1), dielo Matea Alemana, jedného z najlepSich
autorov Spanielskeho Zlatého veku. Roman sa stal okamzite popularnym, ¢o neostalo bez
povsimnutia. Na rozdiel od Lazarilla je Guzmdn vyrazne pesimistické dielo o trpkom
roz€arovani, neustdlom sklamani a dezilizii. Dobrodruzstvd neskiiseného pikara —
Guzmanilla st prerusované moralnymi Givahami uz rozumného a kajiceho sa rozpravaca —
Guzmadéna, ktoré¢ maju didakticki funkciu. Prostrednictvom retrospekcie sa dozvedame
0 udalostiach, ktoré ho doviedli do momentalneho stavu (Guzman je odsudeny na galeje).

Po Guzmanovi v tej dobe vznikli d’alSie 3 diela, ktoré vytvorili zaklad pre pikareskny
zaner: Juan Marti - Segunda parte del Guzmdn de Alfarache (1602), Gregorio Gonzalez - El
guitén Onofre (1604), Francisco Lopez de Ubeda - La picara Justina (1605). Ak k tomu este

> Viz ARDILA, Juan A. G. La novela picaresca en Europa. Madrid: Visor Libros, 2009, s. 66.
® Viz RILEY, Edward C. Introduccion al Quijote. Barcelona: Critica, 2000, s. 37.
10



priratame 9 vydani Lazarilla, ziskame aspon pribliznu predstavu o popularite tohto typu diel.
Upadok prichddza aZ po vydani Dona Quijota (1605), ktory nema predchodcu a dlho ani
nasledovnika. Cervantes, vlastnym a originalnym spdsobom, tuspesne konkuroval
pikaresknym romanom. AZz vroku 1612 vychadza La hija de la Celestina od Alonsa
Jeronima de Salas Barbadillo a v 20. rokoch 17. storocia pikareska zaziva svoju druhu vinu.
Radime sem diela: Vicente Espinel - Relaciones de la vida del escudero Marcos de Obregon
(1618), Carlos Garcia - La desordenada codicia de los bienes ajenos (1619), Juan de Luna -
Segunda parte de la vida de Lazarillo de Tormes (1620), Juan Cortés de Tolosa - Lazarillo de
Manzanares (1620), Jeronimo de Alcala Yafez y Rivera - Alonso, mozo de muchos arios
(1624) a Francisco de Quevedo - La vida del Buscén (1626)." Toto delenie je len jedno
z mnohych a nie kazdy s nim sthlasi a stotoziiuje sa s nim. Mozno troSku s nadsazkou by sme
mohli tvrdit, ze kazdy literarny vedec vidi hranice pikaresky inym sposobom a pri ich
stanoveni berie do uvahy iné kritéria, a preto aj diela, ktoré radime k tomuto zanru, nie su

pevne anemenne stanovené.

2.3 D6vody vzniku

Je zrejmé, ze charakteristiky, ktoré sme spomenuli, sa vo vdcsej ¢i mensej miere
objavuju v uz predoslych literarnych dielach, ale nikdy predtym sa nespojili do roméanovej
podoby. A v tom spociva originalita pikareskného romanu. Stavia sa tak pred nas dalsia
otazka: ako je mozné, Ze tento prevratny zaner vznika prave na izemi Spanielska? Literarni
vedci hovoria o spolo¢ensko-historickych a literarno-estetickych vplyvoch, ktoré posobili ako
predpoklad pre zrod tohto typu romanu.®

Hoci je v tej dobe Spanielsko na vrchole svojej slavy a moci, potreby a vydaje Karla I,
finan¢né problémy sposobené ndkladnymi vojnami vSak pomaly privadzaja krajinu do
ekonomicke;j krizy. Nasleduje éra bankrotov, hladu a epidémii. Spanielsko sa tak dostava do
hlbokej hospodarskej, politickej a moralnej krizy. Tak ako inde v Eurdpe aj tu je mnoho
zobrakov a l'udi zijucich na hranici chudoby. Tato historickd skuto¢nost’ sa nutne musela
prejavit’ aj v literature. Podl'a Rileyho je pikaro produktom vzrastajicich kapitalistickych

spolocnosti, aj ked vznikol na uzemi, kde sa kapitalistickd ekonomika rozvijala pomaly

’ viz MUNOZ SANCHEZ, Juan Ramén. La novela de Cervantes y las primeras novelas picarescas. Revista de
Filologia Espafiola, 2013, XCll, num. 1, s. 116-117.
8 Viz REICHWALDEROVA, Eva. Pikaro (anti)hrdina. Krakov: Spolok Slovakov v Pol'sku, 2012, s. 10-12.
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a oneskorene.’

Netreba zabtdat' ani na dolezity vplyv humanizmu a renesancie, s ktorym sa spaja
rozvoj individualizmu, kritické myslenie apravo cloveka na sStastny zivot v sulade s
principmi racionalizmu, senzualizmu a individualizmu. Aj napriek tomu, Ze humanisti
kritizovali cirkev, katolicku vieru povazovali za zaklad moralky.

Alexander A. Parker vidi suvislost’ medzi pikaresknym zdnrom a reformacnym hnutim
(najprv s Erazmovym, neskor s tridentskym). Vyzdvihuje fakt, ze Lazarillo sa utvara v dobe
reformacie, kedy sa kladol doraz predovsetkym na pravdivost’ literatury, ktora mala vyvolat’ u
¢itatel'ov moralnu zodpovednost (piSu sa napriklad autobiografie historickych postav a
svétcov). Luis Vives a Juan de Valdés, humanisti a privrzenci ndbozenskej reformy Erazma
Rotterdamského, kritizovali rytierske romany a pisali tzv. socidlne satiry, kde zavrhovali
moralne a ndbozenské pokrytectvo. Podl'a nich mala literatura zobrazovat’ postavy a Ciny,
ktoré by existovali aj v skuto&nosti.™

Kritici a moralisti 16. storo¢ia sa opravnene obavali moci fikcie a pokladali ju za
nebezpeénu zabavku plna hriechov. Vymyslené pribehy, ktoré citatelia mali na dosah
vV materinskom jazyku, boli spracované v proze, ktord sa v tej dobe vo vicSine pripadov
vyuzivala na vyjadrenie historickych (a teda predpokladajme, Ze aj skuto¢nych) udalosti. S
fikciou sa obvykle spajala poézia, respektive verSovana podoba diela. Vers, ktory svojou
strojenost’ou buduje urcita bariéru medzi sebou samym a ¢itate'mi, sa 1i$i od jazyka prozy,
existuju Citatelia, pokladajuci knihy za zdroj poznania, ktori maji sklon prezivat
dobrodruzstva na vlastnej koZi a stotozfiovat’ sa s postavami fantastickych pribehov.™* Dnes
uz rozliSujeme medzi presvedéenim racionalnym a estetickym, no v minulosti to tak nebolo.
Don Quijote nebol jediny vasnivy Citatel’, ktori si zamienal realitu s fikciou.

A prave Cervantes, u ktorého dochédza k pozoruhodnému spojeniu tvorivej a Kritickej
innosti, sa povaZuje za prvého obdivovatela azaroven kritika pikareskného Zanru.'?
V Donovi Quijotovi je ztohto hladiska kIi¢ovou postavou Ginés z Pozalesi (Ginés de
Pasamonte), odsudenec na galeje. Don Quijote si postupne vypocuje dovody vsetkych

trestancov, ktoré ich doviedli na galeje a na koniec prehovori Ginés, ktory ,,md na svédomi

% Viz RILEY, Edward C. Introduccion al Quijote. Barcelona: Critica, 2000, s. 33 -34.
'%Viz PARKER, Alexander A. Los picaros en la literatura: la novela picaresca en Espafia y Europa (1599-1753).
Madrid: Gredos, 1975, s. 19-56.
" viz IFE, B.W. Lectura y ficcion en el Siglo de Oro — Las razones de la picaresca. Barcelona: Critica, 1992, s. 15-
16.
2 Viz MARQUEZ VILLAN UEVA, Francisco. La inetraccion Aleman-Cervantes. In Actas del Il Coloquio Internacional
de la Asociacion de Cervantistas.Vol. |. Ed. Barcelona: Anthropos, 1991, s. 154.
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vice zlo¢ini nez ti vSichni dohromady a je to takovy lotr a filuta, Ze i kdyz ho vedou takto
spoutaného, piece si nejsou jisti, Ze jim neuplachne.“(I, 22)."* Ginés, tak isto ako Guzmén
(tiez odstideny na galeje), spisuje svoje zivotné udalosti a na otazku Dona Quijota o svojom

vytvore odpoveda nasledovne:

»Je tak dobry,”“ odpovédél Ginés, ,7e se Lazarillo z Tormesu a vSechny knizky
onoho druhu museji pied nim schovat. A mohu vam, vasnosti, také klidné fici, Ze
jsou v ni samé pravdivé piihody, ale jedna lepsi neZ druhd, takze sej im nevyrovna
zadna lez na svéte.”

»A jak se ten vas spis jmenuje? otazal se ho don Quijote.

,Zivot z Ginése z Pozalesi,“ odpovédel autor.

»A je jiz ukoncen?* otazal se opét don Quijote.

,Jak by mohl byt ukoncen, kdyZz neni u konce ani miij zivot? Popsan je prave jen

od mého narozeni az do té doby, kdy m& znovu poslali na galeje.« (I, 22)*

Na tomto dialdgu jasne vidime, ze Cervantes len kratko po vydani Guzmdna z Alfarache, ked
eSte povedomie o pikaresknom zénri ako takom nebolo vytvorené, prezieravo vycitil
vynimoc¢nost’ Alemanovho romanu, samozrejme na ¢ele s Lazarillom, ako pociatku novej éry

V literature.

2.4 Prelomovy Zaner

Pre zhrnutie uvadzame jednu z mnohych definicii pikaresky, konkrétne jej esencialne
rysy podl'a J.A.G. Ardily: 1) zobrazenie nejakej zalezitosti (Caso), ¢ize vysvetlenie vyslednej

situdcie, 2) predstavenie dogmatickej tézy, a to zvycajne S ironickym podténom kvoli

3 CERVANTES, Miguel de. Dimysliny rytif Don Quijote de la Mancha I. Ptel. Zdenék Smid. Praha: Svoboda, 1982,
s. 193. VSetky nasledujuce citaty su z tohto vydania.
,,era tan atrevido y tan grande bellaco, que aunque le llevaban de aquella manera, no iban seguros dél, sino
que temian que se les habia de huir.”
CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha. Madrid: Najera, s. 202. Vsetky nasledujice citaty su z tohto
vydania.
“ Ibid., 5. 194.
—Es tan bueno —respondid Ginés—, que mal afio para Lazarillo de Tormes y para todos cuantos de aquel género
se han escrito o escribieren. Lo que les é decir a voacé es que trata verdades, y que son verdades tan lindas y
tan donosas, que no puede haber mentiras que se le igualen.
—Yécomo se intitula el libro? —pregunto don Quijote.
—La vida de Ginés de Psamonte —respondiod el mismo.
—Y ¢esta acabado? —pregunto don Quijote.
—:iComo puede estar acabado —respondio él-, si aln no esta acabada mi vida? Lo que esta escrito es desde mi
nacimiento hasta el punto que esta Ultima vezme han echado en galeras.
Ibid., s. 203.
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spoloCenskej marginalizdcii autora, 3) protagonistom je pikaro, ktory: a) Sa ocitd v
pikaresknom svete nedobrovolne. Vzhladom na jeho pévod je to nevyhnutné, b) je
spolocensky vydedenec, o determinuje jeho zivotnu trajektoriu, ¢) zaraba si na zivobytie
¢innost’ami, ktoré su na hrane zakona a moralky. Jeho najsilnejSou zbranou je jeho dovtip, d)
snaZi sa o postup v spolo¢nosti.® Vzhl'adom k tejto charakteristike s dve diela, ktoré radime
k pikaresnému zanru , a to Lazarillo a Guzmdn. Aj V tejto praci budeme rozoberat’ len tieto
dva romany, hoci je nepochybné, Ze pikaresknymi znakmi sa vyznacuju aj iné diela, ale o ich
prinalezitosti k tomuto zanru v striktnom slova zmysle sa vedu rozporuplné diskusie.

Prevrat, ktory tento novy zaner sposobil, je ohromny. Jeho vplyv na d’alSie smerovanie
(nielen) eurdpskej roménovej tvorby je nepochybne rozhodujici. Svojimi origindlnymi
postupmi a d’alekosiahlym literarnym vyznamom prispel k zrodu moderného romanu, ktorého
vyvoj mézeme zjednoduSene zrekapitulovat’ nasledovne: ako reakcia na idealistické romany
vznikaju v Spanielsku tzv. antiromany (“‘antinovela’’), ktoré maja bud’ satiricky (pikareskny
roman) alebo parodicky (Don Quijote) charakter. Realizmus, typicky pre tieto diela, bol
prijaty a nasledne asimilovany'® v anglickej a franctzskej literatire, kde sluzil ako nastroj na
objektivne zachytenie reality kazdodenného Zivota.’

Nie je jednoduché pokusit sa ¢o najpresnejSiec vymedzit' charakteristické rysy
pikaresky, pretoze tak ako kazdy iny zéaner, ani pikareskny romén nema jednoznacne urcené
hranice a nesputavaja ho striktné principy. Literarni kritici ako Daniel Eisenberg a Peter Dunn
odmietaju existenciu pikareskného zanru, Alfonso Rey Alvarez zase preferuje termin
pikareskna tradicia, podl'a Chritopha Ehlanda a Roberta Fajena treba pikaresku chapat
v zmysle kultarneho fenoménu a Claudio Guillén rozliSuje diela, ktoré patria k pikaresknému

zanru a ktoré len Cerpaju z pikareskného rn}'/‘[u.18

B viz ARDILA, Juan A. G. La novela picaresca en Europa. Madrid: Visor Libros, 2009, s. 51.
16 Preklady Lazarilla a Guzmdna, ktoré sa vyddvali v zahranici, boli ¢asto az privelmi odliSné od originalov. Celé
Casti boli pozmenené, dokonca Uplne vynechané, ¢im sa snazili romany prispdsobit miestnym ¢itatelom.
Niektoré verzie boli natolko rozdielne, Ze sa z nich pikareskna podstata Uplne vytratila. Aj preto v niektorych
krajindch nemoZeme hovorit o pikaresknom roméane v tom istom slova zmysle ako v Spanielsku. (Viz Ibid., s.
28).
Y Viz PARKER, Alexander A. Los picaros en la literatura: la novela picaresca en Espaiia y Europa (1599-1753).
Madrid: Gredos, 1975, s. 42.
18 viz ARDILA, Juan A. G. La novela picaresca en Europa. Madrid: Visor Libros, 2009, s. 42, 47.
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3. Cervantes a jeho dielo

Miguel de Cervantes — osobnost, ktori snad’ ani netreba predstavovat’, vrchol
Spanielskeho Zlatého veku, literarny velikan, ktorého meno vo svete vela znamend. Jeho
zivot prebieha na rozhrani dvoch obdobi. Narodi sa a formuje pocas renesancie, zaziva vrchol
Spanielskeho impéria, ale na sklonku svojho Zivota je svedkom jeho upadku a dekadencie
v dobe baroka. V jeho diele tak dochadza k splynutiu tychto dvoch rozdielnych, ale na druhej
strane sa doplnajucich epoch. Jeho literarne vytvory su sthrnom idei, konceptov sveta
a sudobych zanrov. Snazi sa komplexne zachytit’ vSetky aspekty l'udskej reality a uchopit’ ju
V jej zlozitej celistvosti.

Cervantes zacCal pisat’ pomerne neskoro a urcite nepatril k tym ,,Stastlivcom*‘, ktori
chrlili jedno dielo za druhym. V ziadnom pripade tymto nespochybiiujeme jeho vrodeny
talent a nevidany intelekt, ale musel si skratka ¢o-to odzit’ a vyzriet' v osobnom aj umeleckom
smere. Ani jeho zivotné okolnosti neboli stale idedlne, ¢o tiez komplikovalo tvorivy proces.
Jeho literarny odkaz je aj napriek tomu mimoriadne bohaty: pozostava takmer zo vSetkych
zanrov aich podtypov, ktoré sa vtej dobe rozvijali. Napisal 5 narativnych diel, 10
dramatickych textov, 8 medzihier, 1 rozsiahlu basnicku skladbu a d’alSie menSie basne.

Poézia patrila medzi jeho najvacsie vasne. Venoval sa jej pocas celého svojho zivota,
vysledkom ¢oho je viacero menSich zbierok a jeden rozsiahly traktat Cesta na Parnas (Viaje
del Parnaso, 1614). V tejto oblasti si vSak vel'mi neveril, ¢asto o sebe ako 0 basnikovi
pochyboval.

Velké atrvalé¢ Uspechy nedosiahol ani na poli dramatického umenia. Divadlo,
nesmierne oblibené u Spanielskeho I'udu, ho stile pritahovalo. Dévodom boli ako osobné
sklony, tak aj fakt, Ze to bola oblast’ umenia, ktord zarucovala ako takd Sancu na zarobok.
Jeho Osm komedii a osm meziher (Ocho comedias y ocho entremeses, 1615) vsak nedokazali
stperit’ s tvorbou d’al§icho z géniov Spanielskeho Zlatého veku — Lopem de Vega.

Ani naznak rozpakov a neistoty nendjdeme v jeho narativnej proze. Pravom ho
mdzeme nazvat majstrom romanového Zanru, ktorého vrchol predstavuje velkolepa
romanova skladba Démyselny rytier Don Quijote de la Mancha (El ingenioso hidalgo don
Quijote de la mancha, 1605 a 1615) — najprekladanejSie a naj¢itanejSie dielo Spanielske]
literatury. AvSak aj v tejto oblasti sa Cervantes neustale vyvijal, experimentoval a hl'adal ¢o
najvhodnejsie vyznamové a kompozi¢né vystavby pre svoje diela.

Jeho prva vypravna proza, pastiersky roman Galatea (La Galatea, 1585), spada do
prototypu tohto popularneho zanru. Nazory, pre¢o sa Cervantes rozhodol pre zidealizovany
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svet pastierov, sa liSia: jedni si myslia, ze Cervantes sa jednoducho nechal uniest’
preferenciami doby asnazil sa tak o uznanie. Ini usudzuju, ze pravda je zlozitejSia
a Cervantesa uprimne tento zdner umelecky a esteticky zaujimal. To, Ze tento typ romanu ho
pritahoval, znaci aj fakt, Zze viackrat prislibil jeho pokracovanie. Samozrejme, ako sme
uneho zvyknuti, ani tu si neodpusti slova kritiky a irénie'®. Nikdy sa uplne nepodrobi
zanrovym $ablonam, a tak aj v tejto praci, ktora je povazovana za menej vydarené, najdeme
jeho vlastné pozoruhodné prvky a hodnoty.*

Uplynulo az dvadsat’ rokov, pokial’ vysiel jeho druhy romén a zaroven vrcholné dielo
(uz spominany Don Quijote). Jeho literarna ¢innost’ bola na dlhsiu dobu pozastavena, kvoli
zivotnym udalostiam. Roky stravené v Seville, centre bohatstva a zaroven meste plného
tuldkov a darebakov, boli pre neho tie najtazSie a najchudobnejSie. Problémy so
spravodlivost'ou, pobyt vo vizeni a ekonomické tazkosti mu nedovolili naplno sa venovat’
pisaniu. Ani to mu vSak nezabranilo, aby asponn nieCo vytvoril. V tomto obdobi napisal
nickol’ko kratkych prac, ktoré neskor pozmenil a ktoré v roku 1613 spolu s d’alsimi kratkymi
novelami vysli pod nazvom Prikladné novely (Novelas ejemplares). O nich vSak bude re¢
neskor.

Tak ako doslo k nedorozumeniu pri interpretacii Galatey — roman, ktory bol
povazovany za mladicky rozmar a snahu prispdsobit’ sa zalubam doby -, aj jeho posledné
dielo Strasti Persilasa a Sigismundy (Los trabajos de Persiles y Sigismunda, 1617), na
ktorom pracoval eSte par dni pred smrtou, vyvolalo rozporuplné diskusie. Ide o romén
dobrodruzného charakteru, ktory si niektori kritici vysvetlovali ako tizbu Cervantesa po
uniku do idedlneho sveta. To, Ze nejde o Ziadnu nedoslednost’ spdsobent autorovym vekom
¢i stavom, dokazuji aj zmienky (bolo ich dokopy 5) o pripravovanom romane v jeho
predoslych dielach. Podl'a jeho vlastného mienenia bola tato kniha jeho najvydarenejsia a
najmilsia. Dlho, dokladne a premyslene na nej pracoval a hoci s niektoré Casti napisané
narychlo (Cervantes tusil bliziaci sa koniec), po vydani mala nesmierny uspech a jej literarnu

y 21
hodnotu nemozno popriet’.

' pastierske romany kritizuje najma v novele Rozhovor Scipiona a berganzy (Coloquio de los perros).
2 viz ALBORG, Juan Luis. Historia de la literatura espanola Il. 2.a ed. Madrid: Gredos, 1999, s. 81-85.
! Ibid., s. 119-125.
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3.1 Prikladné novely

K Cervantesovym najdodlezitejSim zasluham patri bezpochyby to, ze ako jeden
zprvych je tvorcom $panielskej renesanénej poviedky.”’ Skoro vietky vysli v subore
dvanastich poviedok, ktoré boli napisané pocas dlhsieho ¢asového rozpitia a pred vydanim
prepracované alebo pozmenené. Prikladné novelyz3 tvoria: Cigdnocka, Velkodusny milenec,
Kutik a Strihacik (Rohdnek a Stithalek), Anglicka Spanielka, Licenciat skielko, Moc krvi,
Ziarlivy Extremadurcan, VzneSend shizka, Dve dievéata, Krasna Kornélia, Podvodny
sobas a Rozhovor Scipiona a Berganzy (La gitanilla, EI amante liberal, Rinconete y
Cortadillo, La esparniola inglesa, El licenciado Vidriera, La fuerza de la sangre, El celoso
extremerio, La ilustre fregona, Las dos doncellas, La seiiora Cornelia, El casamiento
engarioso, El coloquio de los perros).

Tieto kratke pribehy boli napisané v inom poradi ako st v knihe usporiadané. Co sa
tyka presného momentu ich vzniku, nemame exaktné ¢asové tdaje, len dohady. S istotou v§ak
vieme, ze Rohanek a Strihalek bol napisany uz v roku 1605, pretoze sa o fiom rozpravac
zmiefuje v prvej ¢asti Dona Quijota (I, kapitola 47). Tato poviedka sa spolu aj so Ziarlivym
Extremadurcanom objavuje v koédexe Francisca Porrasa de la Camara, ktory zhromazdoval
rozne poviedky, anekdoty a pribehy pre sevillského arcibiskupa Fernanda Nifia de Guevara,
ktory si ich ¢itanim sprijemnoval hortce letné dni. Nanestastie, sa tato zbierka stratila a nevie
sa ani presny okamih jej vzniku (predpoklada sa rok 1604).24 Co teda viedlo Cervantesa
k tomu, aby tieto poviedky zoradil tak, ako ich pozname dodnes? Podl'a Agustina Gonzaleza
de Amezua sa snaZzil hlavne o rozmanitost” diela, a preto zdmerne striedal témy a motivy, aby
tym Citatel'a neunavil a zaujal.”®

Obsahovo, tematicky a stylisticky st jednotlivé poviedky vel'mi réznorodé. Viacero
kritikov sa snazilo vniest’ do tejto mnohotvarnosti poriadok a systém, vysledkom coho je
mnoho deleni podla roéznych kritérii. Valbuena Prat rozliSoval novely idealistické

(‘“idealistas’’), ideorealistické (‘‘ideorrealistas’’) arealistické (‘‘realistas’’). Casalduero pri

2 Slovensky aj cesky preklad ponechdva v nazve slovo novela, no v literarnej vede sa v suvislosti s tymto dielom
hovori ako o renesanénej poviedke. V tejto praci budeme pouzivat vyraz kratka novela alebo novela ako
synonymum renesancnej poviedky.
% Hoci je praca pisand v slovencine, po dlh3ej ivahe som sa rozhodla pracovat s ¢eskymi prekladmi literarnych
diel, a preto su aj vSetky citacie v ¢eskom jazyku. Preklad poviedky Rinconete y Cortadillo je viak odliSny —
v slovenskom preklade je to Kutik a Strihdcik a v ceskom Rohdnek a Strihdlek. Aby nedoslo k nedorozumeniu
a nestladu medzi citdciami a nazvom, v celej praci budeme pouzivat ¢esky nazov poviedky.
**Viz AMEZUA Y MAYO, Agustin G. Cervantes, creador de la novela corta espaiiola: introduccién a la edicion
critica y comentada de las novelas ejemplares. Madrid : Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Instituto "Miguel de Cervantes"”, 1982, s. 467.
% Ibid.,s. 477.
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svojom c¢leneni vychadzal z hladiska motivu lasky a manZzelstva a Rodriguez Marin sa
zameral na mieru talianskeho vplyvu v pribehoch. Gonzalez de Amezta y Mayo ponuka
delenie z iného pohladu. V Cervantesovej tvorbe pozoruje tri obdobia: 1) novely bez
psychologickej hibky, kedy je taliansky vplyv (najmi Bandello a Cinthio) este najzretelne;jsi.
Vicsia pozornost’ je venovana deju, akcii a ¢inom. Do tejto skupiny patria podl'a neho
Velkodusny milenec, Dve dievéata a Krasna Kornélia. 2) prechodné obdobie, kedy sa uz
kladie vacsi doraz analyze duse. 3) Cervantes uz ako moderny, realisticky a satiricky
spisovatel. V novelach Rohdnek a Stiihdalek, Licenciat Skielko aRozhovor Scipiona
aBerganzy je patrny aj urcity esejisticky charakter.?® Skér ako o dasovom vymedzeni, ku
ktorému odkazuje pojem ,,obdobie‘‘, by sme mohli hovorit' o ,,Style‘‘ alebo ,,tendencii‘‘,
ked'Zze vieme, Ze novela Rohdnek a Strihdlek, ktord podla Ameztovho delenia patri do tretej
etapy, bola napisana ako jedna z prV}'lch.27

Humanizmus spravil zo Cervantesa umelca otvoren¢ho, ktory je vynimocny najma
svojim pochopenim, porozumenim a vludnostou. Zmysel pre harmoéniu a schopnost’
zmierovat’ protiklady je charakteristicka aj pre tuto zbierku. Ked'Ze tak ako kazdy spisovatel
aj on bol predovSetkym vaSnivym Ccitatelom, vo vSetkych novelach sa miesia prvky uz
spominanych dobovych Zanrov. Ziadna z tychto noviel nie je stopercentne idealisticka &i
realistickd, kriticka ¢i konformistickd, vazna ¢i smieSna. Cervantes hladd vlastny vyraz

a rovnovahu.

3.1.1 Novella a jej Spanielska verzia

Renesan¢na poviedka (novella) vznikla v Taliansku v $trnastom storo¢i, odkial’ sa
rozsirila aj do inych zemi. V Spanielsku sa na jej oznadenie pouZiva slovné spojenie novela
corta alebo, ako to bolo na zaciatku jej zrodu pocas Zlatého veku a v nasom pripade, len
skratene novela. Toto pomenovanie preslo v Spanieléine nasledujicim vyvojom: spoéiatku
znamenalo ,,klam, posmech, podvod‘‘ (‘‘mentira, burla, engafio’’) alebo ,,udalost’, prihoda‘

‘‘suceso, acaecimiento’’). V literatire sa na oznacenie struéného pribehu pouzivalo
synonymum cuento (doslovne poviedka). Ked sa objavilo slovo novela v zmysle kratkeho

rozpravania talianskeho pdvodu, ohlasili sa aj kritické nazory (napr. Lopeho de Vega alebo

%% viz AMEZUA Y MAYO, Agustin G. Cervantes, creador de la novela corta espafiola: introduccién a la edicion
critica y comentada de las novelas ejemplares. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Instituto "Miguel de Cervantes", 1982, s. 482-483.
77 Viiz ALBORG, Juan Luis. Historia de la literatura espanola Il. 2.a ed. Madrid: Gredos, 1999, s. 96.
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Juana de Valdés), ktoré povazovali tento neologizmus za zbyto¢ny a uprednostiovali tradicné
pomenovanie (cuento).?® Tu sa opif prejavuje Cervantesovo nadmieru rozvinuté literarno-
kritické myslenie, pretoze on ako prvy pouzil tento termin uz v Donovi Quijotovi na
oznacenie vlozenych pribehov a neskor ho pouzil v ndzve svojej zbierky poviedok.29
Cervantesa tento zaner nadobro ocaril. Uz do svojho prvého romanu zakomponoval
vlozené pribehy. V prvej ¢asti Dona Quijota tieto kratke odbocky, ktoré ozvlastinuji hlavna
dejovu liniu, eSte viac rozpracoval a v roku 1613 ich vydava ucelene v Prikladnych novelach.

V prologu Cervantes sebavedomo tvrdi:

(...) ze se nikoli neprdvem domnivam, Ze jsem vibec prvni, kdo psal
novely v nasi fe¢i Spanélské, nebot’ uz sice Unas vySlo mnoho novel, ale
vSechny jsou pielozeny z cizich jazykd; tyto vSak jsou jen a jen moje, nejde
0 pouhé napodobeni, nikomu jsem je také neuzmul; mtj davtip je zplodil,

mé péro je ptivedlo na svét a v narudi tisku nyni vyrastaji.*

(...) y mas que me doy a entender, y es asi, que yo soy el primero que he
novelado en lengua castellana, que las muchas novelas que en ella andan
impresas, todas son traducidas de lenguas extranjeras, y éstas son mias
propias, no imitadas ni hurtadas; mi ingenio las engendro, y las parié mi

pluma, y van creciendo en los brazos de la estampa.®

Jeho sebaisté vyjadrenie vSak je opodstatnené. Hoci uz pred rokom 1613 sa objavia autori
(Juan de Timoneda: El Patraniuelo, Gaspar Lucas de Hidalgo: Didlogos del apacible
entretenimiento, Antonio de Eslava: Noches de invierno)®, ktori boli ingpirovani talianskou
renesanc¢nou poviedkou, ich diela st vSak len schematickymi imitdciami talianskych vzorov
(Boccaccio, Ariosto, Bandello, Masuccio, Cinthio,...). Dalsia skutoénost, ktord by na prvy
pohl'ad mohla vyvratit’ Cervantesovo prvenstvo, je ze v roku 1575 vzdelanec Gonzalo Argote
de Molina vydal znameniti ediciu Conde Lucanor od dona Juana Manuela. Ide o zbierku

poviedok, ktoré boli dokon¢ené v roku 1335. AvSak ani tieto pribehy nemo6Zeme porovnavat’

% Ibid., s. 92.
2 Je potrebné dodat, Ze slovo novela preslo dal$imi vyvojovymi zmenami a dnes ho prekladdame ako roman.
%% CERVANTES, Miguel de. Pfikladné novely. Prel. Zdenék Smid. Praha: Odeon, 1977, s. 11. Vietky nasledujtice
sitacie su z tohto vydania.
3 CERVANTES, Miguel de. Novelas ejemplares I. Ed. Juan Bautista Avalle-Arce. Madrid: Castalia, 1982, s. 64-65.
VSetky nasledujuce citacie su z tohto vydania.
%2 Viz DUNN Peter N. Las «Novelas ejemplares». In Suma cervantina. Ed. J. B. Avalle-Arce y E. C. Riley. London:
Tamesis Books, 1973, s. 88.
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s tymi Cervantesovymi, pretoze vi&sina z nich ma folklorne a orientalne korene.®

3.1.2 Jedinecnost Cervantesovych poviedok

Vplyv talianskeho humanizmu na Cervantesa je nepochybny. UvaZzovalo sa, ¢i je to
vd’aka jeho pobytu na Apeninskom polostrove, ked’ ako dvadsatdva ro¢ny tam doprevadzal
jedného kardindla, alebo za to vdaci Erazmovi Rotterdamskému (alebo aj aj). Je preto
logické, Zze aj jemu ako predloha a vzor slazili diela talianskych novellieri. To originalnym
sposobom skibil so $panielskou literarnou tradiciou druhej polovice Sestnasteho storodia
(romany rytierske, pastierske, byzantské a pikareskné, filozofické satiry a komédie, medzihry,
rozne folklorne anekdoty amnoho inych Zanrov)* avysledkom boli prvé autentické
Spanielske poviedky renesan¢ného typu, na ktoré bol ich autor patri¢ne hrdy.

Co viak robi jeho poviedky tak vynimoénymi, &im sa tak podstatne lisia od svojich
predobrazov aich kastilskych imitacii? Pre taliansku narativnu literatGru in volgare, ktora
zac¢ina Dekameronom, su charakteristické nemravné témy. V neviazanom a lascivnom toéne
pokracuju aj Matteo Bandello a Giovanni Battista Giraldy znamy ako Cinthio. Prostititky,
dohadzovacky, panny, ktoré sa nezdrahaju prist’ o svoju nevinnost’ — to vSetko a eSte omnoho
viac tvori rozmanity svet talianskych noviel. Pre konzervativnu a prisne katolicku Spanielsku
spolo¢nost’ takéto zhyralosti boli nemyslitel'n€, a tak su v prekladoch tie najdrazdivejsie Casti
uplne odstranené alebo len pozmenené. Neprekvapi nas teda, ked’ nas Cervantes ubezpecuje,
ze jeho novely nejdua proti dobrym mravom a 7%

(...) nebude zadna Stavnata pecinka, protoze kdo si déla tyhlety laskominy,
marn€ by v nich hledal nohy, hlavu, vnitinosti, ba cokoli tomu podobného;
chcei tim fici, Ze milostna sltivka, ktera v nékterych prece jen naleznes, jsou
tak pocestna a z rozumu a krestanskych citl vyplyvajici, Ze dojista nevzbudi
zadnou zlou myslenku at’ uz v tékajicim, nebo az v prespfili§ pozorném
Ctenati. (10)

(...) en ningin modo podras hacer pepitoria, porque no tienen pies, ni cabeza,

ni entrafias, ni cosa que les parezca; quiero decir que los requiebros

3 Viz AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Introduccion. In Novelas ejemplares I. Madrid: Castalia, 1992, s. 13-14.
** Viz REY HAZAS, Antonio. Novelas ejemplares. In Cervantes. Anthony Close et al. Alcald de Henares: Centro de
estudios cervantinos,1995, s. 180.
%> Viz BOBES NAVES. Maria del Carmen. Modalizaciones de las novelas cortas cervantinas. Dialogia: revista de
lingtiistica, literatura y cultura, X, N2. 4, 2009, s. 122-123. [online]. [cit. 2015-12-5]. Dostupné z:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3175531
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amorosos que en algunas hallards, son tan honestos y tan medidos con la
razén y discurso cristiano, que no podran mover a mal pensamiento al

descuidado o cuidadoso que las leyese. (63)

Surové krutosti, tazké anegativne témy, tragické a nestastné konce, tak frekventované
Vv talianskych noveldch (najmad tych Bandellovych), tu tiez nendjdeme, aj ked vynimka
potvrdzuje pravidlo.**Cervantes sa predovietkym snaZi o rovnovahu ato plati aj v oblasti
tematiky.

Dalsia jeho obmena talianskych novelle sa prejavuje na rozsahu jednotlivych pribehov,
ktoré st podstatne obsiahlejsie. Co je viak dolezité je, Ze to nie je vysledok rozirenia dejovej
linie, ale dokladného psychologického vykreslenia postdv. Pomerne ¢asté si aj komentére
a uvahy rozpravaca a priame alebo nepriame kritické poznamky. Posun pozornosti z deja na
postavu si v§imame aj pri pikaresknom roméne”’, a preto je tento znak Cervantesovych noviel
pre nas vyznamny. Uz pri charakteristike tohto zadnru sme poukazali na dolezitost' jeho
protagonistu a v d’alsej kapitole sa zameriame na vybrané postavy z Prikladnych noviel, ktoré

maju nieco spolo¢né (alebo naopak rozdielne) s Lazarillom a Guzmanom.

** Ibid, s. 140
%’ Viz BOBES NAVES. Maria del Carmen. Modalizaciones de las novelas cortas cervantinas. Dialogia: revista de
lingtiistica, literatura y cultura, X, N2. 4, 2009, s. 139. [online]. [cit. 2015-12-5]. Dostupné z:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=3175531
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4. Prikladné novely v konfrontacii s pikaresknym romanom

Jadrom tejto prace a t¢émou nasledujtcich kapitol je vztah Cervantesa k pikaresknému
romanu. Hned’ v tivode by bolo vhodné si objasnit’ ¢i vobec Cervantes napisal alebo nenapisal
pikareskny roman. Nézory a argumenty, o ktoré sa literarni vedci opieraja, st rozne: podla
niektorych je autorom pikareskného zanru, ktory ale ozvlastnil o osobité prvky, zatial’ ¢o ini,
si zasadne proti.®® Hoci ho Lazarillo a Guzmdn v mnohych rozhodujucich aspektoch
in$pirovali a podnietili, Cervantes nikdy nedopustil, aby nas rozpravanim viedol iba pikaro,
¢o je jeden z najddlezitejSich rysov tychto romanov.

Ako sme uZ spomenuli, ani tento Zaner neunikol jeho kritickému mysleniu. Dalej sa
zameriame na konkrétne spdsoby, akymi svoje tvahy a kritiku zakomponoval do vlastnej
literarnej tvorby, konkrétne do niektorych z noviel. PodrobnejSie rozoberieme hlavné rysy
pikaresknych roméanov — postavu pikara, autobiograficku formu a realizmus diel — aich
hodnotenie a obmeny v novelach Rohdnek a Stiihalek, Vznesend sluzka a Rozhovor dvoch

PSOV.

4.1 Postava pikara

Pikaro — slovo s nejasnou etymoldgiou, ktoré sa v starSich prekladoch objavuje ako
,,sibal, tuldk, vandrovnik, povalac, klamar, figliar, lapaj, liSiak, huncit, darebak, betar %
Nakoniec sa ale ustalilo cudzie slovo pikaro, pretoze ide o komplexny pojem tazko
prelozitel'ny len jednym slovom.

Protagonista pikaresky je mlady chlapec (v podstate eSte dieta) nizkeho socidlneho
povodu, ktory je dovodom jeho spolocenskej marginalizacie. Vydava sa do sveta, slazi
roznym panom, zaziva mnoho dobrodruzstiev a utrap, vS§emozne sa snazi o uznanie a lepsie
postavenie spolo¢nosti, ktora mu to vSak nedovoli. Dospieva tak k poznaniu, Ze poctivou
cestou v takomto skazenom svete ni¢ nedosiahne, a tak sa uchyl'uje k nemoralnym a Casto aj
nezékonnym praktikdm. Doélezity je moment, ked’ sa znevinného dietata meni na
chytrackeho Sibala, ktorého najucinnejSimi zbratiami v boji proti nespravodlivosti su dovtip,
vynachadzavost, rafinovany uskok a podvod. Postava pikara je pre niektorych jedinou fixnou

charakteristikou pikaresknych roménov, od ktorej sa odvijaji d’alsie.

3 viz CASTRO, Américo. El pensamiento de Cervantes. In Américo Castro. Obra reunida. Vol. 1. Ed. Julio
Rodriguez Puértolas. Madrid: Trotta, 2002, s.214-215.
39 REICHWALDEROVA, Eva. Pikaro (anti)hrdina. Krakov: Spolok Slovéakov v Polsku, 2012, s. 31.
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4.1.1 Prehistoria a determinizmus

Prehistoria pikara determinuje jeho Zivot asi najviac zo vSetkych atributov: ,,pikaro je
pikarom vplyvom dedi¢nosti — pretoze jeho prehistoria ho k tomu uréila — a nie vplyvom
naklonnosti.<*> Aj Lazarillo aj Guzmén za&inaju svoje rozpravanie opisom okolnosti ich
narodenia a rodinného prostredia, ktoré ,,je tieba vyslechnout na samém zacatku, nebot’ jsou

V tomto vypravéni nezbytné dilezité. ** (¢

algunas cosas que, como primer principio, es bien
dejarlas entendidas —porque siendo esenciales a este discurso’ I, I,l).42

Osud Lazarilla, syna zlodejského mlynara Tomého Gonzalesa a Antony Pérezovej,
a Guzmana, dietata pocatého v hriechu, je tak od samého zaciatku negativne poznamenany.
Tiett minulosti je dovodom ich trapeni a nest’asti. Cely ich Zivot a ¢iny st v podstate snahou o
prekonani nizkeho pévodu.

Cervantesove postavy pikareskného charakteru sa v tomto bode zna¢ne od Lazarilla
a Guzmana odliSuju. Rohanov otec, ,,0soba cténd a vazena‘‘(139) (“‘persona de calidad”
222), je predavacom odpustkov a Stfihdlkov je krajéirom. Prehistoria je v ivode len
naznacend, novela za¢ina hned’ dialogom medzi postavami. To, €o sa stalo predtym, nie je az
tak dolezité. Ked sa pan Pleticha, ktory pred prijatim do zlodejského cechu mladikov
preveruje, opyta na ich rodisko, Rohan odpovie takto: ,,Co se naseho rodisté tyce, pramalo na
ném myslim komukoli miize zaleZet a na tom, kdo jsou nasi rodice, zrovna tak, vzdyt zde
pfece nejde o zadné zjisStovani, abychom mohli byt my dva pfijati do néjakého vyznaéného
fadu.** (152) (“‘la patria no me parece de mucha importancia decirla, ni los padres tampoco,
pues no se ha de hacer informacion para recibir algin habito honroso.’’ 240). Pleticha mu da
za pravdu: ,,Znovu tedy pravim, ze se s dobrou potaze, kdo takto zaml¢i svoje rodisté, nepovi
pranic o svych rodi¢ich a tieba si i jméno zméni.** (152) (‘‘torno a decir que es provechoso
documento callar la patria, encubrir los padres y mudar los propios nombres‘* 241).

Odmietnutie rodového determinizmu je vyrazné aj v novele Vznesena slizka. Hoci ide
0 novelu skor idealistického charakteru (mame tu prehistoriu ale aj posthistoriu — ozrejmenie
toho, €o sa stalo potom), Cervantes tu predkladd jednu z variant pikaresknosti. Nasledujuci

citat o Carriazovi je toho dokazom:

40 ,, , , . . . . L e
el picaro es picaro por herencia — porque su prehistoria lo ha determinado a serlo -, no por inclinacion.

ARDILA, Juan A. G. La novela picaresca en Europa. Madrid: Visor Libros, 2009, s. 126.
* ALEMAN, Mateo. Dobrodruzny Zivot Guzmana z Alfarache. Prel. Vaclav Cibula. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury a uméni, 1964, s. 15. VSetky nasledujuce citaty su z tohto vydania.
2 ALEMAN, Mateo. Guzmdn de Alfarache. Ed. José Maria Micé. Madrid: Catedra, 2003, s. 125. Vietky
nasledujuce citaty su z tohto vydania.
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sklon k taskatskym kousklim rozpalil krev; a aniz ho snad k tomu pfimélo
Spatné zachazeni ze strany rodi¢l, jen tak z rozmaru a sob¢ pro potéchu dal
domovu vale, jak se mezi hochy Casto tika, a pustil se docela klidné do svéta.
Tak se mu potom zalibil ten nespoutany zivot, Ze si ani pfi vSem nepohodli a
nesnazich, které tohle zivobyti s sebou nese, nikdy s tesknotou nevzpomnél
na blahé Casy, jaké mival doma. Neunavovalo ho chodit kudykoli pé&sky,
nezkrusila jej zima, neodpuzovala vedra. (...) Slovem, taskaiské zvyky a
obycekje ptesly mu znenahla tak do krve, ze by byl mohl po zptisobu mistrt
vysokého uceni zasvécovat do téchto véci tfeba i proslulého Sibala z

Alfarache. (311)

llevado de una inclinacion picaresca, sin forzarle aello algin mal
tratamiento que sus padres le hiciesen, s6lo por su gusto y antojo, se
desgarrd, como dicen los muchachos, de casa de sus padres, y se fue por ese
mundo adelante, tan contento de la vida libre, que en la mitad de las
incomodidades y miserias que trae consigo no echaba menos la abundancia
de la casa de su padre, nie | andar a pie le cansaba, ni el frio le ofendia, ni el
calor le enfadaba. (...) Finalmente, €l salié tan bien con el asunto de picaro,

que pudiera leer catedra en la facultad al famoso de Alfarache. (45-46)*

Carriazo, syn vzneSeného a bohatého gavaliera, by mal podla principov rodového
determinizmu nasledovat’ priklad svojho urodzeného otca. Jeho najvécSou laskou a radostou
su vSak chvile stravené na loviskdch tuniakov — na mieste, ktoré je centrom ,,kuchtikov*‘
(““picaros de cocina’’), ,,zebrdkov‘‘ (‘‘pobres fingidos’’), ,,sttihalkov‘‘ (‘‘cicateruelos’’),
,,nosiCov*‘* (“‘esportilleros’’), ,,taskarov‘ (*‘picaros’’) (312) (47-48) jednym slovom pikarov.
Carriazo tam travil kazdé leto, mal tam mnoho priatel'ov a zakazdym, ked’ odchadzal, ,,divze
mu pii tom louéni srdce nepuklo.‘‘ (313) (““dejo con ellos la mitad de su alma.”’ 49)
Cervantes tu evidentne odkazuje k pikaresknému Zanru o ¢om sved¢i aj zaver citacie,
kde priamo zmienuje ,,Sibala z Alfarache‘‘. V Ziadnom inom diele nendjdeme taky explicitny
odkaz na Alemanov roméan. Okrem toho, Ze rusi vztah zavislosti nizkeho pdvodu
a pikareskného sposobu Zivota, Cervantes tu predstavuje iny typ pikara, na akého sme

zvyknuti:

Tiebaze vSak tento zpusob zZivota byva nerozlu¢né spjat s bidou a nuzotou,

pocinal si Carriazo na kazdickém kroku jako velky pan. (...) Slovem, s

2 CERVANTES, Miguel de. Novelas ejemplares Ill. Ed. Juan Bautista Avalle-Arce. Madrid: Castalia, 1987, s. 45-46.
Vsetky nasledujuce citacie su z tohto vydania.
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Carriazem spatiil svétlo svéta i tulak a Sibal slusn¢€ si pocCinajici, nezaludny,

dobie vychovany; ba i duvtipu mél Carriazo spise za dva. (312)

pero con serle anejo a este género de vida la miseria y estrecheza, mostraba
Carriazo ser un principe en sus cosas: (...) En fin, en Carriazo vio el mundo

un picaro virtuoso, limpio, bien criado y mas que medianamente discreto,

(47)

Stadia Clauda Chauchadisa**, v ktorej Carrriaza a Avendafia oznauje pojmom ,,rytieri
pikarovia‘‘ (‘‘caballeros picaros’’), je zaujimavou uvahou o d’alSej Cervantesovej obmene
postavy pikara v tejto novele. Toto spojenie je rovnako paradoxné ako aj samotny nazov diela
— VzneSend sluzka, Vv ktorom podla Chauchadisa dochadza k spojeniu dvoch odlisnych
literarnych svetov — rytierskeho a pikareskného romanu. Prihody tu maji pribuznost
s prihodami rytierskych roménov, no je v nich pritomny ironicky podton. Tak ako rytieri aj
Carriazo a Avendafio sa vydavaji na cestu za svojim idealom. Nepohana ich vSak laska
k princeznej, ale v pripade Carriazo ide o zalubu menej vzneSeni. Avendafio sa svojmu
druhovi vysmieva, ked prirovnava lovisko tuniakov s princeznou Ginebrou. Tak ako don
Quijote aj tito dvaja zazivaju rytiersku parodiu, no s podstatnym rozdielom: oni si uvedomuju
rozdiel medzi pseudorytierskym dobrodruzstvom a literarnou fikciou, ¢o spdsobuje
degradaciu tohto dobrodruzstva.

Tato degradacia zasahuje aj osobnost’ postav, ktoré sa menia z rytierov na pikarov.
Svedectvom tejto premeny je zmena mien hrdinov (Carriazo-Lope Asturijec, Avendano-
Tomas Pedro) aich spolocensky zostup (z Carriaza sa stal nosi¢ vody az Avendaia
¢eladnik). Carriazovu pribuznost’ s pikarom sme uz spomenuli, ale ¢im sa Avendafo, oddany
vzneSenému idealu lasky, podoba pikarovi? Zufalo sa snazi o priazeit Costanzy, ta je vSak
vytrvalo nedobytna. So zdmerom ziskat’ si jej pozornost’ jej napiSe list, v ktorom sa uchyli k
malému klamstvu: tvrdi, Ze ho bolia zuby a poziada ju o pomoc. Rovnaku zamienka vyuzije
aj Celestina, ked’ sa snazi obméik¢it’ Melibeu. V urcitom zmysle je tak Avendaio postavou
celestinovského charakteru (“‘personaje celestinesco’’)*®, ktora je jednym z predchodcov
pikaresky.

Specificky  a najzaujimavej$i pripad Cervantesovho pojatia postavy pikara je

Berganza. Ide o psa, ktory pravdepodobne vd’aka zazraku bol ,,odafen bozskym darem reci‘*

* viz CHAUCHADIS, Claude. Los caballeros picaros: contexto e intertexto en «La ilustre fregona». In Lenguaje,
ideologia y organizacion textual en las novelas ejemplares : actas del coloquio celebrado en la Facultad de
Filologia de la Universidad Complutense en mayo de 1982. Madrid : Universidad Complutense, 1983, s. 191-
197.
* Ibid., 5. 193
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(468) (‘‘divino don del habla’’ 244) a podl'a vzoru pikareskného roménu vyrozprava svoje
zivotné¢ dobrodruzstvd Scipiovi. Berganziny rodi¢ia boli pravdepodobne dogy, plemeno
vazené a dostojné. Zdoraznujeme, Ze len pravdepodobne, pretoze jej povod nie je v novele
ozrejmeny a komplikuje sa pribehom, ktory vyrozprava ¢arodejnica Canizaresova. Podl'a nej
je Berganza potomkom c¢arodejnice Montielovej a jeho psia podoba je len ddsledkom
prekliatia. V tejto novele je vyrazny magicky prvok, absolitne nepritomny v Lazarillovi a
Guzmanovi, ale uzko spéty s moznymi predchodcami pikareskného Zanru.

Nie ndhodou sa v novele dvakrat spominaju Ezopove bajky. Cervantes vedel, Ze
hlavnym zamerom tohto ako aj pikareskného zanru je mravouné ponaucenie.
Avsak klasickej bajke bol satiricky ton, tak priznacny pre Guzmana, cudzi. Ten sa v Antike
zacal 8irit’ prostrednictvom kynickej filozofie a menippskej satiry. Aj Scipiovo upozornenie
spaja satiricky amysel s Kynizmom: ,,Holé pomluvy nazyvas filozofovanim. Ach, to je mi
pekna! Nu, vychvaluj, vychvaluj, Berganzo, proklaty mor pomlouvani a nazyvej si je, jak se ti
zlibi, vzdyt nam to tak ¢i onak vynese jméno cyniki, to jest pomlouvaénych psu.‘* (488)
(“‘¢Al murmurar llamas filosofar? jAsi va ello! Cnoniza, Berganza, a la maldita plaga de la
murmuracion, y dale el nombre que quisieres, que ella dard a nosotros el de cinicos, que
quiere decir perros murmuradores.”” 268). Cervantes tu stanovuje suvislost cynici-psi-
pikarovia’® aopit dokazuje svoje prenikavé literdrne citenie arozhlad. Velmi presne
predvidal mozné literarne vzory pikareskného romdnu. O tom sa podrobnejSie zmienime
neskor.

Pikarovia Vv rozobratych novelach st slobodnejsi, nezvizuje ich povod ¢i prostredie,
Vv ktorom vyrastali. Doraz kladie na osobné¢ sklony a tendencie, ktoré su Casto nepredvidatelné
anemusia byt nutne zavislé na rodovej a spoloc¢enskej prisluSnosti. Cervantes vzdy kladie

doraz na jednotlivca a nie na typizaciu postav.

4.1.2 Strata nevinnosti

Pikaro je postavou, ktora sa v priebehu rozpravania meni a utvara, atak je jeho

psychologicky vyvoj najpodstatnejS$im atributom, ktory ho odklana od romance. Lazarillo sa

47

prebudza ,,z détské prostoduchosti (““desperté de la simpleza en que como nifio dormido

* viz MuNOz SANCHEZ, Juan Ramén. La novela de Cervantes y las primeras novelas picarescas. Revista de
Filologia Espafiola, 2013, XCll, num. 1, s. 127.
* Zivot Lazarilla z Tormesu: jeho pfihody a nehody. P¥el. OldFich B&li¢. Vyd. 2. Praha: Statni nakladatelstvi
krasné literatury, 1953, s. 35. VSetky nasledujuce citaty su z tohto vydania.
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estaba’’)* v okamihu, ked’ mu slepec ustedri tvrdu ranu do hlavy. Rada jeho prvého pana —
,»Hlupaku, pamatuj si, ze slepctv kluk musi byt jesté kapanek chytiejsi nez sam d’abel.* (35)
(‘“Necio, aprende, que ¢l mozo del ciego un punto ha de saber mas que el diablo.”” 18) — bola
pre neho zlomovou Zzivotnou lekciou, ktora mu otvorila o¢i. Guzmanova strata iluzii
a odmietnutie sveta, ktory ho obklopuje, prichadza vo chvili, ked’ po jedle, ktoré mu pripravi
hospodska, vyvrati cely obsah svojho zaludka.

Prva podstatna zmena tak spociva v odklone od nevinnosti a uvedomeni si drsnej
reality.*® Na zagiatku pikareskného dobrodruZstva tak stoji uréity druh precitnutia. Z Lazarilla
a Guzmana sa stavaju pikarovia v pravom zmysle slova, ktori sa svetom predieraju pomocou
klamstva, kradezi a inych podvodov. Druhym vyznamnym momentom vo vyvoji pikara je,
ked’ si uvedomi svoju prehru voci spoloc¢nosti, ktord mu nedovolila ziskat’ vytizent Gest’.>®

Zmena osobnosti je doprevadzand zmenou mena postavy. Guzman sa pocas svojich
dobrodruzstiev v snahe dosiahnut’ spolocensky postup premenuje viackrat. Robi to prave
preto, lebo chce utajit’ a prekonat” svoj nizky pdvod. Pre Cervantesa je charakteristika
prostrednictvom mena typicka, a preto je dolezité venovat’ mu naleziti pozornost’ a pokusit’ sa
rozlusknut jeho vyznam a porozumiet’ mu. VicSina jeho postav (nielen pikaresknych) prejde
touto premenou alebo mé mien a prezyvok hned’ niekol’ko.

Petr z Rohanova a Diego Stiihal sa po prijati do zlodejského cechu nazyvaju Rohanek
a Stiihalek, ,,nebot’ tato jména jsou jako stvofena pro vas veék a naSe cechovni piedpisy.‘
(152) (“‘que son nombres que asientan como de molde a vuestra edad y nuestras ordenanzas’’
241). Z dvoch mladikov, ktori doposial’ okradali len na vlastni pést’, sa tak oficialne stali
profesiondlni zlodeji. V tejto novele chceme upozornit’ aj na mnozstvo prezyvok (Boubelatd,
Kudrnaéek, Louskal, Zelezna ruka, Pleticha,...), ktoré dokonale dokresl'uji zloCinecké
prostredie.

Prerod Carriaza a Avendana zrytierov na pikarov je tiez vyjadreny rovnakym
sposobom. Carriaza na loviskédch tuniakov poznali len pod prezyvkou Urdiales. Jeho skutocna
totoznost’ tu nebola dolezita. V hospode U Sevillana bol zas Lopem Asturijcom a Avendaiio
sa volal Tomas Pedro. Vysledkom spojenia a nepatrnej obmeny tychto mien je prekvapivé
odhalenie. Cervantes tu originadlnym sposobom spaja hrdinov novely s d’alSou postavou

pikareskného charakteru — sPedrom de Urdemalas. Ich prerod z rytierov na pikarov je

*® L a vida de Lazarillo de Tormes. Madrid: Circulo de Amigos de La Historia, 1979, s. 18. VSetky nasledujuce
citaty su z tohto vydania.

I Viz. ARDILA, Juan A. G. La novela picaresca en Europa. Madrid: Visor Libros, 2009, s. 127.
** Ibid.
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umocneny aj vo chvili, ked’ predaji svoje Saty a zbrane, ktoré su symbolom ich urodzenosti:
,Vymena rytierskych zbrani za zbrane plebejské je prejavom volby pikareskného zivota
ucinenej dvoma mladikmi a zdoraziiuje ich odmietavy postoj k tradi¢nej tilohe Slachty, jej

vojenskej ¢innosti. 51

4.1.3 Potulny Zivot a marginalizacia

Pikaro sa od svojho detstva pretlka svetom najroznej$imi povolaniami. Vdaka
kompozicii zalozenej na principe cesty nam romany ponukaju prierez r6znych spolocenskych
vrstiev. Lazarillo najprv sprevadza lakomého slepca, potom je v sluzbe kniaza, ktory ho este
vacsmi trapi hladom, dalej je spolo¢nikom chudobného rytiera, ¢i predavaca bul a inych
cirkevnych hodnostarov. Guzman uz prejde poriadny kus Spanielska a Talianska ako kuchar,
gavalier, vojak, zobrak, sluha francuzskeho vel'vyslanca, profesiondlny zlodej, obchodnik,
Student, prizivnik svojej krdsnej manzelky a nakoniec je pre kradez odstideny na galeje. Ako
vidime Guzmén je uz ,skutoénym‘‘ pikarom, delikventom, krimindlnikom, ktory je
Vv kontakte so SirSou spolo¢enskou vrstvou nez jeho predchodca. Mateo Aleman si svoj roman
vytvoril podl'a vlastnych ideologisckych a estetickych zadujmov a vysledkom je rozsiahle
dielo, kde je Guzmanovo rozpravanie doplnené mnozstvom odbociek, vlozenych pribehov,
anekdot, kazni a prednasok r6zneho druhu. Guzman tak nie je len Zanrovym pokra¢ovanim
Lazarilla.

Cervantes pochopil podstatu umenia pikarov. Remesléd a podvodné praktiky, ktoré su

S nimi nerozlu¢ne spité, vystizne zhrnul vo Vznesenej slizke:

Ach vy kuchtikové s vafeckou, vzdy umounéni, ale z Dobrého bydla, tukem
jenjen se lesknouci; vy Zebraci v nastrazenych carech i vy s télesnou vadou
jenom pfedstiranou a vy stfihdlkové kapes ze Zocodoveru a z Hlavniho
namésti madridského, vy modlilové s cernou paskou na oku, ale dobre
vidouci, vy nosi¢i z mésta Sevilly, ach vy kvitka z lotrovské zahradky a
zarovenl s vami i neCislny houf téch, na které je slovo taskai jako usito!

(312)

>! | 3 sustitucién de las armas caballerescas por armas plebeyas patentiza, pues, la eleccién de la vida
picaresca hecha por los dos jévenes protagonistas, y hace hincapié en su rechazo de la funcidn tradicional de la
nobleza que es la funcién guerrera.” (CHAUCHADIS, Claude. Los caballeros picaros: contexto e intertexto en «La
ilustre fregona». In Lenguaje, ideologia y organizacion textual en las novelas ejemplares : actas del coloquio
celebrado en la Facultad de Filologia de la Universidad Complutense en mayo de 1982. Madrid : Universidad
Complutense, 1983, s. 195.)
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iOh picaros de cocina, sucios, gordos y lucios, pobres fingidos, tullidos
falsos, cicateruelos de Zocodover y de la plaza de Madrid, vistosos
oracioneros, esportilleros de Sevilla, mandilejos de la hampa, con toda la
caterva innumerable que se encierra debajo de este nombre picaro! (47-48)

Najviac sa pikaresknému sposobu existencie v zmysle cesty a sluzby ré6znym panom
podoba zivotny pribeh Berganzy, v ktorom nachddzame viacero paralelizmov so Zivotom
Guzmana: obidvaja sa narodia v Seville, pri prvom dobrodruzstve st oklamani Zenou, na isty

¢as sa pohybuju v Studentskom prostredi, vyraznd je aj podobnost niektorych ich panov

atloh, ktoré museli splnit.>

Berganza sprevadza mdésiara, pastierov, bohatého kupca,
alguacila, vojakov, ciganov, divadelnt spolo¢nost’ a poddva nam tak prierez réznych vrstiev
sudobej Spanielskej spolocnosti, €o je pre pikaresku charakteristické.

Neviazany a slobodny Zivot je typicky aj pre kocovnych ciganov, ktori sa objavia
v prvej novele Ciganecka. Tato novela byva radena k tym idealistickym, no Zivotny §tyl
ciganov, ich spolofenska marginalizacia a necCestné spoOsoby, vdaka ktorym prezivaju,

dodavaju pribehu pikareskné prvky. Na nasledujucich prikladoch na to poukazeme:

Zda se, ze cikani ptisli na svét jen proto, aby z nich byli zlodeji. Rodi se ze
zlodejskych rodi¢l, mezi zlodeji vyrlstaji, na zlod€ji se uci a nakones se z
nich stanou zlod¢ji véru vykutaleni, vSemi mastmi mazani; a t4 chut’ krast a
kradeni samo jsou s nimi jakoby nerozlu¢né spjaty, i mize mu tedy ucinit

konec jenom smrt. (13)

Parece que los gitanos y gitanas solamente nacieron en el mundo para ser
ladrones: nacen de padres ladrones, crianse con ladrones, y, finalmente,
salen con ser ladrones corrientes y molientes a todo ruedo, y la gana del
hurtary el hurtar son en ellos como accidentes inseparables, que no se quitan

sino con la muerte. (73)

Maji-li se udrzte nazivu, musi kazdy z nich byt bystry, vychytraly a §ibal k
pohledani; (...) nasim mistrem a kazdodennim uclitelem je sam dabel a
kazdodenni cvik, i v§tipis si takto do hlavy za hodinu, ¢emu by sej inak bylo

tteba ucit po cely rok. (26)

>? Viz. AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Cervantes entre picaros. Nueva revista de filologia hispdnica, ISSN 0185-
0121, Tomo 38, N2 2, 1990, s. 598. [online]. [cit. 2016-1-28]. Dostupné z: http://xn--revistadefilologiaespaola-
uoc.revistas.csic.es/index.php/rfe/article/view/255/258
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gue como el sustentar su vida consiste en ser agudos, astutos y embusteros
(...) tienen por maestros y preceptores al diablo y al uso, que les ensefia en

una hora lo que habian de aprender en un afio. (89)

Jeden rozdiel vSak predsa len ndjdeme. Zatial Co pikaro nie je so svojou situaciou
a postavenim spokojny, tazko znaSa nepohodu zivota a trapi ho neskuto¢ny hlad, cigani sa

tymto netrépia:

,,Pro nas je i nejveétsi nepohoda pouhym vankem, metelice osvézenim, dést’ koupeli, boute

hudbou, blesky pochodnémi.,, (51)

‘‘Para nosotros, las inclemencias del cielo, son oreos, refrigerio las nieves, bafos la lluvia,

musica los truenos y hachas los relampagos.’” (118)

,Nepfivede nas cikany z miry slunce ani mraz, velkd nouze ani nadbytek vSeho.* ,,(...) jsme

spokojeni s tim, co mame.** (52)

““‘un mismo rostro hacemos al sol que al hielo, a la esterilidad que a la abundancia. (...)pues

nos contentamos con lo que tenemos.”” (120)

Filozofia slobody je prave to, ¢o podla Frutosa Goméza hlasa pikareskny roman.
Podl'a renesan¢ného vzoru pikareskny roman, tak ako aj pastiersky roman, vyznava navrat
k jednoduchému a §tastnému Zivotu, ktory by bol oslobodeny od zvizujucich spolo¢enskych
konvencii. Ale na rozdiel od zidealizovanych pastierov, ktori si Ziju svoje sny a predstavy
v Arkadii, pikaro usiluje o nieo podobné priamo v centre spolocenského diania a nie mimo
neho. AvSak spolo€nost’ je natolko prehnitd a nepriatel'skd, Ze mu to nedovoli aon sa
pohybuje na jej okraji. Rozdiel medzi pastierskym a pikaresknym romanom vidi v tom, ze
zatial' ¢o ten prvy je dediCom len talianskeho humanizmu, pikareska méa svoje korene aj
v Erazmovej Chvale blaznivosti. Pikaro je pokracovatel'om Erazmovych idealov, ale ked’Ze je
spolo¢nostou prenasledovany, predstavuje ich degenerovanou formou. Ztoho plynie
cynizmus a pesimizmus pikaresky.>

Dalsie dve novely — Rohdnek a Stiihdlek, VzneSend slizka — sa vsak z vacsej Casti
odohravaju na jednom mieste, pohyb z miesta na miesto tu je obmedzeny na minimum. Hoci
sa Rohan a Stiihal stretavaju na ceste a spolo¢ne sa vydavaju do Sevilly, cely dej sa odohrava
prave v tomto meste. Priestor sa d’alej skonkrétituje a zuzuje, ked’ sa mladici stant sicastou

zlodejského cechu pana Pletichy. Od tohto momentu je tato novela povazovana za

> Viz. PARKER, Alexander A. Los picaros en la literatura: la novela picaresca en Espaiia y Europa (1599-1753).
Madrid: Gredos, 1975, s. 53
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kostumbristicky obrazok, kde sa doraz kladie na popis a rozbor uzavretej spolocnosti
podsvetia. V pripade Vznesenej sluzky je priestor takisto ohrani¢eny — centrom diania je tu
mesto Toledo a konkrétnejsie hospoda U Sevillana.

Vsetky negativne skusenosti, opovrhovanie zo strany spolocnosti, bezcitni
a nemilosrdni pani, utvéaraji pikara do postavy marginalizovanej a izolovanej. Neddveruje
nikomu a ani nikto nedoveruje jemu. Podvody a kradeze nie st jeho imyslom, ale znamenaju
sposob jeho obrany: ,,jestlize jsem jednal Spatné a vyvadél Spatné kousky, pak mé k tomu
naucila bida a nectnost‘‘(119) (‘‘yo lo hice malo y lo dispuse mal. Ensefaronmelo la
necesidad y el vicio.”” I, II, 6, 317), ,,zkazila m¢ Spatnéd spolecnost, kterd je katem ctnosti

roec
1

a zebiikem netesti.* (119) (‘‘Perdime con las malas compafias, que son verdugos de la
virtud, escalera de los vicios.”” I, II, 6, 317). Nechce byt natrvalo zlodejom a podvodnikom,
chce sa adaptovat’ vo vysSej spolocnosti, ale ta ho pre jeho nizky pévod a neslavnu povest’
nikdy neprijma. To, Ze nechce patrit medzi spoloCensku zberbu a jeho snahy o postup
zlyhavajl, z neho robi postavu, ktord v podstate nikam nepatri. Izolovanost' a samota su
d’al$im z jeho charakteristickych znakov.  To vSak vobec neplati pre Cervantesove postavy.
Jeho povestna obl'uba v dvojiciach je badatel'na aj v Prikladnych noveldach, 0 ¢om na prvy
pohlad vypovedaju aj nazvy diel - Rohdnek a Strihdlek, Dve dievcata, Rozhovor Scipiona
a Berganzy. Postavy v noveléach spéja silné puto priatel'stva. Navzajom si pomahaji, spolo¢ne
prezivaji dobrodruzstva, ale hlavne debatuju. Prostrednictvom priatel'stva sa nadvizuju
dialogy, vdaka ktorym sa dozvedame o pribehoch a udalostiach z ré6znych uhlov pohladu.
Postavam je dané vicSia autondmia a pasmo rozpravaca, ktory nas len vzd’al'uje od pribehu,
tu nie je v prevahe.™

Vdaka Scipiovym zasahom a upozorneniam méame komplexnejsi a ucelenejSi obraz
0 Berganzovom rozpravani. Carriazo a Avendafio, dvaja nerozlu¢ni priatelia, sa nielenZe
navzajom podporujl, ale prostrednictvom ich rozdielnych naklonnosti si ndm predloZené dve
podoby oddania sa idealu: Avedafio je zamilovany do Costanzy a Carriazo do menej
vzneSenych lovisk tuniakov. Obidvaja st vSak rovnako ochotni vSetko zanechat’, len aby
dosiahli nedosiahnutelné. Urc¢ita mladicka l'ahkost’, bezstarostnost’, veselost a radost’ zo
zivota v Rohankovi a Stiihalkovi je tiez v protiklade s Guzmanovou pochmurnostou. Nieze
by on priatel'stvo nepokladal za dolezité, ale mal ti smolu a natrafil len na prospechérov. Jeho

uvahy su preto plné trpkosti a sklamania:

>* Viz PUIG, Idoya. Contribucidn al estudio de la ideologia de Cervantes: Relaciones humanas en las Novelas
ejemplares. In Actas del Il Coloquio Internacional de la Asociacion de Cervantistas, 1990, s. 606. [online]. [cit.
2016-2-2]. Dostupné z: http://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas/coloquios/cl_Il/cl Il 53.pdf
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Mezi v§emi, s nimiZ jsem se stykal, bylo jen malo takovych, ktefi neputovali
pfimo k Severce svého vlastniho prospéchu, atakovym krokem, ktery
vyhovoval jim; vzdy piipraveni ke lIsti, bez opravdového pratelstvi, bez
soucitu, bez pravdy a bez studu. Byl jsem ¢lovek pfistupny, jejich fe¢ byla

sladka: vzdycky mi zanechali srdce plné hotkosti a zklamani; (279)

En todos cuantos traté, fueron pocos que los que hallé que no caminasen a el
norte de su interese proprio y al paso de su gusto, con deseo de engafiar, sin
amistad que lo fuese, sin caridad, sin verdad ni vergiienza. Mi condicion era

facil, su lengua dulce. Siempre me dejaron el corazon amargo. (I, I, 1, 157)

4.1.4 Povod

16. a 17. storo¢ie bolo v Spanielsku obdobim biedy a upadku. Ani priliv bohatstva
z Nového sveta nevyriesil vazne ekonomické problémy. Po vyhnani zidov (1492) a moslimov
(1609), t.j. pracujucej a podnikavej vrstve spolocnosti, dochadza k poklesu manufaktirnej
vyroby, obchodu a pol'nohospodarstva. Kapital sa dostdva do ruk cudzincov (Janov¢anov,
Benat¢anov, Holand’anov), ktori p6zi¢kami zalozili v dlhoch sa topiacu korunu. Ak k tomu
priddme cenovt inflaciu a prakticky absolitnu neexistenciu burzoézie, dokédzeme si predstavit’

vaznost’ situdcie. Nesmierna chudoba mala za nasledok narastajici problém Zobractva:

Honba za almuznami se zménila ve skutecnou profesi, existovaly zebracke
Skoly, kde se adepti ucili presvédcivé natikat a lamentovat, ,,vylepSovat‘* si
své jizvy, viedy, bolaky apod. Bylo také dost Zebrakl, ktefi si na svych
cestich dim od domu v nestfezené chvili vylepSovali Zivotni Uroven
drobnymi kradezemi. Kriminalita ve méstech ina venkové dramatickym

o o 55
zpiisobem nardstala.

Hoci sa mdze zdat’, Ze ide o pasaz z pikareskného romanu, v skutocnosti je to popis dobove;j
reality.

Nechceme tvrdit, ze literatira je vernym obrazom skuto¢nosti, ale do urcitej miery je
svedectvom jej vztahov, okolnosti a zmien. Jednou z takychto prelomovych zmien je prechod

od renesancie Kk baroku, ktorej sa venuje $tidia o zmene spolocenskych vztahov - Relaciones

>> CHALUPA, Jifi. Spanélsko. Praha: Libri, 2010, s. 86.
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de dependencia e integracion social: criados, graciosos y picaros®®. José Antonio Maraval,
vychadzajuc z literdrneho a ideologického kontextu, rozoberda komplikovani Spanielsku
spolo¢nost’ v obdobi baroka. Na zaklade vzt'ahu pan-sluha (‘‘amo-criado’’) a jeho premeny,
nam odkryva jedno z najvaznejSich napiti doby. V tradi¢nej spoloc¢nosti bol sluha (criado)
individuum, ktoré vdacilo svojmu panovi za obzivu, vzdelanie, mordlne hodnoty ¢i iné
cnosti. Vacsinou pochéadzal z nizSej Slachty a vd’aka sluzbe sa mohol dostat’ do vyssich
kruhov. Ich vzt'ah bol zalozeny na vd’a¢nosti a vernosti.

V 17. storo¢i dochadza k zmene tohto vztahu. Podmienky predkapitalistickej
spolo¢nosti mali za nasledok zrod sluhu, ktory sa uz nevyznacoval vernostou a oddanim
svojmu panovi. Koncepty ,,sluha, pan, praca‘® (‘‘criado, sefior, trabajo’”), platné vo feudalne;j
spoloc¢nosti, sa menia na jediny koncept — pikaro. Ddlezitd bola v stvislosti s tym, najmi
koncepcia prace. Politika Katolickych kralov aich nasledovnikov spocivala v podpore
zahal'Civej aristokracie. Praca bola zatracovand. Pracovat’ znamenalo v podstate to isté, co
kradnut. Po vyhnani zidov a moslimov, pokracovali v manuélnej ¢innosti tzv. novi krest'ania.
Ich postavenie sa vSak nezlepSilo, prave naopak. Rozhodnutia panovnikov boli aj nad’alej
Vv prospech necinnej §l'achty, ktorej uloha sa stale posiliiovala a tym narastala aj posadnutost’
&istotou krvi a ctou.”” Narasta tak po&et obyvatelov, ktori v dobe najviacsej biedy odmietaji
manudlne pracovat’ a vydavaju sa do velkych miest hl'adat’ §t'astie v sluzbe nejakého pana.
nizky povod im znemoZiiuje spolocensky postup, a tak je ich vztah k panovi zaloZzeny len na
ziskuchtivosti. Ich cielom je ekonomické zabezpeCenie a vyhody s tym spojené.58 Jedno
z prvych diel $panielskej literatiry, ktoré tieto meniace sa vztahy zachytava, je Celestina
(1499).

Aj Cervantes reaguje na obrovski nezamestnanost’ tej doby ana narast poctu
obyvatel'ov, ktori vidia v sluzbe svoju zachranu. Ako sme uz spomenuli, v Rozhovore psov

Berganza sa zmieni 0 Ezopovej bajke:

Jakmile jsem byl bez fetézu, pribehl jsem k panovi a uz jsem se kolem ného

tocil, ale pfednima nohama na n¢ho skocit jsem se neodvazil, nebot’ jsem si

24

*® Viz MARAVALL, José Antonio. Relaciones de dependencia e integracidn social: criados, graciosos y picaros.
Ideologies and Literature, 1.4, 1977, p. 3-32. [online]. [cit. 2016-2-15]. Dostupné z:
http://www.ideologiesandliterature.org/docs/journals/journals vl n4 02.pdf
>’ Viz MOLHO, Maurice. El picaro de nuevo. MLN. Vol. 100, No. 2, Hispanic Issue (Mar., 1985), pp. 199-222.
5.204-205. [online]. [cit. 2016-2-15]. Dostupné z:
?Sttp://www.istor.org/stable/2905734?seq=1#page scan _tab contents

Ibid.
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k svému panovi lisat a lichotit jako jeho zamilovana fenka, ale utrzil si za to
jenom pofadny vyprask. Zazdalo se mi tehda, ze nam tahleta bajka naznacuje
tohleto: Zerty a Sprymy, které néketfi délavaji, vadily by nam u lidi druhych.
Sagek at’ hyii posklebky, komediant rozliénymi kejkli a kozelci, filuta mize
hykat (...), necht’ se vSak do toho nepousti ctihodny muz, kterému zadny

z téchto vykonii nedoda vaznosti a ani nerozmnozi slavu jeho jména. (480)

Como me vi suelto corri a ¢€l, rodéele todo, sin osar llegarle con las manos,
acordandome de la fabula de Isopo, cuando aquel asno, tan asno que quiso
hacer a su sefior las mismas caricias que le hacia una perrilla regalada suya,
que le granjearon ser molido a palos. Pareciome que en esta fabula se nos
dio a entender que las gracias y donaires no estan bien en otros; apode el
truhan, juegue de manos y voltee el histrion, rebuzne el picaro (...) y no lo
quiera hacer el hombre principal, a quien ninguna habilidad de éstas le puede

dar crédito ni nombre honroso. (259-260)

Tato bajka sa objavuje aj v Castiglioneho Dvoranovi na vyjadrenie toho, ako by sa mal
spravat’ dvoran, aby dosiahol priazen svojho péna a zabezpecil si tak spoloc¢ensky postup. Ti,
ktori chcu mat’ sympatie zaru¢ené, by mali byt’ schopni svojho pana aj taktne pobavit'. Vplyv
Castiglioneho na Cervantesa je otdzka, ktorou sa literarni vedci zaoberaju. Ako najcastejsi
priklad su udavané kapitoly Dona Quijota, kedy hlavni hrdinovia pobyvaja v palaci vojvodov.
Je preto pravdepodobné, Ze aj v tomto pripade mal Cervantes na pamiti Dvorana. Berganza
vSak bajku vztahuje na vlastni skusenost. Aj vtomto pripade pribeh o oslovi sliZi na
vyjadrenie opozicie pan-sluha, ale tyka sa osob nizSich spolocenskych vrstiev. Cervantesovo
osobité spracovanie bajky tak reaguje na jeden z najvacsich problémov doby.59

Ako sme uz spomenuli, pikareskny roman ako reakcia na romance je povazovany za
predchodcu moderného roménu. V bachtinovskej terminoldgii hovorime o romane, ktory patri
do druhej Stylovej linie, kde sa r6znorecie zapdja do Struktiry romanu a inStrumentuje jeho
témy a idey. Bachtin spaja s postavou pikara dialogickua kategoriu, ktora zohrala vo vyvoji

eurdpskeho romanu vyrazni rolu. Ide o kategoriu ,,veselé 17i®®, ktorej protiklad je ,.lez

> Viz. JOLY, Monique. «Rebuzne el picaro»: comentarios sobre el uso cervantino de una fabula de Esopo. Actas
del VIII Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas (1986). A. David Kossoff et alii, ed. Il, p. 53-60. s.
55-57. [online]. [cit. 2016-2-15]. Dostupné z: http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/08/aih 08 2 007.pdf
% lez se zadostiuginénim vrzena do tvafe lhaidm.” BACHTIN, Michajl Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Prel.
Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980, s. 168.

34


http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/08/aih_08_2_007.pdf

pateticka‘“.%" Pikaro prostrednictvom tejto veselé 17i paroduje, ironizuje a hlavne demaskuje.

Odhal'uje nielen prazdnotu vzneSenych fraz, ale i rozpor medzi zdanim a skuto¢nost’ou.

4.2 Autobiografia a uhol pohl'adu

Literarna veda zacala brat’ do uvahy autobiografiu ako Zaner relativne neskoro. Je to
prekvapivé, ked” si uvedomime, ze autobiografické spisy maju v d’alekosiahlu tradiciu.
Dovodom tohto nezaujmu je, Ze sa povazovala skor za historicky dokument a malo sa
prihliadalo na jej estetické prvky.62

Uz vantike sa polozili zdklady autobiografie, ktoré neskor ovplyvnili vyvoj
europskeho romanu. Podstatou tychto antickych zanrov je podl'a Bachtina ,,biograficky ¢as*
anovy obraz cloveka, ktory prechadza svojou ,,Zivotni cestou‘‘. Dolezité je mat’ na pamati,
ze v klasickom Grécku bol ¢lovek cely navonok, jednota ¢loveka a jeho sebauvedomovania
mala Cisto verejny rdz, a tak autobiografia zalozena na introspekcii neexistovala. Az pocinajuc
s helénizmom dochadza k postupnému prechodu na nemy vnitorny zivot, objavuje sa osobity
pristup k sebe samému a tym sa do ¢loveka dostava pocit osamotenia. Sikromny a izolovany
clovek straca jednotu a celistvost. V autobiografickych utvaroch, v ktorych sa velmi
pozvolne zafina presadzovat’ izolovany sukromny c¢lovek, pozoruje Bachtin nasledujice
modifikacie: 1) satiricko-ironické a humoristické zobrazenie vlastnej osoby, 2) verejné
re¢nicke podoby celistvého obrazu ¢loveka pomaly odumierali a do popredia sa dostava Zaner
,dopisu prateli‘‘, 3) stale CastejSie je v dielach zakomponovany dialog alebo samovrava.®

Tento zaklad sa postupne vyvijal a formoval. Na prelome $tvrtého a piateho storocia
sv. Augustin piSe svoje Vyznania — dielo, ktoré sa stalo kanonickym textom pre Studium

6

. v s r ’ . 4 v ’ 1
autobiografie ako Zanru. Rozkvet nastava v obdobi renesancie,” €iZze v obdobi, kedy vznika

aj prvy pikareskny roman.

*! Ibid.

®2 Viz FINCK, Almut. Pojem subjektu a autorstvi: k teorii a d&jinam autobiografie. In Uvod do literdrni védy. Ed.
Miltos Pechlivanos et alii. Pfel. Miroslav Petticek. Praha: Herrmann & synové, 1999, s. 279.

®3 Viz BACHTIN, Michajl Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Prel. Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980, s. 262-275
® Viz FINCK, Almut. Pojem subjektu a autorstvi: k teorii a d&jindm autobiografie. In Uvod do literdrni védy. Ed.
Miltos Pechlivanos et alii. Pfel. Miroslav Petficek. Praha: Herrmann & synové, 1999, s. 279.
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4.2.1 Predchodcovia pikaresknej autobiografie

Otéazka pramenov a moznych vzorov, Z ktorych vychadzal anonymny autor pri pisani
Lazarilla, je jednou z najdiskutovanejSich. V Spanielskej literatire v obdobi renesancie
nachadzame niekol'ko diel napisanych v prvej osobe. lde o cestopisy, ktorym vSak chyba
vnutorné zaostrenie pikaresky a autobiografie, ktoré rozoberaju zalezitosti tykajuce sa slachty
alebo vojska anie potulujuceho sa a Zobrajuceho chlapca. Specifikom prvej pikaresknej
autobiografie je jej forma dopisu: ,,Autobiografia romanu tak zavisi vo velkej miere od jeho
epistolarnej Struktury*® a d’alsi Zaner, ktory formoval pikaresku, je humanisticky dopis.®

Apuleiov Zlaty osol je jeden z najcastejSie uvadzanych moznych vzorov pikareskného
zanru. V bachtinovskej tedrii tento ,,dobrodruzne-mravoli¢ny roman‘‘ , v ktorom je putujuci
Lucius vdaka zvieracej podobe pozorovatelom a zdrovenn kritikom stkromného Zzivota,
nachadza svoju analogicku poziciu prave v pikarovi.’” Prva osoba rozpravaca, motiv cesty
a sluzba panom spaja pikaresku s antickym romanom, v ktorom je vSak nepritomnd téma
tuzby postupu v spolo¢nosti, typickej pre pikara. K realistickému typu romanu, za aky sa
Lazarillo a jeho nasledovnici pokladaju, sa nehodi ani magicky prvok premeny ¢loveka na
zviera. Atu sa opit’ dostavame k Cervantesovi a jeho ponatiu pikaresky. V jeho poslednej
novele su predsa pikarovia dvaja psi, ktori pravdepodobne vdaia za svoju podobu
prekliatiu. V diele sa objavi aj priama zmienka o Apuleiovom romane, ked’ Canizaresova
hovori Berganze: ,,ptala bych si, abys ji (lidské podoby) dosahl stejné¢ snadno, jak ndm o tom
vypravi Apuleuius ve svém Zlatém oslu,...** (510) (‘‘quisiera yo que fuera tan facil como el
que se dice de Apuleyo en El asno de oro’’ 295).

Dalsie mozné vzory romanového charakteru aich &rty, ktoré prispeli k utvaraniu
pikareskného zanru, si: 1) menippska satira — skepticizmus, kritika a parodia hodnét. 2) El
Baldo (1542) — druh prekladu Baldus od Teofila Folenga. Objavuji sa tu autobiografické
rozpravania Cingara a Falqueta. Falqueto mé z polovice psiu podobu, a to kvoli za¢arovaniu,
¢o opét’ naramne pripomina Rozhovor dvoch psov.3) La lozana andaluza (1528) — kritika

cirkevnych predstavitelov. 4) El Crotalon — rozhovor medzi kohitom a obuvnikom. 5) El

® viz SANCHEZ, Juan Antonio. Las voces de la picaresca. In La cuestién autobiogrdfica en el Siglo de Oro. Juan

Antonio Sanchez, Jaroslava Maresova aj. Praha: Filozoficka fakulty Univerzity Karlovy, 2013, s.125.

* Ibid, 5. 124-125.

%7 Viiz BACHTIN, Michajl Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Prel. Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980, s. 245-258.
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viaje a Turquia — rozhovor 3 postav.®

V Rozhovore dvoch psov, ktory je vystavany na dialdgu a v ktorom je magicky prvok
zahrnuty, Cervantes akoby prinavracal pikaresku K jej korenom. Velmi dobre vedel, Ze
Lazarova autobiografia vd’aka spdtosti so zanrom dopisu je len jednou ¢ast'ou dialogu, ktory
sa odohrava medzi pikarom a Vasou Milostou, a tak sa v svojej poslednej poviedke rozhodol
chybajucu cast’ rozhovoru doplnit’. Berganza sa svojim pribehom obracia na rovnocenného

posluchéda, ktory sa nachadza priamo v texte a nie mimo neho.®®

4.2.2 Specifika pikaresknej autobiografie

Protagonista pikaresky nds sam pozyva nahliadnut’ do svojho vnutra prostrednictvom
zivotnych skusenosti, o ktorych sa dozvedame z prvej ruky bez zbyto¢ného sprostredkovatel’a
a rozpravanie tak posobi vel'mi zivo a priamo. Jeho autobiografia je uréitou formou spovede
a zaroven varovania. Ma potrebu ozrejmit’ svoje skutky, za ktoré je zodpovedna nemilosrdna
spolocnost’ a zaroven nds vystriha pred takymto spravanim. Ked'Ze ide o retrospektivny,
spatny pohl'ad na minulost, pikaro rozprava svoj pribeh uz zinej pozicie nez v akej sa
nachadzal na zadiatku svojej cesty. Zivotné skusenosti ho doviedli do situacie, z ktorej
hodnoti a posudzuje svoje prihody zo satiricko-moralneho hladiska. Guzman, odstideny na
galeje, naSiel svoju spasu u Boha a Lazarillo sa te$i z materialneho zabezpecenia nev§imajic
si klebety. Désledkom autobiografickej formy su tak dve ¢asové roviny, ktoré sa v texte
spajaji.”® Na jednej strane mame samotny pribeh, udalosti, ktoré sa odohrali v minulosti a na
strane druhej su tieto prihody podrobené komentarom, hodnoteniam a moralizovaniu. Napitie
medzi tymito rovinami je ovela viac vyrazné v romane Matea Aleméana.

Co vsak Lazarillovo rozpravanie najviac odliSuje od dobovych autobiografii je jeho
nizky povod. Prvykrat sa v romane stretdvame s pohl'adom na svet z pozicie outsidera. Oc¢ami
pikara sme aj my —Citatelia- priamymi svedkami udalosti a sme viac nachylnejsi vcitit’ sa do
jeho koze, sucitit’ s nim ¢i zaujat’ sthlasny alebo odmietavy postoj k jeho konaniu. Snaha
0 autenticitu rozpravania, navodenie dovernej atmosféry a iluzie, ze sa k ndm prihovara
samotny pikaro, je takmer dokonala. AvSak pozornému c¢itatel'ovi neujde, Ze to nie je uplne
tak (napr.: nestlad medzi Lazarillovym nizkym povodom a jeho vedomostami C¢i

vyjadrovanim). Vysledkom viacerych $tadii je tvrdenie, Ze za rozpravacom sa niekedy

% viz SANCHEZ, Juan Antonio. Las voces de la picaresca. In La cuestién autobiogrdfica en el Siglo de Oro. Juan
Antonio Sanchez, Jaroslava Maresova aj. Praha: Filozoficka fakulty Univerzity Karlovy, 2013, s. 128-134.
% Viz. REY HAZAS, Antonio . Deslindes de la novela picaresca. Malaga: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Malaga, 2003, s. 389.
0 viz RICO, Francisco. La novela picaresca y el punto de vista. Barcelona: Seix Barral, 1989, s. 65.
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skryvajii my3lienky a ndzory samotného autora. "*

Citatel' sa vSak na pikara ako rozpravada nemodze spolichat. Jeho rozpravanie je
nedokonalé — Casto sa ponahl'a, odbocuje, ospravedlnuje, ale predovsetkym vybera si len tie
epizody svojho zivota, ktoré si podla jeho uvazenia rozhodujuce pre objasnenie jeho
aktudlneho stavu a umyselne nerozobera tie prihody, ktoré by jeho zdmer popierali. A tak nas
Guzman v uvode upozoriuje: ,, zminim se tedy aspon zhruba o nejdilezitejSim a poml¢im o
tom, o ¢em je slusné pomlcet,” (15) (‘‘Tomaré por mayor lo mas importante, dejando lo que
no me es licito, para que otro haga la baza’’ 1, I, 1, 126). Hodnovernost’ jeho rozpravania je

tymto naStrbena.

4.2.3 Cervantesova nedovera

Cervantes nebol velkym fanuSikom autobiografie. V kapitole o pikaresknom roméane
sme uviedli rozsiahly citat z Quijota ako priklad reakcie Cervantesa na pikaresku. Teraz
zdoraznime len jeho cCast’, konkrétne odpoved’ Ginésa z Pozalesi na otdzku dona Quijota
0 tom ¢i svoj spis uz dokoncil: ,,JJak by mohl byt ukoncen, kdyz neni u konce ani miij zivot?
Popsan je pravé jen od mého narozeni az do té doby, kdy mé znovu poslali na galeje.” (1,
22). Zdialogu vyplyva, ze Cervantes sa zameral prave na autobiograficki formu ako na
zakladnu ¢rtu pikaresknych roméanov a stavia sa k nej kriticky, pretoze ju povazuje za
nedoveryhodni. Ked'ze kazda fiktivna autobiografia trva tak dlho, ako Zivot postavy-
rozpravaca, je nemozné, aby zahriiovala jeho cely Zivot od narodenia az po smrt. Pre

72

Cervantesa tato neukonéenost’ zna¢i umeleckt nedokonalost’.”> Tak ako poznamenal Hans

Robert Jauss, dovodom preco Cervantes nikdy pikareskny roman nenapisal, je prave vnutorny
rozpor jeho autobiografického prevedenia.”

V Prikladnych noveldch nachidzame rozpravaca v tretej osobe, ktory sa na vsetko diva
s nadhl'adom, vidi svoje postavy zvonka aj zvnutra a otvara nam tak viacero moznych perspektiv. Jeho

uloha je vSak vo viacerych poviedkach iba minimalna. Nepatrne uvadza, popisuje a komentuje, zatial

o vicSia Cast textu je zalozena na dialogu postav. Cervantesova zaluba v dvojiciach mu

"t viz SANCHEZ, Juan Antonio. Las voces de la picaresca. In La cuestién autobiogrdfica en el Siglo de Oro. Juan
Antonio Sanchez, Jaroslava MaresSova aj. Praha: Filozoficka fakulty Univerzity Karlovy, 2013, s. 122.
"Viz GUILLEN, Claudio. Luis Sdnchez, Ginés de Pasamonte y los inventores del género picaresco. In Homenaje a
Rodriguez-Moiiino I. Madrid: Castalia, 1960, s. 229.
7 ,,Cervantes ironisiert vielmehr den Anspruch dieser Biicher, nur die reine Wahrheit zu berichten (ihre
Wahrheiten seien so ergobtzlich, daR ihnen keine Ligen gleichkommen kénnten), und deckt mit der Frage, die
Ginés im Verlegenheit bringt, den inneren Widerspruch der picaresken Lebensbeschreibung auf, die nur einen
zufélligen und damit fiktiven SchluB finden kann, weil sich ihr notwendiger und einzig wahrer Abschlu3, das
Ende des Lebens, der Literarisierung unvermeidlich entzieht.” (JAUSS, Hans Robert. Ursprung und Bedeutung
der Ich-Form im Lazarillo de Tormes. In: Romanistisches Jahrbuch (1957).. VIl Band. Der Universitat
Romanisches Seminar, 1958, s. 291.)
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umoznuje tento kompozicny prvok c¢asto vyuzivat. Dialég pontka autorovi ovela viac
moznosti a tvorivej slobody. Prostrednictvom neho postavy sprostredkavaju svoje myslienky,
dochadza k doplneniu akonfrontacii nazorov ¢&i k prekvapivému odhaleniu a zvratu
v pribehoch. Rozpravanie tak pdsobi zivo a dynamicky.

Castokrat sa protiklad pikareska — Cervantes uvadza do suvislosti s protikladom
monolég — dialdog. AvSak Lazarovo rozpravanie vo forme listu adresovanému Vasej Milosti,
ktora ho ziadala ,,abych své zalezitosti vypsal a vypravél hodné obsirn€*“(32) , a Guzmanovo
oslovenie v prologu k ,,pomlouvaci (‘‘al vulgo’’) a k ,,soudnému c¢tenaii (“‘al discreto
lector’’) do urcitej miery vyvracia toto tvrdenie. Samozrejme nejde tu o bezprostrednu
interakciu, ale potreba recipienta je vyrazna. Na opozicii monoldg - dialdég stavajii svoje
argumenty ti kritici, ktori povazuju tvorbu Alemana a Cervantesa za antagonistickil. Gonzalo
Sobejano patri do tej druhej skupiny apripomina, Ze vztah medzi autobiografiou
a monolégom nie je nemenny (napr. v Lazarillovi je ich malo a v Guzmdnovi nachadzame
akysi typ otvoreného monoldgu). V Guzmdnovi rozlisuje 3 podoby monoldgu: 1) samovrava —
Guzman hovori sam pre seba, 2) autodialég — ked’ hovori k sebe samému ako k inej postave,
Guzman ku Guzmanillovi a 3) tzv. monodialog, kedy sa hrdina obracia na Citatel'a, ktory sa
stava nielen pozorovatelom, ale aj pikarovym spoloénikom.’® Mnohokrat mu preukazuje

citova blizkost,, ospravedliiuje sa, upozorituje ho ¢i dokonca s nim vedie hypoteticky dialog:

e

e

abych si hledél svych vlastnich. Souhlasim, mas bystrou hlavu, ale chci ti namitnout,
ze 1kdyz me bude$ prohlasovat za darebaka, nebudu jako darebak vypadat, nebot’

horii je byt darebakem a d&lat z toho zasluhu. (s. 15)"

Y no es de maravillar que aun esta pequefia sombra querras della inferir que les
corto de tijera, y temerariamente me daras mil atributos, que sera el menor dellos
tonto o necio, porque, no guardando mis faltas, mejor descubriré las ajenas. Alabo tu
razén por buena; pero quiérote advertir que, aunque me tendras por malo, no lo

quisiera parecer —que es peor serlo y honrarse dello—, (...)(s. 126).

7% Viz SOBEJANO, Gonzalo. De Alemdn a Cervantes: mondlogo y didlogo. In Homenaje al Profesor Mufioz Cortés.
Murcia: Universidad de Murcia, 1977 . [online] [cit. 2016-3-2] Dostupné z:
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/de-alemn-a-cervantes--monlogo-y-dilogo-0/html/0230478e-
82b2-11df-acc7-002185ce6064 4.htmli#l 0
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José Manuel Martin Moran kritizuje a poupravuje predchadzajuce tvrdenia a mysli si, ze
namiesto dialogu Guzmana s Citatel'om by bolo vhodnejsie hovorit’ o kolaborativnom dialogu
(‘“dialogo colaborativo’’). Tomu chyba akykol'vek dialekticky rozmer a len napomaha
rozpravacovi (Guzmanovi) docielit rozmanitost' a dynamickost’ rozpravania. V texte tak
nedochadza k skuto&nému stretu a konfrontacii réznych uhlov pohladu.’

Cervantes odmieta autobiografiu prave kvoli jej jedinému uhlu pohl'adu, ktory je len
¢iasto¢ny, neuplny a preto deformovany aneobjektivny.77 Snazi sa prezentovat’ udalosti z
roznych uhlov pohl'adu a zabranit’ tak jednostrannej interpretdcii situacii. Dari sa mu to
predovSetkym prostrednictvom uz spominanych dvojic postav. Oproti osamelému
a izolovanému pikarovi Cervantesove postavy spdja puto priatel'stva.

Aby sme sa vSak nedopustili rovnakych nedostatkov ako autori pikaresknych
romdnov, uvedieme priklad, ktory vyvracia pikarovu neschopnost’ nadviazat' priatel'sky
vzt'ah: v tretej kapitole sa Lazarillo zachova uplne ind¢, ako by sa ocakavalo. Hnev
anevrazivost’ predoslych casti vystriedaju pocity naklonnosti, empatie a sucitu. To, ze
Lazarillo vybocuje zo svojho bezného spravania, len utvrdzuje jeho autonémiu ako literarnej
postavy, ktori ocefioval Cervantes. Prvykrat v knihe sa Lazaro so svojim panom zhovéra,
hidalgo sa oftho zaujima a aj ked’ pochadzaju z odlisnych pomerov, prejavuju si vzajomne
priazen, ¢o je pre pikareskny roman neobvyklé. Prave preto byva tato dvojica povazovana za

predchodcu najzname;jsej Cervantesovej dvojice - dona Quijota a Sancha Panzu.”

4.2.4 Rozhovor dvoch psov ako kritika Guzmdna

Jediné dielo Prikladnych noviel, ktoré je v prvej osobe je Rozhovor dvoch psov. Tato
poviedka je povazovana za jeden z najoriginalnejSich spdsobov akym sa Cervantes pokusil
priblizit’ k pikareske. Na prvy pohl'ad vSetko nasvedcuje tomu, ze Berganzovo rozpravanie sa
pohybuje v paradigme pikaresky: vyrozpravanie zivotnych udalosti v prvej osobe, motiv cesty
a sluzby panom, odhal'ovanie skuto¢nej reality a kritika spolo¢nosti. Podstatny rozdiel jeho

autobiografického rozpravania vSak spociva v tom, Ze je oramcované predchadzajlicou

’® iz MARTIN MORAN, José Manuel. La construccion del personaje en el Quijote y en el Guzman. Criticén, N2
101, 2007, s. 99. [online]. [cit. 2016-3-2]. Dostupné z:

http://cvc.cervantes.es/literatura/criticon/PDF/101/101 089.pdf

77 Vliz ZAHAREAS, Anthony N. La funcidn de la picaresca en Cervantes. Actas del X Coloquio Internacional (2001),
Cervantes en Italia. Ed. Alicia Villar Lecumberri, s. 464. [online]. [cit. 2016-3-2]. Dostupné z:
http://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas/coloquios/cl X/cl X 47.pdf

8 ,,El Lazarillo de Tormes abre la via que lleva al Quijote en mas de un sentido, y no sélo por ofrecernos, en la
oposicidn cordial del Escudero y su criado, el primer esbozo del dualsimo-unidad de Don Quijote y Sancho
Panza.” (CASTRO, Américo. Op. cit., 2002, s. 445).
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poviedkou Podvodny snatek, ktora je vystavana na dialégu. Hoci Campuzano cely svoj pribeh
0 nestastnej a podvodnej laske vyrozprdva sdm bez preruSenia, pritomnost’ Peraltu —vo
vacsine ako pasivneho posluchéaca- je rozhodujica najmi v zdverecnom dialogu. Len vd’aka
jeho zasahu sa dozvedame, ze Campuzano a Estefania sa klamali navzdjom, ze tak ako
Estefania chcela okradnut’ Campuzana, ani on k nej nebol Gplne uprimny. Bez Peralty by sme
sa objasnenia pribehu asi nedoc¢kali. Cervantes takymto spésobom poukazuje na nedostatky
prvej rozpravacskej osoby. Jediny uhol pohladu moéze byt klamny a zavadzajuci, jedna
perspektiva nedostacujuca.

V zavere Podvodného snatku Campuzano dava Peraltovi precitat’ spis, v ktorom pocas
jednej noci zachytil rozhovor dvoch psov atento text je zaroven aj poslednou poviedkou
Prikladnych noviel abez nadsazky moézeme konStatovat, ze je zdaroven aj akymsi
Cervantesovym navodom ako napisat’ literarne dielo. Na rozdiel od pikaresknej autobiografie,
kde sa o udalostiach dozvedame z prvej ruky, tato autobiografia uz akoby presla viacerymi
Hfltrami®, kedze je tu pritomnych hned niekol’ko zloziek literarnej reality: autor
(Campuzano), samotny text, &itatel’ (Peralta) a kritik (Scipion).”

Na odliSnosti medzi Berganzou a pikarom sme poukdzali uz v predoslej kapitole.
Teraz sa zameriame na tlohu Scipiona, ktora je dolezitejSia ako sa na prvy pohl'ad moze zdat.

Od zaciatku ho Berganza akceptuje ako autoritu:

Uposlechnu tedy tvé rady a ¢ekam jiz ted’ s touzebnosti, az mi pak budes zas
ty vypravét otom, co jsi ve svéte zazil, vzdyt dovede-li nékdo tak
zanamenité rozpoznat a hned i opravit chyby, kterych se pfi svém vypravéni
dopoustim, Ize se dojista naditi, ze bude li¢it vlastni piihody tak, aby

pusobily slast a zaroven i slouzily k pouceni. (473)

Yo tomaré tu consejo, y esperaré con gran deseo que llegue el tiempo en
gue me cuentes tus sucesos; que de quien tan bien sabe conocer y enmendar
los defectos que tengo en contar los mios, bien se puede esperar que contara

los suyos de manera que ensefien y deleiten a un mismo punto. (251)

Jeho pritomnost’ ako protipolu, ktory vnasa do rozhovoru iny uhol pohladu, sa
povazuje za jednu z najdodlezitejSich Cervantesovych inovacii v ramci pikareskného zanru.

Scipion uZ nie je pasivny ako Peralta, ale neustile napomina, komentuje a Usmerniuje

7 viz AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Cervantes entre picaros. Nueva Revista de Filologia Hispadnica. 38, No. 2,
Numero Monografico Dedicado a Cervantes, 1990, s. 596. . [online]. [cit. 2016-1-28]. Dostupné z: http://xn--
revistadefilologiaespaola-uoc.revistas.csic.es/index.php/rfe/article/view/255/258
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Berganzovo rozprévanie.80 Uvadzame len niekolko prikladov Scipionovych upozorneni:
,Pomlouvej, ale vzdycky spi$ jen tak Stipni; a mé&j pfitom hlavné vzdy Cisté umysly, i kdyz si
jazyk v lecCems omocis. ¢ (474) (‘‘murmura, pica y pasa, y sea tu intencion limpia, aunque la
lengua no lo parezca.”” 253), ,,Dost uz, Berganzo, ubirej se uz zase svou cestou vpied.** (475)
(‘‘Basta, Berganza, vuelve atu senda y camina.”” 254), ,,Ale dost uz o tom, nerad bych,
abychom vypadali jako kazatelé¢. Nuze, pokracuj.** (478) (‘“‘Mas quédese aqui esto, que no
quiero que parzcamos predicadores. Pasa adelante.”” 257), ,,Uz dost, Berganzo; a pokracuj,
vzdyt dobfe vim, co jsi mi chtél fici.** (480) (‘‘Basta; adelante, Berganza, que ya estés

entendido.’

adelante.”” 272)a mnoho d’alSich.

260), ,,NeodbocCuj vsak a vypravej dale.”* (491) (‘“No te diviertas, pasa

V pikaresknych roménoch sa uzitim prvej osoby rozpravaca docielil nedokonaly
a skresleny pohl'ad na skuto¢nost’. Podstatné vsak je, Ze si to uvedomuje aj samotny Lazarillo.
V tretej kapitole vstupuje do sluzby k hidalgovi a spoc¢iatku ma pocit, ze sa naitho koneéne
usmialo Stastie aon uz viac nebude trpiet’ ukrutnym hladom. Ked zbadal honosne sa
nosiaceho a upraveného hidalga, nesmierne sa potesil: ,, ... zdalot' se mi podle Satu i podle
vzhledu rytifova, Ze je to ten, koho jsem potieboval.“(s. 59) (,,me parecia, segin su habito y
continente, ser el que yo habia menester.”” 39). Jeho radost’ a o¢akavania sa stupiiovali az do
chvile, ked’ vstupili do hidalgovho domu. Zistenie bolo Sokujuce — jeho novy péan bol
chudobny ako kostolna mys. Lazarillo tak pochopi, Ze jediny uhol pohl'adu méze byt klamny
a 7e ho jeho osobné potreby a Zelania doviedli k mylnému Gsudku®. A prave v tom spociva
vel'kost’ tohto kratkeho diela, ktort ocenil aj Cervantes. Lazarillo —ako dielo ironické
a parodické- otvara moznosti perspektivizmu, dvojznacnosti a polysémii, ktoré naplno
rozvinul Cervantes v svojom diele.?

KritickejSie sa staval k romanu svojho stcasnika. Pre mnohych je az neuveritel'né, Ze
Cervantes a Aleman zili a tvorili v tej istej dobe. Ich diela su Casto videné v protikladnom
vztahu. Guzmdn nie je to len Zanrovym pokracovanim Lazarilla. Aleman napisal svoj roman
podla vlastnych tvorivych a ideologickych zaujmov. Zachoval autobiograficki formu S
jedingm uhlom pohladu, ale zatajil vyslednd situciu pikara®™. Zredukoval iréniu,

dvojznacnost’ a pluralitu vyznamov v prospech jednotvarneho videnia reality vychadzajuceho

% Viiz REY HAZAS, Antonio . Deslindes de la novela picaresca. Malaga: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Malaga, 2003, s. 390-391.
® Viz REY HAZAS, Antonio . Deslindes de la novela picaresca. Malaga: Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Malaga, 2003, s. 68.
8 viz MUNOZ SANCHEZ, Juan Ramén. La novela de Cervantes y las primeras novelas picarescas. Revista de
Filologia Espafiola, 2013, XCIl, num. 1, s.113.
¥ To, 76 Guzman spisuje svoj pribeh z galér, sa dozveddme az na samom zavere romanu.

42



z pikarovho vniitra.?* A prave kvoli tomu sa tento roman stal teréom kritiky Cervantesa.

Ako sme si na predchadzajucich Scipionovych radach mohli vS§imnut’, jeden z prvkov,
ktory Cervantes vycita Guzmanovi je neustale odboCovanie od pribehu pikara. Alemén je
autorom typického barokového roménu, pre ktory je charakteristickd roznorodost,
pompéznost’ a obsiahlost’. Casté a rozsiahle su odbocky, ktoré priamo nestivisia so Zivotom
Guzmana. Ide o: 1 maurski poviedku — Ozmin a Daraja, 3 poviedky podl'a talianskeho vzoru
— Dorido a Clorinia, o donovi Alvarovi de Luna a Bonifacio a Dorotea. Ak k tomu pridame
mnoho d’alSich tvah na rézne témy (laska, manzelstvo, Zeny, podvod, priatel'stvo, Cest,
zobraci,...), anekdoty, bajky, poucky, mravoucné rozpravania ainé vlozené historky,
vysledkom je roznoroda mozaika pribehov.

Berganza, tak ako Guzmdn, ma v rozpravani o svojom Zivote tendenciu casto
odbiehat’, ale Scipion ho stdle prinavracia spit’ k epicentru jeho pribehu, pomaha mu
sustredit’ sa na to podstatné a prizvukuje mu: ,,abys vypravél tu svou historii souvisle, aby se
nakonec nepodobala chobotnici, pfidavas-li ji samé takové ocasky.‘“(488) (‘“Habla con
propiedad: que no se llaman colas las del pulpo.”” 269). Pre literd&rnych vedcov je tato
Scipionova rada jasnou narazkou na Alemanov roman. Samotny Guzman vo svojom
rozpravani Casto prosi Citatelia o strpenie a zhovievavost: ,,Sesli jsme z cesty, vratme se k
ni,* (40) (‘*Alejado nos hemos del camino. Volvamos a é1’’ I, I, 3, 171), ,,Ani toto vSak nema
nic spolecného s mym vypradvénim a vyzaduje to celé knihy.*“ (40) (‘‘Esto también es
diferente de lo que aqui tengo de tratar y pide un entero libro. I, I, 3, 171), ,,UZ vidim, Ze jsem
ucinil dlouhou a tnavnou odbocku.“ (105) (“‘Larga digresion he hecho y enojosa.”” I, 1II, 4,
289), ,,Vracim se k svému vypravéni.©* (288) (‘“Vuelvo a mi cuento.”’ 11, II, 2, 172), ,,Uz

(X3

slySim cCtendfte, jak slibuje, Ze mé hodi do kouta, protoze ho ty moje fe¢i nudi.*“ (‘“Ya le oigo
adecir aquien esta leyendo que me arroje a un rincon, porque le cansa oirme.”” II, III, 3,
377), ,,Vracim se k mistu, kde jsem odbo¢il.* (394) (‘“Vuélvome al punto de donde hice la
digresion.”’ II, 111, 3, 377). Cervantes tak v Rozhovore dvoch psov Alemanovi odpoveda, Ze
on tol’ko trpezlivosti nema.

Odpoved’ na otdzku jednoty diela v stvislosti so Cervantesom vSak nie je taka
jednoznacna. Jeho nazory st premenlivé, nejasné a roznorodé a je nelahké vyvodit’ z nich
presné zavery.® Ved v prvej asti Dona Quijota najdeme tieZ pribehy, ktoré maju s hlavnou

dejovou liniou malo spolo¢ného. K zmene dochadza v druhej Casti romanu, kedy sa zhovaraju

*Ibid., s. 115
8 Viz RILEY, Edward C. Teoria de la novela en Cervantes. Madrid: Taurus, 1972, s. 211.
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don Quijote, Sancho Panza abakalar Samson Carrasco, ktory im hovori o prednostiach

a nedostatkoch knihy, v ktorej st spisané dobrodruzstva rytiera a jeho zbrojnosa:

Vytykaji té knize jesté také, -pokracoval bakalat-, ,,ze do ni jeji autor vlozil
novelu O zaslepeném zvedavci, anikoli snad proto, ze by byla bezcenna
nebo neobratné vypravéna, ale protoZe se tam vlastné ani nehodi a s historii

Jeho Milosti pana dona Quijota nemé nic spole¢ného. (II, 3)%

Antonio Rey Hazas sa zamys$l'a nad Samsonovymi slovami a uvazuje ¢i ide o skuto¢nt
vytku reagujicu na nedostatok, ktory bol knihe aj redlne vycitany alebo ide o autocenzuru
samotného Cervantesa. Takéto vsuvky a odbocenia boli pre literarne dicla tej doby celkom
bezné a dokonca vitané. Prilisna snaha o jednotu diela a diStancovanie sa od vloZenych
pribehov ide proti narativnym dobovym tendencidm ako aj proti Cervantesovym prirodzenym
sklonom. Je tak nepravdepodobné, Ze bol preto v skutocnosti kritizovany a skér on sam
umelecky vyzrel tymto smerom. Co spdsobilo tito zmenu? Rey Hazas za jeden
z najdolezitejSich vonkajSich faktorov povazuje prave superenie Cervantesa a Alemana,
Cervantes sa tak podla neho cheel vedome &o najviac vzdialit' od tvorby svojho soka.®’
Zdoraznovanu jednotu diela tak nakoniec dosiahol, ked’ svoje poviedky vydal ucelene pod
nazvom Prikladné novely.

Dalsi element Guzmdna, ktory Cervantes negativne hodnotil, je jeho ustaviéné
moralizovanie. Guzman, odsudeny na galeje a obrateny k Bohu, uz nie je tym neskisenym
a nezrelym Guzmanillom. Svoje predoslé skutky a ¢iny hodnoti a sudi z pozicie ostriel'aného
mladého muza. Jeho zivotny pribeh mu slizi ako negativny priklad, ktory by citatel nemal
v Ziadnom pripade nasledovat. Odhal'uje faloSnost’ a zdanie sveta, poukazuje na necestné
a nepoctivé spdsoby, pred ktorymi vystriha Citatel’a.

V paradigme pikaresky prostrednictvom vyuzitia protikladov realita-zdanie aj
Berganza moralizuje a odkryva skutoénu realitu veci. NajzretelnejSim prikladom je, ked

hovori o zidealizovanych pastieroch v romanoch a pastieroch, ktorych on sam v Zivote stretol:

A nikdy ne hlasem piijemnym, zvuénym a plnym kouzla, vzdyt se jim draly
ty jejich pisnic¢ky z hrdla — at’ uz zpivaly kazdy zvlast’ anebo pospolu — spise

jako samé vykiiky, ba ryCeni. A nezaznéla tam nikdy jména Diana,

¥ CERVANTES, Miguel de. Ddmysiny ryti¥ Don Quijote de la Mancha I. Piel. Zden&k Smid. Praha: Svoboda, s. 34.

¥ Viz REY HAZAS, Antonio. Novelas ejemplares. In Cervantes. Anthony Close et al. Alcald de Henares: Centro de
estudios cervantinos,1995, s. 175-178.
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Amaryllis, Phillis nebo Galatea, nebyli tam zadni Lisardové, Lausove,
Hyacintové ¢i Riselové, ale samy Antonin, Dominik, Pavel a Vavfinec.
Z toho jsem usoudil, a jsou se mnou jisté zajedno i druzi, Ze jde v téchto
obratn¢ napsanych knihach o samé vymysly uréené k pobaveni zahalejicich,

nikoli o véci skuteéné. (475)

y no con voces delicadas, sonoras y admirables, sino con voces roncas, que,
solas o juntas, parecia, no que cantaban, sino que gritaban o grufiian. Lo mas
del dia se les pasaba epulgandose o remendando sus abarcas; ni entre ellos se
nombraban Amarilis, Filidas, Galateas y Dianas, ni habia Lisardos, Lausos,
Jacintos ni Riselos; todos eran Antones, Domingos, Pablos o Llorentes; por
donde vine a entender lo que pienso que deben de creer todos: que todos
aquellos libros son cosas sofiadas y bien escritas para entretenimiento de los

0ciosos, y no verdad alguna; (254)

Prostrednictvom zasahu Scipiona, ktory upozoriuje na to, Ze su len zvieratd, Cervantes tito

dogmatick istotu vedenia a madrosti pikaresky zosmiesfiuje a paroduje®:

aje to véru zazrak nad zazraky, vzdyt my dva nejenze mluvime, ale i
rozmlouvame, a to nikoli posetile, ale tak, jako by nam v ti chvili osvitil hlavu
rozum, ackoli jim nejsme vibec obdafeni; a pravé tim, ze je Clovek tvor
rozumny, my pak v sob¢ tu jiskru nemame, 1i8i se pfece zvitata od lidi nejvice.
(466)

y viene a ser mayor este milagro en que no solamente hablamos, sino en que
hablamos con discurso, como si fuéramos capaces de razon, estando tan sin ella
gue la diferencia que hay del animal bruto al hombre es ser el hombre animal

racional, y el bruto, irracional. (241-242)

Pohlédni na své nohy, Berganzo, a pycha paviho chvostu bude razem tatam:
chci fici, abys mél na paméti, Ze jsi tvor, kterému se nedostalo rozumu, a mas-li
ho dnes v sobé asponi jiskru, shledali jsme uZ piece, jak vi§, ze jde o véc

nevidanou, ba o zazrak a div. (476)

Mirate a los pies, y desharas la rueda, Berganza: quiero decir que mires que eres
un animal que carece de razon, y si ahora muestras de tener alguna, ya hemos

averiguado entre los dos de ser cosa sobrenatural y jamas vista. (255)

8 viz AGUINAGA, Carlos B. Cervantes y la picaresca: notas sobre dos tipos de realismo. Nueva Revista de
Filologia Hispdnica. 1957, vol 11, no. 3/4. s. 330-333. [online]. [cit. 2016-3-2]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/40297246?seq=1#page _scan_tab_contents
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K podobnym napomenutiam rézneho druhu je vSak Cervantes zhovievavy. Ved aj Scipion sa
miestami nezdrzi a sem-tam Berganzu pouca: ,,Velmi spravne si jednal, nebot’ je vysadou
krasy, aby ji mél kazdy v ucté.* (471) (‘‘Hiciste muy bien, por ser prerrogativa de la
hernosura que siempre se la tenga respeto.’” 248). Ako vo vSetkom aj tu Cervantes usiluje
predovsetkym o rovnovahu.

V suvislosti s touto témou musime vyzdvihnut aj ndzov celej zbierky, do ktorého
Cervantes zakomponoval exemplarnost. PreCo by inak nazval svoje novely prikladnymi

a prizvukoval, Ze:

neni jediné, ze které by nebylo mozno vzit si uzite¢ny ptiklad; a kdybych
nechtél zabihat do zbyteCnych podrobnosti, snad bych ti ukazal, jaky
pozitek, pocestné blaho skytajici, mohl by kazdy mit az jiz ze vSech téch

ptibehti dohromady, anebo z kteréhokoli z nich zvlast. (10)

no hay ninguna de quien no se pueda sacar algiin ejemplo provechoso; y si
no fuera por alargar este sujeto, quiza te mostrara el sabroso y honesto fruto

que se podria sacar, asi de todas juntas, como de cada una de por si. (64)

Ba troufam si ti dokonce fici: kdybych védel, Ze snad Cetba téchto mych
Novel rozniti v tom, kdo je bude ¢isti, nedobrou touhu nebo myslenku, radé&ji
bych si utal ruku, kterou jsem je napsal, nez abych ty ptibéhy viibec vydal.
Nejsem uz ve veéku, kdy je mozno brat na lehkou vahu zivot na onom svéte

(.). (11)

Una cosa me atreveré a decirte, que si por algin modo alcanzara que la
leccion destas novelas pudiera inducir a quien las leyera a alguan mal deseo
0 pensamiento, antes me cortara la mano con que las escribi, que sacarlas al

publico. Mi edad no esta ya para burlarse con la otra vida, (...) (64)

Tieto jeho vyroky vyvolali mnoho diskusii anajméd kritiky. Niektori kritici povazuju
Cervantesov mravou¢ny zadmer za Uprimny, ini ho pokladaju za pokrytca, ktory sa len snazi
vyhoviet’” poziadavkdm cenzury. Castro a Casalduero jeho prikladnost odmietaju, pretoze
Vnich nenachddzaji mravné ponaucenie. Takéto nedorozumenia vznikajli, pretoze
prikladnost bola vzdy chédpand na moralnej trovni atato podmienku nespifaju vietky

poviedky.®® A7 jej moderna koncepcia, ktora sa odklatia od moralky a spoiva v ich estetickej

8 viz AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Introduccion. In Novelas ejemplares I. Madrid: Castalia, 1992, s. 15.
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hodnote, vyriesila protire¢enia medzi vyjadreniami v prologu a konkrétnymi novelami. Vel'mi
vystizne to zhrnul Avalle-Arce: ,,Su prikladné, evidentne, pretoze mozu sluzit ako priklad
a vzor pre nové generacie Spanielskych umelcov.* D To priznal, aj ked’ vel'mi nerad, jeden zo
Cervantesovych najvacsich neprajnikov a konkurentov — Lope de Vega. Spociatku kratku
novelu ako zaner odmieta, ale v roku 1621 ju zahtiia do svojho diela zmieSaného charakteru —
La Filomena. Priznava Cervantesove zasluhy na tomto poli a hovori o jeho novelach ako
0 jedinom priklade, ktory stoji za to nasledovat’.”*

Cervantesov zaujem a nalichanie na tato stranku jeho diela, mohol vychadzat’ aj z uz
spominané¢ho stuperenia s Mateom Alemanom, ktory vychddzal zo stredovekej koncepcie
prikladnosti zalozenej na schéme poucka-priklad. Jeho Guzman je doslova preplneny
kaziiami, mravou¢nymi a didaktickymi prejavmi, ¢o naruSalo koherenciu diela, na ktoru
Cervantes tak dbal. Prikladné novely so svojim ponatim prikladnosti su tak reakciou na

prikladnost’ Aleméanovu.”

4.3 Realizmus

Téma realizmu v literatire je zloZita. Je konStantou literarnych diel ajeho prva
teoreticki formulaciu najdeme uz v Aristotelovej Poetike. Aj dnes je jednym z hlavnych
predmetov zaujmu literarnych teoretikov. Existuje mnoho definicii realizmu z hladiska
filozofického, estetického ¢i jazykového. Orientovat’ sa v nich a dopracovat’ sa k nejakej
vSeobecne platnej syntéze je priam nemozné a pre ucely tejto prace aj bezpredmetné. V tejto
kapitole sa preto vyluéne zameriame na Specifikd realizmu v pikaresknych roménoch
a Vv Cervantesovych dielach. Rozoberieme jeho vonkajSie a vnutorné faktory a porovname
jeho koncepciu u Alemana a Cervantesa.

V Gvode sme charakteristiku pikareskného roméanu zalozili na jeho konfrontacii
S rytierskymi romanmi. Poukdzali sme na znaky, ktoré ho od idealistickych diel tohto typu
vzd’aluji. Pikareskné romany ako protipol k romance tak stoja na pociatku novej éry

Vv literature. Spolu so Cervanetosovymi dielami patria medzi prvé moderné (alebo ak chceme

%0 “son ejemplares, evidentemente, porque pueden servir de ejemplo y modelo a las nuevas generaciones
artisticas espafiolas.” Tamtéz, s. 17.

° Viz MONTERO REGUERA, José. El nacimiento de la novela corta en Espafia. Lectura y signo: revista de
literatura, ISSN 1885-8597, N2. 1, 2006, s. 166. [online]. [cit. 2015-12-12]. Dostupné z:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=1958951

%2 Viz REY HAZAS, Antonio. Novelas ejemplares. In Cervantes. Anthony Close et al. Alcald de Henares: Centro de
estudios cervantinos,1995, s. 186-187.
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realistické) roméany. Podstatou ich realizmu je teda odklon od idealistickej literatiry.

Co vsak rozumieme pod pojmom moderny roman? Opit sa budeme odvolévat’ na
Bachtina, ktory zdoéraznoval dialogicki povahu vypovede a vnatorné rozvrstvenie jazyka.
Jeho uvahy o roznoreci, ako o jazyku vnuatorne rozclenenom do mnohosti svetondzorov,
sivisia aj sjeho tedriou o zanroch.®® PodFa neho je moderny roman predovietkym
polyfonicky a jeho iniciatorom je prave Lazarillo.

Dalgiu ,,definiciu‘* moézeme najst’ priamo v Guzmdnovi. Mateo Aleman v ,,Pfipomince
k pochopeni této knihy* (‘‘Declaracion para el entendimiento deste libro’’) prezentuje svoje
dielo ako ,,poética historia“.** Podarilo sa mu tak spojit' dve tendencie, ktoré boli doposial
nezlucitelné: pojmom ,historia“ (doslovne historia, pribeh atiez rozpravanie) oznacuje
realistickii zlozku svojho diela a privlastkom ,,poética (béasnickd) mu pripisuje fiktivou
povahu. Podl'a Ardilu tymto oznacenim (mozno nevedomky a mozno tmyselne) formuloval

charakteristiku moderného romanu.*

4.3.1 Vonkajsi a vnatorny realizmus

Jednou z teoretickych prac, ktora systematicky zhriiuje $tidie o literarnom realizme je
publikacia Teorias del realismo literario. Dario Villanueva vychadzajuc z Granta a Sorborna
tu hovori o dvoch konceptoch realizmu: 1) realizmus ako postup na zachytenie vonkajsej
reality, okolité¢ho sveta a 2) realizmus ako postup, pomocou ktorého vznika autondmny svet
priamo Vvtexte. Takéto ponatie realizmu nie je zalozené na imitacii a reprodukcii
mimoliterdrneho sveta, ale na vnatornych principoch diela a stratégii autora. %

V suvislosti s vierohodnost'ou (verosimilitud) diela, na ktora bol kladeny vel'ky doraz,
tak mozeme hovorit' o vonkajsich a vnutornych faktoroch na dosiahnutie realizmu. Co sa
tyka tych vonkajSich faktorov, tak predstava, Ze realistické diela zachytavaji skutocnost
objektivne, je absurdna. Skor by sme mohli hovorit’ o akomsi kontextualizovanom rozpravani.
Na rozdiel od rytierskych roménov, pikareska tato podmienku spifia: odohriva sa na
konkrétnych aredlne existujiice geografickych miestach, hlavna postava je neidealizovany

pikaro, predmetom zobrazenia je nedavna minulost a dobova realita, ktord je ostro

kritizovana. Cervantesove diela sa pohybuji v podobnej sfére.

% Viz BACHTIN, Michajl Michajlovi¢. Romdn jako dialog. Prel. Daniela Hodrova. Praha: Odeon, 1980
%V ¢eskom preklade sa objavuje spojenie ,, skromninké vypravéni“, ktoré je pre pochopenie naého vykladu
nevhodné.
% viz ARDILA, Juan A. G. La novela picaresca en Europa. Madrid: Visor Libros, 2009s. 61-63.
% Viz VILLANUEVA, Dario. Teorias del realismo literario. Madrid: Biblioteca Nueva, 2004, s. 42.
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Ako priklad Cervantesovej techniky na dosiahnutie vierohodnosti diela podrobnejSie
rozoberieme poviedku Vznesend slhizka. Postupy, ktoré na to pouzil, mdézeme podl'a Montera
Reguery®’ zhrnat' do nasledujucich bodov:

a) Presné priestorovo-¢asové uréenie: - vV poviedke je zmienka 0 mestach ako Burgos,

Salamanka, Toledo ¢i Valladolid. Autentické su aj nazvy ulic a hostinec U Sevillana skuto¢ne
existoval. Chronologické vymedzenie a exaktné casové udaje si miestami az prehnané. A to
najma v Casti, kedy hostinsky opisuje, ako sa k nim Costanza dostala.

b) Historické aspekty: - pre sucasného Citatel'a st samozrejme t'azko rozpoznateIné,

ale na zéklade literarnych $tadii sa zistilo, ze ide 0 nasledujuce odkazy: Diego Carriazo
a Tomas Avendano boli mena mladikov, ktori skuto¢ne Studovali v Salamanke v dobe, kedy
sa dej poviedky odohraval, v rokoch 1569-1570 bol v Burgose corregidor Diego Carriazo,
Carriazovo rozhodnutie ist do sveta a dobrovolne stravit' leto na loviskach ryb je tiez
narazkou na dobovi realitu, kedy miesta plné pikarov skuto¢ne existovali. Dalej sa tu
objavuji zmienky o dobovych hrach ¢i omoci Turkov v Stredomori a mnoho dalSich
narazok, ktoré boli zrozumitel'né pre dobovych Citatel'ov.

c) Upozornenia autora: - jednou z najvacSich vyziev tejto poviedky je postava

Costanzy. Na zladenie nesuladu medzi krasnou, ¢estnou, vzneSenou slizkou a prostredim, v
akom vyrastala, musel autor vynalozit’ usilie, aby Citatel'a presved¢il o vierohodnosti tejto
postavy. NardZzok, ktoré upozoriiuji na to, Ze Costanza nie je len obycajnou sliZkou ako
vSetky ostatné, je viacero. Napriklad, ked’ do hostinca pridu Diego a Tomas, hostinsky jej
prikaze, aby poverila inu sliZzku pripravou izby pre mladikov. Hoci ndzov diela napoveda o
jej dolezitosti, ide o postavu skor pasivnu, ktora je az do konca poviedky zahalena
tajomstvom. To, Ze sama len zriedka prehovori, pomerne mélo sa o nej zmienuje aj rozpravac
a skoro vSetky informécie sa o nej dozveddme len z dialégu inych postav (CiZe viacerych
uhlov pohl'adu), umociiuje jej vierohodnost ako literarnej postavy.

d) Peripetie: - nahodné stretnutia, necakané situacie a odhalenia (napr. ze Costanza je
nevlastnou sestrou Diega, corregidor a don Diego Carriazo su bratranci, nahodné stretnutie
otcov Diega a Tomasa v hostinci,...) sliZia na vytvorenie zéapletky a napitia v deji, ale
zaroven vd’aka nim dochéadza k objasneniu urcitych skuto¢nosti, ktoré by inak ostali bez
vysvetlenia.

e) Folklor: - ustalené frazy, prislovia, porekadld, dobové hry ¢i tance prispievaju k

vierohodnému zobrazeniu dobovej reality.

%7 Viz MONTERO REGUERA, José. Cervantes y la verosimilitud: La ilustre fregona. Revista de Filologia
Romanica, 10 (1993), s. 337-359. [online]. [cit. 2016-4-4]. Dostupné z:
http://revistas.ucm.es/index.php/RFRM/article/viewFile/RFRM9393110337A/12516
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To druhé ponatie realizmu vychddza z vnatornych principov literarneho diela

a nezavisi na vierohodnom popise vonkajsej skuto¢nosti:

Cervantes zistil, ze basnicky princip vierohodnosti sa nezaklada na
vonkajsich faktoroch textu, ani v jeho mimetickom prirovnani k Citatel'ovej
realite, ale narade stratégii a vnitornych noriem diela: na irdnii,
vierolomnosti, diStancovani, dvojznacnosti, stupnovani, perspektivizme,(...)
anajmid na dohode viery addvery medzi spisovatelom a Citatelom, na

presvedcovacej schopnosti prvého a na vnimavosti druhého.®

Text tak vytvara alebo nevytvara svoju vlastni ddéveryhodnost
prostrednictvom hier perspektiv a kontrastov, ktoré funguji iba v nom
samotnom —pri¢om je dodlezita rafinovanost’ a vynaliezavost—. V doésledku
toho, je vierohodnost problémom vnatornym anie vonkaj$im. Irdnia,
antitéza, diStancovanie, gradacia, perspektivizmus a spisovatel'ské
majstrovstvo st schopné ucinit’ zdzrak: v konecnom doésledku literatara
dosiahne, ze sa v nej zda byt mozné a vierohodné to, ¢o by v realnom zivote

bolo uplne absurdné a nezmyselné. *

Je mnoho §tudii, ktoré sa venuju tejto problematike do detailov a snazia sa Cervantesov

realizmus pomenovat’ a charakterizovat' ¢o najpresnejSie. Tak napriklad Riley hovori

)!°  aMufioz Sanchez o

)101

o0 transcendentalnom realizme (‘‘realismo trascendental’’
nepravdepodobnej pravdepodobnosti (‘‘inverosimilitud verosimil’’)™". Hoci st medzi nimi
len minimalne rozdiely, zhoduji sa v podstatnom bode, ato, Ze jeho realizmus vychadza
predovsSetkym z vnuatornych principov literarneho diela.

Jednou z posadnutosti Cervantesa je dodat’” vierohodnost’ nie¢omu, ¢o je mozno na

98 . . .. s, . . ™
“Cervantes descubridé que el principio poético de la verosimilitud no descansa en factores externos del texto,

como tampoco en su comparacién mimética con la realidad del lector, sino en una serie de estrategias y
normas internas de la priopia obra: la ironia, la infidencia, el distanciamiento, la ambigiiedad, la gradaciodn, el
persepctivismo (...), y, sobre todo, en un pacto de fe y confianza entre el escritor y el lector, entre el poder de
persuasion del primero y la receptividad del segundo.” (MUNOZ SANCHEZ, Juan Ramdn. La novela de Cervantes
y las primeras novelas picarescas. Revista de Filologia Espafiola, 2013, XCIl, num. 1, s. 106)

%9 texto, pues, crea, o no, su propia verosimilitud mediante juegos de perspectivas y contrastes que
funcionan sélo dentro de él —lo importante, recuérdese, es el artificio, la invencion—. La verosimilitud, en
consecuencia, es un problema interno, no externo. Ironia, antitesis, distanciamiento, gradacion, perspectivismo
y maestria noveladora son capaces de hacer el milagro: la literatura hace aparecer como posible, como
verosimil, en fin, lo que en la vida real seria totalmente absurdo y disparato.” (HAZAS, Antonio Rey. Op. cit.,
2003, s. 401.)

1% Viz RILEY, Edward C.., 5. 214.

Viz SANCHEZ, Juan R.M. La novela de Cervantes y las primeras novelas picarescas. Revista de Filologia
Espafiola. 2013, vol 93, no. 1, s. 106.
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prvy pohlad totalne nepravdepodobné (‘‘darle verosimilitud a lo inverosimil’’)'®. Chce
vytvorit’ nie¢o, ¢o by vyvolavalo Uzas a ohromenie, ale tak, aby tomu Ccitatel’ uveril. Ako
najlepsi priklad na rozbor nam preto posluzi Rozhovor dvoch psov. Dialektika tradi¢ného
dialogu (od Platona az po Erazma) zalozeného na realistickej baze je tu prevratena: filozofuju
tu dvaja psi — zvierata, ktorym chyba racionalny usudok. Ako je teda mozné, ze aj napriek
tomu magickému elementu spdjame tato poviedku s literdrnym realizmom? V texte
nachadzame hned’ niekol’ko vysvetleni zahady rozpravajtcich psov: 1) ide o zazrak - ,,zazrak
nad zazraky, vzdyt my dva nejenze mluvime, ale i rozmlouvame.‘‘ (466) (‘‘y viene a Ser
mayor este milagro en que no solamente hablamos, sino en que hablamos con discurso,’’
241), ,,odafen bozskym darem reci‘‘ (468) (‘‘enriquecido de este divino don del habla,”’
244), 2) ide o0 sen ¢i bluznenie, ktoré spdsobil Campuzanov zdravotny stav - ,,se pod nim
nohy podlamovaly a obli¢ej mél Zluty‘*,(‘‘flaqueza de sus piernas y amarillez de su rostro’’)
,,vypotil ze sebe jisté ten vojak za celé tii tydny vSechnu nezdravotu‘® (451) (“‘debia de haber
sudado en veinte dias todo el humor que quiza granje6 en una hora.”’ 221). Aj ked’ on sdm
tvrdi opak: ,,mél jsem vSak tehda zbystfenou pozornost, mysl zvIast jasnou a pamét’, kterou
nic nezameéstnavalo, pracovala lehce a svéze (...)*“ (456). 3) zasah (“:arodejnice.103 Je na
Citatel'ovi, ktord z variant sa mu bude zdat’ najpriatel'nejsia.

Na komplexni formu poviedky, ktorej vysledkom je diStancovanie a nasledné
znasobenie perspektiv, sme uz upozornili. Vojak Campuzano vyrozprava svoj pribeh
0 nest’astne laske Studentovi Peraltovi. Mame tak posluchaca aj rozpravaca, ktory je zaroven

aj protagonistom poviedky Podvodny snatek. Ta tvori ramec Rozhovoru dvoch psov.
Campuzano si vypocul ich dialég, spisal ho a dal ho pregitat’ Peraltovi. CiZe z rozpravaca
a posluchaca prvej poviedky sa stali autor a Citatel' druhej poviedky. Veci sa vSak dalej
komplikuji. UZ v samotnom dialogu Berganzy a Scipiéna je  eSte  rozsiahly = monoldg
Carodejnice Cafiizaresovej o narodeni Berganzy. Ani ten vSak nie je z prvej ruky. lde o totiz
0 prerozpravanie pribehu ¢arodejnice Camachy.

Struktira, ktorej jednotlivé urovne do seba zapadaju, dostala pomenovanie “‘estructura
de cajas chinas”’'®. Od jadra k povrchu ide o nasledujuce roviny: 1)pribeh &arodejnice

Camachy, 2) ten prerozprava Canizaresovd, 3) Berganza to rozpovie Scipionovi, 4) ich

102 AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Introduccion. In Novelas ejemplares Ill. Madrid: Castalia, 1992, s. 10.

Viz RILEY, Edward C. Tradicion e innovacion de la novelistica cervantina. Edicidon digital a partir

de Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America. Volume XVII, Number 1 (Spring 1997), s. 52-53.
[online]. [cit. 2016-4-4]. Dostupné z:

http://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas/coloquios/cl Vli/cl VIl 06.pdf

104 RIILEY, Edward C. La novela mas ejemplar: El coloquio de los perros de Cervantes. In Perfiles del Barroco. Ed.
José Manuel Blecua. Zaragoza: Ibercaja, D.L. 1990, s. 28.
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rozhovor si vypocuje Campuzano, 5) spisanu podobu dialégu cita Peralta a kazdy jeden
citatel’ Prikladnych noviel.

Tato zlozita vrstevnata Struktura sa vSak vyznaCuje vnutornou koherenciou
(“‘coherencia interna’’)®®, ktora bola kltGovym prvkom pre vierohodnost diela. Na om
zalezalo nebolo ani tak to hodnoverné, ale to prijate'né a pripustné, coho podstata spociva na
vnutornych principoch textu. Tato vnitornéd koherencia je dosiahnutd prepojenim vonkajsej 5.
roviny Struktury poviedky —uzas Peralty a Citatel'ov nad schopnostou psov rozpravat- s jej
jadrom, kde Camachin pribeh ponuka vysvetlenie zahady rozpravajucich psov. To, ze
Camacha je historickou postavou (aj ked ide o ¢arodejnicu) eSte vacSmi umociuje

vierohodnost’ diela.

4.3.2 Aleman a Cervantes

Tychto velikdnov sice spdja mnozstvo biografickych podobnosti, ale ich pohl'ad na
svet a literaturu sa podl'a vacSiny kritikov zésadne 1iSi. Pre mnohych je az neuveritel'né, ze ich
diela st vysledkom tej istej doby, ale vac¢Sina sa zhoduje na tom, ze bez Guzmdna by
nevznikol Quijote. Alemanov ohromny uspech Cervantesa mozno znepokojoval ¢i
podnecoval avysledkom st diela, ktoré v mnohych aspektoch polemizuji s principmi
Guzmana. Dokazom ich rivality je Casto udavany fakt, Ze Cervantes sa vobec nezmienil
0 Alemanovi vo svojej basnickej skladbe Cesta na Parnas. Potrestal ho tak prave svojim
ml&anim?'%

Jednym z tych, ktori obhajuji ndzor antagonistického vztahu Alemana a Cervantesa,
je aj Carlos Blanco Aguinaga. V nasledujucich riadkoch sa pokusime dokladne rozobrat’ jeho
teoriu 0 realizme Alemana a Cervantesa, ktori publikoval v rozsiahlej stidii Cervantes y la
picaresca: Notas sobre dos tipos de realismo™”’.

Aguinaga stavia proti sebe dve rozdielne pojatia ateda aj Stylizovania romanu.
Pikareskny realizmus dostal privlastok dogmaticky alebo realizmus roz¢arovania (“‘realismo

dogmatico o de desengafio’’). Jeho charakteristiku sme zhrnuli do nasledujtacich bodov:

105

Ibid., s.29.

Viz AVALLE-ARCE, Juan Bautista. Cervantes entre picaros. Nueva revista de filologia hispdnica, ISSN 0185-
0121, Tomo 38, N2 2, 1990, s. 592. [online]. [cit. 2016-4-4]. Dostupné z: http://xn--revistadefilologiaespaola-
uoc.revistas.csic.es/index.php/rfe/article/view/255/258

97 viz AGUINAGA, Carlos B. Cervantes y la picaresca: notas sobre dos tipos de realismo. Nueva Revista de
Filologia Hispdnica. 1957, vol 11, no. 3/4. [online]. [cit. 2016-4-4]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/40297246?seq=1#page scan tab contents
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1) Déraz na prehistériu pikara, ktorou je poznaceny cely jeho nasledujuci Zivot
a snaha o vymanenie sa z nej je marna. To dodava romanu jeho dogmaticky raz.

2) Koncept (definicia) tu predchadza skutku ¢i udalosti (tomu, ¢o je definované). Po
Guzmanovych rozsiahlych uvahach a kdznach vécsinou nasleduje kratky pribeh, ktory slazi
ako priklad. Tym sa utvrdzuje didakticky a moralizujuci zdmer roménu.

3) Odmietnutie sveta, pesimizmus, pocity neustaleho sklamania a roz¢arovania.

4) Tematicka aformalna uzavretost je asi najdolezitejSim rysom dogmatického
realizmu, ktord je dosledkom autobiografickej formy romanu. Vsetko, o sa prihodilo je
definitivne a uzavreté, ¢im sa uzatvara moznost’ kazdej inej interpretacie, iné¢ho uhla pohladu.
Ide o retrospektivne, limitované videnie, o hl'adanie dovodov, ktoré by vysvetlili Guzmanovu
situaciu.

Na prikladoch z Prikladnych noviel Aguinaga popisuje Cervantesov realizmus, ktory
nazyva objektivnym (‘‘realismo objetivo’’). Ten je podla neho tplnym protikladom realizmu
dogmatického. Jeho argumenty su nasledujuce:

1) Povod postav tu vobec nie je rozhodujici. Cervantesove postavy ni¢ nezvizuje, su
slobodnejsie, doraz je kladeny na ich individualne preferencie.

2) Pochmurnu atmosféru Guzmdana tu vystrieda I'ahkost’, bezstarostnost’ a radost’ zo
zivota. Pribehy s omnoho veselSie a humornejsie. PresvedCit’ sa o tom modzeme napriklad
v poviedke Rohdnek a Strihdlek. Spolo¢nost’ zlodejov pana Pletichu je typickym pikaresknym
prostredim, kde sa zdruzuji darebaci najroznejSieho druhu. Pre Cervantesa je tento spdsob
zivota akousi humoristickou deforméciou cloveka. Po docCitani nemame trpké pocity
znechutenia, odporu, hnusu ¢i pohfdania. Je to prijemné a vel'mi vtipné Citanie. Najma pasaze,

kde je parodovana pokrytecka poboznost’ zlodejov su osobitne vydarené. Niekol’ko ukazok:

- O zlodejskom cechu: ,,jde o sluzbu Panubohu i dobrym lidem.‘* (148)
“‘para servir a Dios y a las buenas gentes’” (235)

- ,,(...) my vSichni modlime (se) kazdy tyden pekn¢ den za dnem riizenec a mnozi z nas
v patek nikdy nic neukradnou a nikdo z nds si v sobotu nic neza¢ina se Zenou, ktera
sej menuje Marie.“ (148)
“‘rezamos nuestro rosario, repartido en toda la semana, y muchos de nosotros no
hurtamos el dia del viernes, ni tenemos conversacion con mujer que se llame Maria el
dia del sabado.”” (236)

- ,,nikdo z nas do kostela nechodiva, leda snad o velkych svatcich, kdy je tam plno lidi

a zaroven pro nas dobry lov.** (148)
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“‘jamas vamos a la iglesia al tiempo que se leen, si no es los dias de jubileo, por la
ganancia que nos ofrece el concurso de la mucha gente.”’ (236)

- ,stafena v sukni sahjici az na zem, vstoupila mlcky do toho pokojiku, pokropila se
svécenou vodou, s prevelikou zboznosti poklekla pfed svatym obrazem a az za hodnou
chvili nejprve trikrat zem polibila, zrovna tolikrat o¢i a ruce k nebi zvedla a teprve
potom vstala, vhodila do kosi¢ku svou almuznu‘‘ (150)

‘“‘una vieja halduda, y, sin decir nada, se fue a la sala, y habiendo tomado agua
bendita, con grandisima devocion se puso de rodillas ante la imagen, y a cabo de una
buena pieza, habiendo primero besado el suelo y levantados los brazos y los ojos al

cielo otras tantas, se levantd y echo su limosna en la esportilla’” (238)

L . : R
Cervantes nestdi a nemoralizuje, len ,,pozoruje, vykresl'uje, Zartuje.*'%

4) Cervantes uz od zadiatku otvara moznosti. Rohanek a Stiihalek sa stretli
,nahodou‘‘ (‘‘acaso’’) a ,,mohlo (jim) byt asi tak ¢trnact, snad uz i patnact roki;** (137)
(“‘de hasta edad de catorce a quince afos; el uno ni el otro pasaban de diecisiete’ 219).
Berganza o0 svojom narodeni hovori: ,,Nemylim-li se, spatfil jsem sluneéni svit poprvé v
Seville, v taméjsich jatkach, které lezi za Masnou branou, a z toho bych skorem soudil (nebyt
toho, o ¢em ti pozdé€ji povim), ze mymi rodi¢i byli dogy, (...)*“ (469) (‘‘Paréceme que la
primera vez que vi el sol fue en Sevilla, y en su Matadero, que esta fuera de la Puerta de la
Carne; por donde imaginara (si no fuera por lo que después te diré) que mis padres debieron
de ser alanos’’ 245). Ziadne presné vymedzenia, ani dogmaticka istota tak charakteristicka pre
pikareskny roman.

Rozprava¢ Prikladnych noviel zasadzuje svoje postavy do otvorenej pritomnosti,
ktorej budtcnost, pokradovanie eSte nie je stanovené. Akcia je ukotvena v nehotovej
nedokonalej pritomnosti. Postavy tu plnia uloha nastroja, ktory rozvrhuje nasledujlci vyvoj
udalosti. Naopak je to v pikaresknom romane, kde su postavy nastrojom uz vopred
stanovené¢ho planu. Ako sme uz niekolkokrat prizvukovali, autobiografické rozpravanie je
rozpravanim uzavretym, kde sa vSetko uz prihodilo. Rozpravanie tu plynie z minulosti do
pritomnosti. Aleman buduje svoje postavy z vonkajSicho hl'adiska — Guzman ako kajtci sa
galejnik nazera spédtne na svoj predoSly hrieSny zivot. Cervantes utvara svoje postavy

z vnutorného hladiska, a to prostrednictvom dialégu medzi samotnymi postavami, ¢im sa

108 ““Mira, pinta, sonrie.” ALBORG, Juan Luis. Historia de la literatura espanola Il. 2.a ed. Madrid: Gredos, 1999,

. 106.
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docieli konfrontacia viacerych uhlov pohladu.'®®

Dichotémiu otvorenost’-zatvorenost’ pouzil aj Riley pri skimani zaverov Prikladnych
noviel.™° Devit z poviedok je podla neho definitivne ukondenych. Len Rohdnek a Stithalek.,
Podvodny snatek a Rozhovor dvoch psov — poviedky, ktoré najviac suvisia s pikareskou- maju
zavery otvorené. Otvorenost’ zaveru Rozhovoru dvoch psov spociva v nevyrieSenej zahade a
moznosti pokracovania (Scipion ma vyrozpravat svoj pribeh). Rohdanek a Strihalek. konci in
media res. Rohanek s usmevom na perach komentuje to, ¢o v cechu pana Pletichu prezili
a zahliadli. Poviedka nie je ukoncend, ked’Zze v samotnom zavere je naznak pokracovania:
,,a tehda se mu piihodily véci, které nelze vypsat jen n¢kolika malo slovy, a pii néjaké jiné
ptilezitosti bude tehdy vypravéno 0 jeho zivoté a prapodivnych piihodéach,** (176) (“‘le
sucedieron cosas que piden mas luenga escritura, y asi se deja para otra ocasion contar su vida
y milagros’” 272). Podl'a Rileyho je zaujimavé, ze Cervantes tato poviedku aj napriek jej
fragmentarnosti a neukonconosti zahrnul do zbierky, najmd ked’ tak huzevnato trval na
ukoncenosti diela (spomenme si na slova Ginésa z Pozalesi). Z toho vyvodzuje, Zze Cervantes
nepovazoval neukoncenost’ za az taky nedostatok. Opét’ sa raz presviedéame o tom, Ze ni¢
uplne neodmietal a neodsudzoval. 'V jeho svete neexistuje dobré a zI¢é, spravne a nespravne,
ale jedno prechadza v druhé, ni¢ nie je ¢ierno-biele.

Nesmierne vyznamny vplyv Alemdnovho roménu na Cervantesovu tvorbu je
nepochybny, ¢oho dokazom je aj tato praca. AvSak tvrdenia typu, Ze Guzmdnovi vd’aime za
vznik Quijota st mozno troS$ku prehnané, pretoze: ,,zasadny rozdiel v koncepcii zameru
pribehu ich (Alemdna a Cervantesa) situuje do dvoch paralelnych svetov s dvoma
protichodnymi logikami a zdmermi: Aleméan so svojim romanom hl'ada pravdu, Cervantes

hlad4 realitu. <!

Y Viz MARTIN MORAN, José Manuel. La construccién del personaje en el Quijote y en el Guzman. Criticon, ISSN
0247-381X, N2 101, 2007, s. 104-105. [online]. [cit. 2016-4-4]. Dostupné z:
http://cvc.cervantes.es/literatura/criticon/PDF/101/101 089.pdf

Aj ked'je tato Studia zamerana na sposob vystavby postav v Guzmdnovi a Quijotovi, jej poznatky su rovnako
aplikovatelné na Prikladné novely.

10 viz RILEY, Edward C. Como se termina un relato: Los finales de las "Novelas ejemplares”. In Actas del X
Congreso de la Asociacion Internacional de Hispanistas, Vol. 1, 1992, s.691-701. [online]. [cit. 2016-4-4].
Dostupné z: http://cvc.cervantes.es/literatura/aih/pdf/10/aih_10 1 077.pdf

'(...) la diferencia de fondo en la concepcion de la finalidad del relato los sitla en dos universos paralelos, con
dos légicas y dos finalidades contrapuestas: Aleman con su novela busca la verdad; Cervantes con la suya busca
la realidad. MARTIN MORAN, José Manuel. La construccidn del personaje en el Quijote y en el Guzman.
Criticon, ISSN 0247-381X, N2 101, 2007, s.105. [online]. [cit. 2016-4-4]. Dostupné z:
http://cvc.cervantes.es/literatura/criticon/PDF/101/101 089.pdf
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5.Zaver

Ciel'om tejto prace bolo preskumat’ pritomnost’ pikaresknych prvkov v Prikladnych
novelach, analyzovat’ konkrétne prvky pikareskného zanru v Cervantesovej tvorbe a poukazat’
na ich obmeny a kritiku.

Najprv sme sa pokusili ¢o najpresnejSie charakterizovat’ pikareskné romany a zistili
sme, ze to nie je vobec jednoduché. Tak ako kazdy Zaner, ani tento nie je sputany presnymi
anemeniacimi sa pravidlami. Pomerne c¢asta je definicia pikaresky zalozena na jej
konfrontacii s rytierskymi romanmi, ktoré boli nesmierne oblubené. Od idealistickych
romanov sa liSi protagonistom-antihrdinom, autobiografickou formou, realizmom a kritikou
spolocnosti. Literarni kritici sa nezhodujii ani na prindleZitosti jednotlivych diel k tomuto
zanru. V tejto prace sme upriamili svoju pozornost na dva romany — Zivot Lazarilla
z Tormesu a Guzman de Alfarache - , ktoré priamo ovplyvnili Cervantesove diela. Isté vsak je,
ze ide o prelomovy Zaner, ktory ma vyznamny dopad na d’alSie smerovanie Vv literattire.

Dalej sme velmi struéne predstavili Cervantesovu tvorbu, najmid narativnu.
In$pirovany talianskymi novellieri, obohatil talianska renesanénu poviedku o prvky dobovych
Spanielskych Zanrov a vysledkom je zbierka s nazvom Prikladné novely. Hoci uz predtym
vznikli v Spanielsku diela, ktoré sa radili k renesanénej poviedke, islo len o imitacie
talianskych vzorov. AZ Cervantesovi sa podarilo vytvorit prvé origindlne Spanielske
poviedky. Ich jedinecnost’ spociva v absencii nemravnych, krutych anegativnych tém
aV psychologickej hibke postiav. Ide o $tylisticky a tematicky réznorodé dielo. Viacero
kritikov sa pokusilo zaviest' do tejto rozmanitosti poriadok a rozdelilo jednotlivé poviedky
podla rdznych kritérii. S istotou v§ak moZeme tvrdit’ len jedno — Ziadna z poviedok nezapada
stopercentne do Ziadnej z kategérii. Cervantes sa snazi zmierovat' protiklady, hlada
rovnovahu.

Jadrom tejto prace bolo popisat’ vzt'ah Cervantesa k pikaresknému Zanru, ktory po
vydani Guzmdna z Alfarache zaziva nesmierny tGspech. Postupy, akymi svoje uvahy a kritiku
zakomponoval do poviedok Rohdnek a Strihdlek., Vznesena slhizka a Rozhovor dvoch psov
sme rozdelili do podkapitol, ktorych obsahom boli najddlezitejSie znaky pikaresky a ich
obmeny.

Pri postave pikara Cervantes nekladie doraz na jeho povod. Jeho pikarovia modzu
pochadzat” aj z dobrych rodin a byt sluSni a vychovani. KI'icové su ich osobné sklony
a rozhodnutia. Pesimizmus, samotu, neustale sklamania a nedoveru tu strieda radost’ zo zivota
a priatel'ské vztahy. K zaujimavému spojeniu pikarov arytierov dochadza vo Vznesenej
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slizke av Rozhovore dvoch psov Cervantes stanovuje vdzbu medzi postavou pikara
a cynikmi.

Dalgim rysom pikareskného roménu, ktory Cervantes odmietal a Kritizoval je jeho
autobiografickd forma. Vycita jej neukoncenost, ktorda pre neho predstavuje umeleck
nedokonalost’. Neprijatel'ny je pre neho aj jediny uhol pohl'adu. Na pikara, ktory sa vo svojom
rozpravani pondhl'a, odbaca a vybera si len tie Casti zo svojho Zivota, ktorymi by zdovodnil
svoje konanie a spravanie, sa nemozeme spol'ahnit’. A preto su Cervantesove poviedky (az na
vynimku) napisané v tretej rozpravacskej osobe a prostrednictvom dialdgov medzi postavami
dochadza ku konfrontacii a doplneniu uhlov pohl'adu. Len rozpravanie Berganzy je napisané
V prvej osobe, avSak ramcom a pritomnostou Scipiona je docieleny perspektivizmus. Tato
poviedka reaguje aj na iné charakteristiky Alemanovho roménu - kritizuje neustidle odbocky
od hlavnej dejovej linie a jeho didakticko-moralizujtci zamer.

V poslednej kapitole sme sa zamerali protikladné koncepcie pojatia romanu
U Aleména a Cervantesa. Porovnali sme dogmaticky realizmus Guzmdna S objektivnym
realizmom Prikladnych noviel. Hoci sme na kontraste otvorenost’ a zatvorenost’ vyzdvihli
rozdiely, ktoré tieto dve diela od seba vzdalujl, je doleZité zdoraznit, Ze Cervantesa
pikareskny zaner do velkej miery ovplyvnil a in$piroval. Prave Lazarillo mu ukazal cestu

k dvojznaénosti, polysémii a perspektivizmu.
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6. Resumeé

Tato diplomova praca si kladie za ciel’ analyzovat’ pikareskné prvky v Prikladnych
noveldach. Toto dielo vzniklo v obdobi tzv. Zlatého veku Spanielskej kultury, kedy zilo
atvorilo mnoho znamenitych autorov. Hoci Spanielsko prechadzalo vaznou hospodarskou
a ekonomickou krizou, v umeni zazivalo vrchol.

Aj pikareskny roman, ktory stoji na pociatku cesty moderného romanu, vznika prave
Vv tejto dobe. Literarni vedci sa poktisaji ¢o najpresnejSie vymedzit’ jeho charakteristické Crty,
¢o je uloha nelahka. Tento prelomovy zaner sa povazuje za reakciu na romance. Od
idealistickych rytierskych roménov sa 1isi po viacerych strankach. Prvykrat je protagonistom
mlady chlapec nizkeho povodu, ktory sa snazi prezit v nehostinnom svete ato pomocou
podvodu a klamstva. Aj o prinalezitosti jednotlivych diel k tomuto zanru sa vedu rozporuplné
diskusie. V tejto praci sme zamerali na dva romany: Lazarillo z Tormesu a Guzmdn de
Alfarache.

Cervantes a jeho tvorba len utvrdzuju vynimoc¢nost’ tohto obdobia. Prikladné novely su
zbierkou prvych origindlne Spanielskych renesanénych poviedok, ktoré maji svoj pociatok
v Taliansku. St rozmanité po Stylistickej a tematickej stranke a mieSaju sa v nich prvky
vSetkych dobovych zanrov.

Obrovsky tuspech Alemanovho romanu nenechal Cervantesa [I'ahostajnym.
V poviedkach Rohdnek a Stiihdlek., VzneSend slizka a Rozhovor dvoch psov reaguje na
pikaresku réznymi spOosobmi. Jeho pikarovia st na rozdiel od Lazarilla a Guzmana
slobodnejsi a nezvdzuje ich nizky povod. DolezitejSie si ich osobné sklony a vlastné
rozhodnutie viest’ pikareskny zivot. Nie je pre nich charakteristicka samota a pocity trpkosti.
Vicsinou ide o dvojice postav, ktoré spaja puto priatel'stva. To umoZziuje Cervantesovi naplno
rozvinut’ dialégy medzi postavami, ktoré slizia na konfrontaciu a doplnenie ich nazorov
a myslienok. Cervantes tak vnasa do svojich rozpravani perspektivizmus, ktory je v pikareske
kvoli jej autobiografickej forme nepritomny. K autobiografii sa stavia kriticky. Vycita jej jej
formalnu uzavretost’, obmedzené a limitované videnie a skresleny a netiplny pohlad.

Diela dvoch sucasnikov a rivalov su preto ¢asto videné v antagonistickom vztahu. Ich

pohlad na svet a literatiru je pre mnohych protikladny.
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7. Resumen

El objetivo de este trabajo es analizar los elementos picarescos en las Novelas
ejemplares. Esta obra fue creada en la Edad de Oro cuando vivian y escribian muchos autores
importantes. A pesar de que Espafia estaba en una crisis econémica muy grave, el arte florecia
con mas vigor.

La novela picaresca, que se sitia en el principio de la novela moderna, nace en este
periodo. Los criticos literarios tratan de definir su rasgos constitutivos, lo que no es tan fécil.
Este género innovador puede entenderse como una reaccion contra el romance. Difiere en
varios aspectos de las novelas de caballerias idealistas. Por primera vez en la literatura, el
protagonista es un nifio de origen vil que mediante engafios y fraudes trata de sobrevivir en un
mundo hostil. Las opiniones de los criticos sobre las obras que pertenezcan 0 no a este género
son también varias y diferentes. En este trabajo nos hemos centrado en dos novelas
principales de la picaresca: La vida de Lazarillo de Tormes y Guzmdn de Alfarache.

Cervantes con su obra comprueba la singularidad de esta época. Las Novelas
ejemplares son las primeras novelas cortas originalmente espafiolas. Su tematica y estilo son
muy variados. Tienen su origen en Italia y contienen rasgos de todos los géneros
contemporaneos.

El enorme éxito de la novela de Aleman no le dejo indiferente a Cervantes. En las
novelas Rinconete y Cortadillo, La ilustre fregona y en el Coloquio de los perros reacciona
con sus propios métodos a los procedimientos picarescos. Sus picaros son, a diferencia de
Lazarillo y Guzman, mas libres y sus vidas no dependen de su origen humilde. Cervantes
pone énfasis en el individuo, en la inclinacion personal y en la decision de vivir una vida
picaresca. No los caracteriza la soledad ni los sentimientos de amargura. En la mayoria de los
casos se trata de una pareja de personajes, de amigos. Esto le permite a Cervantes desarrollar
didlogos entre los personajes, que sirven para la confrontacion y complementacién de sus
opiniones e ideas. De esta manera introduce en sus narraciones el perspectivismo que no
aparece en la picaresca debido asu forma autobiografica. Critica, sobre todo, la vision
limitada e incompleta y el punto de vista nico y, por lo tanto, insuficiente de la autobiografia
picaresca.

Por lo tanto, la obra de los autores contemporaneos y rivales se caracteriza por el

antagonismo. Su vision del mundo y de la literatura es contradictorio.
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