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PREDMLUVA

Ve vyvoji Ceské spoleCnosti nastal pfed téméf Sestnacti lety zasadni obrat. Zména
politické situace a znovunabyti svobody mély dopad na vSechny oblasti Zivota. Jednu
z nejvyraznéj$ich zmén zazily cirkve, nebot’ po dlouhém obdobi naboZenského utlaku
mohly své aktivity provozovat opét zcela vefejné a véfici se jiZz nemuseli obavat
pfipadnych perzekuci. V prvnich porevolu¢nich letech se vyrazné zvysil pocet pfislusnikd
a sympatizantil cirkvi, zejména cirkve fimskokatolické. Tento trend v3ak nemél dlouhé
trvani, jiz v druhé poloviné 90. let jsme byli svédky nastupu postupné sekularizace
spole¢nosti. Jedna se zfejmé o dlouhodoby proces, ktery v neztenéené mife probiha i dnes.
Objevuji se nazory, Ze cirkve promamily svoji jedine¢nou $anci, kdyZ nevyuZily sympatie
lidi, kteti jim byli v porevoluéni euforii naklonéni. Domnivam se, Ze tento argument je
postaven na vratkych zakladech a Ze pti dikladné&j$im zamysleni neobstoji. Pokud né€kdo
jesté v dobé totality prorokoval pad komunistického rezimu, potom jisté spatfoval jeden
z atributl nazorové svobody v piibliZeni se lidi k duchovnim hodnotdm, tedy i k cirkvim.
Stejné tak se oviem jiz tehdy dalo predpokladat, Ze po&ate¢ni nadSeni bude vystfidano
ochladnutim, p¥ipadné i krizi, nebot’ se jedné o zakonitost projevujici se ve viech oblastech
lidského konani. V povaze &lovéka je bohuzel zakédovano, Ze jakmile opadne jakakoli
euforie a jedinec se vrati do viedniho Zivota ke svym kaZdodennim starostem, objevi se u
n¢ho potieba hledat jiné podnéty, které by ho vyvedly ze stereotypu a znovu uvedly do
stavu nevSednosti. Podle mého nazoru je tato psychicka zékonitost jednim z hlavnich
divodti odklonu &4sti spole¢nosti od cirkvi. Domnivam se také, Ze dalsi pfi€ina tohoto jevu
SpoCiva v postupng se zlep§ujici Zivotni tirovni v&tdiny obyvatel. Jisté neni néhoda, Ze
prakticky ve vSech hospodafsky rozvinutych zemich soudobého svéta prevlada ateisticky
svetovy nazor. Dobré existen&ni zaji§téni, kterym dnes jiz drtivd v&tina obyvatel Ceské
republiky disponuje, s sebou nese preferenci materidlnich hodnot a odklon od hodnot
duchovnich. Toto tvrzeni samoziejmé neplati pro kazdého jedince, ale statistiky potvrzuji
jeho vétSinovou platnost. Sv&j dil viny na odklonu spole&nosti od naboZenstvi nesou
pochopitelné i cirkve, ptesngji lidé, ktefi ji vytvateji.

Pon€kud odlidny vyvoj zaznamenavame v poslednich desetiletich u duchovni hudby, u
jejiho zastoupeni v hudebnim Zivots spole¢nosti a jeji akceptace vét§inovym publikem.
Porevoluéni uvolnéni cenzury zpusobilo vyraznéjii pfiklon k duchovnim hodnotam, tedy i
k duchovni hudbg. Tento celospoleensky proces se vyraznym zpusobem odrazil i

v €innosti amatérskych péveckych sbord, pfedevsim tedy v jejich repertoaru. Jeho



vyznamnou soudasti se brzy staly pravé skladby sakralni. Vedle stavajicich a zavedenych
typl péveckych sbori zadaly vznikat i specializované soubory zamétujici se vyhradné na
interpretaci hudby tohoto obsahového zaméfeni. Nad$eni pro duchovni hudbou neopadlo
ani v nasledném procesu sekularizace spole¢nosti. Hudebnici i posluchaci si byli a nadale
jsou védomi hodnot, které duchovni hudba nabizi, a i kdyZ od ni oddélili naboZensky
rozmér (tedy spojeni interpretace s duchovnimi proZitky v naboZenském smyslu), stale jim
ma co dat.

Pojmem duchovni hudba rozumime viechny skladby, které maji sakralni namét. Jak je
vSeobecné znamo, mizeme velkou oblast duchovni hudby rozélenit na hudbu liturgickou,
tj. hudbu v sluzebném poméru k bohosluzbg, a hudbu koncertni, ktera vétsinou jiz svymi
rozméry a provozovacim aparatem ptesahuje moZnosti chramovych interpretil. Podle mého
nazoru se o budoucnost koncertni duchovni hudby nemusime obavat, o jeji atraktivnosti a
oblibé u Sirokych vrstev posluchadt svéddi vysoka navstévnost jejich produkci. Jina
situace je oviem v hudbé liturgické. Do interpretaéni praxe vétsiny chramovych sborti totiz
vyraznéji zasahuje vy$e zmin&ny proces sekularizace &eské spolednosti. Neni samoziejmé
piekvapivym zjisténim, e pravidelny zp&v pii bohosluzbach nevéfici neldka. Neni-li
ptitomen duchovni prozitek spojeny s pochopenim smyslu bohosluzby, hudba sama o sob&
nestaci. Disledkem tohoto stavu je nepfili§ utéSena umeélecka Groven vétsiny chramovych
sborl. V sou¢asné dobé existuje dokonce mnoho farnosti, které vlastni hudebni t&leso
vibec nemaji. Skladby liturgického zaméfeni z vefejného hudebniho Zivota sice Giplng
nevymizely, ale z vétsi &asti je to diky tomu, Ze je prejala do svého repertoaru svétska
télesa. Ta je oviem vétSinou prezentuji koncertnég, tedy bez jejich pivodniho uréeni.

V névaznosti na mé dlouholeté zkugenosti sbormistra chramového smiSeného sboru
Cordia Tel¢ a détského péveckého sboru Mladi v Praze § a v souvislosti s mou celozivotni
inklinaci k duchovni hudbg, souvisejici s kfestanskymi postoji mych ptedki, zvlasté mé
nejblizsi rodiny, které mé& smérovaly nazorové i hudebné, jsem svou disertaéni praci
vénovala problematice soudobé Seské liturgické hudby. Protoze v$ak je tato oblast hudebni
literatury velmi rozsahla, rozhodla jsem se sviij zabér omezit na tvorbu pro détské, resp.
zenské sbory, tj. pro obsazeni, které bylo v pfedchozim staletém vyvoji kiestanské cirkve a
Jeji liturgické hudby zamérné upozadéno a teprve s obrovskym nariistem poctu détskych a
zenskych sbord v posledni &tvrting 20. stoleti doglo v geském prostiedi k jejimu velkému
rozmachu. Zaméfila jsem se specialng na soudasné autory, z nichZ n&ktefi jsou vieobecng
uznavanymi skladatelskymi osobnostmi (Petr Eben, Ilja Hurnik, Jan Hanu§, Zden¢k

Lukas), zatimco jini (Jan Novak, Jifi Laburda, Zdenék Pololanik) zistavaji podle mého



nazoru pfedev§im v eském prostfedi prozatim nedocenéni. Mezi odbornou veiejnost
pronikli z v&t§i ¢asti, snad svyjimkou Jifiho Laburdy, spiSe svymi skladbami
instrumentalnimi, povédomi ojejich sborové tvorbé ziistdva omezeno na sborové zpé&vaky,
sbormistry a uZzsi okruh specialné zaméteného publika.

Z velmi §iroké oblasti liturgické hudby jsem zamérné vynechala skladby s vanoéni
tématikou. Mnohdy totiZ lze jen obtiZné rozlisit, kdy jde o skladbu duchovni v §ir$im slova
smyslu a kdy je pfimo uréena k liturgii. Nejasnost jejiho urdeni je zpiisobena velmi
Sirokym zab&rem textovych predloh, které sahaji od textd biblickych az k lidové poezii.
Upravy lidovych koled, vseobecné nejznaméjsi a nejpopularnéjsi oblast vano¢ni hudby,
které rozmanitymi zptisoby zpracoval snad kazdy skladatel, také nemtizeme fadit mezi
liturgické skladby, i kdyZ se pfi bohosluzbach ve vanoéni dobé zpivaji. Patii spide mezi
lidové pisné s duchovni tematikou, a proto nejsou piedmétem mé pozornosti. Pfedeviim
v obdobi klasicismu byly mezi skladateli i poslucha¢i velmi oblibené pastorely, vano&ni
umélé pisng, znich? nekteré téméf zlidovély. Narozdil od lidovych koled, jejichZ
provozovaci praxe byla zv&tsi &asti zaloZena na individudlnich aranZma kantort a
vedoucich kirfi, méla kazda pastorela nejen svého konkrétniho a vétinou i dnes znamého
autora, ale i jim vytvoteny prokomponovany doprovod. Oblibenymi néstroji byly vedle
varhan pfedev§im housle a lesni rohy. Pastorely, stejné jako koledy, vsak nelze zvlaste
vzhledem k jejich lidovému textu povaZovat za liturgické skladby.

Ceska liturgicka hudba se i pres odklon v&tsi &asti spoleénosti od duchovnich Zivotnich
hodnot stale udrzuje na programech koncert(i, mnoha nejnovéjsi dila soudobych ¢eskych
skladateltt pronikla i na zahraniéni koncertni podia. Nekteti autofi jsou za hranicemi
dokonce vice cenéni nez doma. Domnivém se, Ze zajem interpretd, laickych posluchadi i
odborné hudebni vetejnosti o soudobou hudbu veobecné v poslednich letech stoupa, a
proto i v&fim, Ze se v pribéhu nékolika nasledujicich let splati i dluh, ktery viéi soudobym
skladatelim liturgické hudby mame, a Ze tato hudba bude zaznivat nejenom koncertng, ale

Ze nevymizi ani jako dileZita slozka bohosluzby.



UvVoD

Charakteristika literatury

V Ceské muzikologické literatufe neexistuje, alesponi podle mych zjisténi, zavazn&;jsi
prace, ktera by se zabyvala problematikou &eské liturgické tvorby pro Zenské a détské
sbory. Pfi patrani po pramenech a literatufe jsem narazila pouze na n&kolik drobngj3ich
Clanki v odbornych &asopisech, které uvadim v seznamu literatury.

Naproti tomu obecnych pohledd na vyvoj liturgické hudby a jeji provozovani
v Ceskych zemich najdeme v literatufe mnoho. Ve vétdiné pfipadl je zpracovani této
problematiky soudésti vieobecnych dg&jin hudby. Tak je tomu piedev§im v devatém dilu
Ceskoslovenské viastivédy, vénujici se ¢eské a slovenské hudbé od jejich podatkid az k roku
1965, a v praci Hudba v ceskych déjindch, ktera byla sice vydana pozdé&ji, ale konéi jiz
rokem 1948. Odbornych publikaci zamé&Fujicich se specialng na vyvoj duchovni hudby je
poskrovnu, pfimo o liturgické hudbg jich existuje je$t® méng. V ndkterych ohledech
pfekonané, ale ptesto ptinosné jsou Déjiny posvatného zpévu od Karla Konrada, doplnéné
mnoZstvim ukazek duchovnich pisni. Zajimavé poznatky nalezneme i v knize Antonina
Caly Duchovni hudba. Stav nejnovéj$iho badani o soucasné duchovni hudb€ prezentuje
PFirucka pro varhaniky Karla Cikrle a Jifiho Sehnala, kterd obsahuje tii kapitoly vénujici
se liturgice, liturgické hudbé a d&jinam katolické chramové hudby. Pojmy z oblasti
duchovni hudby osvétluje v Strucném slovniku duchovni hudby Jifi Vyskocil. Vyse
jmenované publikace pojednavaji o vyvoji duchovni hudby v $ir§im ¢asovém rozmeszi,
vedle toho viak existuje mnoZzstvi studii zamé&fenych k uréitému dil¢imu problému. Tak
napf. podstatu cecilianismu a jeho odraz v Ceském prostiedi osvétluji Paméti Cecilské
hudebni jednoty v Usti nad Orlici. Jiz vy$e zminény Karel Konrad se ve své knize O
staroceské psalmodii zaméfil i na nejstarsi ¢eskou duchovni hudbu. Lokalné orientovana
monografie K déjindm hudby a zpévu na Strahové mapuje situaci v tomto premonstratském
klastefe do poloviny 18. stoleti. Ve strahovském klastete se roku 1994 uskuteZnilo
symposium o liturgické hudbg, s ptispévky, které zde byly predneseny, se miZeme
seznamit ve sborniku Musicae sacrae ministerium.

Na Sirokou problematiku duchovni hudby se zaméfuji i nékteré hudebni asopisy.
Autenticka dobova svédectvi o stavu liturgické hudby poskytuji zejména ¢asopisy Cecilie a

Cyril 19. a 1, poloviny 20. stoleti, v dne¥ni dob& se tomuto tématu vénuje &tvrtletnik



Varhanik. Védecké studie zkoumajici posvatnou hudbu viech staleti obsahuji i vieobecnéji
zaméfené muzikologické Easopisy Hudebni véda a Opus musicum.

Centrum mé price predstavuji analytické charakteristiky vybranych skladeb n€kolika
reprezentativnich skladatelti soudobé &eské hudby. Jako zakladni teoreticka opora mi v této
Easti prace poslouzila literatura zabyvajici se obecné analyzou hudebnich skladeb. Piehled
a charakteristika vyznamnych studiich vénujicich se harmonii, hudebni formé a tektonice
je obsazena v knize Jifiho Holubce Ceskd hudebni teorie 20. stoleti s podtitulem Sondy do
stéZejnich disciplin. Holubec uvadi zasadni dila eskych autord konce 19. a 20. stoleti a
zduraziiuje hlavni ptinos jednotlivych publikaci. Za zvlast cennou povaZuji kapitolu, ve
které porovnava nazory nékolika hudebnich teoretiki na jeden konkrétni problém.

Historii hudebni analyzy i teorii sémantického rozboru hudebniho dila mapuje v praci
Uvod do historie hudebni analyzy a teorie sémantické hudebni analyzy Jaroslav Jirdnek.
Pfinos Hudebni kompozice Ctirada Kohoutka spatiuji pfedev§im v pfehledu soudobych
skladebnych smérd a technik a v charakteristice sou¢asné skladatelské prace na Eetnych
notovych ptikladech. Pfi vlastnich rozborech sborovych skladeb jsem se snaZila
respektovat zdkladni zdsady analytické &innosti, které vymezil Jifi Kulka s kolektivem
dalsich autord v praci Komplexni analyza uméleckého dila. Michal Zenkl se ve své studii
Prispévek k metodice komplexniho rozboru skladeb zabyva metodologickymi zdkonitostmi
rozboru hudebniho dila a zaroveii sem vnasi pedagogicky aspekt. Metodiku rozbori je
samozfejmé nutné diferencovat s ohledem na troveii vieobecného i odborného vzdélani
respondenttl, pro n&Z je uréena. TentyZ autor se ve své dalsi studii Existuji nové tektonické
principy?, publikované ve sborniku Zivd hudba IX., zabyva problematikou vystavby
hudebniho dila. Stejné téma zpracovava také Karel Janeek v knize Tektonika s podtitulem
Nauka o stavbé skladeb. Tato prace mi zasadnim zpisobem pomohla pfedev§im pfi
orientaci v tektonickém utvateni soudobych skladeb, které se v n&kterych rysech odliSuje
od vystavby skladeb klasicistickych & romantickych.

Podrobnéji a pfedeviim aplikovang se klasicko-romantickym harmonickym materidlem
zabyva Karel Janetek v u€ebnici Harmonie rozborem. Piinosem pro mé byla koncepce
tohoto textu, vyjadfena jiz v nazvu prace. Janedek se zde nespokojuje s teoretickym
popisem zkoumanych jevi, ale viechna zjisténi doklada rozborem harmonické struktury
vybranych dgl. Janetek se ovSem zabyval i problematikou moderni harmonie, a to v
publikaci Zdklady moderni harmonie, v niZ vychazi ptedeviim z vlastni skladatelské praxe.
Domnivam se, ze jeho nejzajimav&j$im zjisténim je nesouhlas s vét§inové pfijimanym

tvrzenim, Ze souzvuky, které difve byly povaZovéany za disonantni, jsou v dneSni domé



vnimany jako konsonantni. Problematice moderni harmonie se vénuje také dal$i vyznamny
Cesky teoretik a skladatel Karel Risinger, a sice ve studii Zdkladni harmonické funkce
v soudobé hudbé a v uéebnici Nauka o harmonii XX. stoleti. V prvni praci doklada na
Cetnych ukazkach z Zivé hudby vyznam zékladnich harmonickych funkei v soudobé hudbg.
Druha prace je naopak navysost teoreticka, Risinger doklada své vyvody pouze vlastnimi,
pro tento icel zkomponovanymi ptiklady. Pro analyzu melodické vystavby hudebniho dila
mi nejlépe poslouzila zasadni prace Karla Jane¢ka Melodika. P¥i rozboru soudobych
skladeb Ize uplatnit zv14§t& oddil pojednévajici o vlivu diatoniky a chromatiky na charakter
melodie.

Informace o jednotlivych skladatelich, jejichz sborovou liturgickou tvorbou se ve své
praci zabyvam, jsem &erpala z monografii, vieobecnéji zamétenych encyklopedii, z ¢lanki
v odbornych €asopisech, osobnich rozhovorti a v neposledni fadé také z internetu. Snad
nejvyznamngj§imu soutasnému eskému skladateli Petru Ebenovi jsou vénovany dvé
monografie, obé s nizvem Petr Eben, jejich? autorkami jsou Katefina Vondrovicova a Eva
Vitova. Samostatnou monografii o Zivoté a dile ma také Ilja Hurnik. Ostatni autofi zatim
na uceleny pohled na svij Zivot a dilo &ekaji, mnoho studentii hudebné zamétenych kol
jim uZ ale vénovalo své diplomové a diserta¢ni prace.

Dalsi dil¢i informace jsem ziskala z odbornych hudebnich &asopist, zvlasté z periodik
Hudebni rozhledy, Opus musicum a Cantus. Mnoho zajimavych udaji jsem také nalezla
v bookletech n&kolika sborovych CD. Z nich uvédim ptedeviim CD Kiihnova détského
sboru z roku 2003, které je vénovano Ceské sborové literatufe pro déti a mladez a duchovni
tvorbé sou¢asnych autorti pro détsky sbor,! a CD détského péveckého sboru Bambini di
Praga s ndzvem dve verum corpus (2000).2 Zvlasté pro kapitolu o repertoaru détskych a
Zenskych sborti jsem vyuzila webové stranky desitek péveckych sborti, zaregistrovanych

na sborovych portalech www.sbor.cz a www.ceske-sbory.cz. Mnoho dal$ich informaci o

skladatelich a jejich liturgické tvorb&€ jsem nalezla také na webové strance

www.muzikus.cz a ptes vyhledavaé www.google.com.

Notovy material pro analyzy jednotlivych skladeb jsem ziskala riiznymi zpiisoby. Jen
nepatrné mnoZstvi jsem nalezla v knihovnach, hlavnimi zdroji se mi stala jednotliva
hudebni vydavatelstvi (FSU Jihlava, Spectrum, Editio Bérenreiter) a archivy jednotlivych

sborovych téles. Ve vyjimeéném ptipad€ jsem partitury ziskala pfimo od skladatele nebo

1

Autorem texty
Spiritus), Milan
(Zalm 146).

Jitka Slavikova Je autorkou komentafe k Magnificat Jana Hanu3e a Gaudete et exultate Zdeitka LukaZe.

Je Jaromir Havlik, ktery informuje o skladbach Ivana Kurze (Stabat Mater, Veni Sancte
a Slavického (Regina coeli), Petra Ebena (Missa adventus et quadragesimae) a Jana Temla


http://www.sbor.cz
http://www.ceske-sbory.cz
http://www.muzikus.cz
http://www.google.com

jeho pfibuznych.® Informace o existenci ndkterych skladeb jsem ziskala z prehledu
repertoaru détskych a Zenskych pé&veckych sborll na jejich domacich webovych strankach,
o jinych jsem se dozv&déla diky jejich zidznamim na zvukovych nosiGich. Jen pro
zajimavost — ze viech zkoumanych skladeb je snad nejéast&ji nahranym Zenskym sborem
Magnificat Jana HanuSe. CD s nahravkami ¢eské duchovni tvorby pro détské (Zenské)
sbory jsou b&zné dostupna ve vétsich obchodech a je moZné je objednat i ptes internet.
Vétdinou jde o CD, kde je &eska duchovni tvorba zastoupena jen z&asti, nahravek
obsahujicich pouze tento hudebni Zanr je podstatné méng. Kiihnfiv détsky sbor pod
vedenim Jitiho Chvaly vydal v roce 2003 CD s nidzvem Soudoba &eska duchovni tvorba,
brnénska Kantiléna se sbormistrem Ivanem Sedlatkem v roce 1994 CD Gloria in excelsis
Deo s duchovnimi skladbami brn&nskych autort a naptiklad Ustecky détsky sbor s Annou

a Vlastimilem Kobrlovymi natoil v roce 2004 dvé mie Miloe Boka.

Cil prace

Hudebni tvorba 20. stoleti, a pfedeviim jeho poslednich desetileti, se z vét§i & mensi
Casti prozatim nestala plnohodnotnou soudasti vieobecnd akceptovaného kulturniho
dédictvi. Nejen jeji zmapovéni, ale i zhodnoceni na zékladé proniknuti do jeji vnitini
struktury i spoleenského ohlasu vyzaduje dlouhodobgjsi proces, ktery teprve vytiibi
skuteéné hodnoty. Analyzou nékolika podle mého nézoru reprezentativnich skladeb
soudobych &eskych skladateld bych chtéla prispét alespoii k drobnému obohaceni a
doplnéni pohledu na sou¢asnou liturgickou hudbu. Pfitom chci na jedné strané
charakterizovat specifické vlastnosti a kvality hudebni fe¢i vybranych autorl, na druhé
strané se prostfednictvim strukturdlni a obsahové analyzy nékolika skladeb pokusit o
obecnéjsi charakteristiku sou¢asné Eeské liturgické tvorby pro détské a zenské sbory. Pti
strukturalni analyze rozebiram hudebni slozku dila, tj. jeho hudebné vyrazové prostredky,
formu a tektoniku, pti analyze obsahové se zamé&fuji na soulad textové stranky s hudebni.
Snazim se také postihnout mozné interpretani problémy, jejichZ v¢asné poznani mizZe
sbormistrovi pomoci pfi vybéru skladeb a jejich nacviku. U kaZdého z osmi vybranych
skladatelli proto uvadim piehled jejich liturgickych sborovych dél pro détské a zenské
sbory, vzdy jednu skladbu nebo jeden cyklus podrobné analyzuji a na tomto zakladé se pak

pokousim vyvodit obecnjii znaky autorova kompozi¢niho stylu.

;Plotfebny notovy material mi poskyt! Jiti Laburda a bratr Jana Novédka Metod&j Novak, Zijici v Nové Ridi u
elce.



Struktura prdce

Ve své praci jsem se zaméfila na skladby zkomponované v 2. polovin€ 20. stoleti a na
potatku 21. stoleti. Hlavnim hlediskem pro vybér skladateld bylo jejich postaveni
v soutasném hudebnim Zivot¢ v Cechach i v zahrani®i, tj. Cetnost provadéni jejich
sborovych skladeb a s tim vizce souvisejici jejich obliba mezi péveckymi sbory. Pfedevsim
jsem se v3ak snazila vybirat skladatele tak, aby ve svych sborovych skladbach
reprezentovali pouZiti riznych kompoziénich technik.

Praci jsem rozdglila do t¥ hlavnich kapitol, v nichZz se pohled na zpracované téma
postupn€ zuZuje. Prvni kapitola nese nazev ,,Dgjiny liturgického zpévu v Cechach a na
Moravé*“ a pfinasi stru¢nou rekapitulaci vyvoje liturgické hudby od pfichodu kfest'anstvi
na naSe Uzem{ aZ po sou€asnost. Zvlastni zietel je kladen na sledovéni uCasti déti a Zen pfi
bohosluzebnych zpévech. V kazdém vyvojovém obdobi popisuji charakter liturgickych
zpévi, a pokud existuji pramenné informace, pak také jména nejvyznamnéjsich skladateld.
Podrobné se vénuji popisu soucasného stavu provozovaci praxe liturgické hudby a
vyhledim do budoucna. Ve druhé kapitole jsem se pokusila podat stru¢ny prehled
historického vyvoje liturgického repertoaru pro détské (Zenské) hlasy. Po raném, na
informace chudém obdobi, kdy byl zpév vyhrazen pouze muZziim, pfipadng chlapciim,
zmifiuji pfi charakteristice daldich period hudebniho vyvoje konkrétni skladby a jejich
autory. Podrobnéji jsem se zaméfila predevdim na umeélecky plodné obdobi vlady Karla
IV., na specifickou konfesionalni situaci v dob& husitstvi a reformace, kterd s vyvojem
duchovni hudby také tizce souvisi. V dob& rekatolizace se hudba péstovala v klasterech,
zejména v jezuitskych a piaristickych. Zmifiuji také vznik fundaci, které pecovaly o
hudebné nadané chlapce. Popisuji disledky reforem cisafe Josefa II., ktery mély na
cirkevni hudbu dlouhodoby negativni dopad. V pojednani o dobé klasicismu zdtraziiuji
nezastupitelny vyznam kantorti pro dobovou chrimovou provozovaci praxi. Duchovni
hudbu v 19. stoleti a na podatku 20. stoleti ovlivnilo celondrodni hnuti, které zndme pod
nazvy cecilianismus &i cyrilismus. Rozsahlej3i pojednani o tvorb& pro détské (Zenské)
sbory se tyka aZ 2. poloviny 20. stoleti, kdy v souvislosti se vznikem mnoha sbort tohoto
typu zacali skladatelé v hojné mike komponovat duchovni hudbu i pro toto obsazeni.

Jadrem mé prace je treti kapitola. Podavam v ni analyzu vZdy jedné vybrané sborové
skladby, pfipadné celého cyklu od osmi riznych skladatel. Zamérné jsem vybrala skladby
S rozmanitymi naméty a texty, abych naznaéila girokou $kélu liturgické hudby, ktera je jiZ

dnes k dispozici i v obsazeni pro détsky, resp. Zensky sbor. Udaje o Zzivotnich osudech
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skladateltl jsem omezila na minimum, zmitiuji je pfedeviim tehdy, pokud evidentné
souviseji s jejich duchovni tvorbou. V piehledu sborovych skladeb jednotlivych skladatelﬁ,
opomijim jejich svétska dila a zmitiuji se pouze o skladbach s duchovnimi naméty. .Vlefstm
hudebni analyze ptedchazi jednoduchy teologicky rozbor textu, ktery mize pomoci k jeho
pochopeni. Uvadim proto viechny texty v uplném znéni, a protoZe se vesmés jedna o texty
v latinském jazyce, ktery je v&t§ing dne$ni i hudebné odborné populace nesrozumitelny,
zafazuji téZ jejich Cesky preklad. Jde vesmés o pfeklady kanonizovane, biblické texty jsem
pfevzala z ekumenického piekladu Bible, nebiblické texty pak z cirkevné schvélenych
liturgickych knih. Text s piekladem chybi pouze u mse Ilji Hurnika, nebot’ se domnivam,
Ze text ordinaria je vieobecné zndmy ve své latinské i Seské verzi. Kapitola pojednévajici o
Hurnikové m3i se ve vysledném tvaru odlidila od ostatnich analyz predeviim svym
rozsahem. Vyplynulo to nejen zdélky samotného zkoumaného dila, ale také zjeho
obsahové zavaznosti, kompozi¢ni komplikovanosti i specifi¢nosti jeho jednotlivych &asti,
ktera mé& vedla k rozhodnuti analyzovat ordinarium celé, a nikoli jen nékterou jeho
vybranou ¢ést. U analyzovanych skladeb sleduji jednak jejich formalni vystavbu, jednak se
snazim charakterizovat nejvyraznéj3i hudebné vyjadfovaci prostiedky. DileZitou soucasti
rozboru je vztah textové a hudebni stranky, kterému vénuji mimofadnou pozornost, nebot
zvlasté u liturgickych zpévi je text rovnocennou, ne-li nadfazenou slozkou skladby.
Adekvétng zvolené hudebn& vyjadfovaci prosttedky mohou obsah textu vyznamnym
zpisobem zvyraznit a posilit tak jeho uginek na ucastniky liturgického obfadu pfi
liturgickém provedeni skladby i na navitévniky koncertu pti jejim provedeni koncertnim.
Na zaklad€ relativng komplexni analyzy se pokou$im o dil¢i charakteristiku pfiznaénych
rysi hudebniho vyjadiovani kaZdého skladatele i jejich originalnich pfistupt

ke zhudebnéni liturgického textu.

11



1. NARYS VYVOJE LITURGICKEHO ZPEVU V CECHACH A NA MORAVE

Liturgicky zpév se na naem Uzemi zalal zakonité péstovat hned po pfichodu
kfestanstvi. Solufi§ti ugenci Konstantin a Metodéj byli v roce 863 na zadost kniZete
Rastislava vyslani byzantskym cisafem Michalem k misijni cest¢ na pohanskou Moravu,
kde v nasledujicich letech vytvoili a uvedli v Zivot slovanskou bohosluzbu zaloZenou na
byzantském ritu, doplnénou o n&které prvky zapadni kiestanské liturgie. ProtoZe
Konstantin jiz v roce 869 zemfel, rozvijel zapotaté dilo dale Metod&j sam spolené se
svymi zéky. V 70. letech 9. stoleti zalozili na Velké Moravé $kolu pro vychovu kn&zského
dorostu, kter4 mimo jiné pedovala i o liturgicky zpév pro slovanskou bohosluzbu. V této
dobg se vcelé kiestanské Evropé bohosluzebny zpév teprve ustaloval a sjednocoval.
Solufsti vérozvésti a jejich nasledovnici proto jesté neméli k dispozici ustalen¢ typy
liturgického zp&vu, ale mohli vychazet pouze z mistnich variant byzantskych zpévd, kter¢
osobné poznali v soluiiském prostiedi. Kratka, ale celoevropsky vyznamna existence
slovanské liturgie na Velké Moravé skongila po roce 887 odstrangnim biskupa Gorazda a
vyhnanim Metodé&jovych zaka.? Spole¢né s tim také zanikly na naSem uzemi i zarodec¢né
formy slovanského liturgického zpévu, z nghoZ se do dnesni doby zachoval jen nepatrny
zlomek.?

Po likvidaci staroslovanské liturgie a také nasledném rozpadu Velkomoravské fiSe se
centrum spoledenského, hospodatského i nabozenského Zivota piesunulo na uzemi Cech.
Jiz v samotném po&atku dlouhodobého a sloZitého formovani Eeské statnosti probihal i
komplikovany proces utvafeni nového hudebniho mysleni. Na Gzemi eského statu byla
v 10. stoleti zaloZena prvni $kola pii chramu svatého Petra na hradisku Bud€i. Knize
Spytihn&v i viechna ostatni &eska knizata se v cirkevnich zaleZitostech podfidili biskupstvi
v némeckém Regensburgu, proto na $kole vyuovali fezeniti feholnici a knézi a vzdélavali
své Zaky v latinské liturgii.6 Skolu na Budgi navitévoval i mlady knize Vaclav, ktery zde
ziskal vzd&lani, jeho? v té dobé mnohdy nedosahovali ani panovnici velkych narodu.
Liturgicky zpév se pozd&ji péstoval také na prazském biskupstvi (zaloZeno 973) a
v klaterech, predevdim benediktinskych (Prazsky hrad, Bfevnov, Rajhrad, Sazava,

Ttebi€). Do kladternich $kol byli prijimani vyhradng chlapci a mladi muzi, ktefi se ugili

‘o spoletenskych ptiinach konce slovanské liturgie na Velké Moravé viz podrobngji in KOLEKTIV.
Ceskoslovenskd viastivéda, dil IX, Uméni, svazek 3, Hudba. Praha : Horizont, 1971, s. 30.
S Podrobngji viz KONRAD, K. Déjiny posvdtného zpévu starodeského. Praha : Cyrillo-method&jska
L(nihtiskérna, 1882, s. 26.

Cyrilometod&)ska tradice, spojen4 se slovanskou liturgif, se u nas udrzovala aZ do 10. stoleti, av3ak stagnace
jejtho rozvoje a politicky tlak z Rezna zplisobily jeji postupné zapomenutf.
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lating a latinskému liturgickému zpévu. Po rozkolu zapadni a vychodni cirkve v r. 1054 se
teské zem& v dusledku celkové politické orientace Pfemyslovet na zépad pfiklonily
k Fimské cirkvi, coz mélo za nasledek mimo jiné i definitivni zakotveni latinské zapadni
liturgie.

V pribéhu 12. a 13. stoleti setrvavalo t&Zist& rozvoje liturgické hudby v klasterech a
kapitulach. Kromé& benediktinské fehole se u nas usadili i cistericiaci (Sedlec u Kutné
Hory, Plasy, Osek, Velehrad, Vysii Brod aj.) a premonstrati (Strahov, Doksany, Louka u
Znojma, Milevsko, Litomys1). Do této doby se datuje vznik bohaté zdobenych zpévnikd,
k nejeastéji zhudebriovanému ordinariu a propriu pfistupuji i nové hudebni druhy, napt.
officia. Hudebnim vychodiskem viech zpévil se stal importovany gregoriansky choral,
ktery tvoti zaklad latinské liturgie. Ceské klastery udrzovaly tésné kontakty s piibuznymi
evropskymi konventy, mnozi feholnici studovali v klasternich §kolach v Némecku, Francii
a Italii. Tyto zahraniéni zkusenosti jisté také obohatily liturgicky zp&v péstovany u nas.
Podoba liturgie, a v souvislosti stim i podoba liturgického zpé&vu, nebyla tehdy
v kiestanské Evrop& jednotna, nebot feholni fady se nefidily ptedpisy danymi
biskupstvim, nybrz svymi centralnimi kladtery, které napf. premonstrati a cisterciaci méli
ve Francii.

Rozmach fimskokatolické citkve na potatku druhého tisicileti a jeji stale rostouci
vyznam ve spoletenském, hospodaiském, a pfedevsim kulturnim Zivoté tehdejsi Evropy
s sebou pfinasel také velky nartist poCtu véficich mezi obyvatelstvem v§ech spoleenskych
skupin, podtu lidi, ktefi se v&novali duchovnim povolanim, mnozstvi feholnich fada a
pfirozené stim v§im spjaté budovéani kostelt.” To vie kladlo i vzristajici naroky na
samotnou liturgii a na bohosluzebny zp&v s ni nedilng spojeny. Stale vice se ukazovala
potfeba zasadnich reforem, sméfujicich jednak ke sjednoceni liturgického zp&vu, jednak
k jeho dalsimu rozvoji. Vétsina reforem vychazela z fimského centra, reformni snahy viak
projevovali v ramci svych kompetenci i niz8i cirkevni hodnostati. Dékan prazské
svatovitské kapituly Vit dal podnét k prvni velké reformé cirkevniho zp&vu u nas, ktera se
tykala zejména jeho organizace. Do té doby se o zpév starali pouze kanovnici, az d€¢kan Vit
u nas realizoval jako prvni myslenku, Ze bohosluzebny zpé€v by mél byt zélezitosti za tim

UCelem specialng Skolenych a placenych zpévakl. Vroce 1252 se zaslouzil o vznik

Na konci 12. stolet stal v Ceskych zemich napf. kostel ji% v kazdé vatsi obci.
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prvniho profesionalniho péveckého sboru v Ceskych zemich,® ktery tvofilo jednak fadné
proskolené vy3di duchovenstvo (vikéfi), jednak chlapecky sbor tzv. bonifanti, vybiranych
z chudych zaka $koly pii katedrale sv. Vita.” Sbor bonifantt (z latinského bonus-dobry,
infans—dit&) vznikl roku 1252 a sestaval z dvanacti chlapct ve véku do Sestnécti let, jejichz
hlavni povinnosti bylo zpivat Zalmy a stfeZit relikvie svatych. Kromé zpévu studovali Cteni
a latinu, mé&li svého vlastniho ugitele, ktery doziral na jejich vychovu a vzd€lani. Stravu,
bydleni a od&v jim zprvu zabezpedovalo biskupstvi, v roce 1259 byla dokonce pro tyto
ucely zfizena nadace. Instituce bonifantt zanikla pravdépodobné v husitském obdobi.
Kromé zaloZeni p&veckého sboru dal kapitulni dékan Vit pofidit nové, liturgicky
uspofadané zpévniky a roku 1256 nechal v katedrale postavit varhany. Po jeho smrti
pokraoval v pé¢i o liturgickou hudbu prazsky biskup Tobia§ z Bechyné. Sbor bonifanti
pii prazské svatovitské kapitule tak predstavuje v déjinach liturgického sborového zpévu
prvni stalé sborové t&leso v &eskych zemich, institucionalné pevné zakotvené v cirkevni
hierarchii.

Svatovitsky sbor bonifantt inspiroval i dal3i kostely a klastery, podobna t&lesa vznikla
v nsledujicich letech také v Olomouci, p¥i vysehradské kapitule, v Litom&ficich, Zatci a
také pii kostele sv. Havla v Praze. V téze dobé se mohly vzdélavat v klasterni Skole sv. Jifi
na Hrad¢anech v'lating a liturgickém zpévu poprvé i divky z nejvysich spoletenskych
vrstev, budouci feholnice. Vyznamnymi prameny pfinasejicimi informace o dobovém
repertoaru jsou zpévniky svatojifské abaty$e Kunhuty, dcery Pfemysla Otakara II. Tyto
pamatky z ptelomu 13. a 14, stoleti zahrnuji irokou $kalu tehdejsich liturgickych zp&via a
velikonoénich duchovnich her, které se v klastefe sv. Jiii hojng péstovaly.

Prosty lid byl pfi bohosluzbach postaven do role pasivniho pozorovatele, proto se
aktivné  zapojoval zp&vem lidovych duchovnich pisni alespoii pfi slavnostnich
prileZitostech svétského razu, jako napf. pri vitani vzécnych navitdv. Zvlastni postaveni
mezi v§emi pisnémi zaujimaly dvé nejstarsi &eské duchovni pisné Hospodine, pomiluj ny a
Svaty Viclave, které byly po cela staleti hojné provozovany nejen pfi liturgii ¢i pfi
naboZenskych slavnostech, ale Zasto plnily i reprezentativni funkci jakési ceské statni

hymny pfi vyznamnych udélostech statng politického charakteru,

® ,Zpuosobil také dvanéct Zakuov, ktetiZ slovu bonifantes, ti aby ustaviéné &tli Zaltaf v kostele svatého Vita

vedneiv noci, a koupil jim spolu ves, kteraZ slove Velik4 ves, toho platu uivajice aby na to Zivi byli.*
' VACLAV HAJEK Z LIBOCAN. Kronika deskd. Praha : Odeon, 1981, s. 330.

Svaty Vit, jemuz je spole&n& se svatymi Vojtéchem a Vaclavem zasv&cena prazska katedrala, nenf totoZny
' z d¢kanem Vitem. Italsky své&tec Vit Zil na pfelomu 3. a 4. stoleti naeho letopo&tu.
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Ovzdu$i doby vlady Karla IV. (1316-1378) bylo diky umélecky zaloZenému
panovnikovi pro hudbu velmi ptiznivé. Povyseni prazského biskupstvi na arcibiskupstvi
(1343) také vyznamnou mérou pfispélo k soustavné snaze zkvalitnit liturgickou hudbu. Ve
stejném roce nechal Karel IV. z¥idit pfi svatovitské katedrale institut mansionafd, ktery byl
cirkevné schvalen nejprve arcibiskupem Arno3tem a posléze i papeZzem Klimentem VLY
Mansionafi (mansio — setrvani) byli zaloZeni jako , speciales ministri Beate Virginis
Marie*,"" jejich statut jim ukladal povinnost denné setrvavat (manere) v kostele, zpivat pfi
bohosluzbach, specialng na jitinich, slouzenych k pocté Panny Marie (tzv. matury),
Ucastnit se modlitby officia a procesi. Vnitini organizace zachovévala pfisné piedpisy, sbor
byl rozdélen do dvou spoledensky odlisné postavenych skupin. V&t§imi mansionéfi
(maiores mansionarii) se mohli stat pouze kn&Zi a jejich hlavni poslani spo¢ivalo v plnéni
peveckych povinnosti. Mensi mansionafi (minores mansionarii) byly osoby s niZiim
svécenim, bud’ jahni nebo podjahni, ktefi vykonévali pfedeviim pomocné prace, jako napf.
piipravu bohosluZebného nécini a opatrovani ostatkli svatych. Pfedstaveny sboru
(praecentor) zastaval nejen funkci ,,sbormistrovskou®, ale zarovei byl i hospodatskym
spravcem majetku mansionat.

Karel IV. nechal roku 1355 zfidit mansionatska kolegia také v Norimberku a v italském
Tarenzu a podtidil je prazskému arcibiskupstvi. Dalsi kolegia pak vznikla ve Vratislavi,
Magdeburgu a v Brng& u augustinini. Prazsky sbor mansionait sehral ve vyvoji liturgické
hudby v Cechiach ve své dobg nezastupitelnou roli. Pravidelnymi produkcemi pfi
bohosluzbach, dobrou organizaci a solidni urovni pfispéla mansionafska télesa
vyznamnym zplsobem k rozvoji &eského liturgického zpévu.'2

Vedle mansionati plsobil pii svatovitské katedrale sbor tiiceti kiirnich Zakd (clerici
chorales), zaloZeny r. 1350, a soubor dvanacti Zaltainik® (clerici psalteristae). Kirni Zéaci
byli klerici s niz§im svécenim a dostavalo se jim podstatnd chudiiho zaopatfeni nez
bonifantm. Jejich tkolem bylo zpivat pfi bohosluzb& a podle potieby téZ pfi ni
pfisluhovat. Povinnosti Zaltainiki bylo krom& zp&vu hodinek zpivat nebo recitovat cely
zaltaf (psalterium). Zp&v zalmi byl odedavna u nas velmi oblibeny. KdyZ napf. zemfel

Karel V., zpivali Zaltafnici Zalmy nad jeho hrobem celé dny i noci. Vysoky pocet

10 KONRAD, K. Déjiny posvitného zpévu staroceského. Praha : Cyrillo-method&jské knihtiskérna, 1882, s.
85

Zvla3tni sluzebnici blahoslavené Panny Marie.

w(...)toto Celné pévecké téleso se zcela vyjimednym postavenim mezi dobovymi chrémovymi sbory si za
osmdesdt let své existence vydobylo uréité misto v déjindch naseho liturgického zpévu a pFineslo svij vklad
do hudebni kultury lucemburskych Cech.” BERANEK, J. Sbor mansiont prazské metropolitnf kapituly.
Miscellanea musicologica. Praha : Univerzita Karlova, 1981, s. 36.
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profesiondlnich chramovych zp&vakd byl zirukou na tu dobu mimofadné trovné
liturgického zp&vu, ktery se v katedrale sv. Vita pfi bohosluzbach provozoval.

Dulezitou tlohu sehral v rozvoji cirkevni hudby prvni prazsky arcibiskup Arnost
z Pardubic. Za jeho pisobeni se provozovani liturgické hudby rozvinulo do takové
velkoleposti a nadhery, ze sam musel vydat n&kolik nafizeni proti teatralnim zpisobim
zp&vu. Ditkazem Amostovy péce o liturgicky zpdv jsou zachované rukopisy gradualu
(1363),13 sekvenciafe (1363) a vesperaria, které nechal sam pofidit. Jeho zasluhou byla
také roku 1354 vydana tzv. Regula bonifantorum,'* podrobny soupis prav a povinnosti
zpévakl — bonifantd. Pres viechny snahy horlivého arcibiskupa o povzneseni liturgického
zp&vu se viak rozmahalo mnoho ne$vard. Mansionafsky sbor trpél velkou fluktuaci,
protoZe zpévaci, jakmile se jim naskytla vyhodnéjsi prebenda, utikali jinam. Psalteristé i
bonifanté ¢asto vedli pohorslivy Zivot, kanovnici zase dochézeli pozdé na zpév hodinek.
Arnost piesto vytrvale usiloval o &istotu cirkevniho zpévu a v tomto duchu pokracoval i
jeho nastupce Jan z Jenstejna, o némz je zniamo, Ze byl nejen aktivnim hudebnikem, ale i
hudebnim skladatelem.

Od zaloZeni Karlovy univerzity se duchovni hudba provozovala i na akademické pude.
Kazdy den zde byly slouzeny me svaté, pfi nichZ studenti zpivali gregoridnsky choral a
duchovni pisné. -

V dob¢ viady Karla IV. se do &eského prostredi vratila, byt na omezenou dobu,
slovanska bohosluzba. Cisat Karel si slovanskou a také ambrosianskou liturgii velice
oblibil a usiloval o jejich uvedeni do Prahy také z toho d@ivodu, aby napomohl sjednoceni
zépadni a vychodni cirkve.'® Pro ambrosiansky ob¥ad zalozil roku 1354 kostel a klaster sv.
AmbroZe na Novém Mgésté prazském, slovanska liturgie se péstovala v klaStefe Na
Slovanech. Cisaf dokonce vymohl u papeZe privilegium, Ze opati obou klastert sméli
slouzit tento typ liturgie i mimo své kostely. ProtoZe vSak dochazelo v obou klasterech
kinternim sporim, neméla pfitomnost vychodnich liturgii v Praze dlouhého trvéni.
Slovanskou bohosluzebnou praxi v Praze 14. stoleti lze bohuZzel doloZit jen nékolika

dochovanymi rukopisy. Kdyz cisaf Ferdinand II. roku 1635 pozval do klastera Na

I 3 ' y 3 . 3 . . . . .
»Anno Domini 1363 dominus Arnestus Pragensis ecclesiae primus archiepiscopus fecit scribere hunc

librum, ut domini canonici eo utantur in ecclesia praedicta. Obiit autem praedictus dominus anno domini
1364.."

Zapsana jsou v mikulovském kodexu z r. 1403. )
od doby rozkolu zapadnf a vychodni cirkve se hledaly nové cesty vedouci k op&tovnému sjednocent.
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Slovanech §pandlské mnichy z Montserratu, nalézaly se v ném jesté staré hlaholské knihy,
jejichz existenci potvrdil osobnim svédectvim mimo jiné Bohuslav Balbin.'®

Zésadni zmény do viech oblasti Zivota ¢eské spole¢nosti pfinesla husitskd revoluce,
ktera vyznamnym zplsobem ovlivnila také hudbu a hudebni Zivot, v€etné hudby liturgické.
Husité sice pfikladali zp&vu zvlastni dileZitost, repertodr se viak z vétsi Casti omezoval na
skladby, které souvisely s potfebami revoluéniho hnuti. Latinsky gregoriansky choral
nahradila jednohlasd &eskd duchovni pisefi, odraZejici dogmaticka stanoviska husitské
vérouky, jez méla dale §ifit mezi lidem. Z doby husitské pochazi roku 1872 nalezeny
Jistebnicky kancional, obsahujici propria, ¢asti ordinaria, liturgické pisng, ale i pisné
vale¢né. Z &isté hudebniho hiediska ptedstavovala jednohlasa husitska pisefi v evropském
kontextu znaény anachronismus, nebot’ ve stejné dob& se v hudebné vyspélych zemich
Evropy mocné rozvijel styl vokalni polyfonie. Pokud viak sledujeme formy hudebniho
Zivota, pfinesla reformace do liturgické praxe vyrazny prvek demokratizace. Oproti dob&
pfed husitskou revoluci ziskal lid velky prostor k aktivni Gi¢asti na bohosluzbg. V d&jinach
krestanské liturgie tak tuto moznost dostali viibec poprvé nejen muzi — laici, ale dokonce i
Zeny a dé&ti.!’

Obdobi 15. a 16. stoleti se vCechach a na Moravé vyznaduje specifickou
konfesionalni situaci. Obvykle se tato epocha oznaduje jako reformace, protoze zde
existovala fada cirkvi a nabozenskych hnuti, usilujicich o obrodu katolické cirkve. Prvni
reforma¢ni snahy v &eskych zemich jsou spojeny s kritickymi postoji anglického teologa
Johna Wycliffa'® viigi katolické cirkvi, jehoz spisy k nam pfinaseli Seti Zaci studujici v
Oxfordu."” Také Jan Hus se seznamil s Wycliffovym dilem a pfekladal je do CeStiny.
Husitské revoluéni hnuti je samoziejm& spjato predeviim s osobou a u¢enim Mistra Jana
Husa.®® V navaznosti na husitské ideje vznikla v 2. poloving 15. stoleti jako specificka
odnoZz kali$nictvi Jednota bratrska, vychazejici zideového odkazu myslitele Petra
ChelCického. V 16. stoleti pronikla z Némecka do Cech luterska reformace a ze Svycarska

« - , , v PR A 7 4 118 Odmitla
kalvinismus. Tato kfestanska nabozenstvi, jeZ se vzepfela papezské autorité a

' Viz KONRAD, K. Déjiny posvitného zpévu starodeského. Praha : Cyrillo-method&jska knihtiskérna, 1882,
s. 87.

'" Dokladem miize byt napt. &innost husitského knéze Jana Capka, ktery shromazd'oval déti a ucil je
duchovnim pisnim.

Téz John Wycliff, v &eské literatufe i jako John Viklef. .
"* Anglicky erl lRichard 11. se v roce 13J82 ozenil s Annou Ceskou a tim se &eskym 2ak&im naskytla moZnost
studovat v Anglii. dl
Ucenf Jana Husa se rozifovalo i po jeho smrti v roce 1415 a nachazelo dali pﬂvri_ence_. Hus zave ,
ptijfmanf pod oboji, tj. chleba i vina z kalicha. Odtud pochézi jejich pojmenovénf kali¥nici Ci utrakviste,

katolici totiz ptijimajf pouze chléb jako symbolické t&lo Krista, zatimco ptijimani z kalicha je vyhrazeno
pouze kné&zim.
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nektera dogmata katolické cirkve, se souhmnn& nazyvaji evangelicka Ci protestantska'l.21
Vedle vyse uvedenych reformnich cirkvi psobila v éeskych zemich samoziejmé 1 nadale
cirkev katolicka. Silici reformni tendence, které zasahly v prvni poloviné 16. stol. jiz
vétdinu Evropy, viak vedly k volani po zménach i uvnitf samotné katolické cirkve.
Z iniciativy cisafe Karla V. byl proto svolan Tridentsky koncil (1545-1563), ktery
predstavuje pro katolickou cirkev jeden z nejdtlezit&jsich pfelomi v jejich celych dé&jinach.
Koncil zasahl do viech oblasti cirkevniho Zivota, upfesnil vérouku, formuloval nové
zasady v cirkevni organizaci, a na vice nez &tyfi nasledujici staleti tak zdsadnim zpiisobem
ovlivnil Zivot kleriki i laikli ve viech zemich kiestanského svéta.

V Cechach pusobily tedy v této dobé vedle sebe katolicka cirkev, kalisnici a Jednota
bratrska, na Moravé zapustilo kofeny i luteranstvi. Specifika kazdé z jmenovanych cirkvi
se odrazila i v liturgické hudbg, a predeviim v duchovnich pisnich. Kali$nici dbali pfi
tvorbé textlh na celospoledensky dosah, prosté jednohlasé pisné zaruovaly rychlé Sifeni
mezi lidem, coZ byl jeden z jejich hlavnich cilt. Jednota bratrska pfisoudila duchovni pisni
dileZité postaveni nejenom pii bohosluZebnych obtadech, ale i v béZném zivoté véficich.
Spole¢nych zp&vi se Gdastnili viichni, muZi, Zeny i déti. D&ti se ugily zpévu v bratrskych
Skolach (nejvyznamngjsi byly v Perové, Ivandicich a Prost&jové), a nejen pro jejich
potfebu vznikla prvni souhrnna uéebnice hudby Musica, aneb Knizka zpévdkim ndleZité
zprdvy v sobé zavirajici,? jejimz autorem byl bratrsky biskup Jan Blahoslav (1523-1571).

Nejvyznamng&j§imi tidténymi kancionaly s duchovnimi pisnémi Jednoty bratrské jsou
Samotulsky kancional, vydany Janem Blahoslavem (1561), Ivanticky kancional (1564) a
Amsterodamsky kancional (1659) Jana Amose Komenského (1592-1670). Pisn¢ se
vztahovaly k hlavnim tématiim cirkevniho roku, dogmatice i mravouce a byly dokonale
promySlené po strance teologické, literarni i hudebni. Kancionaly Jednoty bratrske
pouZivali pfi zp&vu i moraviti luterani, a kdyz po letech sestavili vlastni luteransky
zpévnik, inspirovali se v pistiovém repertoaru do znaéné miry pravé pisnémi bratrskymi.

V pohusitské dobé se v deském prostiedi objevil novy typ hudebni instituce -

literatskd bratrstva, ktera se hlasila prevazné ke kalisnické cirkvi. Jejich Eleny byli

2 Terminy evangelicky (od slova evangelium=radostna zvést) a protestantsky nejsou synonyma, protoze .
oznatenf ,,protestantsky* se vaze pouze k obdobi reformace, kdy vyse jmenované cirkve protestovaly proti
nékterym dogmatiim a pomériim v katolické cirkvi. V soutasné dobé ztratilo toto pojmenovani smysl, navic

mnoho dal8ich evangelickych cirkvi vzniklo ve 20. stoleti (napf. metodisté, Ceskobratrska cirkev

‘ eva.lngelické), a u nich, i pfes navaznost na luteranstvi, kalvinismus a Jednotu bratrskou, neni diivod
! ?20]menovéni nprotestantsky* pouZivat,

o Poddva (...) rady, jak zpivat jednohlasé duchovni pisné, jak Setfit hlas, zvldsté v dobé mutace, jak zpivat
intonacné Cisté, spravné artikulovat a deklamovat, zpivat v tempy, dobre frdzovat aj. “ In: GREGOR, V.,
SEDLICKY, T. Dégjiny hudebni vychovy v éeskych zemich a na Slovensku. Praha : Supraphon, 1973, s. 14.
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dobrovolnici z fad vzdélanych mé§tant (viri literati — vzdélani lidé) a vlivnych osobnosti
mésta.”® Literatska bratrstva byla organizovana cechovnim zplisobem, obvykle byla
piidruzena k jednomu kostelu a kromé& péveckych aktivit také zajidtovala spoleCenske
funkce, jako napiiklad dozor nad méstskou $kolou &i socidlni zabezpeCeni rodin svych
¢lenti. Kazdé literatské bratrstvo mélo své vlastni regule, kterymi se Fidilo. Pro ilustraci
uved’'me jeden bod z pravidel literatského bratrstva v Mladé Boleslavi: ,, KdoZ by tak koliv
do spole¢nosti a bratrstva kiiru literdtského pFijat byti Zddal, ten pro dokdzdni jakés takés
vdécnosti, k témuz kiru z ldsky upFimné bud’ libru vosku aneb coZ by ldska jeho usoudila,
od sebe odnésti povinen bude beze v§i odpornosti. A kdyZ to ucini, tehdy do spolecnosti
pFijat byti a jemnostpanu dékanovi poslusnost a uctivost k témuz kiru rukou danim slibiti

md. A tu potom jméno jeho do knéh k tomu obzvldsté zFizenych poznamenano a zapsano

byti ma. <

Literatska bratrstva tvotilo vétS§inou osm aZ dvanict zpdvakl fizenych kantorem,
zpivala pfedev§im pfi bohosluzbach, procesich a pohibech. Zakladem jejich repertoaru byl
jednohlasy choral a polyfonni skladby, ¢asto interpretované, podle dobovych svédectvi, na
velmi vysoké wrovni. Sborovy vicehlas obgas zpestfovaly také hudebni nastroje. Diky
znatnému majetku literatd vznikaly nadherné rukopisné kancionaly s pfekrasné
iluminovanymi inicidlami. A% do Bilé hory existovalo v Cechach pfes sto bratrstev, na
Morav¢ kolem ticeti. Obdobné chramové pévecké sbory slozené z laiki piisobily v té dobg
1 v Némecku, a to pod ndzvem Kantorei.

DileZitym ohniskem tehdejiiho hudebniho Zivota byly vedle literatskych bratrstev
také stfedni Skoly, zvané latinské nebo partikuldmi. Vyugovala se zde hudebni teorie i
zp&v® a jejich Zaci se pod vedenim ugitele asto sdruZovali v Zakovské sbory, které
pravideln& tCinkovaly pti bohosluzbach. Nadani chlapci také zpivali nejvyssi hlas, diskant,
v literdtskych bratrstvech. Zakovské sbory zajisfovaly hudbu pfi bohosluzbach ve viedni
dny, literatska bratrstva o svatcich a v nedéli. Pfi vyznamnych bohosluzbéch se zapojily do
liturgického zp&vu oba dva sbory, coZ ptiddvalo bohosluzbé& na lesku. Na partikularnich

Skolach u¢ili kantofi, kteti byli zaroveii spravci kostelniho kiiru, a pomocnici kantort zvani

"B Literdti byli vybrand spolecnost méstskd, byli honorace. Ostatni méstskd obec bravala st z nich priklad
(...). Predni z literdtii byvali od obce zFizovdni za inspektory do Skoly, coZ plyne ovSem z Jjejich vyssiho
vzdéldni, ale svédei téz o veliké vdznosti druzin literdckych. “ In: WINTER, Z. Zivot cirkevni v Cechach.
graha': Ceské akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a um§ni, 1895, s. 951.

s Artikule mladoboleslavského literatského bratrstva z r. 1612. Desaty artikul.
»(..) hudbé (zpévu) — hlavnimu pFedmétu hned po latiné - se mélo vyucovat denné. In: GREGOR, V.,
SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v éeskych zemich a na Slovensku. Praha : Supraphon, 1973, s. 12.
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sukcentofi, kteti u&ili zaky choralnimu i figurdlnimu zpévu. ,, Zpévem se zacinala a koncila
denni vyucovani, coz se pozménéno udrielo a? daleko do devatendctého stoleti. «26

V repertoaru  bohosluzebnych zpévii katolické cirkve zaujimala ustfedni misto
duchovni pisefi, komponovana na texty v latinském i Eeském jazyce. Latinské duchovni
pisné, zvané cantio, obvykle zpracovavaly marianské, vanoéni a velikono¢ni namety.
Jejich napévy &erpaly z gregorianského choralu, objevuji se viak i melodie piejaté ze
svétskych lidovych pisni. V&tsina cantiones byla jednohlasa, v mensi mife se provozovaly i
pisn& dvojhlasé a trojhlasé. Tento typ duchovni pisn& nalezneme ve vySebrodském
rukopise (1410), Franusové (1505) & Klatovském kancionalu (1537). Zaznamy Ceské
duchovni pisn& piinadeji po Jistebnickém kanciondlu az prameny druhé poloviny 16.
stoleti. Zprvu se objevuji roztrousené v kodexech jiného zamé&feni nebo na samostatnych
letatcich, brzy viak vznikaji samostatné kancionély. K nejstar$im dochovanym &eskym
kancionalim patii Kolinsky (1517), Teplicky (1566), kancionaly taborské (1578-88) a
prazsky kancional Betlémské kaple (1590). Strahovsky sbornik (2. pol. 15. st.) a Specidlnik
kralovéhradecky (1. pol. 16. st.) obsahuji vicehlasé liturgické umeélé zpévy, které se
provozovaly jen pfi slavnostnich bohosluzbach na vétich kirech, na nichZ existoval
kvalifikovany pévecky sbor.

Vedle duchovni pisné se v liturgické praxi katolické cirkve pohusitské doby
uplatiioval pfirozené i nadale gregoriansky choral, ktery viak v souvislosti s nabozZenskymi
pfevraty doby prosel vyraznou reformou. Citelnym zdsahem do jeho piivodni podoby byla
piedeviim redukce délky jednotlivych zpévi a dale upravy a preklady textd do Cestiny,
které viak Zasto nerespektovaly &lenéni melodie a jeji melismatiku. Repertoar byl gerpén
z pfedchozi epochy, ale soutasné vznikaly i nové melodie v obménéné tradini
gregorianské form&. V pramenech 15. a 16. stoleti tak miizeme napf. nalézt patnact nap&vi
mesni &asti ordinaria Credo, které se odli$uji voln& menzuralnim rytmem a stile se
opakujici kratkou pisfiovou melodii.

Z dochovanych pamatek miizeme jmenovat gradualy a antifonéafe & pro geskou oblast
typické roratniky. Roraty, adventni zpévy rannich msi k pocté Panny Marie, demonstruji
prostupovani duchovnich pisni a gregorianského choralu, nebot’ jednotlivé pisné byly
vkladany do choralu v duchu tzv. tropovani. Sylabickym ptekladem choralu do Cestiny

vznikaly dale mezizpévy, témét nerozeznatelné od ptivodné vloZenych pisni.

* GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v éeskych zemich a na Slovensku. Praha :
Supraphon, 1973, s. 12.
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Provozovéni cirkevni hudby zajiifovala také hradni kapela, zfizend v prvni fad€
predev§im ,,pro kapli“. Obstaravala hudbu ve Svatovitské katedrale a hradni kapli Vsech
svatych. Kapelu tvofil muzsky a chlapecky pévecky sbor s kapelnikem a varhanikem,
vedle skupiny zp&vaki se utvofil i mensi instrumentélni soubor, slozeny hlavné z trubacu.
Jadro kapely tvofili Nizozemci a Italové, Cesi se uplatnili v mensi mife mezi nastrojovymi
hra¢i. V gele souboru staly vyznamné osobnosti evropského formatu Philipp de Monte
(1521-1603) a Jacob Regnart (cca 1540-1620). Cisaiska dvorska kapela patfila
k nejvétdim evropskym souboriim, ke konci 16. stoleti méla az sedmdesat ¢lent.”’

Skladatelé druhé poloviny 16. stoleti komponovali predeviim duchovni vokalni
vicehlasé kompozice. Reprezentativni hudebni formou byla polyfonni mse — zhudebnéné
ordinarium, n&kdy prokladané &4stmi propria. Hojn& se vyskytoval i dobovy typ parodické
mSe, zpracovavajici ¢asti skladeb cizich autorti. Moteto, prokomponovana skladba na
duchovni texty, pfedstavuje druhou nejéastéji péstovanou formu rudolfinské éry. Pocet
hlasi v obou typech duchovnich skladeb byl mnohdy vystupfiovan aZ k osmihlasu,
skladatel€é €asto pouzivali i dvojsborovou techniku. Moteta s &eskymi i latinskymi texty se
vyuZivala jako hudebni vlozky do bohosluzby a jejich oblibu dosvédEuje mnoZstvi
dochovanych skladeb.

Cesky hudebni Zivot ovliviiovali za vlady cisafe Rudolfa II. domaci umélci i skladatelé
zahrani¢niho piivodu, ktefi u nas nalezli obZivu. Pivodem slovinsky skladatel Jacob
Handl-Gallus (1550-1591) je spjat snasi zemi diky ptsobeni v biskupské olomoucké
kapele a prazském kostele sv. Jana Na zabradli. Protoze byl v tésném spojeni s &eskym
katolickym prostfedim, vzniklo mnoZstvi jeho kompozic pfimo pro provozovani na
Ceskych kiirech. Vrcholem Gallova dila je &tyisvazkové Opus musicum (1586-1591),
cyklus 374 duchovnich skladeb. Z dila viestranného dvofana, cestovatele, diplomata i
skladatele Krystofa Haranta z PolZic a Bezdruzic (1564-1621) se nam dochovaly jen tfi
kompletni skladby, pétihlasa parodicka m8e Missa quinis vocibus super Dolorosi martyr a
moteta Qui confidunt Domino a Maria Kron. Rektor Univerzity Karlovy Jan Campanus
Vodiansky (1572-1622) publikoval své latinské Zalmy a 6dy ve sbirce Sacrarum odarum
libri duo (Dvé& knihy svatych éd, Frankfurt 1618).

Za husitskych valek a v nasledujicich desetiletich sice zaniklo mnozstvi klastera a

koleji, ale na sklonku 16. stoleti zagali predev§im premonstrati, jezuité a piaristé obnovovat

7, Hudebni zivot Prahy ocitd se zdsluhou této dvorské kapely na samych vy3indch tehdejsi evropské hudebni

kultury.* In: HELFERT, V. O éeské hudbé. Praha : Statnf nakladatelstvf krasné literatury, hudby a uménf,
1957, s. 60.
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za§lou slavu svych tadi. Panovnik Ferdinand L., ktery pochazel z tradi¢ng katolického rodu
Habsburkdi, pozval do Cech jezuity ve snaze posilit katolické nabozenstvi.® Clenové
Tovarysstva JeZiSova piisli do Prahy v dubnu 1556 a usidlili se v pivodné dominikanském
klastefe u sv. Klimenta nedaleko Karlova mostu. Béhem prvnich desetileti svého pisobeni
v Praze si jezuité postupné vydobyli podporu u katolické Slechty a méstanstva a v dobé
nastupujici rekatolizace™ jiz zaujimali v duchovnim Zivoté zem& pomérné silnou pozici a
zasahovali stile vyznamnéji nejen do nabozenskych, ale i svétskych sfér Zivota. Hlavni
oblasti, ve které se angaZovali, bylo skolstvi. Hned v roce svého piichodu do Cech zaloZili

v prazském Klementinu jezuitskou kolej, podle jejiho vzoru pak vznikly v nasledujicich

méstech. Mezi stézejni predméty, které se na koleji vyu€ovaly, patfila i hudba. VSichni
studenti, i fadovy dorost ziskéavali postupng hudebni kvalifikaci, jejiz stupefi je dokonce
specifikovan v seznamech ¢€lend. V Klementinu vznikl brzy poetny p&vecky sbor, ktery
provadel vicehlasé polyfonni skladby, coz bylo v té dobé vyjimeéné, nebot’ vétsina fad
zustavala véma gregorianskému choralu. Kromé zpévu pfi liturgii péstovali jezuité také
Skolské hry a melodramata (jednoduché duchovni opery), jejichz produkce pod Sirym
nebem se mnohdy odehravaly pted nékolikatisicovym publikem. Roku 1723 uvedli
klementin3ti Zaci na pocest Karla VI. pod oznaenim ,melodrama“ dilo Jana Dismase
Zelenky Sub olea pacis et palma virtutis, jez se svym rozsahem i uméleckymi kvalitami
blizi spie form& oratoria. Daldi hudebni formou, kterou jezuité a piaristé s oblibou
provadéli hlavné na Kvétnou nedsli a o velkych svatcich, byla dvouaktova oratoria.
VétSina téchto rozmémych skladeb viak nebyla domaci provenience, pochézela z Itélie,
pfipadn& z Vidng. Zvla$t popularni byla velikono&ni oratoria zvana sepolkra, ktera se
provozovala zejména v Praze, Olomouci a Brng.

Jezuité vychovali ve svych 3kolach mnoho vyznamnych udencd, muysliteld a
samoziejmé také hudebniki. Mezi né patfi naptiklad Pavel Josef Vejvanovsky (asi 1639
1693), Vaclav Karel Holan Rovensky (1644-1718), Simon Brixi (1693-1735), pozd&jsi
regenschori u Matky Bozi pfed Tynem. Ivana Cornejové ve své monografii o Tovary$stvu
JeziSovu piSe: , Jezuitsti muzikanti byvali znamenitymi reprodukcénimi umélci, kldsce

k hudbé a muzicirovdni vedli i své Zaky. Z autentickych zprdv vime, Ze v jezuitskych

% Ke konci 15. stoletf tvofili nekatolici cca 70% obyvatel, po roz$ifenf némecké reformace na pfelomu 16. a

17. stoletf dosahl tento potet 85-90% obyvatelstva. In: CORNEJOVA, 1. Tovarysstvo Jezisovo. Jezuité
v Cechdch. Praha : Mlad4 fronta, 1995, s. 30.

0 r'ekatolizaci miizeme hovofit uZ v zavéru 16. stoleti, kdy zadal stoupat podil katolického obyvatelstva , a
to nejvyrazng)i mezi $lechtou.
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kostelich byval staly varhanik, vétSinou bratr-laik, zatimco ve shoru a orchestru ucinkovali
studenti. Hudbu pFi msich i slavnostech mél na starosti Feditel kiiru, ktery si pripadné

vybiral dal§i pomocniky. Uroveri hudebnich produkci Tovarysstva rozhodné nebyla

pominutelnd. «30

Stejné jako u jezuitd méla hudba vyznamné postaveni i ve Skolském systému
piaristického fadu.>' Mnoho piaristickych kn&zi se také aktivné vénovalo skladb& a
hudebni pedagogice, néktefi uditelé pfichazeli do Cech dokonce az z Itlie. Situaci v
piaristické koleji v Bilé Vodg ve Slezsku popisuje Vladimir Gregor: ,,.Zpivalo se nékolikrdt
denné, instrumentdlni hudba byla ctyFikrdt tydné po veceri. Mezi uciteli byl i zvldstni
instructor musicae, o zpév a hygienu hlasu se staral instructor in cantu, pozdéji Sestina az
pétina viech ucitelit byvali ucitelé hudby.“** 1 piaristé nacvidovali se svymi studenty
Skolské hry a melodramata, prioritou viak zistaval zpév pfi liturgii. Chlapci zpivali
renesanéni polyfonii &i barokni figuralni hudbu, pFi¢emz instrumentdlni doprovod
Betvou, Kosmonosy aj.) ziskalo své vzd&lani mnoho naSich piednich hudebnikd, napf.
Frantidek Xaver Brixi (1732-1771), Jiti Antonin Benda (1722-1795) &i Jifi Ignac Linek
(1725-1791).

Vyznamnym podporovatelem hudebniho vzdélavani se vedle klasternich koleji stal po
Bilé hote institut tzv. fundaci. Mecena$ obvykle daroval klasteru nebo kostelu financni
kapital (fundaci), jehoZ ro&ni uroky mély byt pravidelné vénovany na darctv umysl.
Castym umyslem fundatorti bylo povzneseni chramové hudby, proto byly z téchto uroku
vydrZovéni chrémovi hudebnici. Fundace pefovaly o hudebné nadané chlapce
z nemajetnych rodin a poskytovaly jim moznost solidniho hudebniho i vieobecného
vzd€lani. Existovaly pti kl4sterech (jezuité, piaristé, augustiniani aj.) a pfi kostelich (Brno,
Olomouc, Kroméfiz, Opava). Poget chlapcti se pohyboval mezi péti a Sesti, pokud to ale
ekonomické podminky dovolovaly, mohlo jich byt ptijato i vice. Citelnym zdsahem do
fungovéni této velmi uZite¢né instituce bylo rudeni klasterti cisafem Josefem II. za jeho
panovéni v letech 1780~1790. Mnoho fundaci tehdy zaniklo a ty, které se udrzely, musely

sniZit pocet mist. P¥esto se systém vzd&lavani ve fundacich udrzel jeté po celé 19. stoleti.

;(: CORNEJOVA, L. Tovarysstvo JeziSovo. Jezuité v Cechdch. Praha : Mlada fronta, 1995, s. 166. ,

w(..) plisobili spiSe v mensich méstech a Jjejich 2dci pochdzeli v priméru z ghudfz’ch socidinich vrstev, Fad
patfil unds v 17, q 18. stoleti k nejhorlivéisim péstiteliim hudby. " In: CERNY, J., KOUBA, J. AKOL.
Hudba v ¢eskych déjindch, Praha : Supraphon, 1983, s. 157.

3 GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v deskych zemich a na Slovensku. Praha :
Supraphon, 1973, s. 19.
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Pozvolny proces uplatiovani instrumentalni hudby pfi liturgické praxi byl v deském
prostfedi nasilné pierusen husitstvim, a proto se hudebni nastroje zacaly navracet do
kostell teprve koncem 15. a v prib&hu 16. stoleti Zpocatku se pouZivaly pfedev§im pfi
zdvojovani hlast ve vicehlasych vokalnich skiadbach, postupné se viak osamostatiiovaly,
zprvu na sti{davém principu s vokalnimi plochami. S rodicim se baroknim myslenim se
instrumentalni hudba v bohosluzbé postupnd emancipovala a zvlasté jezuité ji hojné
vyuZivali. Krom& vokélné-instrumentéalnich dél (mse, oratoria, moteta aj.) byly oblibené
kratké nastrojové Gvody ke Kyrie, Sanctus nebo Agnus Dei, vétdinou pod ndzvem sonata
nebo sinfonia.*®> Pavel Josef Vejvanovsky naptiklad skiddal chramové sonaty ke graduale
&i offertoriu. Prestoze se na kiru pouZivaly riizné néastroje, pfedeviim smy¢ce, hlavnim
bohosluZzebnym nastrojem zistavaly jiz od 13. stoleti varhany.

V dobg baroka se vedle kostelti stivala mistem velkych hudebnich produkci operni
divadla. Barokni pompéznost a nékdy a teatralnost viak zpétné pronikala do duchovnich
prostor, coZ se setkavalo s velkou nelibosti cirkevnich predstaviteld. Ostfe se proti této
tendenci postavil v roce 1749 papeZ Benedikt XIV., ktery zakazal pouZivat v chramovych
prostorach trubky, tympény, lesni rohy a veskeré ,,vojenské nastroje*. Tento zakaz v§ak
byl porusovén a figurdlni hudba, tj. chramova hudebni produkce s pouZitim néstroji,
ziskdvala ¢im dal vét3i ptevahu nad &isté vokalni interpretaci choralu. V Praze se figuralni
hudba provozovala v mnoha kostelech, k tém nejznam&j$im patfily kfizovnicky kostel sv.
Frantiska u Karlova mostu, sv. Salvator v Klementinu, sv. Mikula§ na Malé Strang, sv.
Ignac na Novém Méstg, sv. Jakub u minoriti, Panna Maria pifed Tynem, kostel
Nanebevzeti Panny Marie na Strahové, Loreta a samoziejmé svatovitska katedrala.

Literatska bratrstva, ktera proZivala sviij rozkvét v 16. stoleti, se v pob&lohorské dobg
zménila z utrakvistickych v katolicka, postupné viak ztracela na vyznamu. Z mnohych se
stala pouhd nabozenska sdruZeni a ta, kterA pokratovala v hudebni ¢&innosti, se Casto
vénovala jenom jednohlasému zpdvu, nebo se dokonce omezila na pouhou roli
pfedzpévaki pfi poutich a procesich.*® Toto snizeni prestize mé&lo svou pficinu v nizkém
socialnim postaveni &lend bratrstev a v profesionalizaci hudebnikd. Na kirech zastvali
nejdileZit€jsi pozice feditel kiiru a varhanik, mezi placené funkce patfil kromé& nich jesté
kantor a dalSich &tyfi aZz Sest pomocniki. Na hudebniky byly kladeny stdle vetsi

poZadavky. Reditel kiru musel oviadat hru generalbasu, fizeni vokéalng-instrumentalniho

;: CERNY, J., KOUBA, J. A KOL. Hudba v ceskych déjindch. Praha : Supraphon, 1983, s. 194.

Napt. v Mladé Boleslavi byla po obnovenf literatského bratrstva v roce 1748 jeho ¢innost omezena na
pfedzpévovani dvou az &tyF choralisti &tvrt hodiny pfed bohosluzbou. Podrobnéji viz MIKANOVA, E.
Hudebni instituce na Mladoboleslavsku v 17. a 18. stoleti. In: Prispévky k dé&jindm ¢eské hudby IIL. s. 58.
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souboru a musel také komponovat. Kromé hudebné teoretickych védomosti se po ném
vyzadovala i znalost latiny a liturgie. Uchaze&i o tento vyznamny post se pfipravovali
predeviim v jezuitskych a piaristickych $kolach. Musime viak vzit v dvahu, Ze
spole¢enska i ekonomicka pozice regenschoriho zavisela na tom,

v jakém kostele piisobil. Nejvyse byly postaveny kostely katedraini, klasterni a ty, u
kterych existovala kapitula. Meni spole¢enské prestize pozivali feditelé kiru v méstskych
kostelech a nejméné pfitazlivé bylo paisobit na venkové. Na venkové zastavali téméf vzdy
funkci regenschoriho mistni kantofi, a jak je znimo z mnoha konkrétnich prikladd, jejich
postaveni bylo velmi bidné.

Na hudebnich produkcich se ve vétiich kostelech vedle feditele kiru podilelo n€kolik
zp&vaki a instrumentalisti. Je zajimavé, % zpévaci byli cen&ni vice neZ instrumentalisté, a
tento fakt se odrazel i na jejich rozdilném finanénim ohodnoceni. Ze zachovanych prament
vime, Ze obsazeni chramovych téles byvalo komorni, s vysokym poctem hudebniki se
posluchati mohli setkat jen pfi vyjime¢nych akcich. V roce 1727 méla napfiklad prazska
Loreta staly soubor sloZeny z tfinacti osob: feditel kiiru, varhanik, dva diskantisté, dva
altisté, jeden tenorista, jeden basista, tfi houslisté, violista a hobojista. U sv. Vita na
Hrad€anech ¢ital staly hudebni soubor v roce 1710 osm vokalisti a Sest instrumentalistt.”®

Barokni figuralni hudba byla zastoupena pfedeviim m3i, dale litaniemi a neSporami a
dalgimi hudebnimi formami. Mse jako forma byla velmi oblibena a snad nebylo v tehdejsi
dob¢ skladatele, ktery by se o jeji zhudebnéni alespoii nepokusil. Obrovské mnoZzstvi
meSnich kompozic lze zdavodnit i vysokou poptavkou, protoze figuralni hudba znéla
vmnoha chramech i n&kolikrat tydn&.*® Druhym nejéastéji komponovanym hudebnim
Utvarem byly neSpory. Zpivaly se totiz o vét§iné svatkd v pribéhu cirkevniho roku. Velka
produkce litanii souvisela s rozvojem marianského kultu, ktery se obzvlasté v baroku t&sil
velké oblibé. Kromé& t&chto hlavnich hudebnich forem tvofili skladatelé kratsi viozky
k bohosluzbg. Nejvétsi prostor poskytovala chvile pfed &tenim evangelia (graduale),
prostor pfi ob&tovani (offertorium) a pfi pfijimani (communio). Poprvé se v chramech
uplatnili také solisté s instrumentalnim doprovodem, zpravidla $lo o arii. Soucasti
repertoaru chramovych sborti nebyla viak jen soudobd hudba. Hlavng v adventni a postni
dobg se hojné provozovala hudba renesanéni, ptedev$im dila Palestriny a Lassa. Uplatnéni

gregorianského choralu naproti tomu stale upadalo, p&stoval se tehdy jiz jen v kiaSternich
kostelech.

3 CERNY J., KOUBA, J. A KOL. Hudba v éeskych d&jindch. Praha : Supraphon, 1983, s. 165.
Naphklad u sv. Mofice v Krom&FiZi byla predepsana figuralnf hudba téméf pro 120 dni v roce.
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Barokni doba se také vyznaduje rozmachem lidového duchovniho zpévu v Ceském
jazyce. Katolicka cirkev podporovala vydavani kancionaldi, znichz vynikaji Ceskd
maridnskd muzika (1647) a Svatoroéni muzika (1661) Adama Michny z Otradovic, Cesky
kanciondl (1683) Vaclava Matéje Steyera, Slavicek rajsky (1719) Josefa Jana Bozana,
Cappella regia musicalis (1693) Vaclava Holana Rovenského a Jeslicky (1658) jezuity
Bedticha Bridela. Melodika téchto duchovnich pisni se od dosud pouzivanych cirkevnich
modii posunula k dur-mollové tonalitg, a diky tomu se u nas zagalo vZivat nové melodicko-
harmonické citéni. Cesky duchovni zp&v zakotvil predevsim na venkové, kde vétSinou
nebyly podminky pro provozovani latinské figuraini hudby. Vaclav Mat&j Steyer
v pfedmluvé ke svému Ceskému kancionalu poukazuje na oblibu chvaleni Boha zpévem:
» Pékny a velmi chvalitebny obycéej mivali v Cechdch nasi predkové, Ze v nedéli a ve svatek,
Casné pFed svatou msi a kdzdnim slova BoZiho, schdzivali se u velikého poctu do chramu
Pdné a tam svaté pisné (...) vsickni spolu ndbozné zpivavali, ustanovivse k tomu literdiské
kiiry, na kterych netoliko sprosti méstané, ale také radni ve mésté pdni a prednéjsi osoby,
spolu s lidem Cesky zpivali a jednosvornym hlasem Pdna Boha chvdliti za obzvlastni
poctivost sobé poklddali (...). Sebral jsem velikou silu rozlicnych, jak starych, tak novych
duchovnich zpévii do jednoho kanciondlu, ktery jsem také léta Pdané 1683 (...) na svétlo
vydal. %

Vétdina ¢eskych baroknich skladatelti tvofila latinskou figuralni hudbu, ale bohuzel se
mnoho dél nedochovalo. Nejstarsi dochovanou &eskou vokaln& instrumentalni skladbou je
Magnificat (1626) Jana Sixta z Lerchenfelsu, ve které se stfida sélovy kvartet a sbor,
doprovazeny smy&covymi a dechovymi nastroji. K nejvyznamng&jiim Eeskym autorim
tohoto obdobi patfi Jan Dismas Zelenka (1679-1745), Adam Michna z Otradovic (asi
1600-1676), Frantisek Ignac Ttima (1704-1774), Simon Brixi (1693-1735) ¢i Bohuslav
Matgj Cernohorsky (1684--1742).

AZ do 80. let 18. stoleti si hlavni vliv na vzdélani a na hudebni produkci i reprodukei
udrzela cirkev, stfedni a vysoké Skolstvi bylo téméf zcela v péci cirkevnich fada. Cisar
Josef II. se viak rozhodl moc cirkve omezit a z piivodnich 268 fad jich plnych 151 zrusil.
Na jeho reformu doplatili hlavn& jezuité, jejichz ¥ad byl zruden roku 1773. AZ do roku
1783, kdy Josef II. zavedl nova bohosluZebna pravidla, hudba na kirech vzkvétala a
postupng se emancipovala od liturgie, &imZ se oviem podalo potladovat jeji plvodni

poslani — sluZebnost a podiazenost déni u oltafe. Tuto tendenci, ktera se prosazovala v celé

" STEYER, M. V.: Cesky kanciondl. 2. vyd. Praha : 1687, str. 6-7.
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Evropé, vyuzil cisaf jako zdminku pro omezeni hudebnich produkei pfi vlastni liturgu.
Hlavni osobou na kiiru zdstaval regenschori, ktery mél ve vétich kostelech k dispozici
varhanika, ¥kolni d&ti, dal3i zp&vaky a instrumentalisty. Ve venkovském kostele byval
regenschori &asto také varhanikem a musel se spokojit s podstatn& mensim provozovacim
aparatem. Josefa II. vedly kruSeni ¥add, literatskych bratrstev a omezeni hudebnich
produkei pfi bohosluzbach dva hlavni divody. Jednak to byl odpor k cirkvi v souladu
snovym osvicenskym myslenim, jehoz byl velkym ptiznivcem, dalsi divod pak byl
ckonomicky. Prepych cirkevnich obfadti a vydrzovani hudebnikéi bylo nékladné, cisaf
potfeboval spide nez zpévaky a instrumentalisty ufedniky, vojaky a femesiniky. V lednu
1783 vy3el novy bohosluzebny potadek pro Prahu, ktery nafizoval omezit provozovani
instrumentalni hudby jen na velké mge v nedéli a o svatcich, vechny nastroje vyjma
varhan mély kostelni kir opustit, coZ prakticky znamenalo zrudeni figuralni hudby.
Agkoliv nebyly josefinské reformy nikdy dusledn& dodrzovény, zasahly hudbu, zvlasté
v klasternich kostelich, velmi citelng.?® Po cisafové smrti se napjatd situace uvolnila,
néktera literatska bratrstva se obnovila, aviak uZ jen Zivofila, az vymizela iplné.

Nejen ruseni klastert a cirkevnich ad, ale i dalsi reformy Marie Terezie a Josefa I1.
se v druhé poloving 18. stoleti vyraznym zpiisobem dotkly i liturgické hudby a liturgické
provozovaci praxe. V roce 1774 byl schvalen novy kolni fad Marie Terezie, ktery krome
uzakon&ni povinné $kolni dochazky postihl vyuku hudby a zp&vu. Vyrazné omezeni jeji
¢asové dotace, na hlavnich $kolach dokonce jeji tiplné zruseni vedlo k upadku hudebni
praxe, a proto se roku 1777 novym nafizenim vyuka zpévu do $kol opét vratila. Podle
smérnic nové zdvazné metody Johanna Ignace Felbigera, kterou schvalila dvorska studijni
komise, m&l kantor s d&tmi nacvicit bhem roku tfinact ndboZenskych pisni pro rizné
ptilezitosti cirkevniho roku.

Nezastupitelnou ilohu v hudebnim Zivot& nejen ve méstech, ale i na venkové zastavali
v tomto obdobi i nadale ugitelé. Nejznam&j$im z nich je bezesporu Jakub Jan Ryba (1765-
1815). Tento hudebni skladatel, teoretik a profesionalni kantor, plisobici v RoZmitale pod
Ttem3inem, vyrazné ovlivnil nejenom své pfimé zaky. , Byl typem vesnického ucitele,
ktery neulpél jen na kantorském Femesle, ale jemu byla hudba soucdsti Sirokého
kulturniho zdjmu, vzdélani a vychovy. (...) Rybiiv pedagogicky zdjem se obracel k pocesténi

Jednak hudebni teorie, jednak $kolni pisné, nanejvys cenného vychovného prostredku. O

38 1 >, 4 v 14 ’ » » . L3 v v ’ o
»Zatimeo pred rokem 1783 mély Celné praiské chrdmy k dispozici v pruméru deset aZ dvandct chlapcii
vokalistii, v roce 1796 jich z devatendcti chrdmii pouze chrdm sv. Vita mél Sest, kfiZovnici, Tynsky chrdm,

Strahov a Loreta étyFi, ostatni kiiry jen dva.” CERNY, J., KOUBA, J. A KOL. Hudba v ceskych déjindch.
Praha : Supraphon, 1983, s. 231.
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zarazeni hudby a zpévu v Rybové vyucovacim systému vime tolik, Ze denné byvala hodina
hudby a zpévu od jedendcti do dvandcti hodin a odpoledne mezi ¢tvrtou a péatou, nékdy az
do Sesti hodin hudba instrumentdlni. Kromé toho zpivaly déti jeho Skoly pred vyucovdnim a
pro osvéZeni nékdy i béhem ného. Celkem vénoval Ryba zpévu a hudbé ve skole asi'patndct
hodin tydné.“* Ryba stale zdtraziioval dileZitost zp&vu zv1aste pfi vychovném procesu.
Byl ptesvédcen, Zze uslechtily zpév napoméha pii napravovani ,zanedbané a zpustlé“
mladeze. Ze $kolnich déti vytvofil pé&vecky sbor, ktery zpival nejéastéji pti bohosluzbach
vrozmitdlskych kostelich. Pedagogické zisady uslechtilého zp&vu prezentoval
v ptedmluvé k vlastnimu Kanciondlku pro Ceskou $kolni mlades (1808). Ryba se také
zaslouzil o obnoveni &innosti roZmitalskych literati (1802) a vypracoval stanovy jejich
sdruzeni. Repertoar nové vzniklého télesa zahrnoval mnoho vlastnich Rybovych skladeb,
slavnostngjsi dila s vét§im obsazenim se ale provadéla jen o nejvétsich svétcich, s pomoci
zpévakid i hudebnikd z blizkého okoli. Obecné lze shrnout, Ze J. J. Ryba se vyznamnym
zplisobem zaslouzil o povzneseni urovné cirkevniho zpévu a potladeni svétskych manyr,
které do posvatného zpévu pronikaly.*’

Duchovni hudbu klasicismu lze stejn€ jako hudbu barokni roz¢lenit do tii velkych
oblasti, a to na hudbu figuréalni, choral a lidovy duchovni zpé€v. Podil figuralni hudby pfi
bohosluzbach stale rostl, podle dochovanych inventafd soudime, Ze se v tomto obdobi
poprvé zagdaly vyrazngji prosazovat skladby domacich autori. Mezi liturgickymi
hudebnimi formami obh4jila suverénné primat mSe, v disledku potieby velkého poctu
mesnich kompozic se vak jejich hudebni kvalita znacn€ li$i. Rozlehlé m3e s naro¢nym
provozovacim aparatem kontrastuji se skladbamimalého obsazeni, vedle hudebnich
skvost*! vznikala pogetnd dila femesiného charakteru, postrédajici jakoukoli autorskou
originalitu. M3e jako hudebni forma se v pojeti mnoha skladateli oddélovala od
liturgického obtadu, aviak vedle velkych slavnostnich msi byly komponovany i tzv. kratké
m3e (missa brevis),”” které braly vétsi ohled na moznosti kostelnich kiirti a diky mensimu

rozméru se lépe véletovaly do liturgie. Mezi oblibené formy klasicismu patfily vedle msi

39 GREGOR, V., SEDLICKY, T. Déjiny hudebni vychovy v deskych zemich a na Slovensku. Praha :
Supraphon, 1973, 5. 24-25. , .
»Cirkevni hudba se md vyznacovat slavnou vaz’nostz,’ us
’l1€sml' v nf byt nic titérného, prostopdsného, rozmazaného.
963. . .
4 Mezi vrcholné dila &eského klasicismu miazeme fadit napf. Requiem a Te Deum Antonina Rejchy ¢&i Stabat

Mater Frantiska Ignace Ttmy.
Rozlisujeme négl’(olik typd ?niss)’ brevis, oznateni ,,kratkd se miiZe vztahovat bud’ na formu m3e, ve které

Jsou n&kter¢ &asti textové zkracené (Gloria, Credo) nebo zc?la vypusténé (Credo ¢1 Bc?n.e'dlctus). Timto
terminem se také oznatuji mie, které obsahuji v8echny Casti s kompletnimi texty, ale jejich durata nenf
dlouhs,

lechtilou sprostnosti a zmuZilou opravdovosti,
“In: NEMECEK, J. Jakub Jan Ryba. Praha : SHV,
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ne$pory, litanie, offertoria a graduale, v nichZ se také setkavame s hudebn€ velmi riznym
pojetim, od jednoduché strofické formy aZ k rozsahlym skladbam se soly, ansamblem,
sborem a orchestrem. V liturgické hudb¢ se do ur¢ité miry odraZely i n€které oblibené
formy tehdej$i opery, nékdy se dokonce popularni operni arie podkladaly duchovnim
textem a zpivaly se pii bohosluzbg. Stale také vzristala obliba instrumentalni hudby, do
liturgie se vkladala samostatna instrumentalni ¢isla pro varhany nebo pro riizné nastrojové
sestavy.

V obdobi klasicismu se v &eskych zemich poprvé setkavame se specifickou
neliturgickou hudebni formou - pastorelou. Tento typ vanocni pisné se predev§im na
venkové rozvinul v nebyvalé mife koncem 18. stoleti a udrzel si vyjime¢nou popularitu
jesté témet celé stoleti nasledujici. Pastorely maji v drtivé vétSin€ Cesky text, melodika i
metrorytmika prozrazuji vlivy lidové hudby, coZ takeé vysvétlyje jejich velikou oblibu u
posluchagd. Tvirci pastorel pochazeli vétSinou zfad kantorn, ktefi plisobili na
venkovskych $kolach a ktirech. Zde se také pastorely obvykle provozovaly, a to nejcastgji
25. prosince na slavnost narozeni JeZie Krista a 6. ledna na svatek Tti krald.

Mezi pilite klasicistniho repertoaru patfilo také oratorium. AZ do;josefinskych reforem
se oratoria provozovala v kostelich, na ptelomu 18. a 19. stoleti se vSak jejich interpretace
zalala pfesouvat do koncertnich sini. V jejich struktufe se totiZ postupné prosazovaly
svétské prvky a mnohdy je s pivodnim duchovnim obsahem pojil jiz jenom text.

I ptes invazi figuralni hudby se v bohosluzbé udrzel i gregoriansky choral, av8ak v mite
stale mengi, a pfi slavnostnich prileZitostech vétSinou ustupoval velkym vokalné
instrumentalnim produkcim. Da se fici, Ze vedle figuralni hudby a lidovych duchovnich
Pisni gregoriansky choral pouze Zivofil. Stalou oblibu si udrzoval lidovy duchovni zpév,
protoze poskytoval moznost vem véficim aktivné se zapojit do slaveni liturgie. Steyerv
Kancional, pouzivany pfi liturgii od konce 17. stoleti, v8ak jiz nevyhovoval,* a proto bylo
Nové vydano nékolik zp&vniki, které obsahovaly duchovni pisn€ pfizpiisobené hudebnimu
vkusu doby_45
Z prizkumu typologie komponujicich hudebniki®® vyplyva, Ze nejéastdji komponovali
Varhanici a feditelé kird, znichz néktefi byli zéroveii kantory. Dochovalo se také

Podstatng vice skladatelskych jmen neZ z predchoziho obdobi. Kromé skladatelt, jejichz

4] . . . . . .
Struktura oratoria byla v podstaté totoZnd se strukturou italské opery seria, obsahovala totiZ recitativy, arie,

ansambly, sbory a instrumentalni &fsla.
« 1€h0 posledn; vydéni je z roku 1764 a témef se ne
elmi oblfbenym kancionalem, ktery se dockal se
4 roku
CERNY J, KOUBA, J. A KOL. Hudba v Ceskjch déjinde

li%i od prvniho vydénf z roku 1683.
dmi vydénf, se stal novy esky kancional Tomése

k. Praha : Supraphon, 1983, s. 270-273.
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