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1 Uvod

Kdyz jsem se v patnacti letech zaginal ucit hrat na elektrofonickou kytaru', hral jsem si
zpocatku jenom pro sebe doma a o to, na ,,co* hraji, ¢i jaky ,,mam zvuk®, jsem se moc nestaral.
Situace se zménila, kdyZ jsem si na stfedni Skole zaloZil kapelu a zacali jsme zkouSet a
koncertovat. Od toho momentu jsem se vic zajimal o elektrofonické kytary a jejich ozvucovaci
aparatury’. Sledoval jsem, na jaké znacky hraji kytaristé z mych oblibenych kapel a snazil se
rozkliCovat tajemstvi jejich zvuku. Neustdle jsem brouzdal po internetu, kde jsem si prohlizel
rizné kytary, zesilovace, komba’, efektové pedaly — a poustél si jejich ukazkova videa. Timto
zpusobem jsem brzy narazil na néco, o ¢em jsem do té doby nemél ponéti. Totiz ze vedle
celosvétové znamych znadek velkosériové produkovanych kytarovych aparatur® existuji i drobni
lokalni vyrobci.

Jsou to lidé, kteti se pod svou znackou vénuji rucni zakazkové vyrobé kytarovych
aparatur. To konkrétn€ znamena, Ze aparaty nevyrabi ,,do skladu®, nybrz individualné, na zakladé¢
domluvy s konkrétnim hudebnikem-zékaznikem. Jako takovi jsou tedy i vyhradnimi prodejci
svych vyrobkl. Pracuji v podminkach malych, vétSinou domacich dilen a vyrobou pro cizi
zajemce si piivydélavaji nebo se ji zcela zivi. Vzhledem k tomu, Ze se témét pokazdé jednd o
nfirmu jednoho muze“, ktery si vyrobu od zacatku do konce zajistuje sam, rozsah jejich
produkce je z hlediska kvantity omezeny’. Drobni vyrobci kytarovych aparatur jsou v soucasné
dobé nejcastéji spojovani s vyrobou samostatnych kytarovych zesilovacii — tzv. ,,hlav®.

Drobna zakézkova vyroba ndstrojovych ozvucovacich aparatur vSak neni pouze
zalezitosti soucasnosti. V ceském prostiedi lze jeji koteny vysledovat az hluboko do dob
socialismu. Domnivam se, Ze za pionyrské obdobi vlastnoru¢ni vyroby rtiznych vice ¢i méné
zdaftilych aparatur pro tcely ozvuceni hudebnich skupin lze povazovat pielom 50. a 60. let 20.

stoleti®. Tento fenomén souvisi s nastupem &eskoslovenskych rock ‘n‘rollovych, resp. bigbitovych

' Pro oznaceni tohoto hudebniho néstroje se v b&Zném jazyce vzil nepfesny nazev ,elektricka kytara“. Oznadeni

elektrofonicka kytara v dalSim textu z diivodu uspory mista zkracuji na elfo. kytara.

Pojmem ozvucovaci aparatura pro elfo. kytary oznacuji soustavu zesilovace a reproduktoru, ktera zesiluje signal
ptivedeny z elfo. kytary a méni ho na zvuk. Blize kapitola Elektrofonicka kytara a zpiisob jejiho ozvuceni. Pojem
kytarovy aparat ¢i jen aparatura, které v textu také pouzivam, jsou jen synonymnim oznacenim téhoz.

Termin ,,kombo* oznacuje kytarovy aparat, v némz jsou zesilova¢ a reproduktor(y) nainstalovany spole¢né v
jedné skiini. Blize kapitola Elektrofonicka kytara a zpiisob jejiho ozvuceni.

Marshall, Mesa Boogie, Peavey, Laney, Orange atd.

Rozsah vyroby drobnych vyrobct se pohybuje maximalné v desitkach vyrobenych kust za rok. Z toho divodu je
oznacuji za drobné vyrobce.

Usuzuji tak na zakladé toho, ze svépomocna vyroba elektronickych ozvucovacich aparatur v ceském prostiedi je
v literatufe poprvé vyraznéji tematizovana prave v souvislosti s ranym bigbitovym obdobim. Vedle samotnych
hudebnikd, kapel a déni kolem nich, se zde mluvi napf. o zesilovacich ,,Samuel* kapely Samuel's Band,
,.Sileném Fridrichovi“ kapely Crazy Boys (Miki Volek), ,,Cyrilu“ kapely Big Beat Club ¢i o osobé& Zbyiika



kapel’, vyuzivajicich elektrofonické hudebni néstroje, které se bez ozvudovaci aparatury
neobesly. Zakoupit potfebnou aparaturu byl vSak tehdy problém, nebot’ oproti elektrofonickym
kytardm vyroba zesilovacl a reprobeden zna¢né pokulhavala®. Byl to neblahy disledek centralné
planovaného ceskoslovenského hospodaftstvi, v némz bylo ,,shora® (tj. podle vladou natizené¢ho
planu) ur¢ovano, kdo, co a kolik bude vyrabét, coz vedlo k chronickému nedostatku spottebniho
zbozi, nebot ,direktivnim planem svazana vyroba nebyla schopna pruzné reagovat na
poptavku®. Dochazelo az k takovym paradoxim, Ze ,,napr. v poloviné 60-tych let bylo mozné si
v pujcovndach prumysloveho zbozi‘, kterych bylo v Praze nékolik, vypujcit 10W zesilovac, ale
nikde nebylo mozno sehnat reprobednu.“"* O rozdilném pfistupu k produkci elfo. kytar a
ozvucovacich aparatur vypovida také fakt, ze zatimco nové modely kytar znaek Rezonet,
Neoton a pozdéji Jolana byly na ptelomu 50. a 60. let na trh uvadény nanejvys v n€kolikaletych
intervalech, mezi uvedenim zesilovactu Tesla KZ 25/50 (v roce 1950) a AZK 201/401 (v roce
1961) uplynulo 11 let". O ,stalém nedostatku Zadaného sortimentu elektrofoniky na tuzemském
trhu®, v disledku kterého byli hudebnici ,,nuceni zhotovit si nékteré zarizeni amatérskou
tvorbou* pise jesté v roce 1976 ve své studii vyvojar a konstruktér ¢eskoslovenskych elfo. kytar
znacky Jolana Josef Ruzicka'.

Mnoha hudebnikim a kapelam tak nezbylo, nez zapojit vlastni zru¢nost a vynalézavost a
n¢jakou tu aparaturu se pokusit vyrobit vlastnimi silami. V literatuie zabyvajici se ranym
bigbitovym obdobim je v tomto ohledu Casto uvadén napi. zesilova¢ nesouci jméno Samuel,
ktery si spole¢né postavili ¢lenové znamé pod&bradské rock ‘n‘rollové kapely Samuel‘s band".
Vedle hudebnikd samotnych se o aparaturu skupin starali i jacisi zvukafi-kutilové', coz byli ,,/idi

,od fochu®, schopni udrzovat staré aparaty v pojizdném stavu, eventualne sami vylepsovat, nebo

Lana, zdatného zvukafe-konstruktéra.

Viz LINDAUR Vojtéch — KONRAD Ondiej, Bighit, Praha 2001, Torst. DONNE Jiti, Brnénsky rock'n'‘roll
[online] [cit. 21.4.2016]. Dostupné z WWW: http://www.popmuseum.cz/stories/stories.php?
q=hbb0403&a=0&l=cz. OPEKAR Ales, Bigbitove §lapoty, Rock & Pop. Bigbit, 11.dil, Dobova technika a
nastroje & muzeum kytar (cca 1955-1972) [epizoda z televizniho dokumentu], Rezie Zdenék Suchy, CT 1999.

7 VANEK Miroslav, Byl to jenom rock n ‘roll?, Praha 2010, Academia, s. 207.

$  DONNE Jiti, Brnénsky rock'n‘roll...

*  DUFEK Pavel, K potlacovani soukromého podnikdni v Ceskoslovensku (CSR) a Vychodnim Némecku (NDR),
Praha 2005, Oeconomica, s. 89.

' TUTTER Jii1, Ceskoslovenska kytara, Dil. IIL., Music Store 1/2000.

" Viz ZAK Vladimir, Seznam ceskoslovenskych elektrofonickych kytar [online] [cit. 21.4.2016]. Dostupné z
WWW: http://www.jolana.info/seznam_kytar.html. VLACH Jaroslav, Lamparna: aneb co to zkusit s
elektronkami, Praha 2004, BEN — technicka literatura.

12 RUZICKA Josef, Elektronické hudebni ndstroje: Studie stavu elektronickych hudebnich néstrojii v CSSR a v
zahranici, vyhled potieby a navrh na opatieni k zabezpeceni vyvoje a vyroby, prehled vyrobnich kapacit a
moznosti odbytu, Hradec Kralové 1976 [online] [cit. 20.4.2016] Dostupné z WWW:
http://www.jolana.info/hradec/studie.html

> Napt. LINDAUR Vojtéch — KONRAD Ondiej, Bighit..., s. 14. OPEKAR Ales, Bigbitové §lapoty &. 12, dil L.,
Rock & Pop 12/1996. Bigbit, 11.dil, Dobova technika a nastroje & muzeum kytar (cca 1955-1972) [epizoda z
televizniho dokumentu], ReZie Zden&k Suchy, CT 1999.

4" Viz FERENC Petr, Do It Yourself v Ceskoslovensku, His Voice 1/2006.



dokonce stavet potrebné zesilovace a mixazni pultiky. Tihle lidé se rekrutovali vyhradné z rad
absolutnich nadSencii, at’ hudebnich, nebo elektrotechnickych.“" Diky témto svym schopnostem
byli nedilnou a velmi cenénou soucasti tehdejSich kapel. Asi nejzndméj$im z té€chto ,,nezbytnych
kolem [kapel]*, jak je nazval Ale§ Opekar'®, byl Zbynék Lan (Binny Lanney), zvukaf a technik
kapely Hells Devils a pozdéji The Primitives Group. Pravé v tomto obdobi na pocatku 60. let se
zacinali ucit vyrobci, kteti pak od konce 60. let vyrabé€li obstojné kopie slovutnych britskych
zesilovaci Marshall."”

V situaci, kdy jsem se v literatufe snazil dohleddvat informace o konkrétnich
protagonistech drobné ru¢ni vyroby ozvucovacich aparatur z dekad pted rokem 1989, kteii ve
véci rozsahu své vyroby dospéli dal nez jen k zajisténi vlastnich potieb a vyrabéli i pro cizi
zajemce, kumuloval jsem piedevSim kusé informace faktografického charakteru omezujici se na
sdéleni ,,byl tady ten a vyrabél toto*, jaké jsem sam uvedl v minulém odstavci'®. Uvazime-li
vSak, ze drobni vyrobci aparatur pied rokem 1989 sehravali pomérné diilezitou roli, kdyz
mnohym hudebnikiim suplovali nedostate¢nou oficialni vyrobu hudebni techniky, je dle mého
nazoru vhodné vénovat studiu témat spojenych s jejich ¢innosti na poli vyroby kytarovych
aparatur vétsi pozornost”. To je také diivod — vedle toho, ze o danou problematiku mam
dlouhodobé zijem z pozice aktivniho hudebnika —, pro¢ jsem si zvolil fenomén drobnych
vyrobcl kytarovych aparatur, konkrétné zkoumani jejich motivaci pro vyrobu, za téma své
bakalarské prace.

Zprvu jsem se chtél zaméfit pouze na obdobi socialismu. Bylo vSak nasnadé€ polozit si
také otazku, jak to s drobnymi vyrobci kytarovych aparatur bylo dal, po revoluci. Se zménou
spoleCensko-politického systému se ,,oteviely hranice a do zem¢ zacali rizni prodejci vozit
aparatury svétovych znacek, o kterych ¢esti hudebnici snili. Pfisti vyrobci odted’ byli postaveni
pfed novou situaci. Mohli vyjit ze sféry Sedé ekonomiky, v niZ se po celou dobu minulého
rezimu museli pohybovat®, ziskavali Zivnostenska opravnéni, zakladali své znacky, a pokud se
jim to povedlo, zakdzkovou vyrobou kytarovych aparatur se dnes i zcela uzivi. Tedy: zménilo se

v této nové situaci néco na divodech a okolnostech toho, pro¢ se lidé (budouci vyrobci) pousti

'S LINDAUR Vojtéch — KONRAD Ondiej, Bighit..., s. 23.

'® OPEKAR Ales, Bigbitové slapoty €. 12, dil II., Rock & Pop 1/1997.

"7 LINDAUR Vojtéch — KONRAD Ondiej, Bigbit..., s. 23.

Podobné postupuje napt. i Chadima: ,,(...) clovek, ktery se jmenoval Kopdlek a ktery svymi kopiemi Marshallii
vybavoval az do druhé poloviny sedmdesatych let vétsinu tehdejsich rockovych hudebniki, kteri na tyto ve své
dobé skutecné spickové aparatury meli.* in CHADIMA Mikolas, Alternativa: Svédectvi o ceském rock & rollu
sedmdesatych let; Od rekvalifikaci k ,, nové viné se starym obsahem *“, Brno 1993, Host, s. 27.

Lze zkoumat napf. jejich motivaci k vyrob¢, zdroje informaci a inspiraci pro stavbu ¢i ,,socialni univerzum®, ve
kterém jsou usazeni (hudebnici-zékaznici, dodavatelé komponent pro vyrobu, mentofi, jini vyrobci) a dalsi
témata.

Vydélené soukromé podnikani bylo v socialistickém Ceskoslovensku zakonem ¢&. 140/1961 Sb. zakazano.
Blize DUFEK Pavel, K potlacovani...

20



do vyroby kytarovych aparatur pro své Ucely a pozdé&ji i pro cizi zajemce?

Jedno je jisté, fenomén drobné zakazkové vyroby kytarovych aparatur v dusledku téchto
prevratnych zmén, které zahybaly s celou Ceskoslovenskou, resp. ¢eskou spole¢nosti, nezanikl.
Je v eském prostiedi nadéle pfitomny a pro hudebniky potad ptredstavuje jeden ze zplsob, jak
si zajistit potfebnou ozvucovaci aparaturu. Drobni zakazkovi vyrobcei kytarovych aparatur tak
byli a jsou témi v pozadi, kdo se prostiednictvim své prace spolupodili na vytvareni hudebnikova

,hlasu®, diky kterému miize skrze hudbu promlouvat ke svym posluchactim.

10



2 Teoretické ukotveni a metodologie

2.1 Teoretické ukotveni

Jelikoz téma mé prace — drobni vyrobci ozvucovacich aparatur pro elfo. kytary — je
pomérné neobvyklé a stoji na pomezi spolecensko-védniho a technického z4jmu, rozhodovani,
jakym zplisobem teoreticky ukotvit jeho zkoumani nebylo snadné. Po delSim véhani jsem se
rozhodl pro etnomuzikologii*'. Ozvucovaci aparatury, které piedstavuji vybaveni nezbytné pro
ozvuceni elfo. kytary”, by snad bylo mozné zkoumat z perspektivy organologie, jakoZzto
muzikologické discipliny zaobirajici se stavbou, vlastnostmi a historickému vyvoji hudebnich
nastrojii. Jak vSak ze samotného nazvu prace vyplyva, ve sttedu mého zdjmu spis nez kytarové
aparatury jako takové stoji konkrétni lidé, kteti se vénuji jejich vyrobé. Ke zkoumani fenoménu
drobnych vyrobcli ozvuCovacich aparatur pro elfo. kytary proto pfistupuji z pozic hudebné
antropologického piistupu®.

Za zakladatele tohoto soucasného trendu v etnomuzikologii je povazovan americky
kulturni atropolog a entomuzikolog Alan P. Merriam. Svij koncept ,,music in culture®, ktery
vychézi z teze, ze hudba je soucasti kultury, predstavuje kulturni fenomén, a jako takovou je
tteba ji zkoumat ve spolecensko-kulturnim kontextu, zformuloval v publikaci The Antropology
of Music z roku 1964: ,,Hudebni zvuk je vysledkem lidské cinnosti, kterd je ovlivnéna hodnotami,
pristupy a presvédcenimi lidi, kteri tvori urcitou kulturu. Hudba nemiize byt vytvorena jinak nez
clovekem pro jiné lidi a i kdyz muzeme pojmové oddelit hudbu od kultury, ani jedna neni bez
druhé kompletni. Lidske chovani vytvari hudbu (...), a tudiz se studium jednoho prolina se
studiem druhého.“** Jingymi slovy téhoZ autora, ,,Kdyby lidé nepremysleli, nejednali néjakym
zplisobem a netvorili, hudebni zvuk by nemohl existovat.“*

Ve ramci hudebné antropologického ptistupu se tedy zdjem etnomuzikologie odklani od
zkoumani urc¢itého zvukového utvaru k procesu tvoreni hudby a hudebnimu zptisobu chovani
vCetné socilnich a psychickych faktori*® — tedy k hudbé& jakozto vysledku lidské Cinnosti. Jeff

Titon, dalsi doyen oboru, v souladu s tim piSe o etnomuzikologii jakozto studiu lidi

2! Etnomuzikologii lze definovat jako obor spojujici v sob& kulturni a socidlni antropologii s muzikologii. Jako

takovy se podle Merriama, kterého v tomto ohledu cituji v nasledujicim odstavci, zaméfuje na studium hudby v
kultufe.

Blize kapitola Elektrofonicka kytara a zpiisob jejiho ozvuceni.

JOSEFIKOVA Lenka, Etnomuzikologie — vyvoj oboru a soucasny stav u nds a ve svété (magisterské prace),
Brno 2009, Masarykova univerzita, s. 56.

# MERRIAM Alan P., The Anthropology of Music (skeletovy pieklad Mikolase Bohacka), Illinois 1964,
Northwestern University Press, s. 12.

Tamtéz, s. 5.

% JOSEFIKOVA Lenka, Etnomuzikologie..., s. 57.
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provozujicich hudbu?’.

Kdo jsou tito ,,lidé provozujici hudbu®, v§ak neni tak jednozna¢né, jak by se mohlo zdat.
Jelikoz hudba je uméni, které se svym sdélenim vzdy na nékoho obraci, etnomuzikologové
prosazuji, aby bylo za legitimni pfedmét zkoumani ve spolecenskych védach zabyvajicich se
hudbou, vedle interpreti a skladatelli povazovano také publikum. Jak vSak poukazuje Ruskin a
Rice, etnomuzikologicka vyzkumnicka praxe v nékterych ptipadech miize zajit jeste dal — fec je
o vyzkumech zahrnujicich ne-hudebniky rizného druhu, ke kterym lze vedle posluchacii ptifadit
1 fanousky, produkcni a dalsi osoby, které sehravaji né&jakou roli v otazce produkce, Sifeni a
percepce hudby.”® Domnivam se, 7e za takové ,lidi kolem hudby* lze povaZovat i mnou
zkoumané drobné vyrobce kytarovych aparatur, jejichz roli v otazce produkce hudby Ize nahlizet
tim zpiisobem, Ze se prostiednictvim vyroby ozvucovaci aparatury pro hudebnika spolupodili na
vytvafeni jeho ,hlasu®, diky kterému hudebnik nasledné¢ miize skrze svou hudbu promlouvat k
publiku.”

Etnomuzikologie zkouma hudbu ptedevSim v souvislosti se socidlnimi skupinami a
komunitami*®. Jak ale uvadi Ruskin a Rice ve svém ¢lanku The Individual in Musical
Ethnography, v poslednich dvaceti letech se predmétem studia v rostouci mife stavaji 1
jednotlivci.’! Tato skuteénost je z hlediska mého vyzkumu dualezita, nebot’ vyrobei kytarovych
aparatur, které zkoumam, ve vétSing€ pripadu predstavovali ¢i predstavuji z hlediska své vyroby
jakési zna¢né autonomni jednotky, po roce 1989 trefné oznacované za ,.firmy jednoho muze“*,
které maji tendenci se spiSe izolovat nez spojovat (napfi. ke spolupraci).

Ruskin a Rice rozd¢€luji etnomuzikologické vyzkumy z hlediska toho, jakou roli v nich
sehravaji jednotlivci, do Ctyf kategorii. Krajnimi body této Skaly jsou na jedné strané (1.)

vyzkumy, v jejichz vykladu konkrétni jednotlivci hraji pouze podruznou roli a nad nimi stoji

27 TITON Jeff T., Ethnomusicology and Applied Ethnomusicology, The Oxford Handbook of Applied
Ethnomusicology, Oxford 2015, Oxford University Press, s. 4.

2 RUSKIN Jesse D. — RICE Timothy, The Individual in Musical Ethnography, Ethnomusicology 2/2012, s. 304-

306.

Uvedené ve schematické roviné chapu jako linii vyrobce <> hudebnik <> publikum.

Konkrétni drobni vyrobcei kytarovych aparatur, kteti se jako naratofi zapojili do mého vyzkumu, jsou ve vétsiné

ptipadt aktivni hudebnici. Ve skutecnosti tedy nejsou ne-hudebniky. Je vSak tfeba od sebe oddélovat dvé polohy

(role), ve kterych vyrobce mtize podle daného kontextu vystupovat. Jednou je zminéna poloha aktivniho

hudebnika, v souvislosti s niz — jak pozd¢ji uvidime — naratofi zacali s vyrobou kytarovych aparatur. Druhou

polohou, ktera je o néco vyznamné;jsi, nebot’ vyroba pro cizi zajemce u kazdého z nich dfive ¢i pozdéji rozsahem

i vyznamem pievysila vyrobu pro své tcely, je poloha vyrobce kytarovych aparatur pro jiné hudebniky. Pravé v

této jejich druhé poloze je 1ze v uvedeném smyslu oznacit za ne-hudebniky.

Turino v tomto ohledu pouziva termin ,,kulturni kohorta®, kterym oznacuje socidlni uskupeni zformované na

zakladé sdilenych zvyku (habits) vychazejicich ze specifickych aspektd naseho ,,ja“ (self) jako jsou pohlavi, vek,

spolecenska trida, profese, zajmy ¢i jiné ¢innosti. Diky rozrtiznénosti ,,ja“ je ¢lovék ¢lenem vice kulturnich

kohort. In TURINO Thomas, Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago 2008, University of

Chicago Press, s. 111.

3! RUSKIN Jesse D. — RICE Timothy, The Individual..., s. 299-327.

2 SVANDA Vladimir, Rozdall — jak vyrabi zesilova¢e Rudolf Rozd’alovsky, Muzikus 3/2003, s. 56.
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zaveéry o socialni skupiné, na druhé jsou to (4.) biografie, které naopak vénuji pozornost pouze
konkrétnimu jednotlivei. Mou praci Ize v tomto ohledu povazovat za takovy vyzkum, kde jsou
jednotlivci [v mnozném (&isle] ustiednim prvkem vykladu“® (tieti bod $kaly). V takovémto
vyzkumu jsou jednotlivei hojné citovani, vyzkumnik vykresluje jejich profily (medaildny),
pfedstavuji hlavni pfedmét analyzy a prizmatem jejich zkoumani pak vyzkumnik ptistupuje k

obecnéjs$im témattim.*

2.2 Vyzkumny projekt: cil a vyzkumné otazky

Jak jsem jiz v tivodu naznadil, ptedkladany vyzkumny projekt se zabyva fenoménem
drobnych vyrobcl ozvucovacich aparatur pro elfo. kytary. V prostoru a ¢ase ho zkoumam na
tizemi Cech a Moravy> pied a po roce 1989. Pied a po roce 1989 znamena, Ze v souvislosti s
nize uvedenym cilem vyzkumu jsou naratofi z hlediska ¢asového obdobi zdmérné rozdéleni do
dvou skupin. Svou vyrobni ¢innosti konkrétné pokryvaji obdobi od poloviny 60. let do roku
19897 v piipadé prvni skupiny a od poloviny 90. let do soucasnosti v piipadé druhé.

Cilem této prace je prostiednictvim rozhovorti s konkrétnimi drobnymi vyrobci,
rozdélenymi do dvou skupin podle toho, zda se vyrob¢ vénovali ped rokem 1989 ¢i s ni zacali
az v dob¢ poté, popsat a analyzovat faktory motivace, které tyto vyrobce nejprve piivedly ke
stavbé kytarovych aparatur pro vlastni ucely, a ty, které je posléze pfimély roz$ifit vyrobu i na
realizaci zakazek pro cizi zdjemce’” a udrzuji (resp. udrzovaly) je u ni. A nasledné na zakladg
komparace vzeslych zjisténi vysledovat ptipadné odliSnosti ¢i posuny mezi obéma skupinami
naratord v otazce jejich motivace k vyrob¢ kytarovych aparatur pro sebe a pro cizi zdjemce.

V souvislosti s Miloslavem Homolou, pro n¢hoz je motivace ,,obecnym oznacenim pro
vSechny podnéty, které vedou k urcitému chovani**®, terminem motivace ve vyzkumu rozumim
komplexni paletu faktorti, které vedou k aktivizaci ¢lov€ka a zacileni jeho chovani a jednani k

dosazeni ur¢itého cile.” Jedna se bud’ o vnitini pohnutky, které ¢lovéka motivuji k urdité aktivité

33 RUSKIN Jesse D. — RICE Timothy, The Individual..., s.302.

* Tamtéz, s. 302-303.

¥ Davody vyrazné geografické rozprostranénosti vzorku vysvétluji v kapitole Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu.
Neni to tak, ze by vSichni naratofi, ktefi zacali se stavbou kytarovych aparatur v dobé minulého rezimu, s
vyrobou po sametové revoluci jako mavnutim proutku skon¢ili. Jejich vyroba pokracovala dal. AvSak s ohledem
na cile vyzkumu se mtj zajem o né asoveé omezil prave na déni do roku 1989.

Terminem cizi zdjemce oznacuji hudebnika-zékaznika, ktery pro vyrobce nemusi nutn€ byt cizi osobou, nicméné
je nepoji spole¢né ptisobeni v jedné hudebni skuping.

3 HOMOLA Miloslav, Motivace lidského chovani, Praha 1972, Statni pedagogické nakladatelstvi, s. 11.

¥ TRCKOVA Michaela, Motivace k dobrovolnictvi v OS Malicek (bakalaiska prace), Praha 2012, FHS UK, s. 9.
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nezavisle na vné&jsich podminkach®, nebo tzv. incentivy*', které predstavuji ,,pobidky k jednani
prichdzejici zvenci“**. V tomto ohledu je v3ak tieba fict, Ze zdmérem prace neni vykreslovat
psychologické profily naratorti, nybrz podat zpravu o konkrétnim aspektu zabyvani se drobnou
zakazkovou vyrobou kytarovych aparatur, ktera je jakozto socialné-kulturni fenomén® spise
antropologickym (neZ psychologickym) tématem.
Jazykem vyzkumnych otazek lze cil vyzkumu formulovat takto:
— Jaka je ¢i byla motivace naratorti ke svépomocné vyrob¢ kytarovych aparatur pro vlastni
pouziti?
— Jaka je €1 byla motivace naratort k vyrabéni kytarovych aparatur pro cizi zajemce?
— Cim se od sebe v otizce motivace k vyrob& kytarovych aparatur, jednak pro vlastni
pouziti, jednak pro cizi zdjemce, odliSuji naratofi, ktefi se této Cinnosti vénovali pred

rokem 1989, a ti, ktefi s ni zacali az poté?

2.3 Vyzkumna strategie

S ohledem na charakter mého vyzkumného projektu, jehoz cil v obecné roviné tkvi v
popisu a pochopeni ur¢itého stavu, a v souladu s pfevladajici etnomuzikologickou praxi*, jsem
se ve véci volby vyzkumné strategie rozhodl pro kvalitativni vyzkum. Definice kvalitativniho
vyzkumu se napiic literaturou rizni. V zakladni rovin€ se jedna o nenumericky postup poznani,
jehoz vysledkli se nedosahuje pomoci statistickych procedur ani jinych zptsobd kvantifikace™®.
Kvalitativni vyzkum pfedstavuje proces hledani porozuméni*®. Jako takovy se zaméfuje na
vytvateni uceleného obrazu zkoumaného problému, ¢imz badateli umoziuje zkoumanému
problému porozumét a vyslovovat o ném zavéry. S jeho pomoci lze ziskat podrobny popis a
vhled pfi zkoumani jedince, skupiny, udélosti ¢i fenoménu?’.

Jelikoz jsem se pii zkouméani motivace konkrétnich drobnych vyrobcti ke stavbé
ozvucovacich aparatur pro elfo. kytary mohl jen v minimalni mife opfit o jiné prameny nez Ustni

sdéleni samotnych vyrobcil, postupoval jsem metodou oralni historie. Orélni historii lze

4 KASSIN Saul M., Psychologie, Brno 2007, Computer press, s. 429.

I Nézev incentiva je odvozen od toho, Ze ur¢ité objekty jedince iniciuji k akci.

SMEKAL Vladimir, Pozvdni do psychologie osobnosti: ¢lovék v zrcadle védomi a jedndni, Brno 2002, Barrister
& Principal, s. 232.

Za socialné-kulturni fenomén 1ze oznacit libovolnou lidskou ¢innost v duchu urcité ideje, jez je posvécena
né&jakymi kulturnimi vzorci ¢i hodnotami.

V etnomuzikologickych a kulturn€ antropologickych vyzkumech se kvalitativni vyzkum vyuziva nejcastéji nez
kvantitativni.

# STRAUSS Anselm, CORBIN lJuliet, Zdklady kvalitativniho vyzkumu, Brno 1999, Albert, s. 10.

% Creswell John W., in HENDL Jan, Kvalitativai vyzkum, Praha 2005, Portal, s. 50.

47 TamtéZ, s. 52.
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charakterizovat jako metodu kvalitativniho vyzkumu, jejimz prostfednictvim se ,,(...) badatel v
oblasti humanitnich a spolecenskych véd* dobira novych poznatkii, a to na zdkladé vstniho
sdéleni osob, jez byly ucastniky ¢i svedky urcité udalosti, procesu nebo doby, které badatel
zkouma, nebo osob, jejichz individualni prozZitky, postoje a nazory mohou obohatit badatelovo
poznani o nich samych, pripadné o zkoumaném problému obecné.** Oralni historie vSak neni jen
berlickou, kterou si pomahame v ptipad¢, kdy z divodu absence jinych pramenli uz nelze
postupovat jinak. Skrze sviij pfistup totiz pfinasi unikatni obraz minulosti, ktery se podle M.
Frische nachazi nékde mezi (1.) lidskym prozivanim minulosti a jeho laickym podanim a (2.)
klasickymi dé&jinami velkych udalosti a procest. Je tak jakymsi pomyslnym tietim bodem
trojahelniku.

Jak z ndzvu metody vyplyva, ordlni historie se ptivodné zformovala pfedevSim jako
nastroj pro zkoumani soudobych déjin. Jako takova je tedy po teoretické strance nejvhodnéji
vybavena pro zkoumani, resp. hodnoceni obsahu a zprostfedkovani vyznamu, pfevazné minulych
udalosti’'. Jelikoz nastaveni mého vyzkumného projektu vyzadovalo vénovat se v rozhovorech s
naratory témattim, kterd se (v zavislosti na jejich vé€ku) odehravala predevSim ve vice ¢i méné
vzdalené minulosti, primarn¢ historické zaméteni oralni historie jsem uvital.

Pro zpracovani zkoumaného fenoménu prostiednictvim oralni historie mluvil 1 fakt, Ze
tato metoda klade diiraz na tzv. malé dé¢jiny a zohlediiuje rozmér kazdodennosti a individualnich
prozitkd, jejichZz zachyceni pro mé bylo zdsadni. Aby tak skute¢né¢ mohla €init, stoji ve stfedu

2 jehoz sdéleni je vnimano jako svébytna

jejiho zajmu ,,sledovani cloveka jako lidské bytosti
poznavaci hodnota, kterou nelze (kvantitativn€) zobecfiovat do Sirokych celka™. Diky tomuto
respektu k jedinci a jeho ptfibéhu je oralni historie schopna vysledovat odlisnosti v postojich
jednotlivei a nasledné je komparovat.

Vyuzivani metody oralni historie vSak s sebou pifinasi i jista uskali, ktera paradoxné
vyrustaji ze stejného zékladu jako jeji vySe popsané vyhody — tedy ze skutecnosti, Ze v centru
zajmu oralni historie stoji konkrétni, nutné subjektivni ¢lovek a jeho pamét’. Prave lidska pamét’

a jeji specifika jsou jednim ze zasadnich faktorii, ktery formuje moznosti a limity rozhovoru s

% Metodu oralni historie lze vedle historie vyuZzit mj. v antropologii, muzikologii, psychologii, sociologii ¢i v

badani interdisciplinarniho charakteru. Jako takovou ji tedy lze vyuzit i v kontextu hudebné antropologického
badani.
¥ VANEK Miroslav — MUCKE Pavel, Treti strana trojithelniku: Teorie a praxe ordlni historie, Praha 2015,
Karolinum, s. 14.
0 VANEK Miroslav — MUCKE Pavel, Tieti strana trojithelniku..., s. 13.
3 VANEK Miroslav a kol., Naslouchat hlasiim paméti: Teoretické a praktické aspekty ordlni historie, Praha 2007,
USD AV CR, s. 135.
HLAVACEK Jiti, Slouzili jsme vlasti: Biograficka vypraveni prislusnikii Ceskoslovenské lidové armady v
Caslavi, kteii opustili armadu v diisledku sovétské okupace v srpnu 1968, bakalaiska prace, Praha 2009, FHS
UK, s. 8.
3 VANEK Miroslav a kol., Naslouchat hlasiim paméti..., s. 16.
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naratorem. Oralni historie byla v této souvislosti kritizovana za to, Zze prameny oralni povahy, s
nimiz pracuje, jsou oproti tém pisemnym (,,objektivnim*) pfili§ subjektivni, a tedy nespolehlivé.
Je pravdou, Ze oralné-historické rozhovory jsou z rtiznych divodi problematickym zdrojem —
napf. proto, ze naratoti ,,sami rozhoduji o tématech, kterym se budou vénovat vice, a tématech,

“>* nebo proto, Ze mohou védomé ¢&i nevédomé zkreslovat minulost™. Astrid

kterym se vyhnou
Erll v tomto ohledu pise, ze ,,individualni a kolektivni vzpominky nejsou nikdy zrcadlovym
obrazem minulosti, jako spis expresivnim vyjadienim potieb a zajmii cloveka nebo skupiny, ktera
vzpomind v soucasnosti. Za této situace je dilezité, aby byl vyzkumnik obezietny, téchto
komplikaci si byl v pribéhu vyzkumu neustile védom a k datim z rozhovorl pfistupoval
kriticky: ,,Subjektivita vypovédi je (...) soucasti standardu ordlnéhistorické prace, kterou je treba
priznat a pocitat s ni.**’ Nicméng, jak jiz bylo feeno, oralni historie bytostné subjektivni sdéleni
jedince nevnima jako nevyhodu, nybrz jako svébytnou poznavaci hodnotu, kvili které prave

rozhovory pofizuje.

2.4 Techniky sbéru dat

Oralni historie je spojena se sbérem dat pomoci rozhovoru tazatele s naratorem. Ordlni
historie v tomto ohledu rozliSuje mezi dvéma druhy rozhovor. Prvnim je zivotni ptibéh
(Zivotopisné vypravéni). Jak je z ndzvu patrné, jedna se o rozhovor, jehoZ cilem je seznamit se s
dosavadnim prib&hem zivota naratora od narozeni po soucasnost®®. Témata zivotopisného
vypraveéni nejsou piedem urcena. Jejich ohraniceni je dano jen a pouze dosavadnim pribéhem
naratorova zivota. Druhym druhem oréalné-historického rozhovoru je interview. Jedna se o
rozhovor polostrukturovaného charakteru, v jehoz prib¢hu se tazatel ptidrzuje (neuzavieného)
seznamu konkrétnich tematickych okruhti a naratorovi klade takové otazky, aby od néj ve véci
téchto témat ziskal co nejvice relevantnich informaci. Na rozdil od Zivotopisného vypravéni zde
tazatel do rozhovoru vstupuje Cast&ji a jeho otazky jsou uZeji vymezené.” Z vlastni zkuSenosti
vSak mohu potvrdit, Ze 1 tak se nejednd o rozhovor typu otazka-odpoveéd’, nybrz rozhovor cetné

protkany dlouhymi narativnimi plochami naratort, které se tazatel snazi pouze nenasilné drzet v

% VANEK Miroslav — MUCKE Pavel, Tieti strana trojithelniku..., s. 22.

> Problém selektivity paméti se projevuje napf. tim zpiisobem, Ze narator minulé déni, na které vzpomina,
rekonstruuje v perspektivé svého dnesniho pohledu, nebo Ze obsahy jeho paméti se v prub&hu ¢asu promeénuji
pod vlivem celospolecensky pfijimanych vykladl.

ERLL Astrid, Memory in Culture, London 2011, Palgrave Macmillan, pieklad citace Zuzana Jurkova.

7 VANEK Miroslav — MUCKE Pavel, Tieti strana trojithelniku..., s. 22.

8 HLAVACEK Jif, Slouzili jsme vlasti..., s. 9.

% VANEK Miroslav, MUCKE Pavel, Treti strana trojithelniku..., s. 140.
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urcitych tematickych hranicich.

Pro sbér dat do svého vyzkumu jsem vyuzil interview. Diivodem je fakt, Ze ma prace se
zaobirad pouze urcitou Casovou etapou v Zivoté nardtor a jeSté v souvislosti s jejich konkrétni
¢innosti (vyrobou aparatur). Jeho samostatné vyuziti bez spojeni s zivotopisnym vypravénim by
proto nemélo byt povazovano za chybu: ,,Ordlnéhistoricky pojaté interview pouzivame
predevsim tehdy, pokud jsme urcitym zpusobem omezeni tématem nebo casem — tedy u
strednédobych a kratkodobych projektii, odborného ¢lanku, studentské kvalifikacni prace (...).~®

Hlavni rozhovor, ktery jsem s respondenty vedl, vétSinou trval cca dvé hodiny. Podle
Ritchieho jsou dvé hodiny hrani¢nim ¢asovym usekem, po jehoZ piekroceni hrozi na strané
naratora i tazatele inava a nesoustiedénost®. Ve tiech piipadech jsem se s naratory setkal jesté k
uskute¢néni dopliujiciho rozhovoru, jehoZ cilem bylo ujasnit si n€které ¢asti jejich vypravéni z
piedchoziho rozhovoru ¢i ziskat vice informaci k nékterym dil¢im tématim.

Ze vsech rozhovori jsem pofidil audiozdznam. Po uskuteCnéni rozhovoru jsem si
pokazdé sepsal zaznam o rozhovoru. Avsak spi$ nez na pozndmky typu o uvolnénosti, upfimnosti
¢i otevienosti naratora ¢i jeho reakce na nastolend témata®, jsem kladl ddraz na to, abych si
poznamenal tematicky silnd mista rozhovoru a zachytil jejich vzajemné, implicitné pfitomné

spojitosti. Lze tedy mluvit o ur€itém predstupni analyzy.

2.5 Vybér vzorku a prostiredi vyzkumu

Jelikoz cilem konstrukce vzorku v kvalitativnim vyzkumu je reprezentovat populaci
zkoumaného problému, vybér naratorti neprob&hl nahodng, nybrz Gcelové. Ucelovy vybér se

zaklada na sudku badatele a ,,pocet pipadii a jejich vybér zavisi na ucelu studie®

. K prvnim
naratoriim jsem se dopracoval diky tomu, Ze jako aktivni hudebnik jsem bud’ jiz n¢kdy v
minulosti vyuzil sluZzeb nékterych z nich, nebo jsem jejich praci na poli vyroby kytarovych
aparatur ze z4jmu sledoval. Abych objevil dal$i vyrobce, vyuzil jsem techniku snowball
sampling, kdy jsem se od dfive objevenych naratorii ¢i jinych hudebnikii dozvidal jména dalSich
osob, ktefi se vénuji mnou zkoumanému fenoménu®. Soucasné jsem dal§i osoby sdm aktivng

vyhledaval na internetu. Timto zplGsobem jsem si asi po roce vyhledavani vytvofil seznam

zahrnujici nékolik desitek potencialnich naratorti z Cech i Moravy.

8 Tamtéz, s. 141.

8! RITCHIE Donald A., Doing Oral History (skeletovy pfeklad autora), New York 1995, Twayne Publishers, s. 9.
2 VANEK Miroslav, MUCKE Pavel, Treti strana trojithelniku..., s. 173.

3 HENDL Jan, Kvalitativai vyzkum..., s. 154.

% VANEK Miroslav a kol., Naslouchat hlasiim paméti..., s. 90.
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Vybér Sesti® kone¢nych naratort, resp. dvou skupin po tiech naratorech, jsem provedl podle
nasledujicich kritérii:
1. Vlastnoru¢ni vyroba ozvu€ovacich aparatur pro elfo. kytary,
2. provozovana ve vétSim rozsahu nez jen pro pokryti vlastnich potieb,
3. se zaCatkem vykonavani ¢innosti
3.1 pred rokem 1989 (skupina 1).
3.2 po roce 1989 (skupina 2).

K realizaci rozhovoril doSlo v rozmezi biezna 2014 a ledna 2016 s naratory plisobicimi v
Praze, Ceskych Budgjovicich, Pardubicich, Vseting a Uherském Brodg. Diivod této geografické
rozttisténosti vzorku, ktery jsem mél piivodné v planu omezit na izemi Prahy, tkvi predevS§im v
tretim kritériu vyse uvedeného vybéru. Rozdéleni naratorit do skupin se zacatkem jejich Cinnosti
pted a po roce 1989 totiz pfineslo nutnost vyloucit ty z nich, ktefi se vyrobé kytarovych aparatur
zacali vénovat az v dobé kratce pred rokem 1989, procez by bylo mozné sledovat jen velmi
kratky tsek jejich Cinnosti. Zatadit je do skupiny nardtort po roce 1989 zase nebylo vhodné
proto, Ze koteny jejich vyroby spocivaly v dobé socialismu, coZ by mohlo ovlivnit vystupy prace
musel jsem rezignovat na jakousi Uzemni kompaktnost vzorku. AvSak vzhledem k tomu, Ze
drobni vyrobci kytarovych aparatur byli a jsou rozeseti po celé Ceské republice, neshledavam v
tomto ohledu vybér nijak problematicky.

Rozhovory se uskutecnily pfevazné v klidném prostredi vyrobnich dilem naratorti. Pouze
v ptipadé predlistopadového vyrobee Jana Kopalka, ktery v soucasné dobé zije v Texasu (USA),

bylo nutné rozhovor realizovat prostiednictvim audiovizualniho hovoru programu Skype.

2.6 Analytické a interpretacni postupy

Abych mohl pofizené¢ ordlné-historické rozhovory analyzovat, bylo nutné jejich nahravky
prepsat. Ackoliv analyza (rozbor) a interpretace (vyklad) jsou v pritbé¢hu kvalitativniho vyzkumu
vSudypfitomné, pravé béhem prepisovani rozhovorl se uplatiluji ,,prvai ,viditelné* analytické

postupy vyzkumnika“®®. Abych originalnimu sd&leni naratori zajistil co nejvétsi v&rnost, vytvofil

%V metodologickém kurzu k oralni historii na FHS UK mi bylo doporuceno pro tcely bakalaiské prace ziskat 5-

10 naratorti. V idealnim piipad¢ by vSak pocet zicastnénych naratortt mél riist az potud, dokud by nedoslo k
teoretické saturaci, tj. situaci, kdy se sebrana data za¢inaji opakovat a rozhovory s dalSimi naratory jiz
nepfinaseji nové informace.

% VANEK Miroslav a kol., Naslouchat hlasiim paméti..., s. 126.
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jsem doslovné ptepisy. To znamend, Ze pokud to nebylo na ukor srozumitelnosti, tak jsem nijak
neupravoval naratorovo sdéleni a zachoval jsem stylisticka a jazykova specifika jeho tUstniho
projevu.®”% Zamitl jsem vSak zaznamenavani mimoslovnich zvukovych projevi naratori, nebot’
jejich vyznam pro mnou zkoumané téma povazuji za minimalni.

Ptepisy rozhovorl jsem nasledné podrobil obsahové analyze. K tomuto ucelu jsem si
vybral piistup zaloZzeny na segmentaci a kodovani®. Tuto metodu, jejiz zaklad predstavuje
soubézné provadény proces (1.) segmentace, (2.) kodovani a (3.) pozndmkovani, jsem zvolil
proto, Ze ptredstavuje srozumitelny prostiedek k objevovani tematickych vzorcl a pravidelnosti
ve vypovéedich, jeZ mi poskytli jednotlivi naratofi. Ad 1. Pfepis rozhovoru jsem si nejprve
rozdelil na tematické jednotky (segmenty). Ad 2. Tematické jednotky jsem nasledné okddoval,
tzn. stanovil jsem si pojmenovani, kterymi jsem oznacoval vyznamovée stejnorodé celky. Jednalo
se 0 kodovani oteviené, typické pro kvalitativni analyzu, nebot” jednotlivé kody jsem vytvarel az
na zéklad¢ toho, co se vyjevilo v sebranych datech. Kdybych je totiz vytvofil pfedem, mohl bych
se pripravit o néktera témata naratorovy vypovédi, jejichz pritomnost bych neanticipoval.
Konkrétnich ptistupt ke kddovani, resp. zplisobu ,.Cteni® ziskanych dat, je vic. Ve svém
vyzkumu se v souladu s klasifikaci Jennifer Mason snazim o tzv. interpretacni Cteni, které
»wSleduje implicitni vyznamy, pravidla, zaméruje se na pochopeni fenoménii a rekonstrukci verzi,
které jsou podle nas tim, co data predstavuji. Jednda se o Cteni skrze® a ,za“ text“.” Ad 3.
Koneéné v pribéhu analyzy jsem si také zapisoval pozndmky a tivahy, které mé v souvislosti s
daty napadly, a snazil jsem se identifikovat vztahy mezi jednotlivymi kédy. Tento material z
poznamkovani, ktery pfedb&zné interpretuje analyzovana data, mi pak pomohl pii zavérecné
interpretaci.

Abych mohl vyvodit zavé€ry o zkoumané problematice, bylo tfeba vystupy analyzy
interpretovat. V ptipadé narativnich dat to pfedstavuje kol odkryt a vylozit smysl explicitnich 1
implicitnich sdéleni, kterd mi poskytli jednotlivi naratofi v rozhovorech, vysvétlit jejich vyznam
a vzajemné je porovnat. Podle Vaika je pak ,,vysledné pojednani narativniho vyzkumu (...)
prusecikem vyznamii predloZenych samotnych naratorem a téch, k nimz v ramci vyzkumu dospél
sam badatel “" Soucasné vsak bylo tfeba vyvarovat se toho, abych sdélenim naratori v ramci

interpretace nepodsouval urCity smysl, ktery by vychazel vstific mym osobnim ocekavanim.

¢ VANEK Miroslav —- MUCKE Pavel, Treti strana trojiihelniku..., s. 175.

Uryvky z téchto prepisti jsem nijak neredigoval ani pro t&ely citovani narétort, kterého hojné vyuzivam v

kapitole Analyza rozhovorii.

% HERMANSKY Martin, Kvalitativni analyza dat [online] [cit. 17.4.2016]. Dostupné z WWW:
http://moodle.ths.cuni.cz/mod/resource/view.php?id=8388

0 Mason Jennifer, in VANEK Miroslav a kol., Naslouchat hlasiim paméti..., s. 128.

' Tamtéz, s. 137.
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Jiz vySe jsem uvedl, Ze cilem ordlni historie (potazmo kvalitativniho vyzkumu) neni
zobecnovat vystupy svého zkoumani do Sirokych celkii. Bez jist¢é miry zobecnéni ve formé
aplikovani vysledk na $irSi socialni realitu se v§ak v ramci interpretace vysledkd vyzkumu nelze
obejit: ,,Prestoze se badatel vyvaruje ,celoplosného* zobecnovani, musi ve svych interpretacnich
pojednanich vychdzet z jisteho strukturovani a syntézy, ktera (...) vyZaduje, cisté technicky
Feceno, slozeni casti do celku a popis organizacnich principi, jimiz se tento celek 7idi v

zavislosti na jeho castech.“™

2.7 Zajisténi kvality vyzkumu

Kvalitativni vyzkum je z divodu slabé standardizace nizce reliabilni. Jeho vyhodou je
naopak vysoka validita, nebot’ jevy, které zkouma, dokéaze postihnout do vétsi hloubky. K vyuziti
tohoto potencidlu kvalitativniho vyzkumu je vSak tfeba validitu podporovat konkrétnimi kroky.
Lincoln a Guba v této souvislosti mluvi o konceptech (1.) divéryhodnosti, (2.) hodnovérnosti,
(3.) pienositelnosti a (4.) potvrditelnosti.”

Ad 1., 2. Abych zajistil divéryhodnost a hodnovérnost vyzkumu (hledisko pravdivosti a
konzistence), aplikoval jsem Chenailovu olovnici’™. To znamena, ze v pribéhu celého vyzkumu
jsem se snazil kontrolovat, zda jsou oblast zajmu, vyzkumna otdzka, data, ktera maji byt sebrana
a analyza dat v souladu, ¢imz bylo moZné zamezit odchyleni od vyzkumného zaméru. Dale,
pokud to bylo mozné, jsem vyuzival datovou triangulaci — v tom smyslu, Ze vedle mnou
realizovanych rozhovort s naratory, jsem pracoval s pisemnymi prameny, které se vztahovaly k
jejich osobam (napt. rozhovory v ¢asopisech ¢i internetové stranky vyrobcti-naratort).

Ad 3. Pro moznost pienositelnosti vyzkumu (hledisko dalsi aplikovatelnosti) bylo tieba
byt maximaln¢ transparentni ve svych postupech. Vyzkumnické trasparentnost v praxi znamena
seznamovani Ctenafe s logikou ¢inénych krokl (d&je se tak piedev§im v metodologické casti
prace) a zdlivodiovani svych zavért (predevsim v analytické Casti prace).

Ad 4. V ramci konceptu potvrditelnosti (hledisko neutrality) je vhodné dat si pozor na
problém reaktivity, nebot’ néktefi naratofi maji tendenci pied vyzkumnikem korigovat sviij
projev, a to po vyrazové i obsahové strance. Kdyz jsem mél dojem, ze k takové situaci béhem
rozhovoru doslo, snazil jsem naratora v pozitivnim slova smyslu ,,vykolejit“ vhodnymi

dopliiujicimi dotazy, kterymi jsem daval najevo zajem o probirané téma. Narator pak vétSinou

2 TamtéZ, s. 148.
" Lincoln Yvonna S. a Guba Egon G., in HENDL Jan, Kvalitativni vyzkum..., s. 338.
™ CHENAIL Ronald, Jak srovnat kvalitativni vyzkum do lat&, Biograf 15-16, 3/1998, s. 29-37.
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zacne mluvit spontanné. K vyzkumu bylo déle nutné zaujmout reflexivni postoj v tom ohledu, Ze
jsem se snazil uvédomit své hodnoty a predsudky, které mohly v podobé ne/védomého kladeni
tendencnich otdzek ¢i podsouvani ur€itého smyslu naratorovym tvrzenim negativné ovlivnit
vyzkum.

V ohledu zajisténi kvality vyzkumu byly velmi pfinosné i pravidelné konzultace s
vedouci prace, jakozto odbornici, kterd sledovala genezi mého vyzkumu s potiebnym odstupem

a erudici.

2.8 Eticko-pravni aspekty vyzkumu

Oralni historie je zpisobem dokumentovani lidské zkuSenosti prostfednictvim
zaznamenavanych rozhovora s naratory a jako takova vyzaduje dodrzovéni urcitych etickych
zasad. Zamérem téchto zasad je ,,omezeni neadekvitniho vedeni rozhovorii a zkreslovani
historie, vylouceni manipulace a zneuziti osobnich udajii a ziskanych informaci viibec*”.
Potencidlni naratory bylo v prvni fad¢ nezbytné seznamit s ucelem, cilem a ordln¢ historickym
charakterem vyzkumného projektu, pro ktery jsem je chtél ziskat. S naratory, kteti souhlasili, ze
mi poskytnou rozhovor, jsem pak probral samotné eticko-pravni aspekty vyzkumu. Uvédomil
jsem je o tom, Ze ve véci zachdzeni s jejich osobnimi udaji jsem jako vyzkumnik vdzan Zakonem
¢.101/2000 Sb., o ochran¢ osobnich udaji. VSem naratorim jsem nabidl moZznost zistat v
anonymit¢€. Jelikoz v§ak mnou zkoumané téma s sebou nepiinasi zadné spoleCenské ¢i politické
kontroverze, anonymizaci nikdo z narator nepozZadoval. Naratofi se ode mé¢ dale dozveédéli, Ze
jejich ucast ve vyzkumu je dobrovolna a mohou ji kdykoliv ukoncit; ze ja jako badatel nejsem
bez jejich souhlasu opravnén poskytnout zaznam ¢i piepis rozhovoru treti stran€; ¢i Ze maji
pravo precist si piepis rozhovoru a ptipadné rozporovat spravnost jeho obsahu.

V navaznosti na vyse uvedené informace, které¢ jsem naratorim poskytl, jsem je pozadal
o poskytnuti pouceného (informovaného) souhlasu’. Tento byl v pisemné podobé& a obsahoval
nazev, ucel, cil mého vyzkumného projektu a zpasob vyuziti materidlu z nasich rozhovora pro
ucely bakalaiské prace.

Na zavér bych rad podotknul, Ze ackoliv eticko-pravni zasady jsou zde od toho, aby
chranily nardtora, naratofi je n€kdy vnimaji jako obtézujici banality ufedniho charakteru. To je

dtvod, pro¢ jsem o poskytnuti pou¢eného souhlasu v nékolika ptipadech pozadal az po skonceni

wewvr

> VANEK Miroslav, MUCKE Pavel, Treti strana trojithelniku..., s. 230.
HENDL Jan, Kvalitativni vyzkum...,s. 155.
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3 Elektrofonicka kytara a zpusob jejiho ozvuceni

Ackoliv predkladana prace se zabyva fenoménem drobnych vyrobcli ozvucovacich
aparatur pro elfo. kytary z pozice spoleCenskovédniho vyzkumu, neni mozné se zde zcela
vyhnout technickym aspektiim ozvucovacich aparatur. Smyslem této kapitoly je tedy ctenare ve
strunosti seznadmit s principem ozvuceni elfo. kytary a pfedevS§im s konstrukci a druhy ji

komplementarnich ozvucovacich aparatur.

3.1 Elektrofonicka kytara

Elektrofonickd kytara, zndméjsi pod nepfesnym oznacenim ,elektrickd™, je
elektrifikovany hudebni nastroj, ktery funguje na principu snimdni kmitd mechanického
generatoru v podobé strun elektromagnetickym snimacem””.

Za vznikem elfo. kytary stdla snaha o zesileni hlasitosti kytary, jehoZ potieba se
vystupnovala v prvni tfeting 20. stoleti. ,,Problém zacal byt vazny zejména v dobé ndstupu jazzu,
kdy bylo v tehdejsich souborech casto uzivano trombonu, trumpet a saxofonu, coz jsou vSechno

silné znéjici ndstroje, v jejichZ pritomnosti se kytara zvukové ztracela“™

. Ackoliv zpusobii, jak
zesilit zvuk kytary, bylo vyvinuto vice, vyrazny rist hlasitosti umoznilo pravé az elektrické
snimani a zesilovani zvuku v souvislosti s vynalezem ,,prakticky upotrebitelnych snimacu ve 20.
a 30. letech*.”

Srdce elfo. kytary, elektromagneticky snimac, se sklada z civky, zpravidla Sesti magnett,
které tvoii jeji jadro, krytu a vyvodovych kabeli. Jako takovy je zabudovéan v téle kytary,
bezprostiedné pod strunami. Vlivem kmitajicich strun s ocelovym jadrem se v civce snimace
indukuje elektrické napéti, které ddva vzniknout slabému elektrickému signalu. Tento signal je z

kytary posléze kabelem nebo radiovym (bezdratovym) prenosem piiveden na vstup ozvucovaci

aparatury.

3.2 Ozvudovaci aparatura

Aparatura potiebnd pro zesileni signdlu pfichazejiciho z elfo. kytary se sklada ze dvou

7 GUSTAR Milan, Elektrofony: Historie, Principy, Souvislosti, éast 1 — elektromechanické nastroje, Praha 2007,
Uvnitt, s. 183.

8 SLOVACEK Michal, Vyroba elektrofonickych kytar Krnové (bakalaiska prace), Brno 2010, FF MU, s. 9.

”  GUSTAR Milan, Elektrofony: Historie, Principy, Souvislosti..., s. 19.
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komplementarnich ¢asti, zesilovace a reproduktoru. Vnitini uspofadani zesilovace se pak z
hlediska zvukové cesty d¢€li na ptedzesilovac a koncovy zesilovac.

Ptedzesilova¢ pracuje s ptivodnim signalem piivedenym z elfo. kytary a tento signal
zesiluje na uroven pozadovanou koncovym zesilova¢em. JelikoZ jeho soucasti je také vétSina
ovladacich prvkl zesilovace, jako napt. mira zkresleni zvuku (,,gain®), ekvalizér (basy, stedy,
vysky) a hlasitost, predzesilovac signal z elfo. kytary modifikuje a ,,rozhoduje, jaka bude tonalni
charakteristika, jak moc silné bude zkresleni a jakd bude jeho textura.“™ Jinymi slovy, je to
,,Cdst zesilovace, kde zvuk zesilovace vznikd, dostava barvu a dynamiku‘®'.

Koncovy zesilova¢ pak provadi vykonové zesileni pfedzesilovac¢em upraveného signalu.
Takto zesileny signdl je vykonovym kabelem pfiveden na reproduktor, ktery ho jakozto elektro-
akusticky ménic¢ transformuje z elektrické energie na mechanickou, a vznika tak zvuk.

Z uvedeného vyplyva, Ze aparatura pro ozvuceni elfo. kytary neni pouze zafizeni pasivné
reprodukujici signal pfichazejici z elfo. kytary, nybrz Ze se jako celek (od piedzesilovace po

reproduktor) vyrazné podili na charakteru vysledného zvuku.*

3.2.1 Déleni kytarovych zesilovact z hlediska konstrukce

Kytarové zesilovaCe lze z hlediska konstrukce rozdé€lit na elektronkové, tranzistoroveé,
hybridni a modelingové (mikroprocesorové).*

Ad 1. V elektronkovém zesilovaci jsou v predzesilovaci i koncovém zesilovaci jako
zesilovaci prvky vyuzity vakuové elektronky. JelikoZ svym vzhledem pfipominaji Zarovky, z
nichz se na zagatku 20. stol. také vyvinuly, slangové se jim fika ,lampy“.** Jedna se o nejstar$i
technologii vyuZivanou pii vyrobé zesilovacli, nebot vySe zminé€né pocatecni obdobi
elektrického snimani a zesilovani zvuku se odehravalo v dobé, kdy elektronky byly ,,zdkladnimi
soucdstkami, pouzivanymi pro stavbu témér vsech elektrotechnickych zaiizeni“®. Ackoliv
vyznam elektronek jiz od 50. let v souvislosti s vyndlezem tranzistoru postupné slabl, na poli
kytarové ozvucovaci techniky elektronkové zesilovace predstavuji nadc¢asovou zaleZitost a
dodnes v hojné mite ,nachdzeji uplatneni predevsim pro sviij charakteristicky zvuk, ktery

tranzistorovy zesilovaé nedokdze nahradit®® Jejich zvuk ,je pro ucho piijemnéjsi, maji lepsi

%0 KONECNY Lukaés, To zdkladni o kytarovych apardtech [online] [cit. 10.1.2016]. Dostupné z WWW:
http://hudebniforum.cz/komba-zesilovace-reproboxy/to-zakladni-o-kytarovych-aparatech-t203 15.html#p33682

' POLASEK Jiii, Salvation Mods — vyrobni reportaz, Muzikus 7/2010, s. 70.

2 SLOVACEK Michal, Vyroba elektrofonickych kytar Krnové..., s. 13.

% OBR Viktor, Navrh a konstrukce komba pro elektrickou kytaru (bakalaiska prace), Brno 2012, FEKT VUT, s. 9.

% VLACH Jaroslav, Lampdrna..., s. 9-10.

5 GUSTAR Milan, Elektrofony: Historie, Principy, Souvislosti..., s. 489.

8  VLACH Jaroslav, Lampdrna..., s. 9.
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dynamiku a teplejsi ton**’.

Ad 2. V tranzistorovém zesilova¢i jsou pro modifikaci kytarového signalu v
predzesilovaci 1 jeho zesileni v koncovém zesilovaci pouzity tranzistory. Zesilovace pro elfo.
kytary osazované témito polovodiCovymi soucdstkami se zaCaly vyrabét v druhé poloviné
60.1et®™. Oproti star§im elektronkovym jsou tyto zesilovade odolng&jsi, leh¢i a nepotfebuji
pravidelnou udrzbu. Proto se z zpocatku zdalo, ze elektronky budou zcela nahrazeny. Nicmén¢
kvili méné dynamickému projevu, slévani hranych tont apod. zvuk tranzistorového zesilovace
kytaristy nebyl a neni tak cenén jako zvuk elektronkového zesilovace.®

Ad 3. Hybridni zesilovac je tvofen elektronkovym piedzesilovacem a tranzistorovym
koncovym zesilovadem, a kombinuje v sobé tedy ob& vyse zminéné technologie. Uéelem tohoto
kompromisniho zapojeni je eliminovat zvukové nedostatky tranzistorového zesilovace a ,,zajistit
podobné dynamicky zvuk a teply tén, jako maji lampové zesilovace*®, aviak s moznosti nadale
vyuzivat odolngjsi a cenoveé dostupnéjsi tranzistory.

Ad 4. Specifickym a nejnovéjsim druhem zesilovacii, co se konstrukce tyce, jsou
modelingové zesilovaCe. Srdcem téchto zesilovaci je digitdlni procesor, umistény v
pfedzesilovaci, ktery modeluje (simuluje) zvuk raznych zesilovact, vétSinou téch klasickych,
elektronkovych.”! Jejich vznik na konci 80. let” byl inspirovan a umoZnén rozvojem
pocitacovych technologii. Koncovy zesilova¢ pak maji modelingové zesilovace vétSinou
tranzistorovy. Vyhodou téchto zesilovact je jejich univerzalnost — nabizi Sirokou paletu zvukd.
AvSak podobné jako tranzistorové a hybridni zesilovace i modelingové v porovnani se

zvukovymi vlastnostmi elektronkovych zesilovact stale jest¢ mirn€ pokulhavaji.

3.2.2 Déleni kytarovych ozvucovacich aparatur z hlediska konfigurace

Kytarové ozvucovaci aparatury lze rozdélit také dle konfigurace®, a to na komba a
stacky. Kombo je takovy kytarovy aparat, v némz jsou zesilovac a reproduktor(y) nainstalovany
v jedné skiini. Stack je oproti tomu tvofen samostatnym zesilovac¢em (tzv. hlavou), propojovacim
kabelem a samostatnou ozvucnou skfini (tzv. reproboxem) s jednim, dvéma ¢i Ctyfmi

reproduktory.

¥ KONECNY Lukés, To zdkladni o kytarovych aparatech...

8 KRIVKA Jiti, Jak se kupuje... kytarové kombo, Muzikus 11/2004, s. 104.

8 Heslo kytarovy zesilovac, in: Wikipedie: oteviena encyklopedie [online] [cit. 10.1.2016]. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Kytarov%C3%BD_zesilova%C4%8D

% KONECNY Lukas, To zdkladni o kytarovych apardtech...

' OBR Viktor, Navrh a konstrukce komba pro elektrickou kytaru..., s. 8.

%2 KRKAVEC Petr, Simulace kytarovych aparatur (Amp Modeling), Muzikus 4/2002, s. 20.

% KONECNY Lukés, To zdkladni o kytarovych aparatech...
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4 Spolecensko-politicky kontext

Zamérem nasledujici kapitoly je nastinit dobovy spolecensko-politicky kontext, ve
kterém mnou zkoumani naratofi vykonavali ¢i vykondvaji svou cinnost na poli vyroby

kytarovych aparatur.

4.1 Pred rokem 1989: socialismus a centralné planovana ekonomika

Obdobi socialismu v Ceskoslovensku 1ze ¢asové vymezit statnim pievratem v roce 1948,
kdy se KSC chopila moci ve staté, a sametovou revoluci v roce 1989, v jejimz disledku KSC
piisla o svou uUstavou zajisténou vedouci ulohu ve spole¢nosti®. Toto Gasové obdobi lze rozdélit
do né&kolika etap: (1.) 50. léta se nesou ve znameni upeviiovani mocenské stability KSC a
budovani totalitniho statu. V tomto ohledu dochazi ke kolektivizaci v zemé&d¢lstvi, zestatituje se
soukromy majetek a odpurci nového rezimu jsou souzeni ve zinscenovanych politickych
procesech. (2.) Druha polovina 60. let pfedstavuje dobu uvoliovani socialistického rezimu, ktera
vrcholi prazskym jarem v roce 1968, jakoZto snahou o reformovani a liberalizaci stavajiciho
politického systému (tzv. socialismus s lidskou tvari). Vyraznym krokem bylo napf. zruSeni
cenzury ¢i moznost obnoveni spolkové ¢innosti (Junék, Sokol atd.). (3.) Po nésilném potlaceni
reformniho procesu vnéjsi vojenskou silou (invaze armad varSavské smlouvy) ptichdzi na fadu
posledni, dvé dekady trvajici obdobi socialismu — tzv. normalizace (...pomé&ra ve spolecnosti).
Cinnost mych narétord, ktefi byli aktivni na poli vyroby kytarovych aparatur pied rokem 1989,
spadé predevsim do tohoto obdobi. Cilem normaliza¢ni garnitury bylo opétovné upevnéni moci
KSC ve spole¢nosti prostfednictvim znovunastoleni socialismu sovétského typu®. To v praxi
znamenalo ,,snahu o potlaceni vieho, co se v Ceskoslovensku prosazovalo od ledna do srpna
1968°°: byla opétovné zavedena cenzura, doslo ke zruSeni dfive obnovenych zdjmovych a
politickych organizaci, liberaln¢ smyslejici 1lidé byli propousténi ze zamé&stnani a vylucovani z
KSC, mnoha mladym byla z kadrovych déivodt odiiata moznost studovat a doslo k celkovému
upadku Ceské spolecnosti. Normaliza¢ni rezim tak opét po kratké dobé predchoziho uvolnéni

»wzabranoval lidem talentovanym a podnikavym rozvijet sve schopnosti a zurocit svoji iniciativu v

% RYNES Michal, Podoba demokracie v CR ve srovndni s ostatnimi zemémi byvalého komunistického bloku
(bakalarska prace), Plzen 2012, Zapadoceska univerzita v Plzni, s.24.

% HLAVACEK Jiti, Slouzili Jjsme vlasti..., s. 22.

%  JEZEK Vlastimil, Kde domov miij?: 72 let Ceskoslovenska, Praha 1992, Evropsky kulturni klub, s.173.
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podobé publicity, postaveni a majetku‘’.

Z ekonomického hlediska socialisticky stat fungoval na principu centralné planovaného
hospodaistvi, v jehoz podminkéach probihala vyroba statk podle vladou nafizeného planu. Aby
stat mohl rozhodovat o tom, co a v jakém mnozstvi budou podniky vyrdbét, musel drtivou
vétSinu z nich vlastnit nebo ovladat. V socialistickém systému tedy nebylo misto pro soukromé
podnikani. Stat ho zacal ve formé ,,velkého podnikani“®® omezovat znarodiiovanim jiz po druhé
svétové valce. Po roce 1948, kdy se KSC dostala k moci, vznikly podminky (podpoiené
ideologickym odhodlanim) pro jeho dal$i potlacovani, a to i ve form¢ drobného soukromého
podnikéni. V roce 1958 pak XI. sjezd KSC oficialné deklaroval usili o naprosty zanik
soukromého podnikdni. Tato politika vedla k tomu, Zze v roce 1960 stat vlastnil nebo ovladal
naprostou vétSinu podnikli a nezeméedélsky soukromy sektor ,,se na tvorbé narodniho diichodu
podilel statisticky takika nepodchytitelnou casti“®. V prub&hu druhé poloviny 60. let se nakratko
v KSC prosadilo liberalngjsi k¥idlo, které v souvislosti se vzriistajicimi hospodaiskymi problémy
statu prosazovalo ekonomickou reformu — jeji soucasti mél byt i ,,rozvoj drobného osobniho
podnikdani ve sluzbdach a iemeslech jako plnoprdvné slozky socialistického hospodarstvi“'®. K
tomu vSak uz nedoslo, nebot’ liberalizatni vyvoj byl nasilné pteruSen. Nova, normalizacni
garnitura pak na poli ekonomiky pfistoupila k opétovnému upevnéni centralniho planovani a
,Sance na oZiveni drobného soukromého podnikdni skoncila“'”'. V rezimu, ktery prostiednictvim
fizeného hospodatstvi nebyl schopen ,,uspokojit poptavku a pritom ze strany nabidky dochdzelo

k hromadéni zdsob zboZi, o které nikdo nemél zdjem*'”

, vSak soukromé podnikani neslo zcela
vymytit. Do jisté miry pfezivalo v podobé fusek a melouchii ve sféfe Sedé ekonomiky. Vztah
statu k tomuto ,,paralelnimu systému ekonomické produkce a spotieby*'® byl ambivalentni —
oficialné byl sice nezdkonny'®, rezimu vsak nezbylo, nez ho do jisté miry tolerovat. AZ teprve na

konci 80. let bylo opét mozné oficialné provozovat femeslnou Zivnost.

7 MACH Vladimir, Komunistickd strana Ceskoslovenska (KSC): proces normalizace [online] [cit. 4.5.2016]
dostupné z WWW: www.totalita.cz/vysvetlivky/s ksc 08.php

% DUFEK Pavel, K potlacovani..., s. 46.

% DUFEK Pavel, K potlacovéni..., s. 85.

190 pPRUCHA Vaclav a kol., Hospoddrské a socidlni déjiny Ceskoslovenska 1918-1992, 2. dil, Brno 2009, Doplngk,
s. 350.

11 pRUCHA Vaclav a kol., Hospoddrské a socialni déjiny..., s. 351.

12 HLAVACEK Jiti, Slouzili jsme viasti..., s. 21.

193 ALAN Josef (ed.), Alternativai kultura: Piibéh eské spolecnosti 1945-1989, Praha 2001, Lidové noviny, s. 14.

1% Hospodaisky trestny ¢in nedovoleného podnikéni specifikuje § 118 Zakona ¢. 140/1961 Sb.
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4.2 Poroce 1989: Demokracie a trzni ekonomika

Pul roku po sametové revoluci se v Ceskoslovensku uskuteénily prvni svobodné volby a
v zemi zapocala spoleCensko-politicka a ekonomicka transformace. Cilem spolecensko-politické
transformace byla zména politického, pravniho a mordlniho prostiedi, v politické roviné
symbolizovand ptechodem od vlady jedné strany k parlamentni demokracii, ve které vladnouci
garnitura vzchazi ze svobodné soutéZe politickych stran. Jednou z priorit tohoto obdobi bylo
vytvofeni nové ustavy, kterda méla poskytnout legislativni rdmec zménam probihajicim ve
spole¢nosti (coz se pozdéji ukazalo jako dilezité predevsim v souvislosti se soubézn¢ probihajici
ekonomickou transformaci a s ni spojenou privatizaci). Prvni stavni zménou bylo vypusténi
¢lanku o vedouci tloze KSC ve spole¢nosti. Do rozdéleni Ceskoslovenska v roce 1993 byla
ustava novelizovana hned né¢kolikrat. Spolu s legislativnimi zménami (napt. shromazd’ovaci a
sdruzovaci prava, svoboda projevu a vyznani) se zacala rozvijet diive potlacovana obcanska
spole¢nost, jakozto oblast lidské ¢innosti nachazejicich se mezi rodinou, trhem a statem.'” Mj
,Sluzebné nejstarSi” narator ze skupiny vyrobct aktivnich po roce 1989 se zacal vyrobou
kytarovych aparatur zabyvat v druhé poloviné 90. let, tedy v dobé ,jiz fungujiciho
demokratického politického systému‘'®.

Ve véci ekonomické transformace se vlada v roce 1990 rozhodla pro uplné opusténi
centralné planované¢ho hospodaftstvi a zavedeni liberdlni trzni ekonomiky, jejimz pilifem se stal

soukromy sektor.'"’

Za timto Ucelem stat pfistoupil prostfednictvim restituce a malé, velké a
kupoénové privatizace k ptevodu statnich a druzstevnich podnikli do ,,soukromych rukou®, ¢imz
vznikla prvni skupina soukromych vlastniki vyrobnich prostiedki. Zivnostensky sektor, ktery
byl v socialistickém Ceskoslovensku téméf zcela potladen, pomohla obnovit konkrétné mala
privatizace.'”™ K opétovné legalizaci individualni podnikatelské ¢innosti do§lo prostiednictvim
zakona ¢. 105/1990 Sb., o soukromém podnikéni obc¢ant, resp. zdkona ¢&. 455/1991 Sb., o
zivnostenském podnikéni (zivnostensky zakon). Lidé, kteti se chtéli vénovat vyrob¢ kytarovych

aparatur na profesionalni trovni, tak napiisté ziskali legalni platformu, na které tak mohli ¢init.

1% SKOVAIJSA Marek a kol., Obcansky sektor, Praha 2010, Portal, s. 16.

1% BEDNAR Miloslav, Smysl ¢eskoslovenské sametové revoluce po patnacti letech, in: LOUZEK Marek (ed.),
Patnact let od 17. listopadu 1989, ¢. 38/2005, Centrum pro ekonomiku a politiku, s. 58.

7 HOLY Ladislav, Maly cesky clovék a skvély cesky ndrod, Praha 2001, SLON.

1% Heslo Mald privatizace, in: Wikipedie: oteviena encyklopedie [online] [cit. 5.5.2016]. Dostupné z WWW:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mal%C3%A1_privatizace
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5 Predstaveni naratoru

Zamérem nasledujiciho oddilu je ve strucnosti predstavit nardtory, ktefi se zucastnili
vyzkumu, a poskytnout Ctenati ¢asovou osu jejich ¢innosti na poli vyroby kytarovych aparatur,

ktera mu pomuze lépe se zorientovat v ndsledujici kapitole vénované analyze rozhovort.

5.1 Naratofti aktivni v dobé pred rokem 1989

5.1.1 Rudolf Rozd’alovsky

Rudolf Rozd’alovsky se narodil v roce 1957 v Méchenicich u Prahy. Jako maly se s rodici
ptestéhoval do prazskych Modfan, kde do roku 1989 také prozil vétSinu svého zivota. Ve 12
letech se za pfispéni kamarada ze skautského oddilu zacal ucit hrat na aktustickou kytaru. Ve své
prvni kapele zacal hrat se svymi kamarady uz na konci zakladni Skoly. Tehdy si k akustické
kytate koupil snimac, ktery zapojil do staré¢ho radia. Po zdkladni Skole Rudolf odesel studovat
chemickou primyslovku. V prvnim ro¢niku si za naSetfené penize koupil skute¢nou elfo. kytaru
a kamarad mu k ni postavil zesilovac. K vyrob¢ svého prvniho zesilovace se pak Rudolf dostal v
roce 1979, kdyZ po névratu z vojny zacal hrat v kapele Monzun, jejiz ¢lenové pravé takové
zesilovace ,,na melouch® vyrabéli. Jiz o rok pozdé€ji zacal tyto zesilovace vyrabét i pro cizi
zajemce. V roce 1988 pro své zesilovace zacal pouzivat oznaCeni Attack Power. Z hlediska
sortimentu se Rudolf do roku 1989 vénoval t¢éméf vyhradné vyrobe kytarovych zesilovaci. Kdyz
byl v roce 1993 v duasledku reorganizace statnich podniki propustén ze zaméstnani, vyroba
kytarovych zesilovacl se stala jeho plnohodnotnym zaméstndnim, kterym se pod znackou

Rozdall zivi dodnes.

5.1.2 Ing. Vladimir Hocke

Vladimir Hocke se narodil v roce 1949 v Litomysli. Jiz od zacatku své Skolni dochazky
se na prani otce ucil hrat na klavir. Od Sesté tfidy také dochazel do Skolniho radiotechnického
krouzku. O hudbu zacal mit skutecny zdjem az na druhém stupni. Vysledkem toho bylo, Ze spolu
s bratrem a dal$imi spoluzdky si v osmé tfid¢ zalozili prvni kapelu. Zde nejprve hral na
akustickou kytaru, osazenou koupenym snimacem a pfipojenou do promitacky v pionyrském

domé, kde zkouseli. Brzy se vSak presunul ke klaviru a nasledné k elfo. baskytate, na kterou pak
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v kapelach hral po vétSinu Casu do roku 1989. Své prvni zesilovace pro potiebu kapely zacal
konstruovat od roku 1964, kdy studoval na Stfedni vSeobecné vzdélavaci Skole (gymnazium) v
Litomysli. Po maturité¢ vystudoval fakultu elektrotechnickou na VUT v Brné v roce 1972
nastoupil do zaméstnani v Tesle Pardubice. Po zdkladni vojenské sluzbé se sem také vratil.
Ackoliv s vyrobou kytarovych zesilovaci pro druhé ,koketoval® jiz v dobé svych
vysokoskolskych studii, realné pro cizi zdjemce zacal vyrabét az od roku 1974 v Pardubicich. Od
roku 1978 az do revoluce pak Vladimir paralelné¢ se svou vyrobou ,,na melouch® vyrabél a
opravoval aparaturu pro Zavodni klub Tesly Pardubice, ktery byl ziizovatelem nékolika kapel a
jako takovy jim zajiStoval i potfebnou aparaturu. Z hlediska sortimentu se Vladimir do roku
1989 vénoval predevsim vyrobé kytarovych zesilovaci, ale vyrobil také nékolik mixaznich pultt
a aparatur pro ozvuceni zpévu. Na zacatku 90. let odesel ze zamé&stnani v Tesle a od té doby se

pod znackou Hocke vyrobou kytarovych zesilovact, komb a reproboxi zivi.

5.1.3 Jan Kopalek

Jan Kopalek se narodil v roce 1946 v Praze. Na zékladni $kole se pokousel hrat na klavir,
ale hudb¢ se nakonec vénoval jen pasivné, jako posluchac. Zato v§ak m¢l talent na matematiku a
zajimala ho elektronika. JelikoZz ale jeho otec v roce 1960 vystoupil z KSC, Janovi bylo
znemoznéno dalsi studium a v témZe roce odesel na hornické ucilisté do Kladna. Zde také v roce
1963 ziskal prvni zkuSenost s audiotechnikou, kdyZ kamaradovi z interndtu k jeho el. kytafe
poskladal (o stavbé zesilovace v pravém slova smyslu jesté nelze mluvit) provizorni zesilovac z
dilt staré televize. Pozdéji, v druhé poloving 60. let, si Jan diky dobrym pracovnim vysledkiim v
dolech mohl doplnit vzdélani na hornické primyslovce. Ke stavbé prvniho skutecného
zesilovace se odhodlal aZ v roce 1968, poté co se pfes kamardda seznamil s technicky Spatné
vybavenou bigbitovou kapelou, jejiz ,elektrofonicti ¢lenové taktéz hrali na provizorni
zesilovace z televize. Od té doby aZ do emigrace v roce 1981 se vénoval vyrobé aparatur. Z
hlediska sortimentu Jan vedle kytarovych zesilovaci, pro které byl velmi vyhledavany, vyrabél i
PA soustavy pro ozvuceni celé kapely. JelikoZ mu vyroba aparatur vynasela dostatek penéz, v
roce 1979 fakticky piestal pracovat a jeho zaméstnani za n¢j vykonaval nékdo jiny. V USA, kde

zije dodnes, na svou vyrobu z Ceskoslovenska nenavazal.
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5.2 Naratofti aktivni v dobé po roce 1989

5.2.1 MgA. Pavel Horacek

Pavel Horagek se narodil v roce 1987 v Ceskych Budgjovicich. Z prvniho stupné zakladni
Skoly odesSel na viceleté gymndzium humanitniho zaméteni. V 12 letech zacal hrat na akustickou
kytaru. V 15 letech mu rodic¢e koupili elektrickou kytaru a kombo a s kamaraddy z gymnazia
zalozil ,,zkuSebnovou kapelu. Po maturit¢ odeSel studovat obor environmental design na
Technickou univerzitu do Liberce. Do doby Pavlovych vysokoskolskych studii také spada
vyroba prvnich zesilovacu, které si postavil pro své ucely. V roce 2010 to byl prvni, o rok
pozd¢ji druhy. Jesté na vysoké Skole se pak zacal prileZitostné vénovat opravam zesilovact pro
kamarady a znamé a na konci studia postavil prvni zesilova¢ pro zdkaznika. V souvislosti s tim si
zalozil znacku HDR amplification a od roku 2013 se vyrob¢, rekonstrukci a opravam kytarovych
aparatur vénuje profesionalné. Pavel je tedy ze vSech tii naratori vyrobce sluzebné nejmladsim.
Z hlediska sortimentu se Pavel vénuje predevsim vyrobé kytarovych zesilovacu, v mensi miie

pak vyrobé& reproboxt a efektovych pedala.

vvvvv

prvni kytaru dostal az v Sesté tfid¢ k vanociim. Uz na konci zakladni Skoly si s kamarady zalozili
prvni kapelu. Akustické kytara vSak brzy nestacila. Aby mohl Jakub hrat vic nahlas, dal na radu
kamarada, ke kytate si pfipevnil ,,snimac* v podobé sluchatkového reproduktoru a kytaru ptipojil
k magnetofonu. Po zékladni Skole Jakub mezi lety 1997 a 2001 studoval elektrotechnickou
priamyslovku v nedalekém Roznové pod Radhostém. V tomto obdobi si za penize, které dostal
od otce, uz poftidil svou prvni elfo. kytaru a kombo. Jelikoz se jednalo o vybaveni nevalné
kvality, Jakub hledal zpusob, jak by svou situaci vylepsil. Kdyz se pies spoluhrace z kapely
seznamil s ru¢né stavénymi kytarovymi aparaty jeho stryce, sdim se pustil do vyroby prvnich
efektovych pedalt a zesilovacl pro své ucely. Opravami a nésledné i vyrobou zesilovacu pro
druhé se zacal zabyvat az v dob€ po roce 2002, kdy m¢l za sebou stiedni Skolu, civilni sluzbu a
nastoupil do svého prvniho zaméstnani. Hned od zacatku zacal pouzivat nazev Berserker, pod
kterym kytarové apardty vyrdbi i dnes. V roce 2008 se pak rozhodl odejit z dosavadniho
zamé&stnani a vydal se na drahu profesiondlniho vyrobce. Z hlediska sortimentu se Jakub vénuje

vyrobé kytarovych zesilovact, komb a reproboxt.. V mensi mite jesté vyrobée efektovych pedalt.
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5.2.3 Pavel Horky

Pavel Horky se narodil v roce 1974 a od narozeni zije v Uherském Brod¢. V détstvi ho
nezajimalo nic jiného nez rybatfeni. Teprve na pfelomu zékladni a stfedni Skoly zacal aktivné
vyhledavat hudbu. V 17 letech si pak potidil elektrickou kytaru a kytarové kombo a zacal hrat. O
nic vic nez jamovani s kamarady ve zkuSebné vSak doposud nemél zajem. Ke stavbé prvniho
zesilovace pro vlastni ucely se Pavel dostal v roce 1997. Bylo to v podstaté nahodou, pres
kamarada, ktery Pavla jakozto elektrotechnika (vystudoval elektrotechnickou primyslovku)
pozéadal, aby se mu pokusil opravit rozbity zesilova¢, a Pavlovi se charakter jeho zvuku velmi
zalibil. V roce 1999, kdyz uz za sebou mél vyrobu svého zesilovace a komba, postupné zacal
piijimat do opravy aparaty kytaristi ze svého okoli. Zanedlouho na ptani nékterym z nich zacal
zesilovace 1 vyrabét. V roce 2000 pak svou vyrobu zastitil znatkou HOT amps. A€koliv vyrobé
kytarovych aparatur se od té doby vénuje velmi intenzivng, vzdy ji provozoval soubézné¢ se svym
civilnim zaméstnanim. Z hlediska sortimentu se Pavel osobné vénuje vyrobé kytarovych
zesilovacl. Jeho dva kolegové, které postupné v letech 2004 a 2010 ,,piijal do tymu®, pod

stejnou znackou pro Pavla vyréabi reproboxy a efektové pedaly.
Pro oznacdeni jednotlivych respondentli v dalSim textu pouzivam jejich kiestni jména.

Pouze z diivodu dvou Pavli (Horkého a Horacka) ve vzorku uvadim u Pavla Horkého jako

Pavia H.
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6 Analyza rozhovori

V této kapitole v souladu s cilem vyzkumu analyzuji faktory motivace, které naratory
piimély k vyrobé kytarovych aparatur a nadéle je u ni udrzuji ¢i udrzovaly. Déje se tak ve tiech
Castech, které na sebe chronologicky navazuji: Motivacni predpoklady k budouci vyrobé
kytarovych aparatur se zabyvaji zajmy narator v dob¢ détstvi a dospivani ¢i specializaci jejich
Skolniho vzdélani, které naratory de facto ,,preduréovaly* k tomu, aby se v budoucnu dostali do
situace, jejiz moznym vychodiskem bylo svépomocné zkonstruovani kytarové aparatury.'® S
vystupy této Casti izce souvisi nasledujici oddil, kterym je Motivace k vyrobé kytarovych
aparatur pro vlastni pouziti, v némz pojednavam o divodech, které naratory ptivedly ke stavbé
kytarovych aparatur pro vlastni ucely. Posledni ¢ast, Motivace k vyrobé kytarovych aparatur pro
cizi zajemce, se pak zabyva faktory, které naratory posléze piimély rozsifit vyrobu i na realizaci
zakazek pro cizi zdjemce a udrzuji ¢i udrzovaly je u ni.

Ctenafe bych chtél upozornit na dvé véci: (1.) V dilgich tématech, ktera predstavuji
motivaci ve vétsi mife ¢i zcela vyluéné pro jednu skupinu naratord, prezentuji i stanoviska druhé
skupiny. V tu chvili tedy popisuji skutecnosti, které¢ dané naratory k vyrob¢ nijak nemotivuji ¢i
nemotivovaly, anebo dokonce piedstavuji prekazku k provozovani této ¢innosti. Cinim tak v
zajmu vysledné komparace obou skupin, kterou provadim v zévéru prace. (2.) Jelikoz z textu
vzdy jasné vyplyva, komu z naratord patii dana citace, pro vétsi piehlednost textu jsem vynechal
z poznamek pod ¢arou odkazy na konkrétni rozhovory. VesSkeré dalsi pouzité materidly vztahujici

se k praci ¢i obecné zivotu naratort jsou jiz citovany fadnym zptisobem.

6.1 Motivacni predpoklady k budouci vyrobé kytarovych aparatur
6.1.1 Naratofi aktivni v dobé pted rokem 1989

6.1.1.1 Zajem o techniku a manualni cinnost

Vsichni tii budouci vyrobcei kytarovych aparatur se v détstvi zacali zajimat o elektroniku.
U Vladimira a Jana ma tato zaliba kofeny dokonce jiz v predskolnim veéku. Rudolf ,,kouzlo*
elektroniky objevil aZ v souvislosti s hrou na elfo. kytaru.

Ve Vladimirové rodin¢ nikdo nemél bliz§i vztah k technice, ale piesto ho od malicka

zajimala elektronika: ,,Jako 5ti, 6ti letej jsem chodil furt v Litomysli na nameésti, tam byl elektro

199 Napt. do vyroby zesilovace se s vétsi pravdépodobnosti pustim tehdy, kdyZ chodim do radiotechnického krouzku
a odebiram ¢asopisy vénujici se stavbé elektronickych zatizeni.
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obchod, tam délala sousedka pani Sarounova. A ja jsem za ni vidycky chodil a ted jsem tam
néco videl a ptal jsem se, co to je. (...) Jesté jsem nechodil do Skoly a udelal jsem si takovou
baterku na dva tuzkovy clanky, Zarovicka. V ty dobé jsem taky néjak zacinal modelarit, letadylka,
takze jsem zacinal délat se drevem.* Zajem o techniku ho neopustil ani v pozd¢jSim véku: ,.Jd
Jjsem jesté nekdy na zakladce zacal chodit do radiotechnickyho krouzku, ¢ili jsem cuchnul trosku
k elektrice.” V této souvislosti odebiral tematické¢ casopisy Amatérské radio a Radiovy

10 U toho jsem lezel vidycky cely vecery a studoval (...).“ Po absolvovani stiedni

konstruktér
vSeobecné vzdélavaci Skoly se rozhodl pro studium elektrotechnické fakulty VUT v Brné.

Také Jan byl uz v utlém véku ptitahovan kouzlem elektroniky: ,.(...) uz kdyz mné bylo 5
let, tak vedle soused koupil synovi (...) stavebnici Merkur. A u toho byl takovej jerab a tam byl
elektrickej motor a to uz tenkrat jsem védel, ze kdyz prehodim tu placatou baterii, tak ze motor
se toci na druhou stranu. A od ty doby mé dratky vidycky zajimaly. Potom prisel elektrickej
viacek a to samy. Takze tohlecto bylo moje hobby.* Podobné jako Vladimir, i Jan pozdéji zacal
odebiral casopis Amatérské radio a s ptibyvajicim veékem sviij koni¢ek v podobé elektroniky
prohluboval: ,.S elektronikou jako kluk uz asi ve 14ti jsem uz udélal néjakej ten tistak™ . To jsem
byl schopnej.* Vedle toho m¢l Jan nadani pro matematiku: ,,Jd jsem v té dobé mimo jiny (...)
chodil na matematicky olympiady, byl jsem uz i na prvnim pohovoru, Ze armdda si vétsinou
vyzadovala lidi, ktery jsou treba s matikou dobry a takovy (...).“ Jelikoz vSak jeho otec v roce
1960 vystoupil z KSC, Janovi nezbylo neZ jit na hornické uéilists.

Rudolf si také hral s mechanickymi stavebnicemi a vedle toho ,,rad (...) rozebiral
pristroje nalezené na skladkach pri takovém klukovském objizdeni Modran na kole*. ,Je to
zvilastni konicek (...). Nekdo se hrabe ve svejch znamkach, ja mam ruzna dlatka, vytahovatka a
busitka.“. K elektronice se Rudolf dostal az pozd¢ji, kdyz si v 15ti letech koupil svou prvni elfo.
kytaru a kamarad mu k ni postavil zesilovac: ,,Prestoze jsem tomu nerozumél, tak jsem v nem
hned stoural. Nedalo mi to a porad jsem se v tom Stoural. Obcas mi to dalo ranu.* Co se tycCe
stiedni Skoly, Rudolf se rozhodoval mezi chemii a elektrotechnikou: ,,Nakonec jsem si dal jako
prvai chemickou a tam mé hned vzali, takzZe jsem tu elektroniku délal jako konicka. (...) ale ty
elektriky bylo dost i na ty chemicky Skole, takze néjaky vzdeélani v tom [elektrotechnice]

samoziejmeé probehlo.“

10" Casopis Amatérské radio vychazi od roku 1952 a jeho naplni jsou navody na stavbu riiznych elektronickych
obvod, piistrojii a zatizeni. Casopis Radiovy konstruktér vychazel v letech 1955-7 a 1965-76 a jeho jednotlivé
sesity byly vzdy vénovany ur¢itému tématu, s teoretickym objasnénim funkce i s praktickou stavbou
popisovaného pfistroje.

» 115tk je slangovy nazev pro desku tisténych (plosnych) spoju, ktera slouzi jako platforma pro sestaveni
elektronickych soucéastek do propojeného obvodu libovolné funkce.

111

33



6.1.1.2 Zajem o hudbu

Vladimir, Rudolf i Jan si v mladi vytvotili pozitivni vztah k hudbé. Zatimco Vladimir a
Rudolf se ji zacali vénovat aktivné — ucili se hrat na nastroje a zakladali kapely —, Jan zlstal
pouze u poslechu.

V ptipadé¢ Rudolfa ,,fo zacalo ve 12ti [letech] ve Skautu. (...) tam mé oslnilo, jak
kamaradi hrali na kytaru, na sSpanélky, tak jsem jim furt koukal do ruky. Pak muj kamarad Ivan
Cifrinec mé naucil par akordii a tim nastartoval to, co ve mné asi drimalo. Takze jsem zacal
deélat muziku a zakladat kapely. (...) vSechno se u mé tocilo kolem muziky, ¢im dal tim vic.“ Prvni
kapelu Rudolf stihl zalozit jest¢ na zakladni Skole: ,,(...) na konci devitky uz jsme méli docela
schopnou skupinu, kterou jsem sestavil ze spoluZdkii.“""*

Na rozdil od Rudolfa byl Vladimir k hudbé veden rodi¢i, a to jiz od mala: ,,(...) doma
bylo piano, tata hral a zpival. Tehdy to chodilo tak, Ze do prvni tridy prisli z hudebky a vybirali.
Vycvicenej z domu, takze jsem byl hned vybranej, Ze budu chodit do hudebky. (...) Od druhy tridy
uz jsem zacal chodit na piano. (...) Ja jsem u piana brecel a tata mé nutil.* Pies pocatecni odpor
spojeny s nepopuldrnimi hodinami klaviru si Vladimir k hudbé nakonec cestu naSel: ,,az pak
Simonova, Chladil. A tak mé to néjak zacalo bavit. (...) Tak jsem si to takhle hrdl (...).“ Brzy na
to se spoluzaky zalozili kapelu, kde Vladimir postupné vystiidal kytaru, klavir a elfo. baskytaru.

Jan jako jediny z naratori nebyl aktivnim hudebnikem, nicméné se o to také pokousel:
»Hudebnik nejsem. Doma jsem mél piano, na kterym jsem se naucil vybrnkat tri pisnicky a
[Jittho] Malaska. Kdyz se mé kamaradi ptali, v cem to hraju, tak jsem jim pravdivé odpovidal, ze
v kosili.* Jeho z4jem o hudbu vychdzel spi§ z pasivniho poslechu a obliby hudebniho prostfedi:
»(-..) moji kamaradi, s kterejma ja jsem se [stykal]...jedna cast byli muzikanti jako takovi. (...)
Hlavné ty muzikanti, téch bylo hodné. Ja ze zacatku, kdyz jsem byl mladej, tak jsem taky jezdil

fyzicky s tema kapelama.

6.1.2 Naratofi aktivni v dob¢ po roce 1989

6.1.2.1 Zajem o techniku a manualni ¢innost

Budouci vyrobci kytarovych aparatur Pavel, Pavel H. a Jakub od mala vyrtstali po boku

technicky vzdélanych ¢i manudlné zrucnych ptibuznych, ktefi je inspirovali a otevirali jim okno

"2 K ANIA Robert — NEMEC Bohous, Arakain - 20 let natvrdo. Praha 2002, Svojtka, s. 13.
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do svéta technickych a manudalnich ¢innosti.

Pavliv otec, ktery je elektroinzenyr, ,,delal furt rizny automatizace v domdcnosti vseho
druhu®. Svou ¢inorodosti nakazil 1 syna: ,,jsem porad mél potiebu néco vyrabet. Jako maly déti
Jsme si vyrabély rizny improvizovany zbrané a kuse a luky a pistolky. Ze zkrdtka néjaka zdliba v
kutilstvi, nebo neco takovyho. Myslim, Ze i takovy geny budeme mit v rodine...*.

Podobna situace nastala i u Jakuba, ktery se prostiednictvim dédecka zacal zajimat ptimo
o elektrotechniku. Odstartoval to tim, Z¢ mu jako malému vyrobil elektricky lampion do
pravodu: ,,Tehdy jsem poprvé objevil elektrinu. (...) Ten zazrak ,svétla na knoflik’ mi vsak
naprosto ucaroval. (...) Nedaly na sebe dlouho cekat mé prvni nesmelé pokusy se Sroubovikem a
klestémi, diky kterym byla zanedlouho pékna Fadka domdcich spotiebicii rozebrana“'® Neni
divu, ze Jakuba potom velmi lakala i dilna jeho stryce: ,,ten mél vsude ty osciloskopy a takové ty
méraky a tady toto. Jsem mu tam vzdycky lezl do té dilny potajnu. To mé fascinovalo no.* Zajem
o techniku se u Jakuba projevoval i v dalSich oblastech — hral si se stavebnici Merkur, modelafil
a proc¢ital encyklopedie.

Profilovéani témito domacimi podminkami si pak Jakub s Pavlem H. po zadkladni Skole
vybrali studium na elektrotechnické stfedni Skole. Pavel H.: ,,Jako kluk jsem vyristal a chtel
Jjsem byt zamecnik po tatkovi. A pak prislo to obdobi, kdy ta elektronika néejakym zpiusobem $la.
Byl to jakoby novy obor. (...) Takze viastné to tak néjak prislo samo, Ze jsme to zkusili, Ze jsem Sel
tam.* Pavel jako jediny neSel studovat technickou Skolu, nybrz gymnazium a pozdéji vysokou
Skolu, kde studoval design. Z hlediska své vyroby kytarovych aparatur v tom vSak neshleddva
problém: , Kdybych Sel z povinnosti studovat néjakej technickej obor (..) tak bych
pravdépodobné ani neziskal tak kvalitni elektrotechnicky vzdeélani, jaky jsem ziskal tim, Ze mé to

zajimalo a Ze jsem moznost se kdykoliv taty zeptat na néjakou technickou zalezitost.

6.1.2.2 Zajem o hudbu

VSichni tii budouci vyrobci kytarovych aparatur v dobé dospivani zacali poslouchat
hudbu a hrat na elfo. kytaru. Jakub a Pavel si zalozili kapely; v ptipadé Pavla H. Slo vzdy spis jen
o hrani po zkuSebnach.

Pavla ke hfe na kytaru pfivedla ¢astecné nahoda. Kdyz mu bylo 12 let, zacal hledat
zpusob, jak by ,,ventiloval to rozkvétajici mladi, sviij pohled na svet*. Jeho starsi sestra v t€ dobé

zrovna dostala od rodict akustickou kytaru: ,,Ja jsem hral na tu jeji kytaru a bavilo mé to,

"3 LESCISIN Jakub, Berserker story [online] [cit. 8.3.2016]. Dostupné z WWW:
http://berserker.cz/Mozaika page/O projektu.html
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protoze (...) Na kytaru se clovek sam nauci za mésic uz dostatek na to, aby si mohl néco zahrat.“
Po dvou letech hrani na akustickou kytaru si Pavel ,,vyprosil tu elektrickou a postupné néjaky ty
aparaty k tomu‘‘. Na gymndaziu si potom se spoluzaky zalozili kapelu.

Ve 12 letech se k vysnéné kytate dostal také Jakub: ,,Hudba me bavila vzdycky strasné.
Ja si pamatuju, jak jsem si v Sesté trideé na vanoce strasne pral tu prvni kytaru (...) Jsem prosté
uz kreslil ve skole tu kytaru pod tim stromkem (...) No a od té doby se mé to drzi.“ Uz na konci
zékladni Skoly s kamarady zakladali prvni kapely, a kdyZz kdyZz pak Jakub od otce ,,0bdrzel
penize na Jolanu Galaxis a kombo Vermona z bazaru®, jeho ,,rock’n’rollova kariéra mohla sméle
zacit ",

U Pavla H. to zpocatku nevypadalo. Veskery volny Cas jako nactilety travil na rybach. Na
sttedni Skole si v§ak nakonec nasel cestu k hudb¢ a zacal hrat na elfo. kytaru: ,,(...) ja jsem hudbu
Jjako takovou odmital asi do 17ti let. Mé nedonutili ani na klavir, ani na kytaru, ani proste nic.
Takze muzika jako takova mé chytla az nékdy po 17. roku. (...) Zacinal jsem u kytary a skoncil
Jjsem u kytary.*“ V regulérni, koncertujici kapele vSak nikdy nehral: ,,Chvilku jsem hraval tak, ze
jsme s klukama hrali, ale nebylo to na zZadné verejné vystupovani.“ ,,Nehraju oficialné verejné

nikde. (...) my si zablbneme obcas tady ve zkusebneé, Ze dojdou lidi a zahajem si a je sranda.*

6.2 Motivace k vyrobé kytarovych aparatur pro vlastni pouZziti
6.2.1 Naratofi aktivni v dobé pted rokem 1989

6.2.1.1 Potreby aktivniho hudebnika

* Nespokojenost s nabidkou a nedostatek nastrojovych aparatur na tuzemském trhu

Ceskoslovensky primysl pied rokem 1989 sice vyrabél zesilovace, které bylo mozné
vyuzit pro ozvuceni hudebnich skupin, a v omezené mife se také dovazely z NDR.'” Tyto
oficialni tovarni vyrobky vSak na tuzemském trhu mnohdy nebyly k dostani.''® Nadto, Rudolf a
Vladimir, jakoZto aktivni hudebnici, s nimi nebyli po strance zvukové, ani funkéni spokojeni.

Nejhtt hodnoti tehdejsi situaci Rudolf, ktery hral v kapelach na elfo. kytaru od zacatku

"4 LESCISIN Jakub, Berserker story...

15 7 &eskych vyrobki to byly pfedevsim zesilovade Tesla. V 50. letech byly uvedeny prvni modely KZ 25 a 50. Na
zacatku 60. let pfiSly AZK 201 a 204 (tzv. placky). Na né pak navézaly typy AZK 405 (MONO 50), AZK 160
(MONO 130), AZK 360 (MUSIC 130), AZK 450 (MONO 70). Timto vy¢tem produkce elektronkovych
zesilovaci v Tesle skoncila a od poloviny 70. let jiz ve vyrobé pievladly tranzistorové zesilovace. Pro elfo.
kytaru byly ur€eny napf. tranzistorova komba AZK 153 ¢i AZK 181 (G 100-115), pro baskytaru zase AZK 182
(B 100-115). Z vychodonémeckych vyrobku to byly pfedevsim aparatury znacky F.A. B6hm, od 70. let pak
nesouci nazev Vermona (asi nejznaméjsim modelem je Regent).

115 Blize o situaci na &s. trhu v poloving 70. let in RUZICKA Josef, Elektronické hudebni ndstroje...
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70. let: ,,Co se oficialné vyrabélo v Ceskoslovensku pod nazvem Delicia Horovice, Tesla Vidble,
tak to vSechno byly straslivy véci, ktery byly prakticky nepouZitelny. Prestoze vyvinuli kytarovy
kombo'’ (...) tak na to prakticky nikdo nehrdl.“ ,Pak zacalo Tesla Vrdble délat ty oranzovy

"8.(...). Ale Ze [by] tam nékdo stal na jevisti a hral na to, to maximalné $lo na basu se

potvory
sebezaprenim. Ale kazdej si spis usudlal néjakyho toho Marshalla jakymkoliv zpiisobem.*
Konkrétné pak Rudolfovi, ktery smétoval k hard rocku a pozdé€ji heavy metalu, vadilo, ze ,,ty
pristroje tenkrat hraly ciste*: ,,(...) to vSechno bylo jenom Cistej zvuk a ja jsem potieboval
zkresleni. (...) To jste mohl vzit jediné Cistej zesilovac, jakejkoliv, dat do néj slapku, kterejch taky
moc nebylo (...).”

Vladimir v souvislosti s tehdejSimi zesilova¢i narodniho podniku Tesla poukazuje
predev§im na nevhodnost jejich tonovych korekei pro elfo. kytaru ¢i baskytaru: ,,(...) ty [Tesla]
AZK mely hi-fi korekce (...) na basu jste z toho nedostal ten mlaskavej zvuk, coz byla tehdy
néjaka takova tendence, basa musela mlaskat.* ,,Je potieba, aby stiedy byly na 300 az 400 Hz
(...). Pokud pouzijete bézné Baxandallovy korekce, mate stiedy na 1 kHz, coz uz je moc vysoko.
Ani na kytaru, ani na basu to nehraje. (...) Ty ndstrojové korekce jsou zkratka uplné jinde.«'"’
Kdyz se Vladimirova prvni kapela v polovin€ 60. let zacala ,,elektrifikovat, problémem byla i
dostupnost téchto zesilovact: ,,Byly ty [Tesla] KZ, ale to bylo na trhu v podstaté nedostupny. Az
pak se obcas objevilo to [Tesla] AZK. (...) Tehdy to stalo 1960 korun nebo tak néjak, tak jsme se
na to slozili (...). Jinak v kramech jste moc o néjaky zesilovace nezavadil. To $lo do néjakejch
okresnich rozhlasovejch studii.

Mnoha Rudolfova a Vladimirova slova potvrzuje i Jan, ktery nehral na Zadny nastroj'*:
,BolSevik vyrabél zesilovac, kterej byl takovej PA'?, kterej byl jako na v§echno, ale viastné nebyl
na nic. Mél sice i kytarovej predzesilovac, ale nikdo na to nehral. Moznd na vesnici, Ze nic
jinyho nebylo. A ten zesilovac taky nebyl vidycky k dispozici.“ ,,Nedalo se prosté docilit toho
zvuku, co slyseli na deskach.*

Zesilovacim znacky Tesla konecné¢ ke cti nesla ani jejich nespolehlivost a konstrukéni

slozitost. Vladimir: ,,(...) to bylo poruchovy jako prase. To si vzpominam, Ze se tam furt néco

sralo.” ,,To jsem si vidycky 7ikal, kde ti blbci z Tesly — tenkrat Vrable — prisli k ty mechanicky

"7 Tranzistorové kombo Solton Chorus 50 z prvni poloviny 80. let.

Tranzistorové zesilovacée fady Studiosolo, jejichZ produkci Tesla zahajila v poloving 70. let.

""" MOHAPL Mojmir, Bigbitova aparatura z panelaku, Muzikus 12/2002, s. 66.

120 Na prvni pohled se mize zdat nelogické, Ze pouzivam citace Jana v kategoriich, které spadaji pod motivaci
vyroby zesilovacét pro své Gcely, kdyz sam na Zadny nastroj nehral. Dle mého nazoru vsak jeho vypravéni lze v
této Casti vyuzit jako dopliujici pohled cloveka, ktery spolupracoval s hudebniky-zékazniky, a tedy znal situaci
na domacim trhu s hudebni elektronikou, védél o nedostupnosti zapadnich zesilovaci a byl si védom potencialu
svépomocné vyroby pro zajisténi lepSich podminek pro hudebnika.

Termin ,,PA* v tomto ohledu oznacuje koncovou ozvucovaci soustavu, kterd ma univerzalni vyuziti. Tzn. lze
pfes ni ozvucit mikrofon i elfo. kytaru.
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konstrukci tech AZK, protoze to bylo tak hrozne slozity. (...) tam bylo hodné Zeleznejch dilu a
jeste nesikovny na opravu, na vsechno.” Rudolf si zase vzpomind na problémy s paticemi, do
nichz byly v utrobach zesilovace zapojeny elektronky: ,,Horely patice, tehda nebyly poradny
patice; i ty keramicky, co byly v [Tesla] Monech 50, vsechno to horelo.*

* Politickd a finan¢ni nedostupnost kytarovych aparatur zapadnich znacek

Vladimir i Rudolf, jakozto aktivni hudebnici, méli povédomi o existenci n€kterych
proslulych zapadnich znacek kytarovych aparatur. Obcas je vidavali na fotografiich, v ¢asopisech
¢i na koncertech zndmych kapel. Rudolf o kytarovych aparatech znacky Marshall (UK): ,,Jd
Jjsem bydlel v Modranech, primo proti kulturnimu salu, kde vystupoval Katapult, Orient, Jazz Q
a takovy a ty to méli. A taky kdyz se clovek dival na fotografie, nebo na LPckach vzori, tak tam
to bylo. (...) Takze odjakziva jsme vsichni védeli, ze Marshall je anglicka firma, zZe Hendrix hral
na Marshally.* Vladimir se s Marshall-y setkaval v ¢asopisu Melodie, ktery odebiral: ,,kdyz tam
nahodou byla vyfocena néjaka cizi kapela, tak tam jsem [je] videl (...)*. Nazivo se pak setkal
napi. s aparaty znacky Fender (USA) ¢&i Dynacord (SRN): ,,Samoziejmé jsem v Brné [na VS]
chodil na koncerty. Si vzpominam, kdyz tam byli v 68. nebo 69. Beach Boys, tak to byla taky
krasna zalezitost, protoze jsem vidél na podiu Fendery. A nebo kdyz tam byli Matadors, ti prijeli
tehdy z Nemecka a koncert zacinal tim, Ze se roztahla opona a tam svitily Dynacordy. (...) A
samoziejme uzas. A prisel Sodoma a zacal: ,ted’ jsme se vratili z Néemecka a dovezli jsme si novy
vybaveni, tady komplet aparat Dynacord, tak at' se vam to libi*.*

Byly to aparaty, po kterych touzili, které¢ vSak pro né¢ byly z politickych 1 finan¢nich
divodt nedostupné. Zoufalost situace popisuje Rudolf: ,,70 se sem dostivalo velice pokoutne,
velice malo, velice nahodou, vétsinou jako svatebni dary, nebo to tady nékdo privez. A bylo to
opravdu ojedinely.” ,,Obcas se objevil néjakej Fender, Marshall, ale to byly opravdu jenom
vyjimky. (...) Nic masovyho se tady neodehravalo.* ,,Ona i strana a vlada hlidala, aby tady nic
nebylo. Proto jste si nemohl koupit zesilovac v ciziné a privyst si ho.* ,(...) to bylo i trestny si
neco dovyst. (...) Za svoje penize byl clovek trestanej, ze chtél hrat.* Z Vladimirovych slov lze
usuzovat, ze mimo hlavni mésto se toho dalo sehnat jest¢ mén¢: ,,Jinak to clovek videl akorat na
obrazkach, néjakej Hiwatt nebo Orange. Jestli to tady nékde bylo, tak jsem o tom nevedel, ale
pochybuju, protozZe to bylo za devizy a ty moc nebyly nebo byly na néco jinyho.*“ Také Jan,
ackoliv sam hudbu neprovozoval, vnimal vylu¢nost a obtiznou dostupnost zdpadnich znacek:
»(...) v 69. roce. Miij kamarad, co hral v B-side, [si] privezl z Anglie Marshalla. (...) Marshall byl

fungl novej a Honza Sel vedle do hospody, Fikal: ja to nechci videt, jak to budes otvirat.
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Protoze on za to dal v tehdejsi dobeé 20000 korun. Kdyz lidi, se kterejma jsem se kamaradil,
prinesli domit 1200, tak byli radi. Pro né 20000 to byl relativné balik, protoze to bylo piil auta.*

» Konkrétni impulz k zapoceti vyroby: vyuziti moznosti vylepsit si aparaturu vlastni vyrobou

S ohledem na vyse uvedenou problematickou situaci na poli kytarovych aparatur bylo pro
naratory, kteti méli pozitivni vztah k technice ¢i ptimo elektronice a jesté se dostali do situace,
kdy se jim naskytla konkrétni pfilezitost k vyrob€, moznym vychodiskem postavit si vlastni
zesilovac.

Rudolf se ke stavbé svého prvniho zesilovace dostal v dobé po stfedni Skole na konci
70.let. Tehdy nové zacal hrat s kapelou, jejiz Clenové si piivydélavali vyrobou kopii
elektronkového zesilovace znacky Marshall pro elfo. kytary a baskytary: ,,Pak jsem vstoupil do
skupiny Monzun. (...) A tihle kluci vyrabéli dily a Sasi pro svoje i pro Kopadlkovy'? kopie. (...)
Coz mé velice zajimalo, jsem jim nakukoval taky pres rameno. Navic v ty kapele méli zvukare,
kterej si tyhle Marshally bokem taky takhle délal zase pro svoje znamy. Porad hovorime o
zdkladnim 100W modelu 1959, prosté ctyrdira. Tak to tam délali. Vypadalo to moc hezky,
design byl eloxovany hlinik a hrdlo to taky bdjecné.” Kdyz se pak Rudolfovi kratce na to rozbil
jeho stary zesilovac, ktery si uz diive potidil od jiného amatérského vyrobce, pustil se do vyroby
své kopie: ,,(...) ten zesilovac, kterej jsem mél od pana Povolnyho shorel a on mi den po zaruce
rekl, Ze uz nemam zaruku. Tak se ve mné néco zlomilo (...) a rekl jsem: ,kluci, ja bych si to tady
taky chtél zkusit*, a oni: ,tak si tady jeden zesilovac vem, rozeber si ho a nauc se to sam‘. Tak
jsem rok rozebiral zesilovac a zaroven si vedle néj stavél z jejich dodanych dilu. Pak se to
povedlo. (...) Takze to fungovalo, prestoze tam tekly straslivy volty a vSechno. A tim jsem dostal
chut to delat (...)."

Vladimir se k vyrob¢ prvniho zesilovace dostal uz v 15ti letech, v poloving€ 60. let, kdyz s
kamarady zalozili prvni kapelu: ,,V osmy tride jsme dali do kupy s kamaradama kapelku. Hrali
Jjsme nejdriv dixieland. Pak se to zacinalo elektrifikovat. Samoziejmé nebylo na co hrat. Jsme
zkouseli v pionyrskym domeé. Tam méli néjakou promitacku, tak se hralo na to. (...) A ja jsem mel
tohleto néjaky [technické] zdazemi, bavilo mé to, cili jsem do toho zacal vrtat.* Kdyz pak v
jednom vydani ¢asopisu Amatérské radio objevil schéma elektronkového zesilovace, rozhodl se
ho postavit: ,,7am to bylo jako budic pro vysilac. Amatéri vysilali na kratkejch vindach a

potrebovali ten vysokofrekvencni stupen vybudit, aby do toho mohli mluvit, aby to slo do éteru.

122 Onim Kopélkem je skute¢n& minén mdj dal$i narator Jan Kopalek.
'3 Pfesné oznaleni zesilovace, ktery kopirovali, je Marshall 1959 Super Lead.
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Tak tam byl takovejhle silnej budic 15ti Wattovej. Jsem rikal: ,to by se dalo pouzit i jenom
samotné bez toho vysilace®, a tak jsem tehdy vyrobil tenhleten prvni zesilovac. Ono to hralo.*
Zvuk Vladimirova zesilovace se libil 1 novému kytaristovi, po jehoZ ptichodu se Vladimir
ptesunul ke klaviru a pozdéji k elfo. baskytate: ,,(...) ten uz byl slusnej muzikant. Tehdy si koupil
kytaru [Jolana] Marinu, to uz bylo néco, to jsme cuméli. (...) A pravé tomu jsem do zkusSebny
prinesl tenhleten zesilovac (...). Na néjakej reprak jsme to zapojili, zas néjakej, co tam [v
pionyrském domé] méli, néjakej hnus (...). Ale on uz na kytaru umél a ackoliv to byl zesilovac
bez korekci, cisté jenom prima cesta, tak rikal: ,ty vole, to hraje dobre*.“

Jan uvazoval o tom, ze by se pokusil postavit zesilova¢, od momentu, kdy v Casopise
objevil schéma a navod ke stavbé jednoho tranzistorového zesilovace: ,,(...) v roce 68 a mozna
jesté predtim zacal vychdzet magazin a to se jmenovalo HI FI'*. A v roce 68 v dubnovym cisle
vySel 100 wattovej zesilovac, tranzistorovej. V podstaté byl jednoduchej, tak mé upoutal.
Nicméné jsem ho nestaveél, protoze co budu délat se 100 wattovym zesilovacem doma.* Tuto
myslenku vsak vzkiisil uz o nékolik mésicli pozdéji, kdyz se pres kamarada seznamil s jednou
bigbitovou skupinou: ,,(...) nékdy na podzim v tom 68. jsem se v hospode (...) setkal s lidma, byl
tam jeden kamaradd a jeho kamaradi, Ze maj nejakou kapelu. Tak jsme se bavili a pozvali mé na
zkousku. (...) A ted jsem videl, na co oni hrajou, coz bylo predéland televize, tak to vypadalo
hrozné'®. Tak jsem rikal: ,chlapci, ja bych mohl postavit zesilovad, protoZe jsem vidél tady v tom
magazinu, zZe tam je 100 wattovej zesilovac, kterej by jak financné, tak se znalostma, ktery mam,
bylo mozny to postavit®. (...) Tohle byl takovej prvni zesilovac. Jsem to pak prinesl, abych byl u
toho, jak to bude hrat. No chlapci nadSeny, hrdlo to. Ponévadz jsme se moc neznali, nic

necekali.”

Co se tyCe druhu konstrukce zesilovact, jediny Rudolf uplné od pocatku vyrabél
zesilovace elektronkové. Jan a Vladimir, kteti s vyrobou prvnich zesilovaclt zacali o dekadu
diive, v druhé poloviné 60.let, zkouseli konstruovat také tranzistorové zesilovace. Tranzistor
totiz tehdy byl nejnovéjsi technologii, ktera meéla ve vSech odvétvich nahradit zastaralé
elektronky. Brzy vSak poznali, Ze pro kytarové zesilovacCe tranzistor neni spravna volba a piesli
zpét k elektronkdm.

Vladimir zastava nazor, ze ,,(...) pro kytaru se ty lampy nedaj nahradit.” Poprvé si to

uvédomil v situaci, kdyz po onom prvnim, elektronkovém zesilovaci vyrobil do kapely zesilovac

2% Dnes jiz neexistujici ¢asopis HI FI Magazin za¢al vychazet v roce 1968 a ¢tenditim pfinasel mj. navody na
stavbu hudebni elektroniky.

125 (...) vétsina kapel v tphlety rany bolsevicky dobé [60. 1éta] zacinala, Ze sebrala starou televizi. (...) A ta televize
byla modulova, to znamena bylo tam nékolik modului a jeden z tech modulii byl vilastné jako audio modul, cili byl
tam jako zesilovac.“ ,,Vypadalo to jako srot a hrdlo to stejne.*
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tranzistorovy: ,,70 tehdy platilo, Ze lampy jsou povl. Zacal tehdy vychazet néjakej Radiovej
konstruktér a tam uz byl koncovej zesilovac s tranzistorama. (...) Tak jsem to udeélal, takova mala
desticka.* S novym zesilova¢em vSak u kytaristy tentokrat moc nepochodil: ,,7ak jsem mu to
prinesl na zkousku a rikal: 'ty vole, to hraje na hovno, ta lampa hraje lip'. To [lampa] melo
Stavnatej zvuk, Ze jo. Tak tehdy poprvé zklamani z tranzistoru. Tak jsem rikal: 'tranzistory
kytaristi asi moc nemuseji’.“

Také Jan zpocatku vyrabél pro elfo. kytaru tranzistorové zesilovace: ,,(...) jsem udélal
nekolik takovejch tranzistorovejch zesilovacii (...) protoze s tranzistorama to bylo takovy docela
snadny.“ Pozd&ji vSak ptesel na elektronky: ,.S elektronkama jsem néjak nechtél uz moc mit
spolecnyho (...). Nicméné se v§im vsudy ta elektronka ma takovej vyraznéjsi zvuk a nejhorsi na
tom je, zZe to slySej muzikanti. Veétsina tech muzikantu dala prednost elektronkovymu zesilovaci,
Ze ten elektronkovej nema takovej syrovej hlas.*

I pro Rudolfa v pozici hrace na elfo. kytaru byly elektronky jasnou volbou: ,,Hned jsem
to vedel. Mel jsem tu moznost pouzivat oboje a tamto [tranzistorovy zesilovac] mi pripadalo

mdlé. Srdce mi reklo, Ze je to spravné takhle. Lip se mi na to hrdlo, bylo to prijemnéjsi.

6.2.1.2 Zaliba v procesu vyroby

Vladimir a Rudolf shodné uvadi, ze divodem, pro¢ zacali s vyrobou kytarovych
zesilovacl, nebyla pouze nutnost ¢i potfeba mit na co hrat, nybrz také samotny konstrukéni
proces. Vladimir: ,,Nebyla to jenom nutnost. Bylo to, Ze mé to bavilo. Ze ¢lovék néco vyrobi,
zapojite do toho kytaru a ono to hraje. To je takovej malej zazrak.” .,V podstaté mé to
naplnovalo. (...) ta krasa téch elektronkovejch zesilovacii, to je krasna prace. Mé napliovala
muzika a tohle slo vSechno spolu dohromady.* Rudolf: ,,(...) mé to strasné zajimalo a potom mé
to zacalo strasné bavit. A ne jenom jeden kus, ale i opakovat [vyrobu]. (...) Takze potreba a i
takova néjaka vnitini touha se v tom realizovat a hrabat se v tom.* ,,Mé uspokojuje to pdjet,
délat to. Uplné nejradsi mam, kdyz si to (...) zacnu davat dohromady: Sasi, 3 patice, 2 tyhlety,
nachystat si to a Sroubovat, tu mechanickou pripravu. (...) To mé hrozné bavi. To se nezmenilo za
téch x let.

Obliba procesu vyroby musela byt hodné silnou motivaci pro Jana, protoze sam pro své
ucely zadny zesilovac nepotieboval. Jak jsem jiz Jana citoval vyse: ,,(...) v roce 68 a mozna jeste
predtim zacal vychdzet magazin a to se jmenovalo Hi-fi. A (...) v dubnovym cisle vysel 100

wattovej zesilovac, tranzistorovej. V podstaté byl jednoduchej, tak mé upoutal. Nicméné jsem ho
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nestavel, protoze co budu delat se 100 wattovym zesilovacem doma. (...) ¢ili po 100 wattovym
zesilovaci jsem netouzil.“ Kdyz se pak ale pfes kamarada sezndmil s jednou bigbitovou kapelou,
vyuzil situace a sdm se nabidl, ze by jim tento zesilova¢ mohl postavit: ,,4 ja jsem se nabidl. Ne
Ze by oni chteli, abych ja néco udélal, ale ja jsem byl takovej amatér a elektronika byla a je moje
hobby. Cili kdyz néco se déla jako hobby, tak je to véc, kterda mé bavi (...) ,,Ja jsem tim Zil,

bavilo mé to.*

6.2.2 Naratofi aktivni v dobé po roce 1989

6.2.2.1 Potreby aktivniho hudebnika

* Finan¢ni nedostupnost kytarovych aparatur zapadnich znacek

Pro mladé lidi na prahu produktivniho Zivota ¢i dokonce pied vstupem do néj, kterymi
Pavel H., Jakub a Pavel ve svych hudebnich zacatcich byli, bylo jen téZko predstavitelné, Ze by
si potidili znackovy kytarovy aparat zapadni provenience. Problém jiz nebyl v tom, Ze by v
ceském prosttedi nebyly k dostdni, nebot’ aparaty téchto znacek se jiz od zacatku 90. let
zaplnovaly obchody s hudebnimi néstroji, nybrz v jejich vysoké cené pohybujici se v fadu
desitek tisic korun.

Pavel H. jako nejstar§i z naratord vzpomina na situaci na trhu s kvalitnimi tovarnimi
zesilovaci v 90. letech takto: ,(...) v tehdejsi dobé jakykoliv zesilovac byl viastné skoro
nedostizny, protoze ceny tech zesilovacii byly obrovske, tak viastné jsem zacal stavet néjaké veci
ja prvni.‘

Jakub, ktery zil pouze s matkou, mluvi v souvislosti se zapocetim své vyroby o tom, ze
,whouze naucila Dalibora housti*: ,, (...) jak jsem vyristal v téch chudych pomerech, tak nebylo za
co [nakupovat]. Aparaty...je to 10 roku zpatky, ta elektronika jesté tenkrat stala za to trochu a v
podstateé to bylo drahé, protoze lidi ty vyplaty méli nizsi a ty aparaty staly...byly celkem poradne
udeélané. Takze takovy byl problém pred tema 10ti lety, Ze nebyl viastné levny aparat na trhu a
chteéli jsme hrat. (...) Jsme si shanéli repraky z letnich kin a tak. Tak kde se dalo proste no.*

S podobnym problémem jako Jakub se jesté¢ o néco pozdéji, pred rokem 2010, potykal 1
nejmladsi Pavel: ,,Urcité tam sehralo roli to, Ze jsem chtél mit dobrej zesilovac. Chtél jsem mit
zeslovac, kterej v ty dobé byl nad moje financni moznosti. Mozna — protoze v té dobé jsem jeste
délal cyklistiku — tak kdybych napiel vSechny sily a néco prodal, tak Ze bych si to osmikilo'*

treba koupil. Ale to uz mi prislo zase Ze nechci, ze zas tak moc netouzZim po tom konkrétnim

126 Osmikilo* je slangové oznaceni pro britsky zesilova¢ Marshall JCM 800.
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vyrobku, jako po tom zvuku.*

» Konkrétni impulz k zapoceti vyroby: vyuziti moznosti vylepsit si aparaturu vlastni vyrobou

V disledku vyse uvedené cenové nedostupnosti znackovych kytarovych aparatur v
ceskych obchodech méli predevsim Jakub a Pavel v poc¢atecni fazi své hudebni drahy k dispozici
pouze méné& kvalitni, amatérské vybaveni. Diky tomu, Ze se bud’ zajimali o elektroniku, nebo
meéli elektrotechnické vzdélani, byla pro né moznou cestou, jak si vylepsit svou aparaturu, vlastni
vyroba. Kdyz se pak setkali s konkrétnim podnétem, pustili se do stavby.

Jakub byl se svym starym bazarovym tranzistorovym kombem Vermona z byval¢é NDR
vylozené nespokojeny: ,,Pordd jsem hledal néjakou cestu, protoze (...) hralo priserné.*
Myslenka, ze by danou situaci mohl zménit vlastnim pfi¢inénim, Jakuba napadla tehdy, kdyz se
prostfednictvim spoluhrace seznamil s ruéné€ vyrabénymi aparaty z dilny jeho stryce: ,,on prave
stavel ruzné takové i krabicky. Mél to vyfrézované a mél to zpracované fakt dobre, az na
profesiondlni urovni. A ruzné kombicka a tady toto. Tak on mél viastné ze zacatku vybaveni jako
od neho a fakt to dobre hrdlo. (...) Se mi to libilo. Tak jako i tady to mé trosku k tomu privedlo.*
Prvni konstrukéni pokusy motivované vlastni potiebou na sebe nenechaly dlouho ¢ekat a Jakub
jiz zanedlouho ,.tapavé letoval prvni efekty, zesilovace a reprobedny ' .

Pavel H. zpocatku hrél ptes tranzistorové kombo a digitalni multiefektovy procesor: ,, (...)
protoze jsem porad chtel délat ty efekty a prosté tvorit ten zvuk, tak jsem si poridil procesor
Korga (...) A myslel jsem si proste, Ze to je cesta, protoze to davalo strasné moc moznosti a
clovék si s tim mohl hrdt. Do doby, nez jsem pravé narazil na tu devitistovku'?.* K tomuto
elektronkovému zesilovaci znacky Marshall se Pavel H. dostal ndhodou: ,,(...) doSel jeden
kamarad a vika: ,vis, ja nevim o nikom, kdo by mi tu devitistovku spravil. Ono to prestalo hrat.
Ty jsi elektronik, tak se mi na to podivej.** Pavlovi H. se tim oteviel upln¢ jiny svét: ,,to pro me
bylo uplné néco jinciho. Tam vlastné se objevil naraz ten tlak té 50ti Wattové lampové hlavy (...)
Fikal jsem si: ,tak to je ono, to je zvuk". (...) Ta dynamika a ta barva prosté...je to prosté jiné. (...)
A viastné tim, jak mé to zacalo bavit, tak jsem se rozhodl, ze si postavim prvni zesilovac*.

Pavlovo rozhodnuti postavit si vlastni zesilova¢ bylo v posledku podpofeno tim, Ze na
internetu kolovala voln¢ ke stazeni schémata zesilovact, které se mu libily, a podle kterych je
bylo mozné postavit: ,,(...) jd jsem vlastné hledal néco, co bude tak néjak konvenovat tomu, co v

ty dobé jsem poslouchal a co me bavilo hrat.* ,(...) na internetu se da najit vice ménée vSechno.

27 LESCISIN Jakub, Berserker story...
128 Devitistovka“ je slangovy vyraz pro kytarovy zesilova¢ Marshal JCM 900.
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Takze protoze jsem védel, jaky zesilovace se mi libi, tak jsem se divat na ty schémata, jak je to
zapojeny. (...) Tim padem jsem si nasel néjaky ty zesilovace, ktery jsem povazoval za ty, Ze bych

si je chtel vyrobit. A nic vic jsem uz nepotieboval.*

Zesilovace, do jejichz stavby se Pavel, Pavel H. i Jakub pustili, byly vSechny do jednoho
elektronkové. Dtvodem tohoto rozhodnuti je specificky charakter zvuku elektronkovych
zesilovaci.

Jakub na elektronkovych zesilovacich ocetiuje jejich ,teply* zvuk: ,,Lampovy zesdk je
lampovy zesak. Tam je obrovska vyhoda v tom, Ze tam nejdou ty liché harmonické a ten zvuk je
prosté citelny diky tomu. (...) Ten signdl se prosté Siri jinak z téch lamp, jak tam nejsou ty
Skvrcivée zvuky. Ta lampa to prosté odecte a je to. (...) Elektronky jsou teplé a tranzistor je
studeny. Teplo mame radi vsichni ze.* ,,Celkové on je takovy prijemny no.“

Pavel svou pozitivni zkuSenost s elektronkami davd do kontrastu s vybavenim, které
pouzival do té doby: ,,Vzpominam si treba na jeden z prvnich subjektivnich prozZitkit s lampovou
hlavou [Marshall] JCM 800. Nejvétsi rozdil oproti ruznym polovodicovym overdriviim a
distortionim'®, ktery jsem pouZival na zkresleni do ty doby, byl v tyy mékkosti [zvuku] i pFi
velkym zkresleni. (...) kdyz jsem pak po néjaky dobé vyzkousel zpatky ty distortiony, tak jsem byl
prekvapenej, jak neprijemné chemicky hrajou (...).”

O nadSeni Pavla H., které u né&j propuklo pfi setkani s elektronkovym Marshallem JCM

900, ktery mu svétil kamarad na opravu, jsem se uz zminil o nékolik odstavei vyse.

6.2.2.2 Zaliba v procesu vyroby

Vedle pfani mit kvalitnéj$i aparaturu, resp. ,,dobry zvuk®, které vyplyvd z potieb
aktivniho hudebnika, naratory vlastnoruéni vyroba kytarového aparatu ptitahovala i z hlediska
samotného procesu vyroby.

Nejvic asi Pavla. Ten i1 kdyby tehdy ,,nevedél, co s penezma*, tak by si byl byval
zesilovace pro své ucely stejné postavil sam: ,,Mé to hlavné bavilo pravé pro ten proces toho to
vyrabet. (...) Mé bavi ty veci vyvijet. A kdyz uz pak jsou hotovy, tak je to pékny. Tejden na to
clovek dejme tomu hraje a dalsi tejden uz zase premejsli, co by na tom vyvijel. (...) Neni to ale
zkratka tak, Ze by to vyrobil a ekl si tim to bylo odbity. (...) malokterej ten zesilovac jsem v ty
dobe vydrzel provozovat bez zasahu dyl jak 14 dni. Ten proces ty vyroby a toho ladeni byl

129 Qverdrive a Distortion jsou druhy (vétSinou tranzistorovych) efektovych pedald, jejichz funkci je zkreslovat
zvuk elfo. kytary.
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mnohdy zabavnéjsi nez ten samotnej vysledek.*

U Pavla H. bylo zpoc¢atku jasnou prioritou vyroby zesilovace ziskani kyzené¢ho zvuku,
nicméné technicky zdjem se dostavil vzapéti: ,,Takové to hrabani se v tom, v elektrice (...) to
prislo prosté az dal s tema vyzvama, kdy se to zacalo stavet a clovek zacal prosté tomu vénovat
ten cas a zacal se to ucit. Pavel H. se problematice elektronkovych zesilovacti od pocatku
vénoval velmi intenzivng: ,,Jd jsem viastné zacal delat ten sviij vyvoj, zacal jsem se v tom hrabat.
A vlastné prvni rok jsem jenom sedel a dotahoval jsem ten zesilovac, ktery viastné byl jakoby
rozdelany porad (...) to byly hodiny a hodiny odsedené v dilné, kdy se zkouselo. (...) Ze vite, kdyz

vyménite tento kondik za takovou hodnotu, ten zvuk se posune malinko tam.*

6.3 Motivace k vyrobé kytarovych aparatur pro cizi zijemce
6.3.1 Naratofi aktivni v dob¢ pied rokem 1989

6.3.1.1 Zajem ze strany hudebnikii

Vladimir a Rudolf zacali vyrabét kytarové aparaty vyhradné pro potfebu svou ¢i své
kapely. Na zakladé zajmu a poptavky dalSich hudebnik, v kombinaci s vySe uvedenou zalibou v
procesu vyroby, vSak zacali Vladimir a Rudolf zesilovace vyrabét i pro cizi zajemce.

Kdyz si Rudolf za pomoci spoluhract z kapely Monzun postavil sviij prvni zesilovac a
zjistil, Ze ho tato konstrukéni prace bavi, zapojil se nasledn€¢ i do zminované ,,vnitrokapelni‘
vyroby zesilovact pro jejich zakazniky'. JelikoZz vSak zajemci pfichazeli i za nim samotnym,
Rudolf se ve véci vyroby zanedlouho osamostatnil: ,,V prvni fazi jsem pro né [Monzun] délal
montdz pro jejich zdkazniky (...). Ve chvili, kdy za mnou primo prisli lidi, abych jim vyrobil néco
ja, ze videli, Ze to je ode mé a ne od nich, tak jsem si rikal, pro¢ bych si neudelal kSeft a zacal
jsem jim [Monzunu] bejt bocné nevernej. Tak jsem mél najednou svoje zakazniky.* ,,Téem, co mé
to naucili, se to zase nelibilo a postupné jsem se takhle osamostatnil (...).“ Hudebnici Rudolfa ve
velké mife vyhleddvali na zdklad¢€ toho, ze ho vidéli a slySeli hrat na jeho zesilova¢ na koncerté.
Byl ,,manekyn na svoje zesilovace*: ,|(...) jak jsem jezdil hrat, tak tam chodily koukat cizi
kapely: ,Jé tobé to dobre hraje, co to mas?* ,To jsem si stavél sam* ,Kolik by to stdalo? Ja bych to
chtél taky.”“ ,,A pak uz volali kamaradi téch, co to méli (...).” ,, 1o vSechno zvonily telefony. (...)
Ja jsem to jesté nemél dodélany a uz to bylo prodany.*

Vladimir se se zdjmem ze strany cizich hudebnikl setkal poté, co si v roce 1974 pro své

ucely postavil kopii amerického zesilovace Fender Bassman a zacal na né&j hrat pfi zivych

130 Blize piedchozi oddil Konkrémi impulz k zapoleti vyroby: moZnost vylepsit si aparaturu viastni vyrobou.
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vystoupenich: ,,Za totdce to bylo tak ty kapely, kazdej rok, dva musely délat prehravky™'. A ty
prehravky se tady délaly v zavodnim klubu [Tesly Pardubice]. (...) V tom zavodnim kiubu byl
takovej bar, a jak uz to tak bejva, tak se tam schazeli muzikanti na ty prehravky. A ne jenom, kdyz
tam hrali, ale v podstate vidycky, kdyz byly prehravky, tak se tam seslo hafo muzikantu.
Chlastalo se, kecalo. (...) A ted’ oni videli, ze Hocke hraje na néjakej aparat, ze to hraje dobre. A
uz pri tom pivu a fernetech se to tam takhle probiralo: ,hele covece, ja bych chtél taky takovej
zesilovac, nepostavil bys mi ho?** .,V tu ranu se to tu rozsirilo, Ze Hocke déld néjaky lampovy
zesilovace. A zacali za mnou tahnout mistni muzikanti.*

Jan se na rozdil od Vladimira a Rudolfa dostal ke stavbé prvniho zesilovace pro cizi tcely
tak, ze se sam nabidl. Zajem hudebnikl se vSak poté projevil i u néj a podobné jako u Vladimira,
1 v Janové piipad¢ sehralo svou roli hromadné setkavani hudebniki na ptehravkach: ,,(...) mimo
jiné my jsme tu aparaturu pouzivali na muzikantsky zkousky, kde byla komise, na prehravky. A
tam bylo obvykle 20, 30 kapel, mozna i 50, takze lidi vidéli, Ze se to tam motd. (...) Plus zase,
udelam jeden a prijde druhej, respektive kdyz jsem udelal jeden, prisli dva. Chtél to druhej, ted’
si to vzal a chtéli to dalsi dva, to je prosté retézova reakce. Pravdépodobné bych jich'? vyrobil

daleko vic, ale nebylo z ¢eho.*

6.3.1.2 Vyse vydelki versus ilegalni baze soukromého podnikani

VSichni naratofi svorn¢ uvadi, Ze penize nebyly tim hlavnim diivodem, pro¢ zacali s
vyrobou pro druhé. Vysi vydéelki plynoucich z této vyroby si vSak pochvalovali.

Jan: ,Ja jsem tim Zil, bavilo mé to. Jesté to neslo penize. Tak to jsou dvé véci najednou.
Za kopii kytarového zesilovace Marshall 1959 Super Lead (,,Plexi), které vyrab¢l od roku 1969,
mu hudebnici-zakaznici platili 7000 K¢s: ,Jad jsem to délal ne kviili penéziim — ty prisly samy
(...). A lidi za to platili dobre. (...) Ja jsem taky piivodné nemél v planu, ze bych to prodaval za
7000 [K¢s). Ale jsem si Fikal, kdyz vezmu ty aspekty. Ja jsem to délal po praci, cili je to po praci,
takze je to vlastné overtime, to je prescas, prescas se plati 2x tolik. Plus to viastné bylo riziko a
nakonec jsem kviili tomu musel odejit ze zemé.”“ ,,Bylo to v hotovosti, coz bylo dobry, protoze
Jjsem z toho nezaplatil ani korunu dani.* Jan si byl vyrobou nakonec schopen vydélat tolik penéz,

ze dva roky pted svou emigraci do USA v roce 1981 mél oficidlni zaméstnani pouze ,,na oko*:

131 Aby kapela mohla ziskat profesionalni ¢i poloprofesionalni statut (a nakonec i status Zajmové umélecké
ginnosti), musela pied porotou slozit kvalifika¢ni zkousky — piehravky. Blize viz VANEK Miroslav, Byl to
Jjenom rock'n'roll?..., s. 386-404.

132 Jimi“ jsou minény kopie zesilovacii Marshall 1959 Superlead, s jejichz vyrobou Jan zagal rok poté, co vyrobil
prvni zesilova¢ pro onu bigbitovou kapelu. Vyrabél je az do své emigrace v roce 1981.
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»(-..) jsem délal pro Drutévu, druzstvo invalidi. Ovsem ja jsem tam nic nedélal, to byla domaci
prace, tak jsem tu prdci dostal a to jsem dal jedny znamy, ktera méla dvé deti, a tak jsem tam
chodil jako odevzdavat praci. (...) Samoziejmé ty penize, co si vydélala dostala vsecky, jesté
Jjsem ji k tomu pridal 2 stovky. Mél jsem vlastné jako razitko.*

Také pro Rudolfa penize z vyroby dopliiovaly mix motivaci, pro¢ vyrabét zesilovace pro
druhé: ,,A kdyz jsem zjistil, Ze tim muzu vydelat i nejaky penize, tenkrat k chudéemu platu
laboranta v chemicky laboratori, tak se vSecky tyhlety veci secetly a bylo to bajecny. Takze jsem
to potom delal z tehdle vsech duvodu najednou.* Kopii zesilovace Marshall 1959 Super Lead,
ktery se v roce 1980 naucil staveét v kapele Monzun, vyrabél za 4000 Kcs: ,,7en [plat] byl tak
mriavej proti tomu, dneska uz to muzu rict, to bylo 1800. Proti tomu, co jsem vydélaval
[vyrobou] tenkrat, to bylo tieba desetitisice mésicné, chapete to, to byly strasny penize. (...)
Tenkrat se z toho taky neplatily dané.*

Pro Vladimira byly penize z vyroby pro druhé vitanym piijmem, ktery mohl investovat
do nakupu hudebnich nastroji: ,,(...) mél jsem z toho penize. Tehdy jsem je [zesilovace] prodaval
za 3000. Ja jsem ty prachy zase hned vrazil do néjakyho nastroje. (...) Ja na to mél diky tadyhle
tomu.” Cenu 3000 Kc¢s za kopii zesilovace Fender Bassman, které vyrabél od roku 1974,
zdivodiuje takto: ,7ak neéjak se v ty dobé tyhle zesilovace pohybovaly. Jak na
bazarech...samoziejmé toho nebylo tolik. To [Tesla] AZK stalo necely 2000. A tohle bylo uz
sofistikovanéjsi (...), tak ta cena byla vyssi. (...) Ono 3000 byly tehdy dost velky prachy, to bylo
vic jak primérnej mésicni plat.” ,.Ja jsem se pohyboval v ty amatérsky branzi, kde pro kazdyho
néjaka taska™ byly uz velky prachy. Kytara stala do 2000 (...) a zesilovac nemiize bejt o moc
drazsi.* Vladimirovi z vyroby pro druhé navic plynul jesté pravidelny mési¢ni pfijem, nebot
vedle svych soukromych ,,melouchii* od roku 1978 také oficidln¢ vyrabél a spravoval aparaturu
pro kapely zfizované Zavodnim klubem Tesly Pardubice: ,,(...) jsem ziskal pro zdavodni klub
takovejdle vedlejsdk, jako smlouvu o dilo. To mohlo bejt 800 mésicné maximalné. Cili jsem zacal

délat pro zavodni klub Tesly.*

Druhou stranou mince vysokych vydélkit vyrobcetl, které vychazely z velkého zajmu
hudebniki o jejich vyrobky, vSak byla skutec¢nost, Ze Jan, Rudolf a ¢astecné i Vladimir museli zit
s védomim toho, Ze porusuji zdkon a Ze by to pro n¢ mohlo mit neblahé diisledky. Optikou
socialistického reZimu se totiz svou CcCinnosti, tzn. soukromym prodejem svych vyrobkd,

dopoustéli trestného ¢inu nedovoleného podnikani'**,

133 Tagka“ je slangovy vyraz pro tisic.
B34 Viz § 118 Zakona ¢&. 140/1961 Sb.
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Rudolf o své tehdejsi vyrobé zesilovacl mluvi sice trochu s humorem a nadsazkou, kdyz
tika, ze ,,vSechno bylo tenkrat nacerno a pod trestem smrti®, nicmén¢ situace pii prodeji
zesilovace byla mnohdy vyhrocena: ,.4 ted’ byly ty nervy, ze vam nékdo zavold a rekne: ,mate
jeste ten zesilovac?® a vy mu reknete: ,mam‘, on prijede a otypujete si ho, jestli to neni
nastréenej policajt. (...) Z toho vznikly moje prvni nervy, Ze clovék pordad nevédél. (...) Clovek
chtél pracovat, chtél se realizovat, ale zdarovein musel mit strach, zZe déla néco Spatnyho z
tehdejsiho pohledu. ,|(...) tam byl ten psychickej tlak od téch estébdku, komunisti, Ze clovek mél
strach (...) z toho, Ze co jsem délal, bylo nedovoleny podnikani. (...) Takze clovek byl porad
jednou nohou v kriminale.* ,,Ale nic se nestalo, v podstaté jsem tim proplul, ale nervy jsem z
toho mel pocuchany.* Nicméné od roku 1988 uz bylo mozné v omezené mite podnikat a Rudolf
toho hned vyuzil: ,,Nebylo to na volnou nohu, bylo to na privydélani. ,,Tam slo spis o to, Ze to
bylo legdlni. Ze uz jsem se nemusel bat, Ze mi [nékdo] Fekne: Ty tady delds néjaky zesilovace?
To je stejny jako kdyz zavrazdis cloveka“. Tenkrat to bylo asi tak nastejno.*

Jestlize Rudolf ,,tim proplul, Jana okolnosti jeho vyroby nakonec pfimély k emigraci.
»(...) v 1y dobé néco takovyho byl viastné kriminalni precin, nedovolené podnikani — je to v
podstate duvod, proc jsem tady [v USA] (...) Priiserem celyho toho bylo, zZe kdyz ja jsem prodal
zesilovad, tak si to vetsinou kupovali muzikanti, ktery se tim zZivej. (...) jeden z prijmu muzikantu
za bolsevika byla takzvand amortizace, coz byly 2 promile z odhadni ceny [aparatury]. Odhad
provadel soudni znalec (...) Tenhlecten odhadce délal ti kopie [posudku]. Jednu pro hudebnika,
kterej to predloZil na agenture, Ze to ma takovejhle odhad. (...) Druhej si nechal pan odhadce
sam, aby mel zaznam. Kam Sel treti, vSichni vime. Takze byla jenom otazka casu, kdyby néekdo
rozlozil karty a bylo to hotovy.” O moznosti emigrovat zacal Jan uvazovat po rozhovoru se svym
pravnicky vzdélanym ptibuznym: ,,Diivod, proc¢ ja jsem odjel, bylo... v 79. se nam narodil syn a
kdyz mu byl rok, tak strejda (...) akorat byl vojenskej prokurator. (...) Tak strejda se ptd, co
delam. A protoze to byl strejda, tak jsem mu nalil cistyho vina. Jeho odpoved byla: ,co tady
delas?® Ted mi to po pravnickym vysvetlil. Zakon byl takovyhle: kdyz ti prokazou 3 tisice korun,
(...) bububu by bylo, podminka viastne. Za 8 tisic uz z toho koukal rok, mozna dva natvrdo. Za 20
tisic — prokazanejch — pét let. 20 tisic, to jsem udélal za mésic. Tenhleten trestni zakon koncil se
sumou 200 tisic, za to bylo 15 let. Pak uz to dal neslo. 200 tisic, to jsem udeélal posledni rok taky.
Ted co s tim. Myslim, Ze rozhodnuti [emigrovat] padlo asi spravné. Bohuzel za to, zZe clovek dela
nejakou dobrou praci, musi utyct. ,,Moje dan byla, Ze jsem vlastné musel utyct, to byla nejvétsi

dan. A to taky, kdyz si to nékdo zapocita, vydélal jsem nebo jsem prodélal?*'*

133§ 118 Nedovolené podnikani, Zakona &. 140/1961 Sb. stanovuje v rozporu s Janovym tvrzenim maximalné
osmilety trest, a to v pfipadé, ziska-li pachatel takovym ¢inem znacny prospéch. Navzdory témto nesrovnalostem
je vsak Janova vypovéd’ dilezita jako doklad toho, jak byla tato situace psychicky naro¢na a Ze mohla mit pro
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Vladimir na tom byl ze vSech tii naratort nejlépe, nebot” diky praci pro Zavodni klub (viz
vyse) ziskal jakési kryti 1 pro své soukromé zakazky: ,.(...) ja jsem pak mél vvhodu, kdyz jsem
delal pro ten teslackej klub, tam mi vidycky napsali v Tesle néjaky potvrzeni, Ze miizu pres
vratnici jit s tim a tim, protozZe jsem tam udélal ten zesilovac, Ze to muzZu pres vratnici prenyst.
Samozrejmé jsem to vyuzival i na néjaky svoje véci. To byla vyhoda toho, Ze jsem chytnul tu
praci pro zavodni klub.” ,(...) skutecné jsem byl v takovym dobrym zavetri, Ze si mé nikdo
nevsiml.* Nicméné 1 tak ziistaval ostrazity a nesnazil se na sebe upozoriovat: ,,(...) clovek
nechtél, aby ho nezabasli, nebo néco. Trosku se bal. To soukromy podnikani. [Situace pii
ptedavani:] ,Nejde nekdo? Hele kluci, vy jste to... jo? Tak si ho odvezte, date mi 3000 a vemte si

to.* To bylo riskantni.*

6.3.1.3 Zdolavani vyzev: vyroba kytarovych aparatur jako invencni prdace

VSichni tfi vyrobci po celou dobu ¢i alespoit vétSinu casu, kdy vyrdbéli kytarové
zesilovace pro druhé, kopirovali kazdy jeden typ kytarového zesilovace. Jan a Rudolf méli sviy
britsky Marshall 1959 Super Lead; v ptipad¢ Vladimira to byl americky Fender Bassman. Jelikoz
ze strany hudebnikli nebyl zdjem meénit charakter zvuku téchto zesilovacl, vyrobcei do jejich
schémat vice méné nezanaseli vlastni invenci, kterou by je vyrazné&ji modifikovali."** Nanejvys
se jednalo o dil¢i upravy.

Vladimir popisuje charakter své tehdejsi vyroby takto: ,,(...) tech schematii jsem zase
nemél tolik. Jsem mél akorat toho Fendera Bassmana (...).* ,,Tak to bylo vice méné zakazkovy,
ale s tim, Ze jsem mél néjakej svij model a nikdo nemél potiebu (...) na tom néco ménit, protoze
to hralo lip nez cokoliv, na co kdy hral. Takze nemél méritko, co by chtél jako néco jinyho.
Najednou tam je stavnata kytara, basa, basuje to, je tam to mlaskani (...).“ ,,Kdo tady mél néco
kloudnyho, néjakyho Marshalla, Fendera? Nikdo. Tady jediny dostupny jsem byl ja nebo néjakej
Kopalek nebo Rozdalovsky nebo takhle. A to hralo samoziejmé lip nez cokoliv, néjaka Vermona.*

Pro Rudolfa bylo kopirovani Marshallu né¢im natolik samoziejmym, ze az do konce 80.
let neuvazoval o zméne: ,,(...) do roku 87 se jenom kopirovalo, nic novyho se nevymyslelo. Porad
se to jelo dokola.”“ ,(...) i ndpisy Marshall jsme odlévali. SnaZili jsme se, aby to bylo co
nejpodobnéjsi. Vsichni jsme snili o tom, mit Marshall, tak pro¢ ho nezopakovat, kdyz tu moznost
mam. Vithec mé nenapadlo, Ze bych si udélal néjakou viastni znacku.*

Jan se kratce poté, co zacal vyrabét kytarové zesilovace, dostal v roce 1969 ke

néj, potazmo jeho rodinu negativni dtsledky.

3¢ Pokud k tomu nebyli nuceni napi. nedostatenou soucastkovou zakladnou.
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kamaradovu zesilovaci Marshall. Jeho zapojeni si okopiroval a s dil¢imi upravami ho vyrabél az
do své emigrace: ,,Nebyl kazdej [kus] jinej.” , Jediné co jsem rozlisoval je na basu a na kytaru.
To jsem rozliSoval, protoze tam se pouzivaj trosku jiny obvody, co jsou ty korekce, protoze
basovej zesilovac nepotrebuje zase takovy vejsky a obracené kytara praveé nepotiebuje viceméné
zadny basy, potiebuje mit spis ten middle ton, s tim se pracuje.” Vyraznéjsi Gpravy Jan zavrhl:
,wDélali jsme, Ze ze zacatku prave prisli primo muzikanti, tak jsme zkouseli néco tady vyndat,
neco prendat (...). Jenze to se ukazalo, Ze to hrozné zavisi na kytare, na snimaci, zrovna tak i na
strundch. Vsechno tohleto hrdlo velkou roli. Cili tézko vyhovét viem.

Teprve v zavéru 80. let lze u Rudolfa a Vladimira mluvit o vétSim zapojeni vlastni
invence pii stavbé zesilovacl. Jejich vyroba se tehdy zacala vymanovat z vérného kopirovani
predloh. Rudolf: ,,7o uz byly takovy prvni tviirci [Cinnosti]...néco novyho. (...) 88, 89 tam se to
Jjakoby néjak lamalo. Nemiizu rict z bezduchyho, to bych se podcenoval, ale néjakyho kopirovani
to prechazelo ve vymysleni néceho, co potiebuje kytarista ke svy cinnosti.* Vladimira k vétsi
invenci pfi vyrobé zesilovacl nasmérovala kniha ameri¢ana Aspena Pittmana The Tube Amp
Book, kterou mu neochotné ptjcil kamarad: ,,(...) ja jsem si ty knizky obkreslil — par schémat — a
pak jsem to vselijak kombinoval. Mozna, Ze tam byly i néjaky viastni veci pridany. Tam jsem
zjistil, Ze se riiznou kombinaci, jak se daj stupnée [zesilovace] za sebe a kam se hodi gain, kam se
hodi korekce, zZe jde dosahnout takika nekonecné moznosti v tom zvuku. A pak se to ménilo kus

od kusu, co mé treba napadlo.

6.3.2 Naratofi aktivni v dob¢ po roce 1989

6.3.2.1 Zajem ze strany hudebnikii

Ackoliv Pavel, Pavel H. a Jakub zacali konstruovat kytarové aparaty pro své ucely, o
jejich ¢innosti se postupné zacali dozvidat hudebnici z okoli. Také jejich zajem — ve spojeni s
vyse uvedenou zalibou naratort v procesu vyroby — sehrél svou roli v tom, Ze se Pavel, Pavel H.
a Jakub pustili do vyroby kytarovych aparatur i pro druhé.

Za Pavlem H. prvni hudebnici pfisli kviili tomu, ze potiebovali opravit zesilovac: ,,jsme
klasicky bigbitovy kraj. (...) Kdybych napocital, kolik je tady kapel, tak prsty mné nebudii stacit.
(...) Hlavni takovy bod tady stéZejni tady tohoto bylo, Ze ja jsem zacal fungovat jakoby pro ty
mistni kapely. Zacalo se to o mné rozkecavat takzvane. (...) Ti kluci zacali chodit a zacalo se to
tak postupné resit. Zacaly se prosté veci spravovat, protoze kazdy mél néco doma. Stalo se, ze

pii setkani kvili opravé si hudebnik zahral na aparat, ktery si Pavel H. postavil, a zalibil se mu:

50



,Jjednou kdysi dosel Pavel Jordan, ktery (...) potreboval néco rychle spravit a néjak nékde se ke
mné dostal. (...) On mél tehdy Fendera Blues Deluxe. (...) ja jsem mu ho spravoval a on si
mezitim zahral na néjaké moje veci (...) A odjel s tim, Ze mi to hraje fakt jako opravdu dobre.
Odjel domii a volal mné za néjakych par dni, Ze Blues Deluxe prodava a zZe chce si nechat
postavit ode mé to kombo. (...) A takovym néjakym zpiisobem se to dal rozjelo.*

Podobnym vyvojem si prosel i nejmladsi z vyrobcl, Pavel: ,,uz béhem [vysoké] Skoly
jsem délal néjaky opravy, upravy pro kamarady a kamarady kamaradu. (...) My jsme byli malej
obor (...) takze jsme se vsichni dobre znali a védeli jsme, co kdo délda. Takze mé prvni oslovil
nekdo ze spoluzakii, kdo taky hrdl na kytaru a potieboval néco opravit.*“ Prvni zesilovac¢ na
zakazku si od Pavla nechal vyrobit jeho nékdejsi ucitel na kytaru, kterému se pochlubil s
ttikanalovym elektronkovym zesilova¢em vlastni provenience: ,,Po ty Skole uz jsem délal pro
Honzu Béhunka prvni zesilovac¢ na kseft. (...) Ja jsem mu pak ukazal ten trikandl, jemu se to
hrozné libilo. (...) Tak jsme udélali prvni zesilovac. Pak uz jsem byl pevné rozhodnutej, ze z toho
zkusim vytezit maximum, vrhnout do toho [vyroby kytarovych aparatt] vsechny sily.*

Diilezitost impulzu zvenci v podobé poptavky hudebniki vystizné doklada Jakub: ,,Jak se
steka voda, tak to tak jde ze vSech stran, az to zacne davat smysl. Néjak tak asi to prosté vsechno
zaclo. Z riznych stran. Z moji strany, ze strany druhych. Ja jsem si resil svoje a oni zas méli
svoje potreby.* (...) clovék to zacal brat vazné (...) Pak to vyvrcholilo tim, Ze jsem si Fikal: ,tak

proc to nezacit stavet?

6.3.2.2 Legalni baze soukromého podnikani versus vyse vydelki

Jakub, Pavel i Pavel H. se rozhodli vyrob¢ kytarovych aparatur vénovat profesionaln¢.
Ziskali zivnostensky list, ktery je opraviiuje k vykonavani této Cinnosti za ucelem dosaZeni

17" a zakazkovou vyrobu mohli zagit provozovat legalng. V pfipadé Jakuba a Pavla se stala

zisku
jejich jedinym zaméstnanim. Ackoliv oba na zdkladé¢ svobodné volby dospéli ke stejnému
rozhodnuti, kazdy z jinych davodu.

Jakub se po dokonceni stfedni Skoly uchytil jako grafik v reklamnich a designovych
studiich. Po nékolika letech vSak zacal ptremyslet nad smyslem své prace: ,,Porad mé to tak
nejak nenaplnovalo. Ja nevim no, prosté je to lez furt svym zpusobem. (...) Tak jako penize tam
byly pékné, ale néjak me to nenaplnovalo vnitiné. Jsem furt hledal néco.“ Rozhodnuti opustit

dosavadni zamé&stnani a zacit se naplno vénovat vyrobé kytarovych aparatur v Jakubovi uzrilo

pti cestovani po Islandu: ,,4 pak mi to pred lety ve dvé hodiny rano na vrcholku carokrasné hory

57 Viz zakon ¢&. 455/1991 Sb., o zivnostenském podnikéani (Zivnostensky zakon).

51



Ytri (...) najednou doslo. Ze jsem téch poslednich nékolik let jen stavél kulisy svéta, ktery nent
tim, ¢im se zdd byt. Ze jdu cestou, kterou nechci jit. Ze svét je hudba a hudba Ze je svét. I rozhodl

138 7 . y 5
«“% Ze chci vilastné stavét pro ty

Jjsem se stavet radéji nastrojové aparatury pro muzikanty (...).
lidi a Ze se tim chci Zivit.*

V Pavlové ptipadé §lo ve vétsi mife o pragmatické rozhodnuti, které vyplynulo z nutnosti
najit si po absolvovani vysoké skoly uplatnéni: ,,(...) kdyz jsem dokoncil tu Skolu, tak jsem se
musel néjakym zpusobem rozhodnout, cim se budu Zivit. My jsme navic nebyli nijak technicky
zaméreny studium, ze bychom délali néjakej produktovej design (...) nikdy to nebylo tak, Ze
bychom v necem konkrétnim méli kvalitni erudici. (...) TakZe to, Ze jsem se rozhodl pro tenhle
obor [vyroba kytarové aparatury], bylo v tu chvili mozna jediny vychodisko.“ Vychodisko to bylo
ze dvou divodua. Jednak proto, Ze ,,pro mé bylo uplné nejlogictéjsi délat neco, co mée bavi“,
jednak proto, Ze ,,v okamziku, kdy ja jsem koncil Skolu, tak uz jsem byl ve fazi, kdy jsem si myslel,
Ze to umim natolik, Ze mizu delat pro nékoho na kseft. (...) Takze jsem si na zacatku roku 2013
udelal zivnost a vytvoril tu znacku, kterou ted pouzivam pro prezentaci svejch vyrobkii.“

Na rozdil od vySe zminénych narator u Pavla H. vyroba kytarovych aparatur nikdy
nebyla jeho jedinym zaméstnanim. Jednim z divoda je Pavlovo ptéani, aby si pro néj vyroba
uchovala v co nejvetsi mite ,,svézest™ konicku: ,,Me to hlavne bavi a diky tomu, Ze mam civilni
povolant, davd mi to urcity nadhled. Ze prosté nemusim. Kdyz tomu nevéfim, stava se mi to, Ze
odmitam zakazky.*

Pokud je vSak fe¢ o vysi vydélkl sledovanych vyrobcl kytarovych aparatur, nejedna se o

pfili§ lukrativni zamé&stnani. Na rozdil od zaloZeni Zivnosti, kterému statni moc v principu nijak

vvvvv

Asi nejpalcivéji to pocituje sluzebné nejmladsi nardtor, Pavel: ,,(...) kdyZ zakladate
takovej byznys, tak to z velky casti dotujete, protoze mate vstupni naklady. Ja jsem nastésti mél
vwhodu, Ze rodice tomu byli naklonény a pomohli mi (...). TakzZe to mi taky umoznilo poustét se
do néceho takovyho relativné riskantniho.“ ,,Zakladal jsem to s védomim toho, Ze mé zkratka
nikdo nezna a Ze ten prvni rok bude nerentabilni.* Pavel nejCastéji vyrabi zesilovace v cené
okolo 20 az 25 000 K¢: ,,(...) nemuzu chtit po nékom, aby si koupil vyrobek neznamy znacky za
100 tisic. Takze myslim si, Ze ta cena, jak tedka je, je velice férovda. Ze rozhodné to neni
buhvijakej byznys (...) jeste tam vidim néjaky rezervy tu cenu posunout trosku vejs.“ A dodava:
,»Musi to bejt trochu srdcovka, protoze takovej byznys, aby se tomu clovek uplné oddal, to neni.*

V podobném rozpolozeni se nachazi i Jakub, ktery ,,(...) mél dlouhou dobu problém uzivit

tim vitbec sam sebe.* Pro hudebniky-zékazniky nejCastéji vyrabi zesilovace do 20 000 K¢. Jeho

138 LESCISIN Jakub, Berserker story...
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situace se vSak pozvolna zlepSuje: ,,(...) s tim, jak je to [jeho zesilovace] propracovanéjsi a
propracovanéjsi, tak ta cena uz jde pomalinku nahoru. Rad si vazim moji vlastni prace. Ono
prece jenom clovek to porad nemiuize deélat za par Susiii. Ze zacatku to bylo myslim docela levné
a jeste takové ty nejprodavanéjsi modely jsou jesté porad docela dost levné.

Pavel H., resp. jeho znacka HOT amps, je ze vSech tfi nardtori nejzndméjsi a
nejzadanéjsi. 1 presto se Pavel nevénuje vyrobé na plny uvazek. Jako divod (vedle vyse
zminéného piani mit nadhled) uvadi nestdlost ptijma, se kterou se vyrobce kytarovych aparatur
mnohdy potyka: ,,(...) je to [druhé zamé&stnani] jakysi jisty prijem, ktery mam. Mam rodinu, takze
na druhou stranu urcita zodpovédnost mozna. Tim, Ze ma cloveék hypotéku a vSechno. Prece
jenom prosté ten prijem tam je pravidelny.“ ,(...) mné to umozZnuje, Ze ja v podstaté nejsem

odkazany na vylozZené to, kolik toho musim prodat a vyrobit.*

6.3.2.3 Zdolavani vyzev: vyroba kytarovych aparatur jako invencni prace

Dalsim faktorem, ktery mnou sledované vyrobce z obdobi po roce 1989 motivuje k
vyrobé kytarovych aparatur pro druhé a ktery caste¢né souvisi se jejich zalibou v procesu
vyroby, je, ze hudebnici-zdkaznici maji na aparatury, které si od Pavla, Jakuba ¢i Pavla H.
nechavaji stavét, rizné pozadavky, ¢imz pred né v mnoha piipadech stavi nové vyzvy. Reseni
téchto ,,zadanych tkola* pak od vyrobci vyZaduje jisty invencni ptistup.

Pro Pavla je dulezité variabilita prace, kterou s sebou tyto vyzvy ptinasi: ,,Me by viastné
asi nebavilo sekat jeden typ zesilovace, efektu furt dokola. (...) To mi prijde taky fajn, zZe jsem
delal zesilovace jak oldschoolovy, tak moderni. (...) ted, kdyz uz nejsem ve fazi, ze bych to deélal
pro sebe, ale delam to dle pozZadavku zdakaznika (...) vyzva pro mé neni udélat néjakej
fantastickej zvuk dle my predstavy, ale udélat to tak, aby v tom zakaznik nasel to, co od toho
ocekava.” Ptikladem zajimavé vyzvy byla Pavlova loiiska stavba zesilovace pro kytaristu z
kapely Zakazany ovoce: ,.To je zesilovac velice designové vyraznej. Hodné nestandardni po
vSech strankach. Zkratka vsechno to ma jinak nez normalni zesilovac. (...) Takze to ma lampy
videt skrz takovou mrizku, aby bylo pékne videt, jak svitéj a rafickovy budiky, ktery ukazujou
takovy véci a i usporadani celniho panelu je upiné nestandardni, protoze normalné je to vidycky
jako nudle a nad tim je uz jenom veétraci dekl. Tady je ovladani pres celej panel. To je presné ten
pripad, kdy slo hodné o to sladit néjakou predstavu a technickou realizovatelnost (...).*

U Jakuba ve véci vyroby pro druhé ,(...) to vidycky tak nejak bylo, zZe ten clovek

[hudebnik-zakaznik] neco chtél a ja jsem se to snazil najit.* To je také v souladu s jeho nazorem,

3 Fotografie tohoto zesilovace pojmenovaného ,,Automat na lasku® je soucasti piilohy prace.
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Ze aparatura, kterou vyrabi ma ,prindset tu nerusenou radost z té hudby*. Jde mu o to, ,, aby se ti
lidi [hudebnici] bavili, aby je to rozvijelo, aby je to motivovalo. To je ten hlavni iicel. Ze bych se
treba asi nepustil do vyroby mobilnich telefonu. (...) Mé to potom motivuje v tom, Ze ja v tom
vidim tu vyzvu, jak to udélat, aby to takové bylo.*

Také pro Pavla H. jsou pozadavky hudebnik na vysledny kytarovy aparat dilezité:
»Chceme to udélat opravdu dobre, chceme, aby ti lidi byli spokojeni (...)*. Invence v§ak nemusi
prichazet jen na zaklad¢ konkrétné vyicenych pozadavkl. Pavla H. hudebnici inspiruji k novym
feSenim uZz svym projevem: ,,M¢ inspiruji hlavné muzikanti. To teda musim rict, Ze uplné nejvic.*
»(-..) Vidim, jak ten kluk hraje, jak si dava kytaru, jak se k tomu stavi, jak tvori ton. (...) slysite
treba muzikanta hrat a pak premyslite: ,tam bych udélal treba takovy zvuk® a nebo prosté néjak

[to] posunout (...).
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7 Shrnuti

Formou shrnuti se nyni se pokusim podat odpovédi na tfi vyzkumné otazky, které jsem

zformuloval na zacatku préce.

Jaka je ¢i byla motivace nardtorit ke svépomocné vyrobé kytarovych aparatur pro vlastni

pouZiti?

Naratori pred rokem 1989

Na samém zacatku, v dobé détstvi a dospivani naratort, jesté¢ predtim, nez zacali z
ruznych divodh viibec uvazovat o jakémkoliv konstruovani kytarovych aparatur, stoji manualné-
technické a hudebni zajmy a koni¢ky naratorti'*. Z hlediska studia motivace naratori maji sviij
vyznam, nebot’ ,,dlazdily cestu” k pozd¢jsi Cinnosti téchto naratord na poli vyroby kytarovych
aparatur, resp. spoluzavdaly ke vzniku motivace k této ¢innosti. Jan a Vladimir byli jiz v raném
Skolnim véku pfitahovani kouzlem elektroniky a pozdéji zacali odebirat oborové Casopisy, které
jejich zajem dal prohlubovaly. Rudolfa v tomto véku zase zajimalo mechanické rozebirani
vSemoznych zafizeni. Pfimo o elektroniku se vSak pozd¢ji, kdyz zacal hrat na elfo. kytaru, zacal
zajimat také. Tim se dostdvam k dal§imu zajmu naratord, kterym byla hudba. Vladimir a Rudolf
na zakladni Skole zacali poslouchat hudbu a hrat na hudebni néstroje. Oba také v poslednich

ro¢nicich zalozili prvni kapely, kde zacali hrat na kytaru. I Jan se pokousel hrat, na klavir, ale

nakonec zustal jen u poslechu hudby.

Primarni divod pro zapoceti vlastnoru¢ni vyroby kytarové aparatury pro vlastni ucely
vychdzel z potieb, které méli naratofi Vladimir a Rudolf jakoZzto aktivni hudebnici, kdyZ ke svym
elfo. nastrojim potiebovali ozvuCovaci aparaturu'®'. Tato potfeba se odvijela od dvou
skutec¢nosti.

Za prvé to byla Spatnd dostupnost ozvucovacich aparatur ceskoslovenské provenience a
nespokojenost s témito zatizenimi. Vladimir a Jan se shoduji na tom, ze v 60. letech byl problém
aparaturu v n¢jakém obchod¢ viibec koupit. V ptipadé vyrobkl znacky Tesla se navic jednalo o

univerzalni zesilovace, které po zvukové strance ne zcela odpovidaly potfebam kytaristi. Tuto

140V kapitole Analyza rozhovorii oddily 6.1.1.1 2 6.1.1.2.
41V kapitole Analyza rozhovorii oddil 6.2.1.1.
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skutecnost nejvice zdlrazituje Rudolf, jehoz hudebni zacatky spadaji do 70. let, kdy Tesla piesla
z vyroby elektronkovych na tranzistorové zesilovace. Zesilovace znacky Tesla navic podle
narator byly poruchové a slozité na opravu. Druhou skutec¢nosti byla velmi omezend moZnost
vyresit tuto nesnaz ¢eskoslovenského trhu nakupem aparatur zapadnich znacek. Bylo tomu tak
jednak z politicko-ideologickych divodi, kdy rezim ovladajici ekonomiku zemé& takové zbozi z
,kapitalistické ciziny” nedovazel, jednak proto, Ze 1 kdyz by se nékomu z naratori podafilo si
takovy zesilovac obstarat, vySel by ho napft. v pfipadé znacky Marshall v 70. letech okolo 20 000
K¢s.

KdyZ se naratorim v téchto podminkach naskytla konkrétni pfilezitost zkusit néco
postavit svymi silami, vyuzili ji. U Jana a Vladimira byl timto impulzem névod na stavbu
zesilovace, ktery objevili v elektronickych ¢asopisech, a zdalo se jim, Ze by ho dokazali postavit.
Rudolf zase zacal hrat v kapele, jejiz osazenstvo vyrabélo zesilovace, a tak vyuzil ptileZitosti a s

jejich pomoci si zkonstruoval jeden identicky pro sebe.

Dalsim faktorem, ktery motivoval naratory k vlastnoru¢ni vyrobé, bylo zaujeti samotnym
konstrukénim procesem zesilovage'”. Lze mluvit o uréitém logickém vyusténi manudlné-
technickych z&jmu naratorti, o kterych jsem psal vySe. Naratory tato ¢innost jednoduse bavila a

objevili v ni své hobby.

Naratori po roce 1989

Jestlize jsem u naratorti ze skupiny pred rokem 1989 v zacatku psal o jejich manualné-
vyroby kytarovych aparatur, a tedy v budoucnu pfispély ke vzniku motivace naratort k této
vyrobg, tak podobna situace plati i pro naratory po roce 1989'*. P¥imo elektronika zajimala od
mala jen Jakuba. Pavel zminuje spiSe kuténi obecné. Pouze u Pavla H. to vice nez zajmy v
détstvi bylo elektrotechnické vzdelani, kterého ziskal jesté v dobé piedtim, nez se dostal k oné
,osudné* opravé kamaradova zesilovace. Co se ty¢e hudebnich z4jmt, vSichni tii naratofi zacali
hrat na elfo. kytaru. Jakub a Pavel pak zacali na konci zékladni, resp. na stfedni Skole hrat v

kapelach.

Také v ptipadé primarniho diivodu pro zapoceti vlastnoru¢ni vyroby kytarové aparatury

12V kapitole Analyza rozhovorii oddil 6.2.1.2.
14V kapitole Analyza rozhovorii oddily 6.1.2.1 2 6.1.2.2.
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se u prvni i druhé skupiny naritord shodné jednalo o potieby vychazejici z aktivniho

provozovani hudby'*

. Pro stfedoSkoldky ¢i Cerstvé absolventy, kterymi naratofi ve svych
hudebnich zacatcich byli, byly kvalitni znackové aparatury cenoveé nedostupné. O jejich vysoké
cen¢ mluvi Pavel H. v souvislosti s 90. lety, ale i nejmladsi z naratort, Pavel, ktery se po takové
aparatufe zacal poohliZet pted rokem 2010. Soucasné vSak naratofi Jakub a Pavel postupem ¢asu
nebyli spokojeni s aparaturami, které jim v jejich zacatcich koupili rodice. Takze kdyz se pak
objevil konkrétni impulz ke stavbé vlastniho zesilovace, naratoti toho vyuzili. U Jakuba a Pavla
H. to byly konkrétni aparaty, se kterymi se setkali a které je nadchly. U Pavla impulz vychazel z

toho, Ze na internetu objevil schémata zesilovact, které se mu libily.

Vedle prani mit kvalitngj§i aparaturu, které vyplyva z potteb aktivniho hudebnika,
naratory vlastnoru¢ni vyroba kytarového aparatu ptitahovala i z hlediska samotného procesu
vyroby'®. To je dalsi rys, ve kterém se naratofi ze skupiny po roce 1989 i pred nim shoduji. A
také zde lze analogicky mluvit o vyusténi manudlné-technickych zajmi naratort (resp.

technického vzdélani v piipadé Pavla H.), o kterych jsem psal vyse.

Jakad je ¢i byla motivace nardtoru k vyrabéni kytarovych aparatur pro cizi zdjemce?

Naratori pred rokem 1989

Podnét k tomu, aby naratofi zacali vyrabét kytarové aparatury i pro jiné zajemce, prisel
zvenci, z fad samotnych hudebnikdl, ktefi se v otdzce vybaveni potykali se stejnymi problémy

jako naratofi'*. Jelikoz si naratofi nasli v konstruovani kytarovych aparatur zalibu'"’

, postupné
rozsifili vyrobu 1 na kytarovou aparaturu aparaturu pro druhé. Hudebnici se o vlastnoru¢né
vyrabénych aparaturdch naratorG nejcastéji dozvidali tak, ze je vidéli a slySeli na né&jakém
koncerté. Povédomi o tom, ze naratofi umi vyrobit konkrétni aparat, se pak mezi hudebniky
rozsifovalo 1 na zakladé rozhovori, které mezi sebou vedli. Jan a Vladimir v tomto ohledu
zminuji povinné prehravky pred komisi, pfi jejichZ ptilezitosti se seSlo mnoho hudebnikli na
jednom misté. Nutno podotknout, Ze kvili situaci na ¢eskoslovenském trhu byl zdjem ze strany

hudebnikt veliky. Nékdy i pfesahoval moznosti naratort.

Dalsim diivodem, pro¢ naratoti vyrabéli kytarové aparatury i pro cizi zdjemce, byl fakt,

V kapitole Analyza rozhovorii oddil 6.2.2.1.
>V kapitole Analyza rozhovori oddil 6.2.2.2.
146V kapitole Analyza rozhovorii 0oddil 6.3.1.1.
47V kapitole Analyza rozhovorii oddil 6.2.1.2.
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Ze jim tato ¢innost ptinasela nemalé vydélky'*

. V8ichni narétofi uvadi, ze penize nebyly hlavnim
davodem, pro¢ rozsitili svou vyrobu. Nicmén¢ vysi vydélkl, kterd se pohybovala od 3 000 do 7
000 K¢&s za jeden zesilovag, si pochvalovali. V thrnu méli z vyroby vyssi pfijem, nez dostavali
ve svém oficidlnim zaméstnani.

Naratori po roce 1989

Stejné jako u nardtor z obdobi pied rokem 1989 1 v pfipadé¢ této skupiny piiSel podnét k
tomu, aby se zacali zaobirat vyrobou kytarovych aparatur i pro jiné zdjemce, z fad samotnych
hudebnikd'”. Nejprve to byli hudebnici z bezprostiedniho okoli, ktefi za naratory zacali chodit
kvili opravam svych stavajicich aparatur. Jelikoz se nékterym z hudebnikl zalibily konkrétni
aparaty, které si naratoti vyrobili pro sebe, doSlo pozd¢ji 1 na samotnou vyrobu. A opét jako u
prvni skupiny, i zde plati, Ze naratofi do prace pro cizi zajemce pfirozen¢ ,,vpluli“, protoze si v

konstruovani kytarovych aparatur nasli zalibu'>.

Naratofi si aparaturu vyrabé€li nejprve pro vlastni potiebu, pozdéji rozsifili vyrobu i na
zakazky pro cizi zdjemce a nakonec se rozhodli vénovat vyrobé kytarovych aparatur
profesionalné. Ve dvou pfipadech na plny uvazek. Mohli tak ucinit mj. proto, Ze v
demokratickém staté s trznim hospodarstvim takovouto vydélecnou Cinnost, jakou je zakézkova
vyroba kytarovych aparatur, lze po ziskani zivnostenského opravnéni provozovat zcela
legalné''. Rozhodnuti zprofesionalizovat se tedy bylo svobodnym krokem narators, v piipadé
Jakuba motivovanym pfanim mit smysluplné zaméstnani, v piipad€ Pavla potfebou najit si po

absolvovani vysoké Skoly uplatnéni.

Dalsim faktorem, ktery také sehrava roli v tom, ze naratofi vyrabi kytarové aparatury pro
cizi zajemce, je, ze hudebnici maji na aparatury, které si od naratorti nechavaji stavét, rizné
pozadavky, ¢imz pted naratory v nekterych ohledech stavi nové vyzvy, a podnécuji je tak ke

kreativité a invenénimu pfistupu'>

. Uvedené se tykéd predevSim tvorby a hledani konkrétniho
zvuku, kterého chce hudebnik-zakaznik dosahnout. Invencni mohou byt naratofi ale i tehdy, kdyz
zakaznik pfijde s pozadavkem na né&jaky nestandardni design zesilovace. V takové situaci tieba

Pavel fesi, aby byl zesilovac realizovatelny i po strance vnitiniho usporadani.
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Cim se od sebe v otdzce motivace k vyrobé kytarovych aparatur, jednak pro vlastni poufiti,
jednak pro cizi zdajemce, odliSuji nardtori, kteii se této Cinnosti vénovali pi'ed rokem 1989, a ti,

kteri s ni zacali aZ poté?

V otazce vyroby kytarovych aparatur pro vlastni Gcely se od sebe ob¢ skupiny naratorti
neodliSuji z hlediska jednotlivych faktori motivace jako takovych, ale pfi¢in a pozadi, z nichz

153

tyto faktory vychazi. Konkrétné se jedna o potieby aktivniho hudebnika' ve spojitosti s (1.)
nespokojenosti s nabidkou a nedostatkem néstrojovych aparatur na tuzemském trhu a (2.)
nedostupnosti kytarovych aparatur zépadnich znacek.

Ad 1. Nedostatecna vyroba ozvuCovacich aparatur ceskoslovenské provenience a
nespokojenost s témito zafizenimi je typicka pouze pro situaci naratori ze skupiny pied rokem
1989. V souvislosti s charakterem Ceskoslovenského trhu, na ktery vyrobky dodavaly pouze
statem fizené podniky (pfipadné statem fizeny dovoz), jejichZ produkce podléhala centralnimu
planu, totiz byl mnohdy problém viibec né€jakou aparaturu v obchod¢ koupit. Slovy nékterych z
naratorit zde nebylo viibec nic a to, co bylo, nevyhovovalo jejich potiebam. Naratofi po roce
1989 v disledku ptfemény spoleCensko-politického systému, kterd s sebou pfinesla trzni
hospodafstvi vyvazujici poptavku nabidkou, uz takové situaci nebyli vystaveni. Problém tedy v
jejich ptipadé uz nestal tak, ze by vyloZzené nemohli sehnat potiebné¢ a adekvatni vybaveni.
Mohli a také sehnali, ale chtéli mit lepsi.

Ad 2. S vyse uvedenymi odliSnostmi ve spolecensko-politickych systémech pied a po
roce 1989 souvisi i problém nedostupnosti kytarovych aparatur zdpadnich znacek. Ta sice trapila
ob¢ skupiny naratorti, nicméné zatimco pro naratory ze skupiny pred rokem 1989 byla zapadni
aparatura nedostupna z politicko-ideologickych a finan¢nich divodi, pro naratory v situaci po

roce 1989 uz jen z financ¢nich divodu.

V otazce vyroby kytarovych aparatur pro cizi zdjemce se od sebe obé skupiny naratorti
odlisuji z hlediska faktord motivace (1.) zdolavani vyzev'*, (2.) i-legalni baze soukromého
podnikani'> a (3.) vyse vydélka'>.

Ad 1. Jak jsem jiz uvedl vyse, faktorem, ktery také sehrava svou roli v tom, Ze naratoti ze
skupiny po roce 1989 vyrabi kytarové aparatury pro cizi zdjemce, je, ze hudebnici maji na

aparatury, které si od naratorti nechavaji stavét, riizné pozadavky, ¢imz pred nardtory stavi noveé

153V kapitole Analyza rozhovorii oddily 6.2.1.1 2 6.2.2.1.
13V kapitole Analyza rozhovorii oddily 6.3.1.3 a 6.3.2.3.
155V kapitole Analyza rozhovorii oddily 6.3.1.2 2 6.3.2.2.
136V kapitole Analyza rozhovorii oddily 6.3.1.2 2 6.3.2.2.
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vyzvy, a podnécuji je tak ke kreativité a inven¢nimu pfistupu. U naratort pred rokem 1989 vyzvy
tohoto druhu nejsou patrné. Jelikoz zesilovace zapadni provenience, jejichz schémata se vSem
naratoriim riznym zpusobem podafilo ziskat, hraly ve srovnani s dostupnymi zesilovaci mnohem
Iépe, nardtofi se snazili z hlediska zvuku a n€kdy i vzhledu o jejich vérné kopie. Ze strany
hudebnikt také nebyl zdjem menit charakter zvuku téchto zesilovacu, takze naratofi do jejich
schémat vice mén¢ nezanaseli Zadnou invenci, kterou by je vyraznéji modifikovali. Az teprve na
konci 80. let 1ze u Rudolfa a Vladimira vysledovat prvni véts$i zapojeni vlastni invence pii stavbé
zesilovaci. Jejich vyroba se tehdy zacala vymaiiovat z vérného kopirovani predloh a zacali pfi
vyrob¢ vice experimentovat a byt vice tvirci.

Ad 2. Rozhodnuti naratorti, patficich do skupiny po roce 1989, vénovat se vyrobé
kytarovych aparatur pro cizi zajemce na profesionalni urovni, ke kterému diive ¢i pozdéji
dospéli, bylo podpofeno mj. tim, ze v demokratickém staté s trznim hospodafstvim takovouto
vydéle€nou Cinnost, jakou je zakazkova vyroba kytarovych aparatur, lze po ziskani
zivnostenského opravnéni provozovat zcela legalné. I tento fakt naratorim umoznil jejich vyrobu
dal svobodné rozvijet. Oproti tomu naratortim pied rokem 1989 rozhodnuti vénovat se vyrobé
kytarovych aparatur pro cizi zdjemce ve vétSim meétitku zasadné komplikovalo Zivot. Naratoii
museli zit s védomim toho, ze porusuji zdkon, nebot’ vyrobou a prodejem svych vyrobkil se v
prostiedi socialistického rezimu dopoustéli trestného ¢inu neopravnéného podnikani. Hrozba
perzekuce byla pro naratory velkym straSdkem a branila jim se vyrobou kytarovych aparatur pro
cizi zdjemce pln¢ realizovat. Zatimco Rudolf a Vladimir se konkrétnim postihiim v souvislosti se
svou ¢innosti vyhnuli, pro Jana se situace okolo jeho vyroby stala natolik netnosnou, Ze s
rodinou emigroval.

Ad 3. Vedlej$im, nikoliv vSak podruznym divodem, pro¢ naratofi pred rokem 1989
vyrabéli kytarové aparatury i1 pro cizi zdjemce, byl fakt, Ze jim tato Cinnost pfindSela nemalé
vydélky. V thrnu méli z vyroby vétsi piijem, nez dostavali ve svém oficidlnim zaméstnani. To
samé uz nelze fict o naratorech ze skupiny po roce 1989. Konkurencni prostiedi, které se zacalo
v duasledku ptfemény spolecensko-politického systému rozvijet, s sebou pfineslo postupné
narovnavani poptavky a nabidky ve vSech oblastech. Drobna zakazkova vyroba, ktera se pied
rokem 1989 velkou mérou podilela na odstraiiovani nedostatku, se stala pro hudebnika jen
jednou z moznosti, jak ziskat pozadovany kytarovy aparat. Uvedené skutecnosti se podepisuji na
vysi vydélkh naratorii. Drobna zakazkova vyroba kytarovych aparatur pro cizi zdjemce jiz neni

vvvvvv

uzivit.
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8 Zavér

Ve své bakalarské praci nesouci nazev ,,Drobni vyrobci ozvucovacich aparatur pro
elektrofonické kytary* jsem se v obecné roviné zaméfil na téma motivace drobnych vyrobct k
vyrobé kytarovych aparatur. Cilem vyzkumu bylo prostfednictvim rozhovorti s konkrétnimi
drobnymi vyrobci, rozdélenymi do dvou skupin podle toho, zda se vyrobé vénovali pied rokem
1989 ¢i s ni zacali az v dob¢ poté, popsat a analyzovat faktory motivace, které tyto vyrobce
nejprve piivedly ke stavbé kytarovych aparatur pro vlastni ucely, a ty, které je posléze primély
rozsifit vyrobu i na realizaci zakazek pro cizi zajemce a udrzuji (resp. udrZzovaly) je u ni. A
nasledné na zaklad¢é komparace vzeslych zjisténi vysledovat ptipadné odliSnosti ¢i posuny mezi
obéma skupinami naratord v otazce jejich motivace k vyrob¢ kytarovych aparatur pro sebe a pro
cizi zajemce.

Z hlediska predmétu badéani lze vyzkum zatadit do oblasti etnomuzikologie. Pro jeho
vypracovani jsem vyuzil postupll oralni historie, jakozto metody kvalitativné orientované¢ho
vyzkumu.

Vyzkum ukézal, ze drobni vyrobci kytarovych aparatur jsou si bez ohledu na obdobi, v
némz vykonavali ¢i vykondvaji svou ¢innost, z hlediska motivace k vyrobé pro své ucely a
¢astecné 1 pro cizi zdjemce podobni. Napfi¢ obéma skupinami, oddélenymi od sebe rokem 1989,
lze vysledovat dvé vyvojové linie. Dva sice odlisné, ale spoluptisobici zdroje jejich motivace.
Prvni linie stavi naratory do svétla aktivnich hudebnik (s vyjimkou Jana). Zacina jejich zdjmem
o hudbu v détstvi ¢i dospivani, ktery ptesel ve hru na elfo. kytaru, a zavrSuje se v potieb¢ ,,mit na
co hrat“, kterd vyvstava ze situace aktivniho hudebnika. Druha linie pak vychdzi z obecné
technického naladéni naratord. Zacind zajmem o techniku a manudlni Cinnost v détstvi ¢i
dospivani, pokraCuje zalibou v procesu vyroby kytarovych aparatur a v piipad¢ naratort
aktivnich po roce 1989 je zavrSena zdolavanim vyzev, které s sebou pfinasi vyroba kytarovych
aparatur podle zadani cizich zajemcl. Tato druhd linie se pfi zpétném pohledu na piibchy
vyrobct zda byt o néco vyznamnéjsi, nebot’ vyroba pro cizi zajemce u kazdého z vyrobct diive
¢i pozdéji rozsahem 1 dulezitosti prevysila vyrobu pro své ucely. K tomu by ale nikdy nemohlo
dojit, kdyby na zacéatku nestéalo vlastni zapaleni pro hudbu a z né&j vyplyvajici potieby ,,mit na co
hrat*.

Véci, které od sebe vyrobce v otdzce motivace odliSuji, je ménég, tykaji se predevsim
vyroby pro cizi zdjemce a odviji se od rozdilnych podminek obou rezimi, symbolicky
oddélenych rokem 1989. Takto si napt. vyrobci v dobé socialismu v disledku obecného

nedostatku zbozi mohli vyrobou kytarovych aparatur vydélat finan¢ni obnosy, které prevySovaly
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pfijem z jejich oficidlniho zaméstnani, coz je z¢asti motivovalo k vyrobé pro cizi z4jemce a
udrzovalo je u ni. Tim se vSak soucasn¢ dopoustéli trestného ¢inu nedovoleného podnikéni a to
je rozhodné od provozovani této vyroby spiSe odrazovalo. Pfesn¢ naopak je to u vyrobcl
pusobicich po roce 1989: Jejich rozhodnuti vénovat se zakdzkové vyrobé kytarovych apararur
pro cizi zajemce je v demokratické spolecnosti podpofeno tim, ze se tak prost€ mohou svobodné
rozhodnout a Ze je kvili tomu nikdo neperzekuuje. Soucasné s tim je vSak z hlediska motivace k
vyrobé pro cizi zajemce umenSen vyznam vydélkl, nebot’ jejich vyse, v dusledku narovnani
nabidky a poptavky v konkurenc¢nim prostiedi trzniho hospodafstvi (které v oblasti ekonomiky
ztélesnuje demokracii), poklesla.

Motivaci naratori k vyrob¢ kytarovych aparatur pro sebe i cizi zajemce tedy skutecné
tvoti komplexni paleta raznych faktorii. Ty lze v ,,laboratornich podminkach* d¢lit a analyzovat,
ale v redlném Zivoté takto samostatné nestoji, nybrz spoluplisobi, jsou vzajemné provazané.
Tento fakt svymi slovy vystihl Vladimir, narator ze skupiny pted rokem 1989: ,,Nemohl bych bez
toho bejt. V podstate mé to naplnovalo. Mé napliiovalo...ta krasa téch elektronkovejch

zesilovacu, to je krasna prace. Mé napliovala muzika a tohle $lo v§echno spolu dohromady.*
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10 Prilohy

10.1 Fotografie

10.1.1 Naratofi aktivni v dobé& pfed rokem 1989

Rudolf Rozd’alovsky

R.R. se svou kopii zesilovace Marshall v pozadi
na koncerté se skupinou Arakain

(zacatek 80. let)

R. R. doma v kltchyni pri )ﬁrobé vystupniho
transformatoru do zesilovace
(polovina 80. let)

Jedna z kopii Zesilovae al 1959
Super Lead, které R.R. vyrabel od roku 1980
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Ing. Vladimir Hocke

V. H. jiz po roce 2000 ve
své domdaci dilne

V. H. ve svych hudebnich i
konstruktérskych zacatcich v druhé
polovine 60. let (zesilovac viastni vyroby
v pravém dolnim rohu fotografie)

R S0
Kopie zesilovace Fender Bassman, s jejichz
vyrobou V. H. zacal v poloviné 70. let

Jan Kopalek

Z diivodu své emigrace v roce 1981 J. K. nemohl
poskytnout fotografie vztahujici se k jeho vyrobé. Jedina
(blize nespecifikovanda) fotografie zachycuje jednu z kopii
zesilovace Marshall 1959 Super Lead, které Kopalek
vyrabél mezi lety 1969 a 1981.
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10.1.2 Naratoti aktivni v dob¢ po roce 1989

MgA. Pavel Horacek

P PP o e &
{ g 9048

Zesilovac "Custom Superior"” s
reproboxem osazenym dvema
reproduktory (2013)

P. H. pri ,,doladovani“ zesilovace ve
zkusebné svého zakaznika

Zesilovac "Automat na lasku", ktery P. H.
vyrobil v roce 2015 podle pozadavkii kytaristy
z kapely Zakazany Ovoce

Jakub LeS¢iSin

J. L. pri opravé basového zesilovace v Kombo "Element" osazené
pronajatém prostoru, kde si v roce 2008 zaridil Jjednim reproduktorem
svou prvni dilnu situovanou mimo domov



Zesilovac ,,Red Plate 30, ktery patii k
nejprodavanéjsim modeliim J. L.

P. H. ve své dilné, ktera se nachazi v jeho
rodinnem domé

- .lmq.las.la
il

R
o 5 ﬁ é I8
Sasi zesilovace ,, Black Tower ** pied usazenim do dievéné skriné

Pavel Horky

Kombo ,,Roclg Hearth* s jed’nl’;n'
reproduktorem
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Pohled do utrob zesilovace ,,Rock Hearth *

Zesilovac ,,Beano 33, ze série tzv. minihlav

S vyjimkou Jana Kopalka vSechny fotografie pochazi z archivii dotyénych naratora.
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