Abstrakt

Tématem této prace je filmovy svét Wese Andersona. Jedna se o analyzu tohoto
soucasného auteur reziséra, jejiz cilem je nacrtnout a podrobné popsat atmosféru a
citeni Andersonova dila. Andersonovo citéni zahrnuje znovuinterpretaci ztracenych
hodnot a vytvaii specifické smysleni, diky kterému se dila daji popsat jako meditace
nad vlastni filmovou ,filozofii‘. Zakladnim kamenem teoretické struktury je filozofie,
priméarn¢ postmodernismus a metamodernismus. Technika meta-filmu, pastiS a
nostalgie jsou tfi hlavni postmoderni elementy v Andersonové dile. Jeho unikétni uziti
téchto prvkl presahuje anticipovany postmoderni ton a vytvaii novou strukturu citéni
charakterizovaného metamoderni nadé¢ji. Upfimnost vyveérd z postmodernich
prostredkl, jez Anderson uziva k vytvoreni metamoderni senzibilitu.

Prace se soustfedi na tfi zminéné atributy Andersonovy filmografie, které v jak
postmodernim tak metamodernim kontextu pomahaji rozlozit tematické vzorce a
vyznamnou vizualitu jeho filmografie. Prace se zaméfuje na osm Andersonovych
filma: Grazlové, Jak jsem balil uéitelku, Takova zvlastni rodinka, Zivot pod vodou,
Darjeeling s ru¢enim omezenym, Fantasticky pan Lisdk, AZ vyjde mésic, Grandhotel
Budapest’. Analyzou téchto dél se dobereme k zakladnim stylistickym a obsahovym
prvkim, stejné jako k unikatnimu vykresleni protagonisti. Andersoniiv osobity styl
filmové tvorby je znacné sebeuvédomély, avsak z jeho filmil je patrny pocit nadéje,
diky némuz filmy vystupuji za hranice své filmové diegéze a vytvareji novy umélecky
smér. Stylizovany svét, jez Anderson pfinasi na filmové platno, vytvaii umély povrch,
ktery odvadi pozornost od pravych hodnot jeho citéni. Rezisér nastavuje zrcadlo
svému obecenstvu a ukazuje, Zze dne$ni divdk je tazen pouze vizudlné libivym
zazitkem z filmu, zatimco dulezité koncepty jako pamét, nevinnost, touha, a
kreativita jsou zanedbany.

Strucnd analyza vztahu mezi filmem a filozofii se opird o pfistupy nékolika
filozofl a teoretikd, jako napt. Felicity Colman, Noél Carroll, Murray Smith, Thomas
Wartenberg and Daniel Frampton. Vhled Jeana Baudrillarda a Fredrica Jamesona byl
zejména uziteCny v ramci postmodernismu, zejména z hlediska filozofie, estetiky a
kultury. Metamodernismus je zvdZzen v mezich definice Timothea Vermeulena a
Robina van den Akkera. Filmovi teoretici a kritici jako Matt Zoller Seitz, James

MacDowell and Jim Collins nabizi zasvéceny pohled na Andersona a na filmové



kategorie, do kterych byva zafazovan. Anderson je uznavan jako ptedni rezisér dnesni
nezédvislé americké filmové produkce diky své participaci v indie hnutich Quirky,
Smart a New Sincerity Cinema, jeZ jsou relevantni pro podrobnou charakteristiku
jeho filmt. Navic demonstruji, Ze upiimna senzibilita je Cerstvym pfistupem
k filmovym subjektim v dnesni filmové tvorbé. Tento teoreticky zaklad slouZzi jako
prostiedek k interpretaci osmi zkoumanych filmt, které jsou protknuté stejnym
unikatnim stylem a obsahem odhalujicim, co dané filmy zprostiedkovavaji.

Teze v zadném ptipad¢€ neni slepou, jednostrannou oslavou soucasného reziséra,
ktery pomalu pronika do filmového mainstreamu, ale jedna se spise o kritickou studii
kulturné relevantni osobnosti. Buduje na teoretickém zakladu a jejim hlavnim
zabérem je Andersontiv formalni styl, témata a vykresleni postav, coz vrha svétlo na

jeho individualni filozofii a to, jak tvofi svou upiimnou senzibilitu.

Kli¢ova slova: Wes Anderson, Grazlové, Jak jsem balil ulitelku, Takova zvlastni
rodinka, Zivot pod vodou, Darjeeling s ru¢enim omezenym, Fantasticky pan Lisak,
Az vyjde mésic, Grandhotel Budapest’, film, filozofie filmu, upfimnost, senzibilita,

postmodernismus, metamodernismus, meta-film, pastis, nostalgie.



