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ABSTRAKT

Bakalafska prace bude zaméfena na popis a analyzu motivil, které se koncentruji
v atypickém védeckofantastickém romanu Zkaza lidstvi od Josefa Akany (vl. jm. Josef
Holy). V zanrové obtizn¢ vymezitelném dile z roku 1928 se prolind hned n¢kolik tendenci
mezivalecné literarni tvorby, ve kterych se realizuji obavy o budoucnost lidstva a dalsi vyvoj
spole¢nosti. Prace se pokusi uchopit romén jako syntézu motivi, ktera se bude moci stat
vychodiskem pro analyzu povahy mezivalecného mysleni ve stinu prvni svétové valky,
predevsim v kontextu dobovych kulturnich a spolecenskych souvislosti a srovnani s jinymi

dily ¢eské science fiction.
Kli¢ova slova

Josef Akana, Zkéaza lidstvi, science fiction, utopie, dystopie, apokalypsa, mezivalecna

literatura

ABSTRACT

Bachelor thesis focuses on detailed description and thorough analysis of an unusual
science fiction novel Zkaza lidstvi by a czech unknown author Josef Akana. The novel
(written in 1928) seems to be rather problematic to classify, since it borderlines across
various genres such as science fiction, utopia and apocalypse which are represented in the
opening chapters. This bachelor thesis analyses the tendency of czech interwar literature,
summarizes real war threat common themes and reflects general concerns about social

development which also happened to be extremely emphasized in the literature of twenties.
Key words
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UvoD

Zanrova charakteristika je obvykle prvnim aspektem, kterym se zabyvame
pfianalyze vybraného literarniho dila. Stanoveni pfisluSnosti k jednotlivému Zanru
Interpretaci motivii koncentrujicich se v romanu, jejichz analyza bude ustfedni ¢asti této
bakalairské prace, predchdzi snaha o zafazeni literdrniho dila do kontextu tvorby
mezivalecnych let. V prvni ¢asti prace se pokusim nastinit jednotlivé Zanry (utopii, dystopii,
science fiction a apokalypsu), u kterych piedpokldddm souvislost se Zkdzou lidstvi,
a na zakladg jejich hypotetickych spole¢nych ryst ukotvit roméan v sumé literatury zabyvajici

se alternativnimi podobami budouciho vyvoj spolecnosti.

StéZejnim tkolem prace bude intepretace vybranych motivil, které jsem si zvolila
jako nejvice vypovidajici o charakteru dila. Jako materidl vhodny k intepretaci se nabizi
zejména dualisticka teorie ducha a hmoty, jejichZ nerovnovaha je prezentovana jako jedna
z pficin apokalypsy. Na této teorii je zaloZzen rozbor (a rozpor) télesnosti a moralky, kterym

se zabyva druha kapitola prace.

Tteti a posledni ¢ast prace bude vénovana analyze apokalypsy, kterou roman konci.
Zabyvat se budu predevS§im zmapovanim jejiho procesu v komparaci s nejzndméjsi knihou
biblické apokalypsy, Zjevenim svatého Jana. Janovo svédectvi jsem si vybrala zejména
pro jeho kanonickou funkci vurovani apokalyptickych predstav. Vzhledem k tomu,
Ze roman patfi, feknéme, na dno literarni propasti z hlediska poctu jeho ctenditl, nelze se
v uvodnich kapitolach prace obejit bez predstaveni autora dila Josefa Akany, struéného déje

a formalnich nalezitosti.

Prace si poklada za cil predstavit Zkazu lidstvi sice jako dilo, které byvéa obvykle
fazeno k okrajové literatute, ale navzdory tomu disponuje prekvapivym mnoZstvim motivil
a témat, jejichZ rozpoznanim a interpretaci lze postihnout obraz dobového vyvoje

v tendencich mezivale¢né tvorby.



KDO BYL JOSEF HOLY?

Spisovatel Josef Akana (vlastnim jménem Josef Holy) se narodil roku 1881 v Pisku,
vystudoval stavebnictvi a nasledné se usadil v Kolin¢, kde zalozil stavebni kancelai Holy
a Pechar.! PiestoZe dostupné informace o ném jsou velmi kusé, vime, ze se stal autorem
nékolika technickych patentl. Prvni svétovou valku prozil v zakopech a mulZzeme
predpokladat klicovost této udélosti vzhledem k povaze jeho romédnového dila. Kromé
Zkazy lidstvi (kterd byla publikovana nakladatelstvim Maxe Forejta v Praze roku 1928
v Roménové knihovné uvédomélych lidi, doprovazena Akanovymi vlastnimi ilustracemi)’ je
Akana domnélym autorem mystického spisu Svétla a stiny zdahrobni, ktery byl publikovan
vroce 1924 pod pseudonymem Verus. Prestoze Zkdza lidstvi (s podtitulem Roman
budoucnosti) vysla béhem uvedeného roku nékolikrat, zminka v dobovém tisku existuje

pouze jedind, a to v Casopise Zvon v roce 1929.

" ADAMOVIC, L.: Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, Praha, Vydavatelstvi a nakladatelstvi
R3 1995, s. 25.

? Vice viz Ptilohy
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1 ROMAN V ZAKLADNICH DOBOVYCH
SOUVISLOSTECH

,Lidstvo posledni doby, za ptekvapujicich vyndlezli, poznatkli a skepse zmitd se

bezradné ve svych slabostech a vasnich.*

Zkaza lidstvi (1928) je mnohovrstevnatym romanem, ktery je koncipovan jako
varovani pred apokalyptickym soumrakem lidstva, ke kterému vyvoj v obdobi mezi dvéma
svétovymi valkami podle spisovatele spél. Autor tohoto syntetického dila Josef Akana
(vlastnim jménem Holy) své obavy a predevsim diivody k napsani romanu formuloval jiz
v predmluve, kde jiz ve vysSe uvedeném uryvku shrnuje domnélé problémy spolecnosti. Ptes
veskerd bizari specifika vSak Zkdza zistava dlouhodobé opomijenym dilem, které zdjmu
béznych c¢tenafli unikalo — zejména ve srovndni s dobovou prdézou, kterd Zanr utopie
iapokalyptiky znacné ozivila v celosvétovém kontextu v disledku prvni velké valky
a technického pokroku. Dédictvi bezprecedentniho vélecného konfliktu s sebou pfineslo
krizi stavajiciho spolecenského fadu a z toho pramenici kritiku spolecenského a socialniho
vyvoje, kterd se stala vychodiskem pro pokusy o alternativni feSeni situace, alespoii
v literarni tvorbé. Encyklopedicky slovnik literarnich zdnrti oznacuje obdobi mezi valkami
za ,zlaty vék utopické literatury.® Z Seskych zastupcii utopického sméru presahujiciho
az k literatufe science fiction v obdobi dvacatych a tficatych let 1ze jmenovat romany Karla
Capka (Tovdrna na absolutno, Vilka s mioky), Emila Vachka (Pdn svéta), Tomase
Hrubého (trilogie V soumraku lidstva, 1924—-1928), Jana Weisse (Dum o tisici patrech),
Jittho Haussmanna (Velkovyroba ctnosti) a dal§i.’ Vznikaji také prvni teoreticka pojednani
o utopii, zejména v ¢lanku Vina utopicnosti A. M. PiSy, ktery o utopii mluvi jako
o ,produktu i znaku neklidné atmosféry”, jako o pfirozené reakci na vyostienou
spolecenskou zménu (v tomto obdobi se utopie vymezuje zietelné jako reakce na technické
vymoZenosti a nastup socialismu).’ Utopie, jako velmi exponovany Zanr, pravé v téchto
letech doznéva znacné promény a odchyluje se od svych piivodnich vychodisek ,klasické*

utopie, omezujici se na pozitivni ¢i negativni zobrazeni alternativniho spole¢enského

> AKANA, J.: Zkdza lidstvi, Praha, Nakladatelstvi Max Forejt 1928, s. 3.
*MOCNA, D., PETERKA, J. et al.: Encyklopedie literarnich zanru, Praha, Paseka 2004, s. 669.
> OLSA, J. et al.: Encyklopedie literatury science fiction, Praha, AFSF 1995, s. 61.

% PISA, A. M.: Vlna utopiénosti, in Sméry a cile. Kritické listy z let 1924—1926, Praha, Svoboda a Stolaf
1927, s. 142.
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uspofadani. Novy typ mezivaleéné utopie charakterizuje pfedevS§im prostupovani
jednotlivych Zanri (nejcastéji utopie, fantastiky, science fiction, v tomto specifickém piipadé
navic i apokryfnich a mytickych motivii a mystiky).” Proménu doznalo i geografické
ukotveni mezivale¢nych utopii, které jiz neptfesouvaly d¢j na fantastickd, nezndmd mista,
naopak preferovaly konkrétni topografii v ramci redlného svéta, neziidka piimo na ¢eském

uzemi, viz Tovarna na absolutno, RUR, Zkdza lidstvi.

Vzristajici potfeba zobrazovat aktudlni svét sjeho redlnymi spolecenskymi
problémy a reflektovat jejich mozné nasledky se projevovala v mnozstvi umélecky ne tolik
hodnotnych a dnes jiz Gplné zapomenutych romant, o jejichz dobové recepci je z toho
diivodu mozné pouze polemizovat. Zkdza lidstvi je v této perspektivé romanem, ktery,
prestoze nedosahuje spoledenského véhlasu jako napiiklad predlozend dila Karla Capka, je
svou motivickou skladbou a pestrou zanrovou paletou neméné podnétny a sklada dil
mozaiky dobovych obav spolecnosti. Z hlediska zanrového zafazeni se dotyka vSech
tendenci uvedenych vysSe, nicméné jejich sméSovanim osciluje na pomezi utopie vazné
a satirické, vyznacuje se neobvyklou naléhavosti svého sdéleni, avSak zaroven banalizuje
a priklani se ke grotesknosti a absurdité. Né&kterymi pasazemi se Zkdza ptiblizuje spise
ke glose hyperbolicky karikujici spole¢nost, v n€kterych momentech bychom ji mohli zaradit
k apokryfnim biblickym texttiim. Balancovani na pomezi zanri utopie a science fiction je
doprovazeno dekadentnimi dozvuky mystickych prvki a originalnich filosofickych
myslenek, které posléze vrcholi v apokalyptické katastrofé lidstva. Propojovanim Zanrt se
zde vytvari pomérné velmi motivicky narocnd kompozice, pro jejiz pochopeni je nutné

alespoil nastinit jednotlivé zanry, které se ve Zkdze objevuji.

1.1 Science fiction, vztah k utopii
Zanr science fiction je definovan jako ,,vypravéni o pomyslném vynalezu nebo
objevu v ptirodnich védéach a z ného plynoucich dobrodruzstvich; musi to byt védecky objev
— néco, co autor muze alesponn néjak védecky opodstatnit,” pfi¢emz jako svébytny zanr

vykrystalizoval koncem 19.stoleti vdile J. Verna a pfedeviim pak H.G. Wellse.®

"HODROVA, D.: Utopie, in Zeman, M. (ed.), Poetika ceské mezivailecné literatury, Praha, Ceskoslovensky
spisovatel 1987, s 81.

¥ Tamtéz, s. 27.
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Charakteristickym prvkem chédpani science fiction v dob€ jejiho vzniku byla divéra v jeji
schopnosti prognozy tykajici se technického vyvoje, z ¢ehoz Cerpé i jmenované dilo Karla
Capka a jeho pojeti védecké fantastiky (zazraény vynalez v Tovdrné na absolutno, ktery se
vSak stava katalyzatorem katastrofy lidstva). A. M. PiSa ve své studii upozoriiuje
na skutecnost civilizaéniho pesimismu a désu z odpoutané techniky, které se analogicky
projevuji témét ve viech mezivale¢nych utopiich.” Ve Zkdze lidstvi se védecky pokrok
realizuje implicitnéji nez v Tovarné na Absolutno, nejsou zde tematizovany konkrétni
vynalezy, které by mohly byt Ustfedni pfi¢inou katastrofy, pfesto vSak potvrzuje obavy
ze stroji v obecném meéfitku, vypravé¢ vyuzivd nékolika samostatnych kapitol k apelu
na recipienta, ve kterych se vénuje realistickému a popisu vale¢nych zkuSenosti s akcentem

osobniho prozitku a opodstatnénych obav o ,,odpoutanou techniku*:

,»Proto jest¢ za svétové vojny a po skonCeni této pracovalo se vSude horec¢né
na zdokonaleni vrazednych zbrani a na vynalezech, jez by protivnika co nejlépe a nejrychle;ji
zniCily. A tak vynalezeny byly do doby, o niZ jedndme, zbrané a latky, jez nazvati bylo
mozno dle jejich Gi¢inkd prisernymi.*'’

Vydobytky védeckotechnického pokroku, jak je vidno z ptedchazejici ukazky,
mizeme klasifikovat jako jevy doprovazejici budouci zanik lidstva, nejsou jeho
katalyzatorem ani priméarni pfi¢inou a jejich rozvoj netvoti zdsadni déjovou linii roménu,
¢imz se roméan vydé¢luje z pojeti typického pro dosavadni védeckofantastickou literaturu,
koresponduje vSak s vSeobecnou dobovou tendenci utopickych préz. Negativni chapani
technického rozvoje jiz od samého pocatku je také ponckud atypickym prvkem -
v Capkovych textech zpo¢atku vyvolavd mimoiadny vynalez vinu nadSeni (v souladu
s civilizaénim optimismem), k negativnimu pfijeti dochazi az ve chvili zneuziti vynalezu
lidmi (uplatnéno jak v Tovarné na Absolutno, tak i ve Vilce s mloky) a jeho naslednému
,polidsténi, prevzeti aktivity. Jiz v tomto bod¢€ lze postfehnout splyvani science fiction
literatury s utopii, kde deziluze z onoho pokroku vyvolava dal§i pesimistické prognézy.
D. Hodrova v této souvislosti vydéluje typ hojné vyuZzivaného utopického syzetu, ktery se

projevuje agresi nezndmé sily do soucasného a redlného svéta, priCemz byva nejcastéji

’ PISA, A. M.: Vlna utopi¢nosti, in Sméry a cile. Kritické listy z let 1924 — 1926, s. 145.
' AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 187.
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pfedstavovana jako vydobytek technického pokroku ¢i nového lidského poznani obecné
(napiiklad vlivem cestovani do cizich kraji atp.)."" V kontextu Zkdzy lidstvi plni funkci této
neznam¢é sily ustiedni postava proroka Veruse, ktery katastrofu lidstva piedpovida
a s pomoci blize neobjasnéného metafyzického procesu (jehoz tajemstvi zna jen on sam) je
schopen ji odvratit — nevystupuje prvotné vsak v roli nicitele a agresora, apokalypsa je
v tomto podéni neodvratn¢ se blizicim procesem, jehoz pfiCinou je samo lidstvo. Verus
(na rozdil od klasifikace D. Hodrové) ptedstavuje mytickou silu, kterd disponuje (ptes
nemoznost odvraceni apokalypsy) silou k usnadnéni jejtho pribéhu a transformovani lidské

rasy, ne jejiho zniceni.

D. Hodrova ve své studii také upozorfiuje na problematiku postav v utopickych
mezivalecnych dilech — vyd€luje tfi zdkladni typy, oznacované jako A (vynélezce),
B (obchodnici, podnikatelé, vladci) a X (,jiné* bytosti, které byvaji produktem c¢innosti
A a B), které tvofi jadro utopického piibéhu.'” Nejpiiznatngjsi je pak postava tietiho typu,
kterd je obvykle reprezentovana nelidskou bytosti, kterd postupné piebira lidské vlastnosti
a pravomoci, zatimco lidstvo samo degraduje (z ¢apkovskych utopii tento typ reprezentuje
postava robota, mloka, Absolutno). Ve Zkaze lidstvi nelze toto rozdéleni uplatnit, ze vSech
postav (které jsou spiSe epizodického charakteru) zfetelné vystupuje prorok Verus, ktery,
pfestoze je nositelem nékterych znakid vySe uvedenych postav, nemlize byt s zddnou z nich
ztotoziovan — jako vynalezce a idealista se projevuje ve své lidské podob¢ v pocatku déje,
pfeménou svého fyzického téla prochazi jakymsi odlidSténim (nabyva poloboZskych
vlastnosti) a zaroven pusobi jako autorita a ochrance svéta. V tomto bodé lze poukézat
na zietelnou odliSnost Zkdzy od jinych dobovych utopii — generuje svébytny typ mytické
postavy, pficinou apokalypsy zde neni nic zdzra¢ného ani inovativniho (jak bylo jiz feceno,
technické vyndlezy jsou pouze privodnim jevem), ale lidstvo samo, které se nachézi
na nejniz$im stupni své existence z diivodu pokleslé moralky, bezité$né socialni situace,

ztraty viry v duchovno a esteti¢no."

""HODROVA, D.: Utopie, in Zeman, M. (ed.), Poetika ceské mezivalecné literatury, s. 86.
"> Tamtéz, s. 90-91.

¥ AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 190.
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1.1.1 Pomezi utopie a dystopie

V literarnim kontextu doSlo k promitani science fiction do Zanru utopie pftiblizné
ve dvacatych letech, pfiCemz se ale zahy zacala transformovat az k dystopické
(antiutopické) form&.'* Antiutopie se stala velmi exponovanou variantou piedkladani
alternativni budoucnosti, antiutopické prvky se stavaji spojovacim c¢lankem mezivalecné
i povalecné tvorby, ¢astetné se projevuji dilcimi prvky v roménech z ¢eského prostiedi
aplné¢ jsou pak realizovany ve znadmych dilech svétové literatury. Hranice utopické
a dystopické literatury nelze pfesné vymezit, mnohem castéji dochdzi k ptelévani z jednoho
zanru do druhého, v zdvislosti naptiklad na mife vyuzité satiry ¢i dobové ovlivnéné
subjektivni predstavy recipienta (samo vymezeni pojmu dystopie je v soucasné literarni véde
problematickou zalezitosti). Setkdvame se také s pojetim utopie jako metody ndhledu
na budoucnost prizmatem ptitomnosti, jiz z principu proto nemuize byt jakkoliv zobecnéna
na pozitivni &i negativni.'> Piesto jsou prvky, které bychom klasifikovali jako pievazné
dystopické, tedy objevujici se v dilech dystopického charakteru (naptiklad v Platonové
romanu Cevengur, Zamjatinovych My a jinych) — zfetelné vymezeny a uzavieny prostor,
uniformizace obyvatel, pfitomnost velkého viidce. Konglomerat science fiction a dystopie
(¢i negativni utopie podle D. Hodrové)'® se v &etnych rysech uplatiiuje i ve Zkdze lidstvi,
zejména spojovanim kritiky pfitomnosti, li¢eni pesimistickych variant budoucnosti
pramenicich z této piftomnosti,'’ pfiemZ neutéSend situace pfitomnosti je diisledkem
systematického a nezastavitelného technického (¢i jiného) ,,progresu. V antiutopickém dile
je vzésadé¢ védeckd fantastika exponovdna ve formé nebezpeci, které s sebou nese
probihajici vé€decky pokrok a pokrok v pfirodnich védach. V kontextu mezivalecné utopie
navic mizi hranice mezi svétem redlnym a utopickym, dimenze ,jinakosti“ se ptrekryva
s vSednodenni skutecnosti a je prezentovana jako pfirozeny (a soucasny) stav svéta, coz
zvyraziuje alarmujici poselstvi téchto utopii.'® Zatimco antiutopicky fikéni svét je oby&ejné

predkladan jako nasledek katastrofy, neudrzitelnosti stavu lidského spolecenstvi v piivodni

" MOCNA, D., PETERKA, J. et al: Encyklopedie literarnich zanri, s. 668.

" PAVLOVA, O. Uvod, in Pavlova, O. (ed.), Lék proti entropii lidského mysleni. Antiutopické motivy ve
svetove literature. Praha, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy v Praze 2014, s. 7.

' HODROVA, D.: Utopie, in Zeman, M. (ed.), Poetika Ceské mezivalecné literatury, s. 91.
" KAGARLICKIJ, J.: Fantastika Utopie Antiutopie., ptel. Z. Kubes, Praha, Panorama 1982, s. 351.
'8 MOCNA, D., PETERKA, J. et al: Encyklopedie literarnich zanri, s. 668.
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podobé, ve Zkdze lidstvi se nachdzime uprostfed tohoto procesu — ke katastrofé

(apokalypse) se teprve schyluje, sledovani jsou podrobovany spiSe faktory k ni vedouci.

Jiz bylo predstaveno ne¢kolik prvki, které se vymykaji stavbé typické utopie (odlisné
pojeti postavy, nestandardni vyuziti védeckotechnickych prvkia). Vyssi prichylnosti
k dystopii odpovidé i stavba fikéniho prostoru romdnu — model svéta se recipientovi jevi
vyhradné negativné, jsou exponovany negativni rysy spole¢nosti — socialni stratifikace
chudych a bohatych, rozméliiovéani etiky a moralky, nedostatek duchovnosti. Lidstvo je
prezentovano jako manipulovatelnd masa ovladand svymi va$némi a smyslovymi pozitky
(coz se s postupujicim déjem stupiiuje):

,»1€la Zen 1 muzl kupovala se pro ukdjeni puda zcela levné, nebot” oproti zlatu, méla

cenu pramalou. Uméni a véda byly placeny jiz jen kusem chleba.*"’

V antiutopické literatufe se bézné¢ setkdvame s procesem anonymizace, redukce
individuality — i zde dochazi k oklesténi lidstvi na nésledovani zdkladnich lidskych potteb,
obstarani stravy, sexu. Spolecenské konstrukty jako rodinné a jiné vazby se postupné stavaji
nepotiebnymi a potiranymi — stejné jako veskera uméni, kterd jsou obvykle v klasickych
dystopiich redukovéna na pouhy néstroj k ovladani lidské masy. Pfedél nastava s ptichodem
proroka Veruse, jenz pfedkladd moZnost nového, idedlniho svéta, ktery vSak neni piesnéji
specifikovan. Pfedstava idedlniho svéta je naznacena, avSak ihned v zarodku potlacena
(nebot’ je nedivétivym lidstvem odmitnuta) a dalSi vyvoj romanu je postupnym spénim
do apokalyptického konce. S nadsazkou lze tici, ze Zkdza lidstvi jde dale za klasickou
dystopii, totiz Ze pfesné formuluje jevy, které dystopické situaci pfedchéazi. Nelze ji na
zaklad¢ jmenovanych ryst zatadit do jednoho ¢i druhého Zanru, avSak dikladnéjsi rozbor
motivl v praktické ¢asti prace eventudlné povede k presnéjSim vysledkiim funkénosti tohoto

dila v kontextu smétovani dobové literatury.

1.2 Apokalypsa jako literarni Zanr
Apokalypsa (odhaleni) vychézi ze stejnojmenné novozakonni knihy Zjeveni svatého
Jana, ve kterém je Janovi vidénim zprostfedkovano poznani o konci svéta. Pfestoze

puvodni vyznam slova je spjat piedevsim s biblickym obrazem zkézy a spéasy svéta,

¥ AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 241.
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apokalypsu vnimame dnes spiSe jako synonymum k jakékoliv katastrofické udalosti.
V tomto smyslu byla apokalypsa velmi reflektovanym pojmem v literarni tvorbé, nebot’ svou
obraznosti a fantasknosti piisobila jako nevycerpatelny inspiracni zdroj, navic svou
motivickou néplni a symboly mohla reagovat na spoleCenskou situaci daného obdobi.
Riiznych pojeti a aktualizace biblického mytu bylo hojné vyuzivano predev§im v obdobi fin
de siecle. Konec 19.stoleti ssebou jako predél mezi stoletimi nese narast dél
s apokalyptickou tématikou. Pokrok, vniméan jako protivaha k Uipadku lidské rasy, nemohl
podle dobovych muysliteld trvat donekonecna a konec stoleti se mél kryt s koncem celé
lidské epochy.”” Po piekonani hranice stoleti viak fascinace zkazou svéta nevymizela,
v pribéhu celého 20. stoleti byla naopak o to vice pfizivovana, ¢im vice se stavala
konkrétn&jsi v toku redlnych udalosti v souvislosti s prvni a druhou svétovou valkou.”'
Obdobi dekadentniho patosu konce stoleti je vSak pro zanr apokalypsy zdsadnim, nebot’
svou poetikou, pozadavkem estetické vylucnosti a extravaganci otevird cestu pro
rehabilitaci a aktualizaci mytu, ve kterém lze realizovat alternativni piedstavy o fungovéni
svéta. V obrozeném mytologickém romanu na pielomu stoleti se uplatiiuje jak aktualizace
ur€ittho typu mytu (biblického, antického), popfipadé¢ jeho <casti, tak 1 dobova
novoromantickd tendence k okultismu a hermetickym naukdm — z ¢eského prosttedi tento
smér literatury doklada v prvé fad¢ tvorba Gustava Meyrinka, ¢astecné napiiklad i Franze
Kafky — Meyrink proslul aktualizaci golemovského mytu, Kafka podléhd urcitym
mytologizaénim tendencim a piejima do svych d&l pozménéné mytologické archetypy.”
Pritomnost apokalypsy jako mytu pfedznamenava piisluSnost Zkazy lidstvi k tomuto typu
romanu s diléimi mytickymi prvky, zaroven pak otevird novou tematickou souvislost

s dekadentnim okultismem a spiritualismem.

Ocekavani zkazy svéta obvykle doprovazi chiliastickd pfedstava o Bozim kralovstvi
nazemi po hrizdch soudného dne. Chiliasmus je dileZitou slozkou kazdého
apokalyptického spisu, nebot’ z jejich konfrontace vznika nadéje pro obrodu lidstva a jeho

dalsi existenci. Mytickd povaha oc¢ekavani apokalypsy a nasledného spaseni tkvi predevSim

* WEBER, E. J.: Apokalypsy: proroctvi, kulty a chiliastické predstavy v priibéhu staleti, prel. P. Sadilkova,
Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 1999, s. 24.

2! Tamtéz, s. 221.

* HODROVA, D.: Mytus jako struktura romanu (doslov), in Meletinskij, J. M., Poetika mytu, piel. J. Zak,
Praha, Odeon 1989, s. 391.
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v zacykleni a pevnému ukotveni podobného typu mytu i v nekiestanskych spole¢nostech —
tendence k obavé ze zaniku svéta a jeho nasledném obrozeni jsou zndmy i1 z nabozenstvi
pfirodnich narodti — my vSak zlstaneme u pojeti apokalypsy vychazejici ze Zjeveni svatého
Jana. Apokalypsa Zkazy lidstvi obsahuje ve velké mife biblické aluze (deset ran egyptskych,
novodoby Adam a Eva, potopa atd.), Gstfedni téma zkazy a néasledného vykoupeni ziistava
zachovano, avSak podléhd aktualizaci reflektujici dobovou situaci — vyuzitim modernich
prvkl a jejich aplikovanim do archetypického textu apokalypsy, jak to ostatné Cinila jind
dobova dila stouze tématikou. Rusky filosof a spisovatel Vladimir Solovjev vlozil
apokalyptické liceni s ndzvem Kratka legenda o Antikristu do polemického spisu fiktivnich
rozhovort (77 rozhovory, 1900), ve které pifinasi svlj vhled na moznou katastrofu na
sklonku stoleti.” Solovjev nahrazuje biblické motivy aktualnim nebezpe¢im ve formé valek
znepratelenych mocnosti vSeevropského svazu a asijskych statil, ¢imz dochazi k takové krizi
hodnot a viry, Ze Antikrist je schopen pievzit nadvladu nad svétem.”* Podobné spatiuje i
Zkaza lidstvi pocatek apokalypsy ve vélce (analogicky mezi Zapadem a Vychodem), ktera

ptipravuje aktivni podhoubi nasledné hodnotové krizi lidstva.

1.2.1 Apokalypsa v ¢eském kontextu

V cCeské literatufe se apokalyptické prvky objevovaly v pomérné hojném zastoupeni
od dob baroknich pifes pfedstavy romantikl, az k jejich vyvrcholeni na ptelomu 19.
a 20. stoleti, kdy se dotvaii podoba apokalypsy jako specifického ttvaru majicim misto
vmodernim romanu.”> Co do srovnani svyvojem apokalypticky ladéné literatury
ve svétovém kontextu piejiméa ceska literatura dvacatych let téma i zplisob zpracovani —
soustfedi se predev§sim na katastrofické dopady moderni valky s vyuzitim technickych
vynalezii (v prozach C. Jefdbka, K. Capka a dalSich), na mozné piirodni katastrofy &i
hospodaiské a socialni soudobé spolednosti (které &asto zapficifuji svétovou vélku).*

Pojitkem apokalyptickych prvkli v préze a (méné€ pak) v poezii je predevsim silnd

2 ZADRAZILOVA, M: Ruské variace na apokalyptické téma, in Souvislosti 1, 1994, ¢. 19, s. 65.

* SOLOV'IEV, V.: T¥i rozhovory: o vilce, pokroku a konci svétovych déjin obsahujici Kratkou legendu o
Antikristu a nékolik mensich priloZenych stati, prel. F. Sokolova. Cerveny Kostelec, Pavel Mervart 2011,
201 s.

¥ VANEK, V.: Disharmonie: priroda - spolecnost — literatura, Praha, Dauphin 2009, s. 262.
*° Tamtéz, s. 273-274.
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expresivita predkladanych obrazi, ve kterych se vice ¢i méné realizuji aktualizované biblické
motivy. V nékterych dilech s apokalyptickymi prvky se setkdvame vysokou mirou inspirace
pramenici z kiestanského pojeti apokalypsy, velkym tématem je pfitomnost ¢i nepiitomnost
boha a jeho role v procesu rozkladu svéta. V. Vanek v své studii pak predklada tezi o krizi
religiozity ve dvacatych letech, v disledku které se i literarni tvorba uchylila ke snaze
zobrazovat konec svéta jako protiveni se bozskému principu — a navratit tak lidstvi k bohu a

fadu.”’

1.3 Forma a déj romanu

Z hlediska vertikalniho ¢lenéni textu je roman rozdélen do Ctyf tematickych celkil
o rozdilném poctu kapitol (Co predchazelo, Verus, Soumrak pokoleni Adamova, Konec
lidstvi). Néazvy tematickych celkl predklada recipientovi dila nastin celého d&je a tvofi
dilezitou ¢ast kompozice. Roman je uveden mottem a predmluvou, zakoncen doslovem,
vysvétlivkami vyuzitych jmen a latinskych vyrazli a upozornénim Cctendistvu. Kazdy
z paratextl je podepsan spisovatelem, kazdy z nich vSak funguje jako svébytny prvek, nebot’
je podepsan jinym zptsobem, ktery odkazuje k osobé autora. Pod pfedmluvou je podepsan
Spisovatel, pod doslovem Autor, a upozornéni ¢tenaistvu podepisuje jiz samotny J. Akana.
V souvislosti s prorockym charakterem dila zde dochéazi k analogickému odkryvéani
totoznosti autora. Zcela anonymni podpis Spisovatele v pfedmluvé implikuje skromné dilo
s obsahem natolik zdvaznym a nevyhnutelnym, Ze postava autora se jevi bezpfedmétna,
prestoze praveé v predmluvé jsou formulovana veskera stanoviska k napsadni roménu. Autor,
podepsan pod doslovem, zasazuje dilo do konkrétniho ramce — na rozdil od filosofickych
myslenek v pfedmluvé doslov analyzuje dobovou situaci v propojeni s ,,fantastickymi‘ plany
dila. Upozornéni ¢tenafstvu na poslednim listé romanu je pak jiz osobnim projevem autora
ke ¢tendiim, kde piSe, Ze ,,kdo pochopite, Ze toto dilo je néco vice, nez jen dobrodruzny
roman, tvofeny pro zabavu Ctendistva, a kdo chcete dozvédéti se vice o pravé podstaté
tajemné této véci, zaslete ihned listek korespondencni se zfeteln€ psanym Vasim jménem,

«28

povolanim 1 bydlistém na adresu nakladatelstvi.“” Udalosti popisované v romanu pifesahuji

*" VANEK, V.: Disharmonie: pfiroda — spolecnost — literatura, s. 279—280.
2 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 322.
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z fikce do rozméru readlného nebezpe€i a autor timto jako by implikoval svou osobni

angazovanost v udalostech fikéniho svéta.

Pomérné konzistentni syzet romdnu s jednoduchou fabuli je v nékolika mistech
rozbit kapitolami epizodického charakteru, které jsou dvojiho typu — retrospektivni,
popisujici zkusSenosti z prvni svétové valky, a filosoficko-metafyzického zaméteni, které se
Prestoze roman dodrzuje tradicni romanové schéma, poetika mnohovyznamnosti
a otevienosti dvacatych let se projevuje pravé v téchto nekonzistentnich fragmentech,
v naruseni struktury a vyvolani pocitu neohranidenosti dila.”’ Vyznamnou kompoziéni
slozku dila tvofi ilustrace, simultanné zobrazujici obsah jednotlivych casti dé&je
v chronologickém sledu. Pfidani vizudlni slozky (navic vytvofené autorem dila) je
v podobné filosoficky zatizeném dilem pomérné ojedinélé, nicméné piesahem do jinych
druht uméni se roman rehabilituje v dobovém kontextu a vyhovuje tim avantgardnimu
pozadavku provazanosti uméleckych disciplin (do jaké miry to byla snaha autora drzet se
moderniho diskurzu a do jaké chtél rozpoutat vys§i imaginaci ¢tendii svymi podivnymi

ilustracemi je v8ak zdhadou).

1.3.1 Perspektiva vypravéce

D¢j je vypravén er-formou prostiednictvim fokalizace z perspektivy vSevédouciho
vypravéce, v mensi mife pak z pozice jedné z postav, kdy je zprostiedkovana skutecnost
vniméana prizmatem vnitiniho pohledu postavy, ne nezaujatym vypravédem.’® Typickym
jevem je pak splyvani promluv vypravéce a postavy (¢i vice postav), které se velmi Casto
prekryvaji a jejich stanoviska se ztotoZziluji — tuto tendenci lze sledovat na ptikladu
Verusovych promluv, které ptiblizuji jeho filosofickou koncepci a pfiCiny zkazy vseho
lidstva, které recipient dila vnimé prostfednictvim posluchace Felixe (vice o tomto tématu
v samostatné kapitole). Obsahové jsou navic Verusovy myslenky snadno zaménitelné se

stanoviskem vypravéce, ktery je predklada jiz v predmluve a nasledné v doslovu.

¥ HODROVA, D.: Promény zanrti v mezivalecné literatuie, in Zeman, M. (ed.), Poetika ceské mezivalecné
literatury, s. 313.

% FORT, B.: Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumani, Praha, Ustav pro &eskou litera-
turu AV CR 2008, s. 49.
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1.3.2 Pifedmluva

Podle D. Hodrové rozliSujeme dva zékladni typy pfedmluvy, metatexovou, kterd
netvoii soucast textu, vysvétluje okolnosti vzniku dila a ¢asto vznika ex post (jejim autorem
je proto autor empiricky), a narativni, kter je soucasti fikéniho textu.’' Predmluva Zkdzy
lidstvi odkazuje spiSe ke druhému typu, nebot vni modelovy autor (pfipomefime,
ze predmluva je podepsana jako Spisovatel, dochédzi proto ke ztrat€¢ empiri¢nosti autora)
predkladd tezi potvrzujici stanovisko literarni postavy — Veruse. Slova spisovatele
v ptedmluvé poukazuji na odklon od pfirozen¢ho sméfovani lidského zivota, jehoZz pticinou
je princip neustalého tvotfeni (z hlediska technického, komfortu, formulace filosofickych
tezi). Postmoderni heterogennost nejriiznéjSich nazort a presvédeni se jiz zde stava terem
kritiky, nebot’ vede k roztfiSténi obecné piijimanych tezi a lidstvo se upind na klamnou
smésici teorii a dogmat.’> Dalsi faktory pfedjimajici katastrofu tvoii védecky pokrok,
neblahé vyndlezy ztrata viry v platné postulaty (blih, spravedlnost), diky kterym se vytraci
jakékoliv spolecenské i mravni ukotveni lidstva v dobovém kontextu. Nedostatek duchovni
sily je dopliiovan nadbytkem vasni, kterym se lidé oddavaji, proto jsou s to znicit lidstvo
samo. Autor pieklada tezi tzv. principu tvofeni, ktery se (pravé kvili vybi¢ovanym vasnim)
stdva nezastavitelnym a prekracujicim jakousi mez, po jejimz prekonani se obrati jinym
smérem, proti lidstvu. Tento odvazny konstrukt neni podpotfen zadnou teorii, lze se tedy

domnivat, Ze se jednd o vyjadreni predstavy modelového autora.

Motto Ralpha Walda Emersona, ktery patfil do naboZenského a filosofického
krouzku americkych transcendentalistl, odkazuje na kofeny Akanovych myslenek
pramenicich prave v tomto hnuti: ,,Zdé se mi, Ze v posledni dob¢ prozietelnost bozské snazi

.. , v 33
se vésti lidstvo novym smérem.

Hlavnim ucelem vyuziti kratkého utvaru (vétSinou citace
jiného autora) je zatfazeni tohoto textu do jisté tendence, vymezeni sméru, ke kterému lze dil
zafadit, nebo s nim naopak polemizovat.’* Emersonovo motto lze interpretovat jako typ

intertextového voditka k moZznym zdrojim autorovy piedkladané filosofie — hnuti

' HODROVA, D.: --na okraji chaosu--: poetika literarniho dila 20. stoleti., Praha, Torst 2001, s. 282.
32 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 3.
33 Tamtéz, s. 1.

** HODROVA, D.: --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti, s. 274.
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transcendentalistil se zfeteln€ vymezovalo proti principiim institucionalizované spole¢nosti a

naboZzenstvi, pfi¢emz tyto motivy budeme sledovat i ve Zkdze.

1.3.3 Nastin déje

Zkdza lidstvi se odehrava v geograficky pfesné¢ vymezeném prostoru (v Praze,
ve mésté¢ Klamu, na Bilé hofe) v casové chronologické posloupnosti. Prvni ¢ast dila
(s nazvem Co piedchdzelo) zacind navstévou inZenyra Anselma Kalisty z mésta Klamu
u ministra financi, kterého zasko¢i neobvyklym pozadavkem o zaruCeni soukromi
pfi shromazdéni obrovského majetku, ktery bude pouzit k zadchrané lidstva. Ministr neni
inZenyrovym vysvétlenim zcela uspokojen a nechdvd inZenyrovo bydlisté, laboratof
a pracovnu prozkoumat soukromym detektivem. Tato intervence vSak konéi zdhadnou
transformaci detektiva Kasala a zmizenim inZenyra Kalisty s zenou i dcerou nezndmo kam.
Detektiv Kasal je v inZenyrové laboratofi potfisnén bilym prachem, jehoz plisobenim mu
zbéla celé télo, navic dojde ke zméné duSevniho stavu: ,,Citim, Ze ziji, vidim, slySim
i mluvim, avSak to jako mimo sebe. To trva tak dlouho, pokud jakési vyssi rozhodnuti,
stojici mimo mne nepfivede moje mysleni na jiny smér.“”> Podivné chiadnuti vedouci
ke smrti detektiva je piedzvésti dalsiho déje. Po téchto udélostech za¢ne neznamy cizinec
pod jménem Verus skupovat pozemky na bélohorské plani a stavét nevidany komplex
budov se stfedem na nejvyssim vrcholu Bilé hory, kde se sdruzuji inZzenyii, stavitelé 1 délnici
z celého svéta. Odtud pak odchazeji zpét do svych domovin, kde maji za ukol Sifit
Verusovo uceni spocivajici v odvratu zkdzy, kterd veskerému lidstvu hrozi. Verus (ptivodné
sam inZenyr Kalista) se stava celosvétoveé proslulym prorokem, mytickou bytosti, kterd, a¢
nikdy nevidéna, je hybnou silou nastdvajictho vyvoje. Druha dé&ova linie spociva
v milostném piibéhu Verusovy dcery Dey a profesora filosofie Felixe, ktery je pfizvan
na Bilou horu jako delegat a poslucha¢ Verusova uceni. Svym pfijetim se Felix stdva
hlasatelem a podporovatelem proroka, pficemz jejich vzdjemnd laska s Deou je obrazem
Cistého citu a nejvyssi moralni hodnotou. V opozici k jejich ¢isté, duchovni lasce vystupuje
lidskd chamtivost a nizké pudy, které jsou koncentrovany v postavé advokata Steina
symbolizujictho bezuzdny konzum pfislusnika vysSich tiid. Kritika zbohatlické vrstvy je

(mimo jinych) jednou ze zésadnich tezi romanu a na postavé advokata Steina a tovarnika

3% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 29.
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Marka dotvari obraz zkaZzené¢ho charakteru soudobého cloveku; pravé nartist mravni
zkazenosti vede svét ke zhoub€. Funkci rehabilitace cisté duSe clovéka reprezentuje
zahradnik Jan, Felixiiv pfitel, a jeho laska k mladé Marii, kterd se vsSak stava obéti

prostopasnosti Steina a tovarnika Marka.

Druhé ¢ast (Verus) se zabyva vykladem konkrétnich postulatd, ze kterych vychazi
Verusovo ptfesvédceni o nadchézejici zkaze. Je zaloZeno na cyklickém kolob&hu ptevahy
ducha nad hmotou a naopak. Proti Bilé hote se vSak formuje celosvétova opozice praveé
v podobé mocensky vlivnych, ktefi v pfedtuSe ohrozeni svych majetkovych pomért
vyvolavaji véalecny konflikt. Velka véalka mezi Zapadem a Vychodem vypukéd zacatkem
ctvrté casti, kdy je Verusovo uceni jiz obecné piijimano, avSak zkaza svéta je jiz
nevyhnutelna: ,Hmota lidského téla ukdjela své potieby a vasné bez milosti a ohledu.

Nebylo nikde sil, které by ho v tomto bésnéni ukrotiti mohly.*°

Dochazi k vitézstvi hmoty
a materialna nad duchem, které¢ usti do apokalyptického konce popisovaného jako karneval
hnusu, osklivosti a poniZeni téla na pouhy objekt vasné. Strasna valka, kterd se odehrava
na bojistich, je doprovazena rozkladem samotného lidstvi vSude na svété, nebot” duch se
vytraci a zistdva pouze hmota vedend zvifecimi instinkty. Verus vSak pfinasi lidstvu nadéji
a v podobé¢ dvojice Felixe a Dey mu pifedstavuje pfeménu lidstva do odhmotnéného svéta,
ktery je ceka po prekonani svétskych muk (neni vSak specifikovano kdy piesn€). V soudny
den je jiz hmota nezvladatelnd a vSe nezivé, co bylo stvoieno ku pomoci lidstvu, vybiji zivot
na zemi. Kone¢né se zjevuje Verus, jenZ ukoncuje trapeni lidu a rozpoutava boufi Zivld,
které vSechny Zivé tvory vyhladi. Apokalypsa je dokonana z Verusova podnétu, podobné
jako biblickd potopa znicila stary, zkaZeny svét pro spaseni nového, odhmotnény Verus
(prichézejici pravdépodobné z jiného svéta) dokonava zkazu lidstva pro jeho zachranu:
,Lidstvo zapadlo v temnotu veki, aby jiz nikdy vice duch tvlr¢i nevzkiisil ho ke krutému
Zivotu lidstvi — ale k Zivotu lep§imu — §tastnému!*’’ Posledni vétou je potvrzena zkiza
vSeho lidstva v pivodni formé, kterd vSak neznamend konec Zivota jako takového, ale

pouze jeho hmotné podstaty.

3% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 241.

37 Tamtéz, s. 319.
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2 TELO A MORALKA

Motivickd analyza romanu bude vychdzet ze dvou formulovanych vychodisek,
na jejichz zékladech se pokusime ukézat vyuzité filosofické koncepty a dobové tendencni
sméfovani literatury. Prvni z ptfedloZzenych vychodisek, konfrontace téla a moralky, se
pokusi zmapovat vyuzity zptisob mysleni o lidském téle a télesnosti na rozboru konkrétnich
postav roméanu v zavislosti na jejich moralnim chovani. Pojeti télesnosti a téla jako symbolu
pfedstavuji bezesporu jeden ze zakladnich motivl dila — lze uvést naptiklad problematiku
télesného vzhledu jako zrcadla duSe, metamorfézu fyzického téla v duchovni télo jako
soucast metafyzického procesu tvofeni, opozicn€ je akcentovdno zenské télo ijako
hmotné t¢élo reprezentuje protiklad ducha a jejich konfrontace je hybnou silou destrukéniho

procesu.

Verus sam chépe télo jako hmotnou entitu, pozlstatek materidlniho svéta, ktery
sp&je k zaniku. Svét vznikl z principu bozské sily z boje zdkladnich opozic — ducha a hmoty,
které jsou v rozdilné mite obsazeny ve viem. Clovék (Zivot) se zrodil v dobé, kdy hmota
byla potlacovana ve prospéch ducha, ktery ziskaval vyssi prevahu nad svym animalnim
okolim. V postupném lidském vyvoji se tak duchovni Zivot stale vice rozvijel a prevazoval
nad hmotou (analogicky s duchovnim rozvojem ¢lovéka). Clovék jako posledni stupei
ve vyvoji vSech tvort dospél nyni svym rozumovym poznanim k pfekonani hmotného téla a
vystoupeni k duchovnimu Zivotu. Duch (kterym neni myslena duse jako individudlni princip,
ale jakasi vSeobsahujici pralatka, ktera vznikla z boZského popudu) nasledné uplné ovladne
hmotu, coz bude v disledku znamenat jeji zniceni (sebezniceni), kterému podlehne 1 lidské
télo — odusevnéla hmota bude nezastavitelné nicit vSe zivé, aby se duch mohl s kone¢nou
platnosti od hmoty odpoutat. Verus nastifiuje vyvoj a sestup, ktery se opakuje
v nekone¢ném kolobéhu — lidstvi v podobé, kterou zndme, je vSak jen jednim ze stupiili
tohoto vyvoje a prekro¢enim hranice do duchovni existence zanikne.’® Piisobenim ducha a
jeho konkrétni ptevahou u jednotlivel tak vznikaji nerovnosti mezi silnymi a slabymi jedinci,
které se poté realizuji v bojich proti fyzickému télu — 1lidé se silnou prevahou ducha usiluji
s pomoci hmoty o nadvladu, jak se ukdzalo v prvni velké vélce, kterd v dalsi, jeSte silngjsi

podobé, povede k postupnému zaniku vseho zivého:

¥ AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 207.
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»Znate z posledni vojny, jaké ohromné obéti vyzadal si tento boj na Zivotech
a hmotéach. Znate, jak v tomto boji sil hmot a jak straslivé fadily tyto sily uvolnéné duchem

Sloveka.

Verus v pokusu o odvrat této apokalypsy, kdy fyzickd podoba lidi bude ni¢ena za
pomoci hmot, nabizi lidstvu pfechod pies hranici smrtelné existence bez téchto vale¢nych
hriiz, avSak lidstvo ve své nedlvére a neochoté vzdat se hmotného téla Verusovych slov
nedba (,,Kdyby byl Verus tekl, ze prevede nékam lidstvo i s jeho nedokonalostmi, slabostmi
a va$némi, bylo by za nim $lo beze strachu vSudy. Takto vSak, nechati své slabosti zde a jiti

b4 13

bez nich jinam, vzbuzovala u n&j hriizu a dés.*).*" Lidstvo, piestoze disponuje stale siln&jsim
duchem, se také stava zavislejSi na hmoté€ a materialni kulture. Pojem téla, smyslu a pudu je
zde dan do kontrastu s duchovnem a morélkou, pfi¢emz jsou navzajem nerozlucné spojeny
a neustale se ovliviiuji — jeden bez druhého nemohou existovat, ale zaroven proti sobé
neustdle bojuji (paralelismus s bindrni opozici dobra a zla) a totalni pfevaha ducha nad
hmotou bude také pficinou apokalyptického konce lidského véku — vyvoj svéta v jedné ze
svych fazi dospéje do konce, proto bude vse Zivé zni¢eno, aby mohl cyklus tvoreni a niceni

pokraCovat dale (v tomto bod¢ dochazi k popieni eschatologické predstavy o nastoleni

kralovstvi boziho na zemi).

Vzhledem k vylozenym postulatim Verusova uceni lze jejich zaklady spatfovat
pfedev§im v gnostickém uceni o dudlnim principu ducha a hmoty — ptedev§im pak
v pozadavku znovuzrozeni v astralnim téle, potfebé vysvobodit se zhmotného svéta
za uCelem uplného poznani, predstavé piizemnosti télesnosti a nadiizenosti duchovna,
astralntho svéta.' Jako dilo gnostického charakteru (na pomezi kiestansko-zidovské
hereze) je obvykle posuzovano i Zjeveni svatého Jana, mozny zdroj apokalyptické vize
Zkazy lidstvi, ve které nalézame analogické momenty s uvedenym apokryfem (explicitné
napiiklad v ndzvu kapitoly — Ctyri jezdci apokalypsy).* D. Hodrova pii analyze literarniho
typu mytologického romanu uvadi, Ze gndze, jejiz ptiznivci byli odeddvna oznacovani

za kacife, patrn€ nejvyssi mirou ovlivnila sttedovéky a novoveéky mysticismus a esoterismus

* AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 73.

“Tamtéz, s. 242.

*'HODROVA, D.: Romdn zasvécent, 2. vyd., rozsit., Praha, Malvern 2014, s. 17.
* AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 301.
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— vznik tajnych #adi, sekt, rozvoj mystickych romand atd.” K rozvoji zdjmu o tento typ
romanu doSlo zejména v obdobi nastupu dekadentnich tendenci v literatufe, z niz, jako
z mozného inspira¢niho zdroje, budeme vychazet pifi rozboru mystického, astralniho téla,
které je ve Zkdze lidstvi akcentovano. Pfitomnost vlastniho mytu o apokalypse v romanu
pak ssebou nese archetypické prvky v charakterizaci postav, které budou ptedstaveny
v nasledujici kapitole. Problematika téla a télesnosti v Akanové pojeti podle vseho osciluje
ve svych inspiracnich zdrojich mezi mystickym a mytologickym romdnem, které vsak
nebudeme piesnéji rozliSovat ani je stavét do konfrontace — predevSim proto, ZzZe
mystickému romanu (romanu s mystickymi prvky) je obvykle vlastni aktualizace mytu ¢i

alespoil jeho fragmentu, jedno implikuje druhé.

2.1 Télo fyzické (smrtelné) a symbolické (nesmrtelné)

Mytologizace (aktualizace mytu) jako literarni proces podléha dobovym tendencim.

V ceské literatuie se v zavislosti na spolecenské situaci konstituovala dila vyuzivajici
odlisného typu mytu — v dobé obrozenské mytus o slovanském davnoveku, aktualizovany
eschatologicky mytus v novoromantismu a symbolismu.** Mytologizace podobného typu je
spjata predevsim s koncem 19. stoleti, kdy se v symbolistné-dekadentni poezii s oblibou
vyuzivaly motivy biblického mytu spojené s mystickymi a vizionafskymi prvky.*’ Linie
prorockého vyjevovani pravdy zapocata v symbolistni poezii koresponduje s mysticko-
mytologickym vyznénim Zkdzy lidstvi, ptestoze byl tento roman napsan v roce 1928 a d¢li
jej od vydani nejznaméjsich symbolistnich sbirek vice nez tficet let.** Mytus se v romanu
realizuje uz na nejzakladnéj$i arovni tim, Ze tvofi nosnou kostru syZetu — nejde pouze
o prvek fragmentarni, mytus apokalypsy je pfitomen v celém rozsahu dila a tvoii zékladni
déjovou linii. Mytotvorné faktory (pfestoze jsou podle Meletinského velmi tézko

postihnutelné a v modernim romanu je Casto dosahovéano az jejich popieni), se ve Zkdze

 HODROVA, D.: Romdn zasvécent, s. 42.
“HODROVA, D.: Mytus jako struktura romanu (doslov), in Meletinskij, J. M., Poetika mytu, s. 391.
* MOCNA, D., PETERKA, J. et al: Encyklopedie literdrnich zinrii, s. 407—408.

¢ Naptiklad sbirky O. Bieziny (Stavitelé chrdamu, 1. vyd. v roce 1899), vice viz KRALIK, O.: Otokar Bre-
zina 1892-1907, Praha, Melantrich 1948, 539 s.
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realizuji tfemi rliznymi cestami — z hlediska vyuziti sémantickych opozic, postavou proroka

(polobozského hrdiny), a vyuzitim ritualu.*’

2.1.1 Zrcadleni duse

Bindrni opozice dobro X zlo je Ustfedni sémantickou dvojici roménu, kterd je
v roviné charakteristiky zevnéjsku postavy nahrazena zastupnou opozici krasy a osklivosti.
Obé¢ dvojice funguji paraleln¢ vedle sebe, z hlediska vnéjsi 1 vnitini charakteristiky se plné¢
shoduji. Zvolenym prostiedkem popisu postavy je piima definice predevSim vnéjsi
charakteristiky," nitro je pak jeho zrcadlovym odrazem a odraZi osklivost nebo ideu dobra
a krasy v zavislosti na zevnéjsku postavy. Analogicky jsou hypertrofovani nositelé Verusova
poselstvi (ptfiznivci jeho uceni) jako predstavitelé idedlnich hodnot lidstvi (Felix, Dea, Jan,
Marie), vici kterym se vymezuji fyzicky 1 duSevné znetvofeni lidé charakteristicti
mamonaistvi a chamtivosti (advokét Stein, tovarnik Marek). Jako poplatny mytotvorny
faktor se jevi predevsim pfisluSnost ke krajnim polim opozicnich entit — je potlacena
jakékoliv ambivalence ¢i pokus o ztvarnéni psychiky postavy jinak nez v jeji krajnosti,
setkavame se pouze s postavou typicky krasnou a dobrou, nebo negativné pojatou

z hlediska vnitini 1 vn&jsi charakteristiky.

,Dolicky znetvofeny obli¢ej s dravéim nosem a nadutymi pysky svitil jesté v smrti
svyma hadima, vytfeStényma oc¢ima, jako obli¢ej démona. Hrlizna grimasa kolem ust,

posupna a odporna, rozsklebila rty a pod nimi svitily vycenéné zuby dravého zvitete.«*’

V popisu zevnéjsku advokéta Steina jsou vyrazné akcentovany zviteci rysy (dravci
nos, hadi oc¢i), které implikuji nizkost a pudovost, neschopnost ovladat své vasné. Nizkost
spojena se zvifaty se v mytologickém diskurzu vyskytuje Casto — spojeni s piirodou
a prejimani (docasn€) zvitecich atributli bylo jevem doprovazenym negativni spolecenské
udélosti jiz u piirodnich narodid, zejména v souvislosti se smrti ¢lena kmene. Ve Zkdze
lidstvi je prebirani téchto vlastnosti druhotnym projevem hmotné zavislosti lidstva

a projevuje se jeste vice v predzvésti apokalypsy:

" MELETINSKIJ, J.: Poetika mytu, s. 307.
* FORT, B.: Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdani, s. 45.
¥ AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 266.
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,.Clovék pii pudech zvifecich a schopnostech rozumovych, staval se bestii, jiz svét
dosud neznal. A tato bestie, ovladana rozumem, byla konglomeratem hada, tygra a supa,

50

byla bestii lidskou.

Piiklon ke zvifeckosti za pomoci explicitnich pfirovnani je hojné vyuzivanym
prostiedkem popisu promény lidstva. Steiniv zevnéjSek je velmi expresivné ztvarnén
ve scén¢ znasilnéni nevinné divky Marie, ve kterém je analogicky realizovan nejvice
zavrzenihodny pfe€in vici morélce: ,Priblizil se k bezmocné divce zvolna jako tygr
a tfesouci se rukou rozepjal ji limec, obepinajici jeji bily krk.*>' Akt znsilnéni a téma
prodejné lasky vyjadiuje ve Zkdze nejvyssi miru zkaZenosti a krize moralnich hodnot — sex
(zneucténi téla) je také prostiedkem ke zneucténi duse. Marie umird v disledku pocitu
hanby po zndsilnéni, pfi orgiich pachanych Steinem a lidmi z vy$Si spolecnosti jsou
kurtizany a herci, pozvani a zaplaceni k obveselovani spole¢nosti, li¢eni jako obéti zhyralosti
disledkem moralni krize lidstva — zaroven soucit s deklasovanymi vrstvami spolecnosti a
kritikou prohnilé moralky tzv. povySenych (majiteli podniki, advokati, obecné bohatych)

ptredstavuje socidlni rozméer romanu.

Opacnou perspektivu zaujimaji postavy Dey (Verusovy dcery) a Felixe jako nositeli

1dealnich vlastnosti:

,»Vznesena, éterickd postava prekrasné Zeny, v bilém, fasnatém Saté, upirala na néj
své hluboké oci, Cerné jako noc. Ruce jeji volné visely podle Stihlého téla a hlava
s rozpuSténymi vlasy naklanéla se v pokote. Oblicej jeji, jako z kararského mramoru tesany,
prelétal stin velikého smutku. Socha krésy, Cistoty, nevinnosti a dobroty zjevila se lidu. A
vedle ni stal, pevné vzpiimen, mlady muz odusevnélého obliceje, na jehoz hlavé kuceravy

vlas, zachvival se mirnym vanem chabého vétru.“”

Krasa je zde spjata sbilou barvou, Cistotou a prostotou a ostie kontrastuje

s ,karnevalovosti“ a grotesknosti zevnéjsku advokata Steina — objevuje se zde ptiznacna

3% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 303.
S Tamtéz, s. 111.
2 Tamtéz, s. 59.

33 Tamtéz, s. 291.
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typologie postavy — charakteristika vnitinich rysti na zéklad¢ vngjSich, ktera je pro poetiku
mytu typicka.”* Télo, jako soucast hmotného svéta, se stiva v tomto pojeti tim krasn&jsim,
¢im vice presahuje hranici do svéta duchovniho, ptekracuje ze svéta viditelného
do neviditelného — uvedeny popis Dey a Felixe implikuje nehybnost, stagnaci, zprithlednéni
téla, pfechod k netélesnosti. DosaZzeni co nejvyssi podobnosti stélem symbolickym,
duchovnim, je nejvyssi mirou krasy a estetiky. Mytické ptedstavy Zenského téla je docileno
s pomoci prostfedkil vyjadiujicich spiritualitu — bild barva odévu, kterd na symbolické
Grovni vyjadiuje nejen neposkvrnénost, ale i nejvyssi stupeit duchovnosti.’’ PiestoZe
k popisu postavy jsou vyuzity prvky odpovidajici spiSe jakémusi vzdaleni se od reality,
oduSevnéni, paraleln¢ je v této scéné hypertrofovana predevS§im sémantika matefstvi —
zenské t&lo symbolizuje posvatny chram, ktery stfeZi tajemstvi vzniku Zivota.’® Scéna se
odehrava v noci, tedy v lunarni zafi (luna je obecné klasifikovana také jako Zensky princip),
postavy jsou za Verusovy pomoci prodlouzeny do nadpfirozené velikosti — ve vertikalni osu
propojujici zemi s nadfazenym, vys$im principem — podobné funguje sémantika zenského

téla jako prostfedek propojeni ducha s hmotou (vice v samostatné kapitole).

2.1.2 Metamorfoéza téla — prorok

Z hlediska vnéjsi charakteristiky je Verus (inZenyr Anselm Kalista) zfejmé nejvice
prokreslenou postavou, nebot jeho vzhled prochazi v pribéhu roménu metamorfézou
z fyzického téla do duchovni, nadpfirozené, redlné¢ rozmélnéné existence, ba i prekracuje
hranici mezi existenci smrtelnou a nesmrtelnou. Jiz byla naznacena jeho role v ramci syzetu
— Verus vystupuje jako prorok, ktery pochopenim celkové koncepce fungovani svéta
predvida jeho dal§i vyvoj a varuje lidstvo pfed apokalypsou. Existuje na pomezi lidské
a bozské existence, disponuje schopnosti konat zazraky a je vSevédouci (pokud by poznal
jestd vice tajemstvi fungovani svéta, stal by se rovnym bohu).”” Od okamziku, kdy lidstvo

odmit4 vykoupeni (pfechod do duchovni dimenze za ptedpokladu eliminace fyzického téla)

> MELETINSKIJ, J.: Poetika mytu, s. 51.
> Vice viz VOIVODIK, J.: Imagines corporis: télo v ¢eské moderné a avantgardé, Brno, Host 2006, s. 224.

56 : . v e roqr v . I % ¥ r ) . ;oo
»lajemna svatyn¢, posvatna dilna Zivota a lidstva, z niz vysla vSecka pokoleni a narodové se svymi ra-
dostmi a strastmi, ukryvala zde vchod mezi dvéma mramorovymi sloupy nohou, jez chranily ji pied zne-
svécenim.” vice viz AKANA, J.: Zkadza lidstvi, s. 299.

37 Tamtéz, s. 269.
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Verus bdi nad veSkerym svétovym dénim a do znacné miry jej ovliviluje, prestoze sam jiz

ptestupuje do oné duchovni sféry a ztraci fyzickou podobu.

Popis Verusova (zatim) lidského zevnéjsku figuruje jako vstupni paséz celého
romanu: ,,Byl to muz asi 45 rokt stary. Postava jeho byla §tihl4, ani velkd, ani mal4, spiSe
hubend nez normalni, trochu pfihnutd. Na vysokém krku sedéla hlava s hustym, ¢ernym
vlasem, nad u§ima trochu odstavajicima. Celo této hlavy bylo abnormalng vysoké, slonové
bilé a poseto spoustou jemnych, sotva znatelnych vrasek, podélnych i pfi¢nych.«*® (Mtizeme
si v§imnout odosobnéného postupu popisu, ktery vyuziva nezvyklych sloves v kombinaci se
substantivy, které implikuji fragmentdrnost jednotlivych casti obliceje, a piehrsel
ukazovacich zajmen.) Rysy obli¢eje jsou hodnoceny jako abnormélni, mohli bychom
pfedpokladat, Ze pfedznamenavaji piitomnost nadpozemské entity. Podrobny popis
zevngjSku Verusova v prvni fazi (pfed pfeménou) je vychozim bodem transformace. Rysy
klasifikované ministrem financi jako ,,zv1astni* pfi prvnim setkani s inZzenyrem Anselmem se
pfi proméné ve Veruse hypertrofuji: ,,Veliké oc¢i, zapadl¢ az v hlubinidch lebky, svitici
fosforem, upfely se na ptichozi. Ohromné ¢elo chvélo pergamenem kuiZze, jako kie¢ rukou
umirajiciho. Slonové zazZloutlé lice, vpadlé, ve svych hroznych tazich jevily symptomy tnavy

a smutku.’

Verus piisobi jako umirajici ¢lovek, prihlednost jeho rysti implikuje popis
zbytku postavy, kterd je Felixem interpretovana takto: ,,Néco jako télo, spiSe vSak kostra,
zahaleno tam bylo v bily, fasnaty $at.“ Stejné jako v piipadé popisu vzhledu Dey jsme
konfrontovani s postupnym mizenim hranice fyzického téla, kterému napomaha vyuziti bilé
barvy, fasnatého, a proto nejasné formovaného odévu. Setkdvame se zde s konceptem
fantastického, nadpfirozeného téla, které se vyznaCuje 1atypickymi vlastnostmi —
neviditelnost, jas, které lze uvést jako paralelni s bozskymi vlastnostmi.’' Probihajici
proména je poté dovrSena fyzickou eliminaci téla, pfi¢emz se Verustiv duch (osvobozeny od
hmoty) realizuje v podobé mlzného oparu bilé barvy: ,,Pomalu, bild, mlhava bytost se

«62

ztracela, tiSe a tajemné. [...] Verusova téla nebylo zde vice.“”” Zakoncenim tohoto procesu

** AKANA, J. Zkaza lidstvi s. 7.

* Tamtéz, s. 129.

* Tamtéz, s. 129.

' HODROVA, D.: --na okraji chaosu--: poetika literdrniho dila 20. stoleti, s. 639.
% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 289.
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metamorfézy se Verus zbavil zatéze fyzického téla, nic jej uz nepoutd s hmotou, a proto je
schopen vyhnout se pozemské apokalypse a kontinudlné piejit do svéta duchovniho.
Telesnad existence zakotvuje byti v prostoru icase, analogicky pfekonanim jeho hranice
pozbyvaji tyto konstanty pro Veruse smysl — je neviditelny a v ¢ase neukotveny, proto

vevédouci.

Pokud shrneme poznatky podoby fyzického a duchovniho téla tak, jak byly
nastinény v pfedchozich dvou kapitolkach, vyvstane nékolik dichotomii, na nichZ stoji
chdpani télesnosti ve Zkdze lidstvi — télo nizké a vzneSené (lze chapat i prostorovym
ukotvenim, jako télo nizké, lidské, a naopak vysoké, vznaSejici se), krasné a osklivé,
soumérné a groteskni, Cisté a nefestné, viditelné a neviditelné, koneéné a nezavrsené,
v posledni fad€¢ opozici shrnujici — télo hmotné a nehmotné. Stejné tak miizeme vytknout
dva principy, které se poji s prekondvanim fyzické hranice téla a smrti; prvni z nich,
reprezentovan Verusem, vede smérem nahoru — je tfeba zbavit se télesnosti tak, Ze se z téla
vymanime do svéta duchovniho, tzn. do transcendentalni neboli vys$i dimenze; druhy
princip vede nejprve prudce doli, ale pak stoupa nahoru — reprezentuje jej masa lidi, ktefi
odmitnou Verusovo bezbolestné pievedeni ptes hranice smrti, naopak klesaji do svéta
nizkych pudl ovladaného pozadavky télesnosti a vzdaluji se tak duchovnimu idealu — jejich
téla v kone¢ném dusledku trpi mnoZstvim vasné a ,poziraji“ sama sebe. Hranici mezi
hmotnym a nehmotnym télem je tedy tfeba piekonat zespod, ne zvlastnim védénim
(v ptipadé¢ Verusov€), nybrz chorobnosti téla, jeho mucenim a utrpenim, které bude
zakonéeno smrti, ale duse bude nasledng vzkiisena: ,,Clovék ¢&i jeho duch piejde bezbolestné

z lidstvi za hranice t&la, do svéta ve vyvoji dokonalejstho, do Zivota duchi.**

Po ptekonani
veskerych utrap fyzického téla spojenych s hmotou dojde lidstvo ke spaseni, neboli
pfechodu do duchovni dimenze, kde bude existovat pouze sila duchovni. Spaseni pfindsi
nadgji vSem lidem, ptestoze pfed nim musi pfekonat ono utrpeni valky a zemfit v bolestech,
je zde vSak stdle patrny smér nahoru (fekli bychom, ze je blize k raji neZ k predstavé

biblického pekla).

Riizena Grebeni¢kova ve své studii pracuje se dvéma koncepty pojeti télesnosti —

prvni z nich je totozny s antickym modelem ve smysl apollinského a dionyského téla —

8 Tamtéz, s. 205.
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harmonie téla a duSe jsou poplatné principu kalokagathie, télo jako logos, ktery je stavén
proti chaosu; druhym konceptem je pak télo z kiestanské perspektivy, ve které je télo
spojeno s nizkymi a temnymi slozkami lidské existence (které vrha clovéka na cestu
nespoutanych vasni, jehoZ potieby nelze nijak ovlivnit.)* Vzhledem k povaze t&lesnosti lze
vromanu nalézt spojitosti s obéma koncepty. Antickd predstava mytického téla tkvi
v typologii postavy — myticky koncept téla v sobé spojuje predstavu dobrého, krasného
a vzneSeného, kterou zde reprezentuje postava Dey a Felixe. Jak jiz bylo naznaceno, télo se
stava tim krasnéjsi a oduSevnélejsi, ¢im vice se piiblizuje duchovni (bozské) podstaté —
k této domnénce nés ptivedlo jednak znejasnéni obryst té€la pii popisu obou postav,
za druhé pak celkové apelativni vyznéni romanu o pfiblizeni duchovnich a mravnich hodnot
lidstvu. PrestoZze je symbolika téla zfeteln¢ v nékolika aspektech ovlivnéna procesem
mytologizace vychazejici z tradiéniho mytu (antického),” pojeti kiestanského téla, pokud
vezmeme za své vychodisko studii R. Grebenic¢kové, je obecnému pojeti télesnosti v romanu
mnohem bliz8i. Postavy zalozené na krajnich sémantickych opozicich 1ze vymezit jako jeden
z konkrétnich faktorti, kterymi se pfiblizuji k poetice antického mytu, avSak na obecné
urovni jsou pouhym prostiedkem k vyjadieni ptislusnosti ke kiestanskému zakladu romanu
(nehled¢ na castou inverzi typickych mytotvornych faktori v modernim romanu, které ¢asto
prevraceji typické interpretace mytu — viz aktualizace mytu v dilech Franze Kafky,
rozpoznatelnost piftomnosti mytu a jeho realizace tedy neni jednoduchd.)®® Kiestanska
télesnost demonstruje na postavé Krista jednoduchou dichotomii, na niz je zalozena — télo
rovnd se smrtelnost, duch rovnd se nesmrtelnost. V tomto kontextu je tematizovano
predev§im kristovské télo, které osciluje mezi télesnosti a netélesnosti, smrtelnosti a
nesmrtelnosti, v neposledni fadé prochézi také smrti a vzkiiSenim. V interpretaci biblické
pasaze zazniva, Ze ,,pomijitelné t&lo musi obléci nepomijitelnost a smrtelné nesmrtelnost.“’
Okamzik smrti pocita s konecnosti fyzického téla, avSak predpoklada i prezivsi existenci

ducha tohoto téla — zcela v souladu s Verusovou ideou prerodu hmotného v nehmotné.

% GREBENICKOVA, R.: Télo a télesnost v novovékém mysleni, Praha, Prostor 1997, s. 69—70.
% Vice viz CINATLOVA, B.: Piibéh téla, P¥ibram, Pistorius & Olsanska 2009, s. 45.

% Tamtéz, s. 191.

57 Bible. Pismo svaté starého a nového zdkona, Praha, Zvon 1991. Kor 15,53
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Metamorféza (rovna se smrt fyzického téla) je v tomto pojeti doprovazena utrpenim téla jak
v ptedloze téla Krista, tak 1 v romanu. Kristovo télo podléhd muceni, je odhalovano a
ponizovano proto, aby bylo télesnymi mukami porazeno télo, které je na rozdil od Cistého,
nehmotného téla neustile ldkano k hiichu a pohdnéno vasnémi — v podstaté jedinym
vychodiskem se stdva eskalace vSech prozitkl télesnosti jako vrcholu smrtelné existence.
Tento biblicky model smrti provazen utrpenim fyzického téla vSak do znacné miry podléha
estetizaci téla — Kristovo télo je stale udrzovano v jednoté, muceni je znatelné predevSim
v urovni symbolické (utrpeni ducha ndhradou za htichy téla), ne vSak fyzické, nedochazi
k rozkladu téla, neni akcentovana oSklivost ¢i poruSenost tkani — na rozdil od kone¢ného

pojeti télesnosti ve smyslové eskalaci ve Zkdze lidstvi.®®

2.1.3 Télo karnevalové
V ptedchozi kapitole byly naznaCeny dva principy, kterymi se lidstvo ubird
ke spaseni — prvni z nich za pomoci piimé ptemény (reprezentované pouze Verusem), druhy
pak ptedjima prerod skrze svétskd muka pfed apokalyptickym vyvrcholenim. Déle byla
pfedjata paralelnost v této cesté utrpenim s kiestanskou vizi trpiciho Krista a modelovym
kristovskym télem reprezentujicim smrtelnost — télo v oCekavani transformace ve vyssi
vyvojovou linii. Chovani tohoto modelového téla v okamziku utrpeni vSak neni plné

ztotoZnitelné se zmechanizovanym télem lidské masy:

»I¢la se tam tycila proti sobg, padala, objimala se, vélela, kroutila a ptehazovala
jako zrna v mlaticim stroji. A tato téla se rdousila, probodévala, trhala na cary a rozbijela za

chrupéni kosti a chropténi hrdel.*’

Télo pozbyva estetickou hodnotu a méni se v pouhou hmotu, vyuziti vyrazu ,téla“,
ktery implikuje neZivost, je poplatny tezi o zavislosti lidstva na hmoté — v jejich kone¢ném
zapasu o hmotnou existenci je na rozdil od (stale jesté) estetizujiciho pojeti trpiciho téla
Krista v kfestanstvi télo zobrazeno v otevieném destrukénim procesu (obnaZzené kosti,
potrhané télo, rozeklana hrdla atp.), hlavné vSak v jakési svébytnosti. Kristovo télo umira

ve vife spasy od boha, nemé nad svym télem permanentni vladu, duch stile vladne télu,

% CINATLOVA, B.: Piibéh téla, s. 110.
% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 142.
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které pokorné piijima utrpeni.”’ Trpici télo ve Zkdze se viak stava rozumovou jednotkou
a funguje jakoby zcela oprosténo od ducha — vedouci roli prebiraji vasné a smysly, které si
t&lo podrobuji a svadi ho samo sebou. Clovék (rozumé&me jeho ducha, ¢&lovék
v symbolickém pojeti) se stdva mucednikem svého vlastniho téla, které jej nenecha volné
odejit, nybrz jej nuti zachazet do vetsSi a veétsi krajnosti — v podstateé se jednd o akt

sebedestrukce, ktery je fizen t€lem samotnym.

Dekonstrukce télesnosti na pouhé materidlni fragmenty se pfiblizuje dekadentni
fascinaci chorobnosti a zanikem. Obdobi fin de siécle, charakteristické ambivalentnosti mezi
upadkem, zanikem a touhou po zivoté, rozpinajici se od krajniho polu vyhrocené estetiky az
ke karnevalovosti groteskniho téla, vyjadiuje tento stav pomoci symboliky ruiny — jako
symbolu pfelomu epochy.”’ Fascinace stavem rozpadu a upadkovosti moralky je zasadnim
motivem Zkdzy lidstvi a je ji vyuzivano podobnym zplsobem za piedpokladu podobného
kontextu, ktery predznamenaval dekadentni nalady v ocekdvéani konce stoleti. Hrani¢ni,
nepiirozené, extrémni stavy téla reflektuji onu konecnost jednoho a pomezi, aby mohlo byt
zrozeno néco nového.”” Dekadentni télo pod chladnym povrchem dandyovského estetismu
oziva svym rozkladem, zviditeliiuje neviditelné a problematizuje to, co byva jindy skryto
v dusi Cloveéka. Explicitni otevienosti a obnazenosti (témata tleni, zahnivani, vyméSovani
atd.) upozoriiuje pfedevsim na rozklad nitra. Analogicky se chové ,,0zivajici* t€lo bez ducha
vromanu — propuSténim uzdy svym vasnim vlastné poukazuje na konecnost vseho,
amoralnost, vyjadfena povysSenim potieb téla nad potieby ducha, dosahla jiz svého vrcholu,
neni proto jiné cesty nez destrukce (smrti) a nasledné rekonstrukce (pfekonani hmoty a
ptestup do duchovni dimenze). Toto obnazovani téla a explicitnost télesnych potieb,
znazoriujici prechod od neviditelného k viditelnému,” je prakticky zcela opaénym
procesem, nez kterého vyuzivad Verus pii své cesté k duchovnimu pierodu — zatimco jeho
metamorfoza ,,Cistého cloveka® smétuje ke ztraté te€la pomoci vyssi odusevnélosti (Eim vice
védéni se mu dostava, tim vice se vzdaluje od své fyzické existence), zde prerod spociva

vpadu na nejniz§i dno lidské existence a piekonani utrpeni za tucelem nasledného

" CINATLOVA, B.: PFibéh téla, s. 24.
"' VOJVODIK, J.: Imagines corporis: télo v ceské moderné a avantgardé, s. 148149,

2 MERHAUT, L., VOJTECH, D. a URBAN, Otto M.: ¥ barvich chorobnych: idea dekadence a uméni v
Ceskych zemich 1880-1914, Praha, Arbor vitae 2006, s. 21.

" CINATLOVA, B.: Piibéh téla, s. 155.
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vysvobozeni. Ve Zkdze nalézame na elementarni trovni podobné, dekadentné-symbolistni
motivické okruhy, je zdlraznovan erotismus a sexualita, sexualni deviace, pohlavni
bezuzdnost 1 spiritudlni obfady se sexudlnim podtextem (napiiklad cernd msSe).
Neprirozenost je jednim zkliCovych pfivlastkd, které bychom vyuzili k popsani

destrukéniho procesu téla i moralky v romanu.

Zatimco Verusova metamorféza funguje do jisté miry jako paralela s kristovskym
pojetim téla (celistvost, zachovana sounalezitost ducha), pferod lidské masy je podfizen

totalnimu rozkladu fyzického téla i moralky:

,Hnusnost a netvornost téla stala se nyni krdsou hledanou a vrahové a mrzéci
s ohyzdnymi tély a tvafemi slaviti mohli orgie. Idedlem Zen nebyli jiz basnici a umélci neb

viibec lidé &estni, ale lupiéi, vrahové, banditi a komedianti.«™*

Uryvek predklada dalsi perspektivu pojeti t&la — t&lo tragikomické, groteskni.
Ve Zkaze se explicitné objevuje motiv komického karnevalového priivodu blazni, ktery je
metaforou pro (v uryvku naznaceny) nastup pokleslé estetiky, pfevracené naruby. Privodu
blaznli se ucastni lidé v maskach, které zamérné hypertrofuji urcité casti téla — Slechta
a hodnostafi s vycpanymi bfichy, Zidé s kiivymi nosy a pejzy, tane¢nice zcela nahé a kralem
blaznii je pak hrbaty $asek.” Lidstvo si trpi posméch samo ze sebe vyuzivanim parodickych
a grotesknich figurek a na zaklad¢ zveliCovanych stereotypil chovani, pficemz se vSak
nejednd o karneval — napodobované je ve skutecnosti realitou. Karnevalova kultura,
vychézejici z dionyského pojeti télesnosti (vznikajici tedy aktualizaci dionyského mytu),
funguje v rdmci modernistického mysleni jako metafora Zivelnosti, pfizemnosti, zavislosti
na hmotg, ale zaroven také jako proces odlidsténi.”® Ve Zkdze prakticky neustale dochazi ke
konfrontaci dvou diametralné odliSnych polarit — avSak vzdy se jednd o krajni, hrani¢ni
body, které tyto polarity zastupuji. Na jedné strané téla pfizndvajici utrpeni, télo, které je
schopno uznat svou pordzku ve prospéch dalSiho vyvoje lidstva a které zaroven poji ducha

se hmotou, zemi, na stran¢ druhé pak télo protestujici, narusujici rovnovahu odklonem od

" AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 281.
> Tamtéz, s. 282-283.

" VOJVODIK, J.: Imagines corporis: télo v ceské moderné a avantgardé, s. 178.
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moralniho taddu, odmitnutim ducha a padem kzemi - k pfizemnosti jdouci

az do nemoznosti, kdy se télo fascinované t€lem samym a hmotou destruuje.

2.2 Konfrontace maskulinity a feminity

Muzské 1 zenské télo bylo pfedstaveno v nékolika polohach, které v romanu
(navzdory zna¢né protichiidnym ideovym tendencim) funguji v jednoté¢ a podili se na déjové
vystavbé — télo bozské, duchovni, télo vyluéného principu, proti nému pak stojici télo
karnevalové, které se meéni v kolektivni télo bezpohlavniho charakteru rezignujici
na jakékoliv vnéjsi projevy maskulinity ¢i feminity. Vedle tohoto vertikalniho rozdéleni je
mozné zamyslet se nad konceptem muzstvi a zenstvi, ke kterym je pfistupovano bipolarné.
Ke konfrontaci vnimani muzského a Zenského téla v pribe¢hu roméanu dochézi predevSim
v poloze prestavujici Zenu jako matku. Z hlediska syzetu se setkdvame ve vétSiné piipada
s zenou jako obéti — zndsilnéni Marie, prodejné zeny ve Steinové spolecnosti ,,povySenych*
atd. Na rozdil od znacné demytizace téla muzského (jehoz promeénlivost neni soustavné
tematizovana v ontologické problematice Verusovy filosofie) je matefsky (¢i spiSe obecné
zensky) princip oblasti, se kterym romdn opakované pracuje v archetypické poloze —
s zenou a matkou jako garantem byti a nebyti. Zenstvi (jako princip duchu ptistupnéjsi) je
davano do opozice k muzstvi, které je naopak tithnouci ke hmoté a ovladano vice rozumem
nez citem. Pfi¢inou tohoto duédlniho rozdéleni je vyvoj embrya v téle Zeny, které se vyviji
analogickou cestou k vyvoji kosmu a svéta — makrokosmos se stavd svébytnym
mikrokosmem s paralelnimi procesy vyvoje v kazdém Zenském téle, zatimco muz dava
pouze impuls k po¢atku tohoto tvotfeni. Avsak k dal§imu vyvoji dochazi pouze v ptipadé, ze
je Zena ovladana vys$imi principy (rozuméjme duchovnimi), za jejichZ pifitomnosti zacne
vznikat zivot, v opa¢ném piipad¢é k oplodnéni nedojde — coz muz jiz neovlivni. Proto je
Zzena ,naddna vétSimi vlastnostmi, to jest prostoupena vysSSimi, duchovnimi principy

¥ r 17
tvoreni.

Zena je podle Verusova vykladu fungovani svéta bytosti odusevnélejsi, a proto vice
schopnou lasky, néhy, pokory, zboZznosti — aktem plozeni totiz dobrovolné podstupuje
bolest a proces niceni vlastniho téla, pfinasi obét, kterd je v protikladu s rozumem jako

zakladnim projevem muzstvi. Nenachazime zde vSak archetypické ambivalentni pojeti

" AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 296.
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zenského principu — pokud je na jedné strané Zena coby matka a darkyné Zivota, na druhé
stran¢ by méla stat obdobné Zena coby niCitelka — spojend s piirodou, pfirozenosti, totiz
erotismem a sexudlnimi fantaziemi.”® Ve Zkdze se setkdvame se znaéné zjednodusenym
pojetim zenstvi, které je interpretovano jako kvalita na roven lasky, dobra, krasy, estetické
hodnoty — akcentovana je krasa, poezie a bozZskost Zeny, zena jako muza a arbitr
estetického vkusu. MuzZstvi, naopak, je konfrontatné fizeno raciondlnim principem

79 - v v v Je
“” ¢imz strhnul Zenu z bozského

a ,.,hmotafstvim* — , muz ucinil ze Zeny otroka svého téla,
piedestalu, jeho pfi¢inénim tedy klesla z onéch estetickych vySin do temné ptfizemnosti
a stala se ovladanou pudy stejné¢ jako muz — jako Clovék podléhajici slabostem je Zena
svadéna muzem. Muz je prezentovan jako sviidce Cistoty Zeny, kterd se v disledku toho
stava nejen objektem jeho vasné, ale sama se aktivné podili na propadu moralnich hodnot,
které zavrSuje jeji neschopnost plozeni — totiz popteni ,,bozské™ podstaty Zenstvi, které¢ usti
v uplné zastfeni rozdili mezi pohlavimi za vzniku prakticky bezpohlavni lidské masy (zdani

toho zavrSuji plynové masky, které lidé nosi bez rozdilu kviili jedovatym plynim z valky).

Destrukce téla, popsana v piedchazejici kapitole, tak vychdzi zkonfrontace mezi

vrwe

2.3 Pokles moralky — upadek téla

Demonstrovany proces upadku mravi a s tim spojend pfedstava dehumanizovaného
a zkazeného téla se staly praktickymi pfi¢inami apokalyptické zkéazy lidstvi. Pfesn¢ sdélené
diivody 1 pfi¢iny tohoto jsou aplikovany na obdobi napsidni romanu, koresponduji
s historickymi fakty (faktografické zminky o prvni svétové valce) i dobovym kontextem
poplatnym estetickym pozadavkim, coz zvySuje vysokou miru apelového vyznéni celého
romanu. Prezentace dobovych ,,neSvari“ spolecnosti — alkoholismu, zavislosti na kokainu,
pozadavek abnormalné¢ Stihlych Zen — v rdmci zasazeni do apokryfniho pfibe¢hu apokalypsy
je to projevem znacné ojedinélym v dobové Ceské literatuie. Jak jiz bylo piedeslano,
upadkovost téla stoji na krizi moralnich hodnot pramenicich (mimo jiné) z technickych
vynalezli. ObZaloba doby je zaloZena na dusledcich prvni svétové valky — na prohloubeni

socidlnich rozdili (kasty bohatych a chudych), na nahrazeni staré, ,,uménimilovné* Slechty

" VOIVODIK, J.: Imagines corporis: télo v ceské moderné a avantgardé, s. 224.
" AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 297.
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Slechtou nadfazenou, chamtivou a lhostejnou k Zivotu chudych, na rozpoznani technického

progresu lidstva.

Zvysend pozornost je vénovana také typu moderni zeny. V souvislosti s pfedstavou
zenstvi jako archetypického ,.chramu lasky,” kterd byla popsana v pfedchozi kapitole,
podrobuje vypraveéc kritice zenu moderni — Zenu, kterd je postavena na roven muzi
co do zaméstnani, ¢imz se vzdaluje svému primarmimu poslani Zeny jako matky.*
Akcentovana je také uzka souvislost mezi socidlni situaci Zeny-délnice a naslednou moralni
upadkovosti, vypravé¢ ptiznava nepatrné ohodnoceni prace zeny ve srovnani s prostituci,
ktera se jevi jako nejvyhodnéjsi vychodisko i1 za cenu mravniho ohrozeni. Za vlajkovou lod’
moralniho Gpadku je povazovan pravé kult nahoty Zenského téla a prostituce — idedlem
zenského zevngjiku je pak ,.télo $tihlé do nemoznosti,”*' které se stava obéti muzské vasné
a zena je degradovana na objekt muzova zajmu ¢i nezdjmu. Romédn vtomto sméru
poskytuje pomérn¢ nekonvencni vhled do problematiky socidlni situace z aspektu genderu,

ktery nebyl zpravidla v dobové utopické literatute nijak tematizovan.

80 Zena vzdalovala se od svého poslani matky ¢im dal tim vice a jeji lino, uzké a slabé, stavalo se neschop-
nym unésti a vyvinouti plod.“ Vice viz AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 191.

81 Tamtéz, s. 191.
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3 BUHA APOKALYPSA

Apokalyptickd tematika tvofi zékladni linii utopickych a dystopickych romant
z mezivalecného obdobi. Zijem o ztvariiovani apokalypsy mezi valkami vSak vychazi
z odlisnych zdroji a je formovana v prvé fadé diametralné rozdilnou zkuSenosti svéta, nez
tomu bylo vobdobi pfed prvni svétovou valkou. Zatimco v obdobi dekadentné-
symbolistnich tendenci pfelomu stoleti vychdzi téma blizké smrti a pfekondni hranic byti
a nebyti z fascinace nevédomim a upfednostnénim fantastického, esteticky dokonalého svéta
umélecké tvorby nad realnym prozitkem,” ktery je z vétsi ¢i mensi Gasti navic podminén
dobovou stylizaci, v mezivalecném obdobi jiz dochazi k formovéani a reflektovani realné
stoleti (pfedev§im z ptirozené obavy pfed ofekdvanym piechodem do stoleti dvacatého)
ziskdvd oblibu obrozeny mytologicky roman s okultnimi a spiritudlnimi prvky,
kde apokalypsa nabyva veskrze poetického rozméru, nebot se tyka védomi a nitra
vypravéce €i lyrického subjektu, v obdobi dvacatych let se formuje apokalypsa v redlnéjsi
podobé, obsahujici zpravu o konci svéta umocnénou konkrétnim prozitkem. Dila
s apokalyptickymi vizemi vznikajici v kontextu povale¢né avantgardy jsou neziidka
ovlivitovana dédictvim némeckého expresionismu. Arne Novak ve svych literarnich déjinach

charakterizuje povéale¢nou situaci témito slovy:

w7

,»Nejpravdivéj$sim uméleckym vyrazem povale¢ného porazenectvi a nihilistického
rozvratu, stupiiovaného tu k zoufalé chaotinosti, onde k socidlné revolucnim vybuchti, byl
némecky expresionismus, zavladajici stejné v literatufe jako ve vytvarnictvi a Céastené
iv hudbé. [...] Nechtél byti uménim dojmovym, nybrZ vyrazovym; neminil trpné piejimati
dojmy zevniho svéta a reprodukovati je v podob¢ redlné, nybrz vychazel ze stavu duse,
kterd si v intensivnim zazitku skute€nost pretvaii; jeho ¢ird duchovost, usilujici postihnouti
nekonecny proud Zivota bezformového, rozbijela tvary a soustiedila své tvir¢i napéti

.« . 83
k visi.

Pokud Novékova slova promitneme do dosavadni interpretace pojeti télesnosti

a moralky v romanu, ve které byly vyuzity principy vyrazové exprese v reflexi nitra ¢lovéka

2 VOIVODIK, J.: Imagines corporis: télo v ¢eské moderné a avantgardeé, s. 214-217.

% NOVAK, A., NOVAK, J. V.: Prehledné déjiny literatury ceské od nejstarsich dob az po nase dny,
4. vyd., reprint, Brno, Atlantis 1995, s. 1297-1298.
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za pomoci jeho vné&jsi podoby, zpfedmétiovanim vnitinich prozitki a naléhavosti sdélent,
nelze prvky povale¢ného expresionismu ignorovat ani v kapitole nasledujici, kterd (jako
koncentrat apokalyptického obrazu svéta a spasy lidstva) hledd podobnosti v dobovych
predstavach konce svéta a jejich inspiracnich zdrojich. Z hlediska dobové tvorby, ktera
jakymkoliv zplisobem interpretuje apokalyptické vize, lze mluvit o souvislosti obsahu
a formy reprezentované vybérem specifickych jazykovych prostfedki k vyjadfeni motivu
apokalypsy vtextu — znaky literdrniho expresionismu nese formou poezie vyjadiend
deziluze Bohuslava Reynka ve dvacatych letech, kterd je obrazy apokalypsy znacné

84
prosycena.

Jak jiz bylo naznaceno, apokalyptické tendence doznaly v novém, povalecném
obdobi zna¢né promény. Z ryze kiestanskych poloh bezpodminecné ptichazejiciho konce
svéta, ktery je viceméné zavisly na bozi villi, se literarni tvorba pfesunula ke konkrétnimu
pojmenovani pficin apokalypsy a jeji celkové aktualizaci, kterd byla schopna reflektovat
vztah dobového Ctenare ke spolecnosti a formulovat zasadni otazky civilizaniho vyvoje.
Jak pise A. M. Pisa ve svém c¢lanku z roku 1927, ,pfevladajicim rysem v soucasné tvorbe
utopistické je civilizacni pesimismus, pojimajici budouci katastrofalni vyvoj technickych
vymozZenosti mnohdy tak primitivisticky jako analogii nékdejsi biblické potopy“.® Moderni
apokalypsa je tedy orientovana piedevSim na popis jejich ponejvice svétskych pfiicin
(védeckotechnicky pokrok reprezentovany zvlaStnim vynalezem atd.) Bozsky zamér
pramenici z tradi¢ni kiestanské perspektivy konce svéta je pak zcela zamitnut a jako garant
apokalyptického déni ve fikénim svété blih viibec nefiguruje, poptipadé je nahrazen jinou
entitou, kterd na sebe atributy bozstvi ptebird (v kontextu Zkdzy je touto postavou prorok
Verus, ale neziidka tuto ulohu plni nelidska entita, napiiklad Absolutno®). Piitomnost &i
nepfitomnost boha hraje zdsadni roli v analyze roméanu a tvoifi spojnici mezi biblickou
ptedlohou apokalypsy (Zjevenim svatého Jana) a samotnou piedstavou piedkladanou

vypravécem, ktera je postavena pfevazné na mimobiblickych reéliich. Apokalyptické prvky

% Martin C. Putna mluvi o apokalypse v Reynkovych sbirkach z poloviny dvacatych let (Had na snéhu,
1925) jako o konjunkci zboznosti a krutosti, ktera je postavena detailech ,,Sokujicich a drasavé kras-
nych“. Vice viz PUTNA, M.: Ceskd katolickd literatura v kontextech 1918—1945, Praha, Torst 2010, s.
993.

% PISA, A. M.: VIna utopi¢nosti, in Sméry a cile. Kritické listy z let 1924-1926, s. 145.
% CAPEK, K. Tovdrna na Absolutno, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1962, 185 s.
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v mezivalecné tvorbé jsou zna¢né rozriiznény vzhledem k heterogenni povaze toho, co lze
anelze vymezit jako apokalyptickou literaturu. Pokud jsme jiz pojmenovali jeden druh
apokalypsy poetické, vyznacujici se recepci vlastniho védomi (charakteristickou pro pielom
stoleti), na tomto zdkladé lze rozSifit formalni klasifikaci apokalypsy na socidlni
a apokalypsu pfirodniho charakteru.®” Pro prozu daného obdobi se stava typickd zejména
apokalypsa socidlni, srovnatelnd s PiSovym civilizacnim pesimismem a jednozna¢nym
prevladajicim proudem v proze dvacatych let. V disledku technického ¢i védeckého objevu
(¢i objevil) dochédzi ke zméné spoleCenskych struktur, norem a celkového usporadani
svétového fadu, pficemz nastdvd obdobi neudrzitelného chaosu, ktery je zakladnim
atributem moderni literarni apokalypsy, jejiz nalezitosti se pokusi vymezit nasledujici

kapitola.

3.1 Literarni apokalypsa
Z hlediska formalni definice je literarni Zanr apokalypsy klasifikovan jako ,,zanr
zjeveni s narativni strukturou; zjeveni je lidskému piijemci zprostfedkovano nadpfirozenou
bytosti a odhaluje transcendentni skutecnost, kterd je jednak Casova, nebot’ pocita

. , . ’ ’ s ey Nrors v ’ M 88
s eschatologickou spasou, jednak mistni, nebot’ jeji soucasti je nadpfirozeny sveét™.

Uvedend definice prezentuje pomérné jednostrannou perspektivu apokalyptického
poselstvi. Na jejim zékladé¢ by bylo mozné do Zanru apokalypsy zatadit pouze spisy
specifického charakteru (které operuji se zprosttedkovanim vize skrze nadpfirozenou
bytost), avSak do mnoziny apokalyps dnes fadime dila rizného charakteru — v zévislosti
Apokalypsa (jako literarni zanr) je charakteristickd predev§$im jako kompozitum —
predevsim samotné sdéleni je nositelem apokalyptického charakteru dila, a proto muze
(a Casto také je) tvotit apokalyptické poselstvi vice ¢1 mén¢ dominantni téma, at’ uz se jedna
o roman trividlniho charakteru ¢i vaZznou utopii. Literarni znaky apokalyps (v tomto piipadé
vyuzivame slovo apokalypsa jako hyperonymum sdruzujici jak Zanr apokalypsy, podle vyse
predloZené definice, tak 1 dila disponujici urcitym sdélenim apokalyptického charakteru)

jsou zna¢né heterogennimi prvky, které se ani v zdnru apokalypsy neobjevuji simultanné,

¥ VANEK, V.: Disharmonie: pfiroda — spolecnost — literatura, s. 274.
¥ DUS, J. A. (ed.): Proroctvi a apokalypsy: novozdkonni apokryfy III, Praha, Vysehrad 2007, s. 33.
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vzhledem k samotné riiznorodosti apokalyptickych zjeveni.® V kontextu &eské literarni
tradice dvacatych let je apokalypsa charakteristickd poetikou rozkladu, bohatou vizualni
obraznosti, kterd je Casto provazena sluchovymi a ¢ichovymi vjemy, prezentaci scén
hromadné smrti, estetikou osklivosti — kterd, jak byla prezentovana v pedchozi kapitole téla
a moralky, Gzce souvisi az s groteskni vypjatosti katastrofickych scén, které reflektuji

nepiirozenost a hysterii blizkou &lovéku v oéekavani hriizy a konce.”

Vyhrocenym ptiznakem literarni apokalypsy je piedevSim exprese feci — pouzity
jazyk obvykle predznamendva zavaznost sdéleni, a proto je neziidka formalné€ bohaty,
basnicky, vyuzivajici symboly a analogie. Expresivita vyrazu neni jedinym znakem
expresionismu v apokalyptické literatufe dvacéatych let; s apokalyptickymi pfedstavami je
expresionismus spojen rozjittenym vnimanim chaotického vnéjsiho svéta, avsak ani vlastni
nitro neni zpravidla bezpe¢nym utoc¢istém subjektu — stejné jako v apokalypse nejsou ani
v expresionisticky ladéné proze vysvétleny kauzalni vztahy vnéjsiho svéta, ktery je zmitan
v chaosu sp&jicim ke konci. Zkdza vyuzivd vSechny motivy jmenované vySe —
expresionistické, az groteskné absurdni scény se misi s varovnou aktualnosti a konkrétnim
pojmenovanim pfic¢in apokalyptického zapasu. Mezi mnohymi pohledy na apokalyptiku
(v€etné projevl apokalyps jako dil¢ich motivil v riiznych zanrech) se zformovala skupina
formalnich i obsahovych znakl spole¢nych rliznym textim s danou tematikou — jsou jimi
transcendence, mytologie, kosmologie, pesimisticky pohled na d¢&jiny, dualismus,
pseudonymita, esoterismus atd.”’ Vedle vyuzivani expresivnich vyjadiovacich prostiedki,
hyperbolizace reality, chaotického uspofddani svéta se ke znaklim literarni apokalypsy
ptiblizuje perspektiva eschatologickd — orientovanost do budoucnosti, pfizniva progndza
spasy lidstva, které je zachranéno z antikristovych tenat uréitym zptisobem vykoupeni.”
Motiv nastoleni vé¢ného miru pro nové, obrozené lidstvi (jakkoliv je jeho podoba ve Zkdze
redukovéna) tvoii jeden z nosnych pilifG pro komparaci nastolené apokalyptické predstavy

se Zjevenim svatého Jana a jeho pojetim eschatologie.

¥ DUS, J. A. (ed.): Proroctvi a apokalypsy: novozéikonni apokryfy III, s. 33.
% VANEK, V.: Disharmonie: pfiroda — spolecnost — literatura, s. 263.
I DUS, I. A. (ed.): Proroctvi a apokalypsy: novozdkonni apokryfy I, s. 31.
%2 VANEK, V.: Disharmonie: pfiroda — spolecnost — literatura, s. 264.
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3.1.1 Moment zkazy

Prestoze jsou vSechny ¢asti romanu od piedmluvy az k findlnimu Upozornéni
Ctenafstvu zfetelné prostoupeny varovnym apelem a silicim chaosem, samotnému soudnému
dni jsou vénovany posledni strany romanu — prezentace prib&hu apokalypsy zde zabira
prekvapivé nevelky rozsah, avSak postupnéa degradace lidstva, ztrata moralky, rozumu i citu
jsou voditkem ke konecné zkaze, ktera, prestoze k nému fakticky dochédzi az ve finalni
kapitole, se promitd do veskerého piedchoziho déni a podmitiuje jej. Apokalyptické
predstavy jsou zhmotnény v syzetu s takovou intenzitou, ze se implicitné projevuji na vsech
urovnich déje — v motivické skladbé, dirazem na cykli¢nost Casu, vzristajici kritikou a
angazovanosti ze strany vypravéce, ktery se z medidtora stdvd ucastnikem déje —
v epizodnich kapitolach zabyvajicich se valkou casto reflektuje vlastni emociondlni
zkuSenost z ni. Pribéh apokalypsy proto nemuiize byt (na zakladg jiz formulovanych pficin)
omezen pouze na fakticky zanik lidstva tak, jak je popsan v posledni kapitole (s nazvem
Ctyfi jezdci apokalypsy). Piedstava apokalypsy se stava v kontextu dvacatych let zdvaznou
prave v souvislosti s jejimi pfi¢inami a chaotickou pfedstavou svéta, kterou nastavuje
zrcadlo dobovému vnimani lidské existence v celosvétovém tadu. Lze fici, Ze apokalypsa ve
Zkdze zacina kritikou spolecnosti, kterd reflektuje moralni krizi spolu s krizi télesnosti a
sexuality, pokracuje kritikou pretechnizovaného svéta negativné piedstavovaného
vypravécem jako pocatek prevahy Ciré hmoty nad duchem, kterd na konci s plnou silou
propukd — a tvofi jeden ze stupiili dokonceni procesu zkdzy lidstva. Vyvrcholenim tohoto
upadkového vyvoje pfed pribéhem vlastni apokalypsy je pfirozené prvni svétova valka,
ktera je jako destruktor dosavadnich spolecenskych struktur katalyzatorem ndsledného déni

— apokalypsu ve Zkdze tedy predjimaji veskrze lidské Ciny, v zddném ptipadé bozi vile.

Apokalypsa v romanu probihd na dvou rovinach, respektive lze ji rozdé€lit na dvé
soubézné plisobici pasma, kterd se syntetizuji v posledni kapitole. Jedna se o pasmo faktické
decimace lidstva — pomoci stroji a véle¢nych konfliktd, a jakousi rovinu duchovniho
upadku, kterd prameni z deziluze ztraty rozumu, citu i etiky lidstva, a pouZitim biblickych
analogii navazuje mnohem vice na apokalypsu Zjeveni. Zatimco prvni rovina romanu je
charakteristickd pro dila pfindlezejici k zZanru science fiction, druha pfiblizuje Zkdazu

k symbolické obzalobé svéta. Ve finalni kapitole Zkdzy s ndzvem Ctyfi jezdci apokalypsy
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dochazi k syntéze obou podob apokalypsy, vrcholici zniCujici valkou mezi zapadnimi a

vychodnimi mocnostmi a absolutni nefizenosti lidskych vasni:

,.Ctyfi jezdci apokalypsy klusali divoce svétem. Pod kopyty jejich koni zemé se t¥asla
a morovym dechem jejich zhasinaly Zivoty lidi jako ¢adivé plameny svici v zufivém uraganu.
Vsichni démoni a bésové byli pusténi ze fetézil 1 pout a biCovali lidstvo provazy ocelovymi.
[...] Boufe zloby lidské v blescich rozpoutanych sil hmot, himéla po celém povrchu

zemském.

Apokalypticky zavér knihy popisujici onu faktickou zkdzu lidstvi je uvozen Ctyfmi
nijak specifikovany, slouzi spiSe jako formalni obrat implikujici ndvaznost na posledni
novozakonni knihu. Posledni citovand véta potvrzuje syntézu dvojstranné apokalypsy —
jednak hmotného svéta, jednak duchovniho rozméru mechanizace lidstva a jeho oprosténi
od primarn€ lidskych atributi (analogiemi k pudové ovladanym zvifatim, vydavanim
neartikulovanych zvukii na ukor ztraty fe¢i — jak bylo zminéno v ptfedchozi kapitole

o télesnosti):

,»1€lo pokryto Sedou isolacni latkou proti smrticim paprskim a plyniim, sotva
davalo znati, Ze pod timto volnym, svrastélym piikrovem jest tvor podobny ¢lovéku. Hlava
v kovové kouli s velikymi, zasklenymi otvory pro o€i a s vy¢nivajicim vybézkem pro
kyslikovou hmotu u ust, zdala se byti hlavou netvora, jenz povstal tim, Ze o¢i byly vzaty

rybé, rypak praseti a télo slonu.*”

% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 301.

% Tu jsem vidél, jak Beranek rozlomil prvni ze sedmi pedeti, a slysel jsem, jak jedna z téch &tyt bytosti
fekla hromovym hlasem: ,,Pojd’!* A hle, bily kin, a na ném jezdec s lukem; byl mu dan vénec dobyvate-
le, aby vyjel a dobyval. Kdyz Beranek rozlomil druhou pecet’, slysel jsem, jak druha z téch bytosti fekla:
,,Pojd’!* A vyjel druhy kin, ohnivy, a jeho jezdec obdrzel moc odejmout zemi pokoj, aby se vSichni na-
vzajem vrazdili; byl mu dan veliky me¢. Kdyz Beranek rozlomil teti pecet, slysel jsem, jak tfeti z téch
bytosti fekla: ,,Pojd’!“ A hle, kan Cerny, a jezdec mél v ruce vahy. A z kruhu téch Ctyf bytosti jsem slySel
hlas: ,,Za denni mzdu jen mirka pSenice, za denni mzdu tii mirky je¢mene. Olej a vino vSak nech!* A
kdyz Beranek rozlomil ¢tvrtou pecet, slysel jsem hlas ctvrté bytosti: ,,Pojd’!* A hle, kin sinavy, a jméno
jeho jezdce Smrt, a svét mrtvych ziistdval za nim. Tém jezdclim byla dana moc, aby ¢tvrtinu zemé zhu-
bili me¢em, hladem, morem a dravymi Selmami.* Vice viz Bible. Pismo svaté starého a nového zakona.
Zj 6,1-7

% AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 306.
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Lidé jsou nejen ovladani zvifecimi pudy, ale dokonce piebiraji i jejich vnéjsi znaky,
coz lze interpretovat jako zasazeni lidstva do cyklického pohybu dé&jin — jim vyméfeny cas
na zemi v ptivodni podobé je ukoncen. V tomto sméru je nutno vzit v tvahu mytickou
koncepci kosmickych cykli jako mozny inspiracni zdroj. Eschatologické myty piirodnich
narodll jsou cCasto zaloZeny na pravidelném stfidani chaosu a kosmu; kosmos byva
zndzornovan jako fetéz vznikajicich a zanikajicich svéti, pficemz kazdy z nich disponuje
jinymi charakteristikami.”® V mytech piirodnich narodi je viak vznik &i zanik daného svéta
Casto zavisly na vili boht, stejné jako moznost obnovy ¢i neobnoveni nového svéta —
v tomto bod¢ se roman s klasickym mytem rozchéazi. AvSak cykli¢nost akcentovana zejména
od chvile, kdy kapokalypse zaCne prakticky dochdzet, je znakem poplatnym

pfedpokladanému vyuziti mytu v Zanru literarni apokalypsy.

V prvni etapé procesu apokalypsy dochazi k vrazdéni v tyle i na vale¢ném poli,
prozatim se vSak nejedna o plisobeni jakychkoliv nadpfirozenych sil ani nedochazi
k nadpfirozenym jeviim (jako je tomu ve Zjeveni) — lidstvo samo je plivodcem své tragédie.
Zlom nastava ve chvili, kdy vale¢né udalosti dosdhnou vrcholu a Verus se jako zastupce
nadpfirozené sily a garant nasledné spasy lidstva rozhodne probihajici boje ukoncit. Vse
utichne, vSe se zastavi v oekavani apokalypsy a ze severu se ozve smutnd, nadpozemska
hudba provazend nebyvalym jasem — ktery vychézi z Veruse, jenz se poprvé a naposled

zjevuje celému svétu a deklamuje: ,,Ja jsem, ktery jsem.*’’

Nasleduje zatméni (nyni jiz
vyvolané Verusovym impulsem) a povstava novy, rudy usvit, ktery je zdroven koncem —
povrch zemé je zachvacen boufi pfirodnich zivll, nejdiive zachvacen plameny a nasledné

zaplaven — ¢imzZ je zkazonosny proces dokoncen.

3.2 Komparace se Zjevenim Janovym
Zjeveni sv. Jana je posledni knihou Nového zdkona, v rdmci kterého se vymezuje
netradiéni formou — je psan formou dopisi a popird obvyklou pseudonymitu autora
apokalyptickych vizi.”® Janovo zvéstovani je charakteristické mnoZstvim symboli

a alegorickych obrazi Beranka (Krista), ktery je pasovan do role vykupitele a ochrance

% MELETINSKIJ, J.: Poetika mytu, s. 233.
7 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 319.
% DUS, J. A. (ed.): Proroctvi a apokalypsy: novozdkonni apokryfy Il s. 195.
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pravych kiestanti v prib&hu posledniho soudu Pro srovnani nékterych analogickych
momentll je tfeba osvétlit jednotlivé etapy apokalypsy v podani Jana. Rozlomeni prvnich
uryvek ze zacatku posledni kapitoly, ktery oznamuje piijezd téchto ctyi jezdcd). Po
rozlomeni dalSich peceti dochazi (v uvedené chronologii) k zemétieseni, zatméni slunce a
zkrvavéni mésice, prutrzi Ctyf vichrii ze Ctyt svétovych stran. S rozlomenim sedmé peceté
nastava pilhodinové ticho, zavrSené prvnim troubenim z polnic, na n€z andél¢ troubi celkem
sedmkrat — kazdé zatroubeni ohlaSuje jiny trest pro nepravovérné, ktefi se navzdory
piikdzanim klani modldam a pachaji kradeZe a necudnosti.” Apokalypsa popsana v Janové
zjeveni se zakladd na velkém mnoZstvi symbolll a zobrazuje zkézu probihajici v n¢kolika
stupnich — zahrnuje panovani Antikrista na zemi, postupné tresty pro rasy, které necti
starozakonniho boha (vyhlazeni tietiny lidi krvavym ohném, dalsi tfetiny povodni atd.),
zniCeni Babylonu, jenz je symbolem zkazeného lidstvi, a vrcholi spoutdnim Antikrista
a nastolenim tisicileté fiSe pod vlddou Krista, v niz v§ak maji misto pouze blahoslaveni

a svati (pouze ti, ktefi nepodlehli svodiim Antikrista, budou ze smrti vzkiiSeni).

V obou komparovanych textech spocivd vyznam popsanych scén v mnoZstvi

smyslovych vjemi, zejména sluchovych a zrakovych, které se odviji od expresivity

100

apokalyptickych scén. Imaginaci Ctenafe podporuji zejména vizudlni obrazy, avSak

na nebyvale Castém popisu zvukl, které provazeji takika vesSkeré vyobrazené scény:
,Straslivy narek neptatelskych stfel vmisil se do vyti vlastnich d¢l a strojli, tu vysoky,
kvilivy, tu nespokojeny, tu bru¢ivy, a hned nato ocel jejich udefila do zemé a zakopt.«'""
Jedna se predev§im o popis véleénych udalosti, naduzivani zvukovych charakteristik je
v tomto kontextu jevem pomérné rozsifenym, avSak zde se navic setkadvame s atypickym
prebiranim lidskych projevli nezivymi entitami (stroje se vyfinuly a byly oZiveny vojaky,

102

kovové jicny mluvici straslivym hlasem, zoufaly sten sirén a dal$i). - V kontrastu

k ,,0Zivenym* strojim lidé pak ve svych ochrannych oblecich pilisobi staticky a nelidsky,

% Bible. Pismo svaté starého a nového zdkona, 7j 9,20

" VANEK, V.: Disharmonie: piiroda — spolecnost — literatura, s. 263.
" AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 313.

12 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 312.
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jejich €iny jsou omezeny na zmechanizované pohyby (,,Némé, jako zveéf museli konati tuto
hroznou sluzbu, nebot’ v nasazenych maskach mluviti nebylo mozno, a kdyby mozno bylo,

ve viavé rozbdsnénych hmot nikdo by jich neslysel.*).'"

Analogicky nastava v obou textech
bezprostiedné¢ pred pocatkem apokalypsy ticho, jez je predzvésti straslivych udalosti —
v ptipad€ Zkazy po ném nasleduje nadpozemska hudba, ktera predchazi Verusovu zjeveni a
zniceni zemé& piirodnimi zivly, ve Zjeveni sv. Jana je to troubeni andé€lli na polnice, které
také ohlaSuji prvni rény zkazy pfirodniho charakteru, nesouci desté, ohné a vétry
(,,Zatroubil prvni and¢l: Nastalo krupobiti a na zem zacal padat oheil smiSeny s krvi. Tretina

zemé, tietina stromovi a veskerd zeleti byla sezehnuta.).'”

K rozdilnému pojeti apokalypsy se dostadvame v otazce jejiho pfijeti ¢i nepfijeti.
V Janové zjeveni se (také vzhledem k velkému poctu zkdzonosnych ran, které se s malymi
obménami neustale opakuji) n€kolikrat opakuje zatvrzelost lidstva a jejich setrvavani
v hiichu, za ktery jsou trestani. A pfestoze rany se stupiiuji se stale vEtsi intenzitou, lidé
nejsou vybicovani k pokornému pokoteni se pied bohem: ,,A pfesto se ostatni lidé, ktefi

v téch pohromach nezahynuli, neodvrétili od vytvord svych rukou...<'”

V této pasazi je
zieteln€ kritizovana pokracujici zpupnost lidstva, které se nechce odvratit od svych
pohanskych model. Lidstvo ve Zkdze se nachazi v diametralné odliSné situaci — apokalypsa
neni tematizovdna jako bozi trest, ale jako disledek metafyzického procesu, ktery je
lidskym pokrokem a civiliza¢nim vyvojem nebyvale urychlen — samo lidstvo se navic stdva
pfedmétem tohoto procesu, protoze prochazi zménami (pfevahou hmoty nad duchem,
procesem animalizace). Lidstvo se neboufi, ani proti svému osudu neprotestuje, nebot’ je
samo jiz ve stupni rozkladu (,,Lidé, ano lidé, se probodavali, sekali, tloukli, drésali nehty,
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Skrtili, kousali a kopali...). ™ Na rozdil od Zjeveni se apokalypsa Zkdzy nevyhyba ani
interpretaci udalosti z pohledu tohoto pokleslého lidstva — v zavéru kapitoly se navracime
k fokalizaci udalosti skrze postavu Jana, ktery je stale (i kdyZ se nachdzi v ohnisku Silenstvi
svych spolubojovnikil) schopen nahlizet na déni okolo sebe prizmatem obycejného ¢loveka,

ba co vice, Cloveéka revoltujiciho: ,,Co jsem ti ucinil ukrutny boze, ze mé takto trestds? Co

13 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 312.

1% Bible. Pismo svaté starého a nového zdkona, Zj 11,15
195 Tamtéz, Zj 9,20

'AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 316.
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jsem ti ucinil, bidny, Ze trestal jsi mé cely mij Zivot?'”” V poslednim Janové zvolani je
obsazena veskera marnost a nepochopeni ¢lovéka, ktery zil pokornym Zivotem podfadného
sluhy zbohatlické vrstvy, ptesto jej stihnul trest. (Nelze se ubranit ani srovnani s totoznym
zvolanim Krista umirajictho na kiizi.)'® Janova zavéreéna deklamace ptisobi v kontextu
Zkdzy velmi nejednoznacné — lze ji interpretovat v kontextu kiest'anské vérouky jako vykiik
zoufalstvi mucednika, ktery umird v utrpeni, aby mohl byt spasen; ostatn¢ Beranek v Janové
apokalypse stvrzuje toto dogma o utrpeni mucednické smrti, kterou musi projit ti, ktefi
chtéji byt spaseni. Ideje ve Zkaze se vSak dosud profilovaly na zékladech spise individualni

moralky, kterd pohrdé jakoukoliv institucionalizaci a ktera by m¢la byt ¢lovéku pfirozena:

,,Byli manzeli, muzem a zenou, pfed Bohem a pro svou velikou lasku k sobé. Ani
Dein otec a matka, ani oni sami neuznavali za hodno toto své spojeni dati si schvaliti

kné&zem nebo Giadem.«'”

V uryvku je tematizovan svazek Felixe a Dey, jenz nepodléhd, ba co vice, spiSe se
brani spolecenskému konstruktu ve prospéch osobni odpovédnosti pied svétem (a pred
bohem). Autorita boha je, zd4 se, podpofena spiSe osobni zkuSenosti a piislusnost
k ndbozenstvi jako instituci je odsuzovana a implikuje pocit pokrytectvi, pokud ptihlédneme
k vyuzitému slovnimu spojeni (knéz neni hoden schvalit tak €isty svazek). Janovo zvolani se
jevi v kontextu nevyhnutelného konce a eskalace déje jako groteskni vyjev posledniho
zachvévu lidskosti — groteskniho proto, nebot’ se o lidskost v podstat¢ jiz nejednd. Lidstvi je
v romanu predstavovano jako hodnota jiz neexistujici; pravidla moralky a etiky, jimiz se v
romanu lidstvo fidi, jsou piekroucena a neudrzitelnd (vyuzivani ,,poniZzenych povysenymi,
znevazovani uméni atd.), avSak Jan je nam vypravéem prezentovéan jako veskrze kladna
postava. Jan se vSak dopustil vrazdy, nebot’ zavrazdil zenu Mariina svldce, aby jeji smrt
pomstil — a nebyl za ni pravomocné odsouzen. Jan se svym zvolanim fadi po bok véficich a
pokornych, po bok ukiizovaného Krista, pokud vSak vezmeme v uvahu jeho Ciny, je
stejnym hiiSnikem jako napiiklad advokat Stein, coz je dikazem toho, Ze moralka jiz
neexistuje ani v ptipadé, kde nam byla sugerovana. Vypravé¢ nam piedklada tezi o svéte,

ktery je mozné jesté spasit (za cenu jeho totalniho pferodu), avSak Janovo zvolani odhaluje,

7 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 318.
1% Bible. Pismo svaté starého a nového zdkona, Mk 27,46

19 AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 172.
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ze se jedna o pouhou iluzi — stejné€, jako by Jan mél byt poslednim moralnim ¢lovékem na
zemi (ale neni), tak i1 svét je stejné ambivalentni, pfekrouceny a pokrytecky, a proto neni
mozné jej zachranit. Vypravé¢ timto Janovym vyrokem vlastné zpochybiiuje onu
perspektivu spasy, kterou vytvofil prostfednictvim proroka Veruse. Iracionalita ptedlozené
iluze (i kdyZ je podéavana jako logicky fakt a vychazi z pfedloZzenych principti metafyziky)
implikuje groteskni situaci, ktera je zaloZena na zamérném zklamani odekavani.''’ Zatimco
ve Zjeveni svatého Jana je spasa a vééné kralovstvi bozi na zemi nezpochybnitelné, ve
Zkaze se jedna o d¢€j hypoteticky — jenz vSak zamérné€ piisobi na vnimatele svym vztahem
k redlnému svétu a apelem za vyuziti biblickych obrazli, jez velmi dobfe rezonuji ve

vypravécem predkladaném amoralnim svéte, ktery je nutno od zékladli zménit.

3.3 Adam a Eva, symbolika bozZiho obrazu
V piedchozi kapitole zdmérné nebyly jako moralni autority zminény postavy Felixe,
Dey a Veruse, nebot’ se vymykaji obrazu obycejného cloveéka. Verus plni tlohu proroka — je
zprostfedkovatelem budoucich udéalosti, garantem spasy lidstva a zéastupcem boha
v pribéhu apokalypsy, nebot’ na sebe piebird veskeré atributy, jez jsou bohu obvykle
pfi¢itany. Nelze jej vSak s postavou boha ztotoznit; Zkdza totiz koncipuje bozstvi ne jako
vlastnost vylu¢nou pro jednu entitu, ktera ma svrchovanou moc, nybrz jako stupen vyvoje,

kterého je schopen duch doséhnout. ,,Divinita® predstavuje nejvyssi mravni a dusevni silu,

které je zivym organismim dostupna — pokud se odpoutaji od hmoty:

,Duch spé&jici k splynuti s bozstvim neni jest¢ hotov a Cist, pokud neni zbaven
veskeré hmotnosti a vlastnosti, jeZ ho k hmot¢ vaZzou. AZ bude uplné€ ze v§i hmoty vybaven,

splyne s Bohem, diive nikoliv.'"'

Na zékladé¢ ptedlozené koncepce bozstvi 1ze dedukovat, ze Verus pfedstavuje tento
nejvyssi duchovni stupen, spéje do stadia divinity neboli splynuti s bohem, které je zavrSeno
absolutni ztratou jeho pozemského téla (metamorféza fyzického téla je nezbytnym
pfedpokladem ke ,,zboz§téni*). Na samém konci apokalypsy, kdy se objevuje ptizrak
Veruse jako pfedzvést dokonani zkazy lidstvi za pomoci pfirodnich Zivld, jej pak lze jiz

s bohem pIn€ ztotoznit — s pojetim trojjediného boha, ktery stoji nad svétem a fidi jej, se ve

HOVLASIN, S.: Slovnik literdrni teorie, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1984, s. 13.
"YU AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 223.
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Zkdze prakticky nepracuje. Kdyz Verus deklamuje, Ze lidstvo se ,,vzdalilo od Boha®,'"? je

nasnad¢, ze se jednd o odpoutani od moralnich principi, nebot’ bih je v lidském jednani

pfitomen ve formé duchovni sily.

Dal$im analogickym momentem je pfitomnost archetypi Adama a Evy, které
reprezentuji Dea a Felix. ProtoZe je Dea Verusovou dcerou a Felix jejim muZem, nelze jim
uptit vyznaéné misto mezi lidmi, i kdyZ bychom né¢které z jejich atributli mohli povaZzovat
také za naplnéni bozské podstaty ztratou fyzického téla. V kapitole zabyvajici se télesnosti
jiz byla popsdna proména zevnéjsku obou Verusovym pusobenim — éteri€nost, bélost,

Gistota, nadpozemska krasa: ,,Bylo to télo Evy posledniho véku.“'"

Biblick4 Eva je viibec
prvni matkou a také prvni hiiSnici — Dea je hiiSnici posledni, jiz ze své (totiz lidské)
podstaty, a navic také posledni matkou. Sémantika Zenstvi, kterd je pfedstavena v romanu,
spociva piedevSim v hodnot¢ matefstvi, skrze které Zena dosahuje vyS$si moralni a duchovni
sily a pfiblizuje se tak k podstaté bozstvi. Matefstvi Dey se vyskytuje pouze na symbolické
urovni; je matkou nadéje, nebot’ ztélestiuje mravni konstanty, kterych lidstvo v ptvodni
form¢é pozbylo, ale opét jich nabyde po metamorféze slibované Verusem (po opusténi
fyzického téla a prechodem do astralni dimenze). Dea a Felix se lidu zjevuji uprostied
postupujiciho chaosu, kdy prevahy nabyvaji smysly a animélni pudy a duch je zcela vytlacen:
,,V hrizach, jez panovaly kolem, v praskotu hotficiho mésta, v dusivém dymu tdhnoucim se
plani, v pfedstavach tél, zmirajicich v kiec¢ich ohyzdné znetvofenych a necistych, toto nahé,
skvouci bilé télo Zeny, nevinné a cudné, klidné stojici zde v désu Zivota, zdalo se jim byti

vr 114
pfizrakem.*

Dea se svou staticnosti a Cistotou natolik odcizuje redlnému svétu, zZe je
vnimana jako pfizrak, nedosazitelnd a abstraktni entita, kterd svym znepiitomnénim
potvrzuje exkluzivnost svéta, do néhoz se lidé mohou dostat za pfedpokladu piijeti
Verusovy koncepce nové formy lidstvi. Dea se stdva matkou posledniho véku lidstva na
zemi, kterd jej pomahd prevést do svéta nového, protoZze svym nadpozemskym zjevem

lidstvo nevidélo, se zhmotnila v redlny zjev na pomezi duchovni a fyzické existence, ktery

hodno nasledovat:

"2 AKANA, I.: Zkdza lidstvi, s. 271.
3 Tamtéz, s. 299.

14 Tamtéz, s. 299.
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,»A dole lid z jasné krasy ocitl se op€t ve tmé obklicujici ho hriizy, v dechu otravnych
plynti, smrdutého moru a objeti hnusné smrti. Ale vzpominka na jasnou, ¢istou, obnazenou

pravdu mu zbyla a obraz jeji mu tanul pied ogima.'"

3.4 Zkaza a naboZenstvi
Nasledujici kapitola se pokusi kratce postihnout vztah k naboZenstvi a formam viry,
které jsou v textu predstaveny. Na piikladu formalné neuskutecnéného svazku Felixe a Dey
jiz byla nastinéna nediivéra v jakékoliv institucionalizovani nabozenstvi a vyslovena
hypotéza o preferenci vnitini viry v boha. Lze se domnivat, Ze toto vnitini nabozenstvi
supluje spise miru zodpovédnosti vici vlastnimu svédomi nez sméfovani k dodrzovani
uméle vytvorenych konstruktii. Vypravée se jednoznacné vymezuje vici Desateru:

,Nebudiz vasim zakonem ,Nezabijes!’, ale ,Miluj’, Nepokrades‘, ale ,Nehromad”,

v ¥ s x «ll6
¢eho nepotiebujes.«

Nejvyssi moralni hodnotou neni dodrZzovani nastavenych norem, nybrz vlastni
svédomi, které je vysadou pouze lidskou. Zkdza krome zobecnéni ptesné¢ formulace
Desatera navic predklada vlastni nastin vyvoje naboZenstvi ve spojitosti s dualitou ducha
a hmoty. Predstavuje dvé nadboZenstvi, ktera jsou postavena na krajnich pdlech a vystupuji
antagonisticky — prvnich z nich je vira Indi (pfestoZe toto ndboZenstvi neni v textu vice
specifikovano, predpoklddejme, ze se jednd o hinduismus), kterd je zalozena pouze
na duchovnim principu, druha vétev je pak Zzidovskd, kterd ndsleduje princip hmoty
(,,Po celém svéte rozptyleny narod zidovsky opanoval svét zlem, hmotou zlata, za kterou
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vzdy Sel a jde dosud.”) " Jedinou spravnou cestou viry je pak cesta prostfedni, uceni
Kristovo, které vSak nesmi byt zkazeno cirkvi. Setkdvame se zde specifickym ptikladem
antisemitismu, ktery spocivd v dominanci ,hmotafstvi“ a mamonu jako vrozeného rysu
zidovského naroda, ktery vychazi z nerovnovahy uvedeného dualismu. Cistota individualni
viry a odpovédnosti pied sebou samym je, na zdklad¢ formulovanych hledisek, véci moralky

a svédomi, zaroven je vSak sam vyprave€ lapen v siti onéch konstruktli, které odmita — Ipi

totiz na stereotypech jednotlivych forem néaboZenstvi, které jsou bud’ preferovany, nebo

S AKANA, J.: Zkdza lidstvi, s. 300.
16 Tamtéz, s 295.

"7 Tamtéz, s. 293.
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odmitany. Originalni je naopak pfiznani a porovnani jednotlivych naboZenstvi v¢etné téch
vychodnich, kterad stoji na zcela jinych zakladech nez nabozenstvi abrahdmovska. Ptiklon
k tomuto vychodnimu, podle vypravéce spravnému, ,.typu* ndbozenstvi, zvlasté v kontrastu
k zidovstvi charakterizovaného chamtivosti a mamonem, Ize vysvétlit preferenci
neinstitucionalizovaného nabozenstvi i spolecnosti ve prospéch individualni odpovédnosti
(jak koneckoncii doklada i pouziti motta transcendentalisty Emersona v ivodu romanu).
Nutnost jakychkoliv spolecenskych konstruktl je, zda se, také jednim z ustfednich faktort

vedoucich ke zkaze svéta.
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ZAVER

Analyza motivl romdnu Zkdza lidstvi probéhla viceméné na zaklad€ vlastni
interpretace opirajici se predev§im o snahu porozumét textu a intencim prézy tohoto typu.
AvSak mezivalecna dvacatd 1éta jsou charakteristickd pravé snahou o zlidovéni literatury,
o pfekondni hranic mezi literaturou, kterd se obvykle oznacuje jako vysoka a nizka,
vzajemnou prostupnosti zanrii — proto neni tfeba se v kontextu tohoto obdobi zabyvat
pfiliSnymi hodnoticimi soudy, stejné¢ jako Ipit na uzkostlivém dodrZzeni Zzanrové
charakteristiky dila. Zkaza lidstvi se pohybuje na pomezi zanrd, které byly vyty€eny v tivodu
prace, a zaroven piebird prvky z dalSich, jejichz koncentraci vzniklo dilo svébytného

charakteru i v kontextu zna¢né heterogenni literarni tvorby mezivale¢ného obdobi.

Z interpretacniho hlediska nebyly vSechny mozZnosti textu zcela vyCerpany. Zabyvala
jsem se pouze vybranymi motivy, mezi kterymi jsem piedpokladala tematickou souvislost
nejen v rozmezi daného dila, ale i s hypotetickou moZnosti jejich ptesahit do d€l jinych, coz
bylo potvrzeno zejména v Akanové pojeti apokalypsy ve srovnéni s jejimi dal$imi projevy
v literatute. Z toho divodu byla prace rozdélena do tfi kapitol koncipovanych jako
samostatné celky, u kterych jsem uplatiiovala rozdilné postupy prace — zatimco prvni ¢ast
byla zaloZena pievazné na teoretické praci s odbornymi texty, kapitoly Télo a moralka
a Buh a apokalypsa naopak Cerpaly z komparace a vzdjemného propojeni symbold, které se

ve Zkaze uplatiiuji.

Na samém konci bych se chtéla pokusit o kratké srovnani s Capkovou Tovdrnou
na Absolutno, ve které spattuji srovnatelnou variaci na uchopeni a pietvofeni grotesky svéta
kolem nas. Capkiv roman-fejeton sdili se Zkdzou vyznatény rys naruSeni svéta
nadpfirozenou entitou (Absolutno, Verus), kterd z hlediska funkcnosti jednak popira
dosavadni zndmé piirodni zdkony, jednak kritizuje instituci cirkve, spolecnost, politické
zfizeni. Jejim hlavnim tkolem je vSak nastaveni zrcadla — a to témét doslovnym zplisobem,
totiz konfrontaci navzajem si odporujici formy a vyznamu. Nastaveni hranice protikladnosti
mezi vnitinim a vnéjSim obrazem, tedy konstrukce vyuzivané v grotesce, je dosazeno
predevsim hyperbolou, ironii, parodii — viz napiiklad scény karnevalu a oslava ptiznané
hanby ve Zkaze, kterou jsme se zabyvali v kapitole o téle a morélce. Pii Cetbé obou dél

pfichazime do styku s groteskni situaci, kterd v nas vyvolava nepatfi¢né a veskrze negativni
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pocity, Ze je snami (a svétem kolem nds) néco Spatné. Groteskno nikdy nefunguje
jednostranné, vzdy zacina plsobit az ve chvili stietu s raciondlni skute¢nosti — v ptipadé
recepce romanu vznikd v interakci s jeho Ctenatfem, ktery zastupuje redlny svét a disponuje
raciondlni zkuSenosti, ktera je v rozporu se situaci groteskni. Vzhledem ke vSem bizarnim
prvkiim, se kterymi nds ob¢ dila konfrontuji (a které byly snad v ptipad€ Zkdzy nastinény
v této praci), kladu spojnici mezi nimi obéma romany v aktudlnosti dojmu, ktery v nas

vyuZitim principil grotesky, hyperboly a ironie vyvolavaji.

54



LITERATURA

Prameny
AKANA, Josef.: Zkaza lidstvi, Praha, Nakladatelstvi Max Forejt 1928, 319 s.
Bible. Pismo svaté starého a nového zdakona, Praha, Zvon 1991.

CAPEK, Karel.: Tovdrna na Absolutno, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1962, 185 s.

Odborna literatura

ADAMOVIC, Ivan: Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction, Praha, Vydavatelstvi a
nakladatelstvi R3 1995, 349 s.

CINATLOVA, Blanka: Pibéh téla, P¥ibram, Pistorius & Olanska 2009, 223 s.

DUS, Jan Amos (ed.): Proroctvi a apokalypsy: novozakonni apokryfy Ill, Praha, Vysehrad 2007,
563 s.

FORT, Bohumil: Literdrni postava: vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni, Praha, Ustav pro
Seskou literaturu AV CR 2008, 111 s.

GREBENICKOVA, Riizena: Télo a télesnost v novovékém mysleni, Praha, Prostor 1997, 107 s.

HODROVA, Daniela: Mytus jako struktura roméanu (doslov), in Meletinskij, J., Poetika mytu,
prel. J. 74k, Praha, Odeon 1989, s. 384-394.

HODROVA, Daniela: Promény zanri v mezivalecné literatufe, in Zeman, M. (ed.), Poetika Ceské

mezivalecné prézy, Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1987, s. 312-323.

HODROVA, Daniela: Utopie, in Zeman, M. (ed.), Poetika ceskoslovenské mezivalecné prozy,
Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1987, s. 80—104.

HODROVA, Daniela. --na okraji chaosu--: poetika literarniho dila 20. stoleti, Praha, Torst 2001,
865 s.

HODROVA, Daniela: Romdn zasvécent, 2. vyd., rozsitené, Praha, Malvern 2014, 335 s.
KAGARLICKIJ, Jurij: Fantastika Utopie Antiutopie, Praha, Panorama 1982, 438 s.
KRALIK, Oldtich: Otokar Brezina 1892—-1907, Praha, Melantrich 1948, 539 s.

MELETINSKII, Jeleazar: Poetika mytu, ptel. J. 74k, Praha, Odeon 1989, 467 s.

55



MERHAUT, Lubo$, VOJITECH, Daniel a URBAN, Otto M.: V barvich chorobnych: idea
dekadence a uméni v Ceskych zemich 1880-1914, Praha, Arbor vitae 2006, 409 s.

MOCNA, Dagmar, PETERKA, Josef et al.: Encyklopedie literarnich zZanrii, Praha, Paseka 2004,
704 s.

NEFF, Ondfej, OLSA, Jaroslav et al. (eds.): Encyklopedie literatury science fiction, Praha, AFSF
1995, 555 s.

NOVAK, Arne, NOVAK, Jan V.: Piehledné déjiny literatury ceské od nejstarsich dob az po nase
dny, 4. vyd., reprint, Brno, Atlantis 1995, 1804 s.

PAVLOVA, Olga: Uvod, in Pavlova, O. (ed.), Lék proti entropii lidského myslent.
Antiutopické motivy ve svétové literature, Praha, Filozofickd fakulta Univerzity Karlovy

v Praze 2014, 90 s.

PISA, Antonin Mat&j: VIna utopiénosti, in Sméry a cile: kritické listy z let 1924-1926, Praha,
Svoboda a Stolaf R. 1927, 153 s.

PUTNA, Martin C.: Ceskd katolickd literatura v kontextech 1918—1945, Praha, Torst 2010,
1390 s.

SOLOV'IEV, Vladimir: T7# rozhovory: o vdlce, pokroku a konci svétovych déjin obsahujici
Kratkou legendu o Antikristu a nékolik mensich prilozenych stati, piel. F. Sokolova, Cerveny

Kostelec, Pavel Mervart 2011, 201 s.
VANEK, Véclav: Disharmonie: priroda - spolecnost — literatura, Praha, Dauphin 2009, 372 s.
VLASIN, Stépan: Slovnik literdrni teorie, 2. vyd., Praha, Ceskoslovensky spisovatel 1984, 465 s.

VOJVODIK, Josef: Imagines corporis: télo v cCeské moderné a avantgardé, Brno, Host 2006,
464 s.

WEBER, Eugen Joseph: Apokalypsy: proroctvi, kulty a chiliastické predstavy v pribéhu staleti,
prel. P. Sadilkova, Praha, Nakladatelstvi Lidové noviny 1999, 285 s.

ZADRAZILOVA, Miluge: Ruské variace na apokalyptické téma, in Souvislosti 1, 1994, ¢. 19,
s. 63-74.

56



PRILOHY
OBRAZEK 1: OBALKA KNIHY
OBRAZEK 2: VERUS

OBRAZEK 3: LIDSTVO
OBRAZEK 4: DEA A FELIX

57



	ABSTRAKT
	KDO BYL JOSEF HOLÝ?
	ROMÁN V ZÁKLADNÍCH DOBOVÝCH SOUVISLOSTECH
	Science fiction, vztah k utopii
	Pomezí utopie a dystopie

	Apokalypsa jako literární žánr
	Apokalypsa v českém kontextu

	Forma a děj románu
	Perspektiva vypravěče
	Předmluva
	Nástin děje


	TĚLO A MORÁLKA
	Tělo fyzické smrtelné a symbolické nesmrtelné
	Zrcadlení duše
	Metamorfóza těla – prorok
	Tělo karnevalové

	Konfrontace maskulinity a feminity
	Pokles morálky – úpadek těla

	BŮH A APOKALYPSA
	Literární apokalypsa
	Moment zkázy

	Komparace se Zjevením Janovým
	Adam a Eva, symbolika božího obrazu
	Zkáza a náboženství

	ZÁVĚR
	PŘÍLOHY

