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Abstrakt

Diplomova prace se zabyva prazskou baletni scénou a jejimi vyznamnymi
predstaviteli v obdobi 2. poloviny 20. stoleti. Studie si klade za cil v komplexnéjsi
podob¢ shrnout dosud nezpracované téma, jez ma velky potencidl pro dalsi badani.
Snahou bylo zachytit osudy nékolika vyznamnych osobnosti baletni scény, a to z oblasti
taneCni, choreografické a pedagogické. Dale autorka mapuje vybrané historické
udalosti, které jak z pohledu divadelnich, tak z pohledu d&jinnych mezniki, baletni
scénu citeln¢ ovlivnily. Zvolend problematika byla feSena pomoci literdrni reSerSe
tematicky zamétené literatury a zpracovanim archivnich dokumenti. V ramcei vyzkumu

byla aplikovéana také metoda oralni historie.

Piinosem této prace je nejen struné zmapovani prazské baletni scény, profese
baletniho umélce/umélkyné se vSemi klady a zapory, ale pfedevSim piipomenuti

osobnosti, jez se do historie tohoto uméni ni nezapomenutelné zapsaly.

Klic¢ova slova:

Balet, Ceskoslovensko, HAMU, choreografie, Narodni divadlo.



Abstract

This diploma thesis deals with the Prague ballet scene and its important
representatives during the second half of the 20th century. The study aims to provide a
concise summary of a topic that has not been covered so far and holds great potential for
further research. The effort is to capture life stories of several eminent personalities of
the ballet scene in the area of dance, choreography and teaching. In addition, the author
maps events which had a significant impact on the ballet scene both in terms of
theatrical and historical milestones. The chosen problems are approached by using
theme-oriented literature reviews and processing of archival documents. The method of
oral history is used as part of the research. The contribution of this thesis lies in its
concise mapping of the Prague ballet scene and the profession of a ballet artist with all
its possible pros and cons. Most importantly, it also serves as commemoration of

personalities who had an unforgettable influence on the history of this art form.
Keywords:

Ballet, Czechoslovakia, HAMU, choreography, National Theatre.



Uvod

V obdobi na ptelomu 19. a 20. stoleti dosdhlo ¢eské taneni uméni, zejména balet,
velkého uznani a prestize, a to jak u odborné, tak i1 laické vefejnosti. O mistrovstvi
taneCnikl a taneCnic, ale 1 choreografii se lidé mohli docist v dobovém tisku, ktery se
baletnim pfestavenim vénoval mnohem Ccastéji, nez je tomu v dnesni dobé. Tento
klesajici zdjem o dany obor byl jednim z davodi pro vybér tématu piedkladané
diplomové prace Prazska baletni scéna a jeji vyznamni predstavitelé ve 2. polovine 20.
stoleti. Dalsim podstatnym diivodem byla absence rozhovort s t€émi, ktefi se vyznamné
podileli na rozvoji baletu ¢i jeho vyuce, coz v momenté, kdy se jednd o dosud zijici

umélce, vnimam jako mezeru, kterou je nezbytné doplnit a zachovat osobni vzpominky

osobnosti s baletem spjatych.

Dalsi motivaci byl velmi kladny vztah autorky k této umélecké Cinnosti, které se
v odbornych kruzich, a to zvlasté v historickych a badatelskych, dle jejiho nazoru,
nevénuje tolik pozornosti, kolik by si zajisté zaslouzila. Také je ziejmé ze vzhledem
Kk uspésnosti Ceskych baletnich solistli na domacich i zahrani¢nich podiich, a to po celou
dobu dvacatého stoleti, se jim v porovnani s dal$imi predstaviteli uméleckych ¢innosti

nedostava takové medidlni reflexe, popularity a uznéni, jaké jim zcela nélezi po pravu.

Baletni pfedstaveni i pfesto byvaji vyproddna, a to nejen pfi premiérach ci
derniérach. Baletni ptipravky byvaji kazdorocné plné. Spousta malych déti, zejména
divek, si jiz jako malé pieji byt praveé baletkami. V ¢em tkvi to lakavé kouzlo, které
k baletu neustale pritahuje tak velké mnozstvi 1idi? Balet je povazovan za nadhernou
zalezitost, jehoz krasa spocivd v preciznim spojeni hudby a tance, ktery plisobi na
divéka jako souhra elegance s lehkym a nenucenym pohybem. Ten vSak nevznikd sam
od sebe, jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Kdyz se détsky sen méni na realitu, tak

nastava tvrdé prozieni, které znamena roky a roky neuvéfitelné dfiny a drilu.

Nelze se ani domnivat, Ze by se baletu zacinali vénovat tanec¢nici s vidinou velké
slavy ¢&i vysokého finanéniho ohodnoceni.! Balet je dasto oznacovan za jednu z nejméné

vdécnych profesi, nebot’ jeji vrcholna ¢ast, kdy tanec¢nici mohou tézit z mnoha let

! Platy v baletnich souborech v roce 2010, viz RIEDLBAUCH, Véclav; VASEK, Roman. Studie ndvazné
uplatnitelnosti uméleckého persondlu: (zaméreno na vybrané umélce z oblasti performing arts). Praha:
Unie zaméstnavatelskych svazii CR — centrum rozvojovych aktivit, 2012, s. 48.

(Ptipadné zde bude odkaz na kapitolu a stranu)



obrovské diiny, trvd mezi ukoncenim studia tanecni konzervatoife a koncem kariéry
maximaln¢ dvacet let. SpiSe o nékolik let méné. A poté pfichazi jeden z nejvétSich
problémi tanecnikii — co dal? I pfesto tento kratky cas aktivni kariéry se mnozi
Vv baletnim svété stali legendami. Pti vysloveni jejich jmen vSichni z tane¢niho oboru
veédi nejen to, o koho se jednd, ale dokazi také vyjmenovat, v jakych rolich doty¢ni

excelovali ¢i v ¢em spociva nezaménitelnost jejich choreografii.

Snahou predkladané prace pak je zaznamenat nejvétsi zmeény a udalosti na prazské
baletni scén¢ a predstavit osobnosti, které balet ovlivnily (at' jiz z hlediska aktivni
tane¢ni Cinnosti, ¢i prace choreografické nebo pedagogické). Baletni svét byl ovlivnén
nejen inovacemi uméleckého charakteru, ale i zménami politického razu. Z pohledu
¢asového je zpracovani tématu vymezeno 2. polovinou 20. stoleti. Obdobi 1945 — 1950
bude v ramci studie ve stru¢nosti také zahrnuto. Diivodem jsou zasadni zmény v téchto
letech, které zna¢né ovlivnily vymezené obdobi. Povale¢na situace je tak zasadni pro
dalsi vyvoj Ceské baletni scény, Ze posunout dataci od roku 1950 ¢i pozdéji, by nebylo
vhodné. Naopak, v uvodni kapitole bude struéné nastinéni vyvoje do roku 1945, aby
nasledujici ¢asti byly zasazeny do logického a navazujiciho kontextu udalosti. Druhé
ohraniceni tématu zasahuje az do konce devadesatych let. To je z toho diivodu, aby byl
do vyzkumu zahrnut i rok 1989 vcetné nasledné komparace tohoto obdobi, které je ve
znameni odchodu tane¢nikl a tanecnic do zahrani¢i a pfilivu novych baletni d¢l.

Teritoridlng se vyzkum vénuje prazské scéné.?

V uvodu diplomové prace jsou struéné nastinéna vSechna fakta podstatna pro
povalecny vyvoj Ceskoslovenského baletu. Povale¢né obdobi vSak nelze zacit jinak, nez
struénym exkurzem do pfedvalecného baletu na tzemi protektordtu a odchodu
Jelizavety Nikolské do zahrani¢i. Dale éfe Sasi Machova v Praze a Ivo Vani Psoty
v Brné. Reflexe obdobi po druhé svétové valce pak zacind vydanim dekreti prezidenta
republiky, jeZ se tykaly divadelni scény. Vedle toho autorka sleduje pfedevSim tato

témata: likvidace soukromého vlastnictvi divadel, kvalifikaéni zkousky, zalozeni

2 Teritorialné ohranieni tematického zaméteni vyzkumu nebylo vybrano nahodné. Uzemi hlavniho mésta
Prahy bylo zvoleno na zdkladé nékolika faktorti. Primarné se jednd o skuteCnost, ze baletni scéna
Narodniho divadla v Praze obsazuje n€kolik prvnich pozic v zemi, vV porovnani s ostatnimi ¢eskymi
baletnimi soubory v divadlech. Rozsahem a poctem svych tane¢niki je nejvétsi. Dale je jiz od dob prvni
republiky povazovana za nejvlivnéjsi a neprestiznéjsi ceskou a ceskoslovenskou scénu. Tomu odpovida
1 dalsi kritérium, kterym je financni ohodnoceni tanecnikti. Platy v baletu Narodniho divadla jsou oproti
ostatnim scénam vyss$i. Vyznamu baletni scény odpovida i pocet tanecné vzdélavacich instituci, které
se na uzemi Prahy nachazi.



Tanecni konzervatofe hlavniho meésta Prahy a posléze Akademie muzického uméni

V Praze.

Padesata 1éta jsou poznamenana politickym natlakem, ktery vyustil v odchod Sasi
Machova a tim k ovlivnéni celého baletu. V letech Sedesatych je zaznamenan postupny
proces kulturniho uvoliiovani a modernizace, ktera svého vrcholu dosahne jesté v tomto
desetileti. Po pielomovém roce 1968 a odchodu nékterych osobnosti do zahranici,
nastava dvacetileté obdobi, v jehoz pribéhu je témét nemozné najit n¢jaky zlomovy
okamzik, pfipadné vyjimecnou udalost. Do vyzkumu jsou zahrnuta i 1éta devadesata,
nebot’ reflexe zkuSenosti v komparaci pfed a po roce 1989 je pfinosnd nejen pro

pochopeni transformacniho obdobi, ale i jako tivod pro mozné navazujici vyzkumy.

Predkladand prace neaspiruje na podrobné komplexni shrnuti prazské baletni
scény a jejich vyznamnych predstaviteld, coz vzhledem k rozsahu prace neni ani mozné.
Jedna se spise o zékladni pocin, ktery je mozny rozpracovat dale n¢kolika sméry. Jako
prinosné se zde jevi studie zaméfené na jednotlivé osobnosti, sepsani vzpominek c¢i
biografii téchto osobnosti tane¢niho svéta. Dale by bylo vhodné zpracovat dosud

nezmapované déjiny Baletu Praha, doplnéné o vzpominky Pavla Smoka.
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1. HISTORICKA CAST

1.1 Prazska baletni scéna

Vybér prazské baletni scény neprobéhl pouze na zaklad¢ skutecnosti, ze se jedna
0 scénu hlavniho mésta Ceskoslovenska (Ceské republiky). Primarné se jednalo o fakt,
bylo a je mozné na Ceskoslovenském a ¢eském tizemi zhlédnout. Tyka se to nejenom
samotnych baletnich ptedstaveni, ale i pedagogického vzdélani a choreografické
¢innosti. V této Casti prace bude zpocatku uvedena baletni scéna na pozadi dé€jinnych
udélosti, které svym dopadem ovlivnily balet. Stru¢né popsana bude také moznost
baletni vyuky V institucich tomu zfizenych (pfipravka, Tane¢ni konzervatot, Tane¢ni
katedra HAMU). Piedstaveny budou i jednotlivé baletni prazské scény, v ¢ele s Baletem

Nérodniho divadla, doplnéné o medailonky vyznamnych osobnosti t¢ doby.

Pro uvod do dobového kontextu je nezbytné zacit tuto kapitolu zpétnou reflexi, a
to minimalné¢ do obdobi prvni republiky, kdy dochazi pro cesky balet k n€kolika
zasadnim okamzikiim, jejichz dopad je znatelny jest¢ po ndsledujici desetileti,

piedevsim pro prazskou scénu, na nizZ je tato studie smérovana.

Dalsi ¢ast bude samostatné vénovana tanecnimu odbornému vzdélani v Praze
Vv poradi baletni pfipravka, Tane¢ni konzervatof, Tane¢ni katedra HAMU. Stupné studia
jsou doplnéna o medailonky nejvyraznéjSich pedagogickych zastupcli nebo zastupkyn
dané Skoly. Timto zptisobem jsou v posledni podkapitole této historické casti posléze
pfipomenuty 1 hlavni osobnosti Baletu Narodniho divadla v daném obdobi. Kazdému
individuadlné by mohla byt vénovana celd studie. Byla zvolena varianta alesponl
v takovémto provedeni je v ramci studie piiblizit a pfipomenout, nebot’ jim to za jejich

baletni zasluhy bezesporu nalezi.
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1.2 Prazska baletni scéna do roku 1945

V mezivale¢né dob¢ je dokonce baletni scéna Narodniho divadla pokladana na
uroven evropské baletni Spicky. Po roce 1945 jiz vSak téchto prednich piicek nikdy
nedosahla. Bylo to zpisobeno mnoha pfi¢inami, na které¢ se v dalsi casti studie
zamétim. Také se nachazime v dobé, kdy navstéva divadelniho piedstaveni byla
vyznamnou spolecenskou udalosti. Zarovenn se jednalo o misto, zejména Narodni
divadlo v Praze, kde bylo mozné pocitit silny vliv vlastenectvi, ktery byl v téchto
dobach tak potfebny. Zlomovy byl rok 1945. Nejenom z divodi ukonceni druhé
svétové valky. Jednalo se také o zacatek zasadnich zmén v cCeskoslovenském

divadelnictvi v€etné jeho baletni slozky.

V dobé mezivalecné prochazi ceskd baletni scéna velkymi zménami. Piedev§im
Balet Narodniho divadla v Praze. Pocatkem velkych zmén se stal rok 1922.
Vyznamnym se stal z ditvodu pfichodu slavného tanecnika a choreografa Remislava

Remislavského spolu s baletni tane¢nici Jelizavetou Nikolskou.

Remislav Remislavsky

Remislav Remislavsky (vl. jménem Szymborski, Simborsky) se narodil v roce
1897 ve Varsave, v té€ dobé soucasti carského Ruska. Do Prahy pfisel z Odésy, kterd se
stala vychozim mistem pro nékolik vyznamnych budoucich baletnich tane¢nikt, kteti
pisobili v Ceskoslovensku. Remislavsky po svém piichodu do Prahy pfevzal soubor po
Augustinovi Bergerovi a v sezoné 1923/1924 — 1926/1927 je v ND angaZovdn jako
s6lovy tanecnik, baletni mistr a choreograf® Berger se jako svym poslednim dilem
s narodni scénou lougil choreografii k Louskackovi P. I. Cajkovského (7. 7. 1923).4
Jeho vnuk, Jaroslav Berger, patfil posléze k Zakiim Nikolské a stal se také solistou prvni

baletni scény v Ceskoslovensku.

3 PROCHAZKA, Vladimir, ed. Ndrodni divadlo a jeho predchidci: slovnik umélci divadel Viastenského,
Stavovského, Prozatimniho a Narodniho. Praha: Academia, s. 411.

4 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Praha: Akademie muzickych
uméni, 2006, s. 172.
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Vliv Remislavského na baletni scénu byl bezesporu velmi znatelny. Byl
tanecnikem silového typu. Jako baletni mistr vymanil definitivné soubor ND ze
zavislosti na italské tanecni skole a orientoval jeho dalsi praci na tvaroslovi ruského
klasického baletu.®> Jako $éf baletu ND rozsiril soubor na 60 tanecnikii a zavedl
pravidelné tréninky.® Ani nasledny odchod Remislavského, po kterém na post $éfa
baletu nastoupil Jaroslav Hladik, se neobesel bez vyhrocenych momentti. Na jafe roku
1927 se zacaly objevovat Clanky, které jej osoCovaly z vysokych piijma a pfijimani
uplatka v protisluzbé za nominace do roli. Remislavsky se soudil a byl pozdéji také
rehabilitovan. S tim spojena byla i dalsi udalost, kdy se za né&j nepostavil jeho baletni
soubor. Remislavsky poté, uprostfed nacviku na nové uvadény balet, Raymonda, ktery

mél v nadchazejici sezoné patiit k odekavanym titulim, ukon¢il své angazma v divadle.’

Jelizaveta Nikolska

Jelizaveta Nikolska se narodila 24. fijna roku 1904 v ruském Vladivostoku,
vlastnim jménem komtesa de Boulkinova.® Pochazela ze §lechtické rodiny. Otec byl
carskym distojnikem a matka francouzskou Slechticnou. Ta ji posléze spole¢né
doprovazela po svété. S baletem zacinala na konzervatoti v Odése. V patndcti letech se
stala clenkou baletniho souboru odéského divadla, ktery vedl R. Remislavsky.® O rok

pozdéji se jiz stala solistkou odéského baletu.

V Praze, v Narodnim divadle (dale ND), se poprvé Nikolska objevila pfi
hostovani v roce 1922 a byla popisovana takto — osmnadctileta tanecnice krasného zjevu
a kirehke postavy, zapiisobila ihned brilantni technikou klasického baletu. Zejména
Spickovy tanec a piruety predvidéla s mimorddnou lehkosti a eleganci.®® Tanéila roli
Odetty v Labutim jezeie Petra Ilji¢e Cajkovského, v choreografii Remislavského. Tato

verze predstaveni byla v ND uvadéna az do roku 1932. O rok pozdéji byla angaZzovana

5 PROCHAZKA, Vladimir a kol. Narodni divadlo a jeho piedchidci, s. 412.

® Remislav Remislavsky: Narodni divadlo [online]. [cit. 2015-06-20]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs

" BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, s. 175.

8 PROCHAZKA, Vladimir a kol. Ndrodni divadlo a jeho predchiidci, s. 337.

9 KOPRIVOVA, Anastasie. Polozapomenuté pribéhy: (Osud ruskych emigrantii spjatych s Narodnim
divadlem) [online]. [cit. 2015-06-17]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/gfx/attachments/hq4641 044-
062_koprivova.pdf, s. 46.

10 pROCHAZKA, Vladimir a kol. Ndrodni divadlo a jeho piedchidci, s. 338.
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jako soOlova tanecnice. V technické dokonalosti tanecnich vykonii byla srovnavana s A.
Pavlovovou, Vv dramatickém vyjadreni se S. Bernhardtovou a E. Duseovou.'' Tato
situace vSak neméla dlouhého trvani, Nikolska odesla do Pafize, a to ptimo ke slavné O.
Preobrazenské.!? Ve Francii vystupovala pod pseudonymem Lila Nikolska.®® Pfi¢inou
jejiho odchodu na dalsi baletni studia byly pfedevsim neshody s Remislavskym. Po
jedné z mnoha roztrzek, kterd prob¢hla na baletnim sdle mezi témito dvéma vad¢imi
osobnostmi, podala k 31. 10. 1925 Nikolska vypovéd’ ze svazku Nérodniho divadla.!*
Nikolska se také na dva roky, v obdobi mezi lety 1930-1932, stava baletni mistryni

v Kralovské opefe v Kahife.™®

Do nésledujici sezony se navraci, technicky jesté dokonalejsi nez pfi svém prvnim
pfichodu, na Ceskoslovenskou baletni scénu. Od sezony 1933/1934 se stala Nikolska
primabalerinou baletniho souboru Narodniho divadla a zaroven vedla choreografii
nékterych baletnich inscenaci. Tato uloha byla pro ni zcela novd a Kvseobecnému
prekvapenti ji zvlddala neobycejné dobie.*® Nikolska dokazala soubor dostat na vysokou
urovenl. Pozice primabaleriny ji ndlezela dalSich sedm let. Na prazské baletni scéné ve
stejné dobé pusobi napiiklad také primabalerina Némeckého divadla Mizzi Zamara.
Zamara nemohla byt srovndvana s Jelizavetou Nikolskou, ktera od roku 1923
s prrestavkami tancila v ND a kterd jako interpretka snesla evropskd méritka.t” Neni
vSak mozné zcela porovnavat tyto dvé baletni scény. Jestlize se na adresu baletniho
souboru ceského Narodniho divadla snasely po celé mezivalecné obdobi casto ostré
witky, tykajici se nizké technické i umélecké urovné interpretacnich vykonu a predevsim
choreografické invence jednotlivych tviircii, je problematicka uroven baletniho souboru

Némeckého divadla mnohem frapantnéjsi.*®

Nikolska zac¢inala v obdobi, které vyznivalo pro balet velmi ptiznive. Balet totiz

nebyl zcela samostatnym télesem a kompetentné i umélecky spadal do oblasti opery.

1 1bid, s. 338.
2 Olga Josifovna Preobrazenska (1871-1962) ruské primabalerina, pozdé&ji velmi vyznamnd a svétové
uznavana ucitelka baletu v Pafizi.
183110. vyroci Jelizavety Nikolské [online]. [cit. 2015-01-24]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/balet/pripravka/archiv
14 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945,s. 172.
15 PROCHAZKA, Vladimir a kol. Ndrodni divadlo a jeho predchiidci, s. 337.
16 KOPRIVOVA, Anastasie. Polozapomenuté pribéhy: (Osud ruskych emigrantii spjatych s Narodnim
divadlem) [online]. [cit. 2015-06-17].
Dostupné z: http://host.divadlo.cz/gfx/attachments/hg4641 044-062_koprivova.pdf, s. 47.
17 GREMLICOVA, Dorota. Tanecni uméni na scénich Nového némeckého divadla v Praze (1888-1938).
Praha: Statni opera Praha / Tane¢ni listy, s. 101.
18 1bid, s. 100.
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V opere zastaval tilohu tanecniho sboru a v mnoha operdch dokonce i statistit.*® Casové
naroky opery na baletni soubor byly tak velké, Ze nakonec jim zbyvalo minimum casu
pro jejich vlastni tanecni tvorbu. Jiz ve 30. letech se pripravovala reforma baletu. Jejim
autorem byl z velké casti tehdejsi $éf opery, pod kterou balet spadal, Otakar Ostr¢il.
Kdyz se pripravovalo zestatnéni Narodniho divadla, navrhoval Ostrcil dokonce zruseni
baletu jako samostatného uméleckého télesa.?® P¥i nastupu v roce 1934 méla Nikolska
k dispozici 37 tane¢nikli, ztoho 7 muzi. Po svém jmenovani navysSila pocet na
50 tane¢nikil, z ¢ehoZ bylo 14 muzi.?! V té dobé se jednalo o rekordni podet muzského
obsazeni v baletnim souboru ND. Nikolska vSak za kratkou dobu dokéazala skoro

nemozné, podmanila si ¢eské publikum. Svych prednosti si byla dobre vedoma a

dovedla jich vyuzivat.??

Jelizaveta Nikolska a Joe Jenc¢ik

Pisobeni Nikolské v Baletu Narodniho divadla je vjeji druhé fazi casto
porovnavano s Joem Jencikem, ktery zastdval pozici druhého $éfa baletu. Joe Jencik
(vl. jménem Josef Jencik) se narodil v roce 1893. Pivodné vyuceny strojni zdmecnik,
ktery se poctivou dochazkou na baletni hodiny vypracoval na tak vysokou uroven, ze
mohl i vycestovat za hranice Ceskoslovenska. Jeho baletni drahu pterusila prvni svétova
valka, kdy aktivné plsobil na halicské fronté. Znamé je jeho povéle¢né plsobeni
v prazském kabaretu Cervena sedma. Jenéik béhem své tane¢ni a choreografické kariéry
pusobil na nékolika mistech v divadlech v Praze — Neues Deutches Theater,
Vinohradska zpévohra, Narodni divadlo, Osvobozené divadlo.?®> Béhem puisobeni
Jen¢ika v Lucerng, s nim vystupovaly jeho ,,girls“ — Sest dévéatek z Lucerny. Jednou
z nich byla také Nina Jirsikova (1910-1978), kterd vzpominala na tehdejsi financni
ohodnoceni tane¢nic: Socidlni poméry tanecnice v dobé, kdy jsem prisla k divadlu, a

jesteé dlouho potom, byly prachbidné. Mala divadla operetni a revualni méla jiz své

vvr

19 SVABOVA, Veronika. Tanec navzdory: Joe Jencik. Praha: HAMU, 2013, s. 98.

2 bid, s. 99.

21 |bid, s. 102.

2 KOPRIVOVA, Anastasie. Polozapomenuté pribéhy: (Osud ruskych emigrantii spjatych s Narodnim
divadlem) [online]. [cit. 2015-06-17]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/gfx/attachments/hq4641_044-
062_koprivova.pdf, s. 46.

2 BRODSKA, Bozena; VASUT, Vladimir. Svét tance a baletu. Praha: AMU, 2004, s. 65.
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délali stafiz, a nejvyssi pro solisty. Plat prumérné tanecnice — girl — byl 20 Kcs. Burty
sice byly po 50 halérich a 6 zemli za 1 K¢, ale jet tramvaji, to uz byl luxus za 1,20 Kcs.
Stala gaze byla 600 K¢S mésicné. Ja jsem zacinala s gazi 550 Kcés mésicne, a to jsem
méla baletni §kolu.?* Poté byla v roce 1941 zatéena spolu s E. F. Burianem. Po zatéeni
byla zpocatku véznéna gestapem v Bartolomé&jské ulici v tzv. ,,Prazské &tyfce“?®, kde
byli koncentrovani politicti vézni. Jednalo se o ¢tvrté poschodi budovy. Poté byla
pfevezena ptes pankrackou véznici, dale celu v Drazd’anech do koncentra¢niho tdbora
Vv Meklenbursku v Némecku. Pfi pobytu v Ravensbriicku nosila na rukavu pfipevnénou
gervenou latu, to bylo oznadeni pro politické vézné.?® Ve svych vzpominkach
popisovala, jak v lagru trpéli lidé hladem. Meély jsme takovy hlad, Ze jsme snédly kazdou
travicku, kterd mezi piskem a kamenim v lagru vyrostla.?’ Jirsikova zlstala uvéznéna v
koncentraénim tabofe az do osvobozeni. Po otevieni bran lagru 28. dubna 1945, byla

hnana na pochod smrti, ktery sméfoval k Severnimu mofi. Pesky §la domd cely mésic.?

Jako pfi€ina zatCeni je uvadéno pantomimické piedstaveni Pohddky o tanci, ve
kterém se objevovaly satirické narazky na okupanty. Po tfech reprizach se do divadla
D 34 dostavilo gestapo a doslo k jeho uzavieni. Ve svych vzpominkach Jirsikova piSe,
ze se domniva, ze gestapo spolupracovalo s nékterym z ¢eskych tane¢nich odbornik,
pfimo jmenovité vSak nevi: ,,Pri vyslechu na gestapu jsem shledala, Ze tam maji presny
rozbor libreta mého baletu. Co kterd scéna znamend, ¢im jsem mohla popudit Risi. Bylo
tam toho véru vic, nez jsem opravdu myslela. Tento rozbor rozhodné délal Cech, ktery

rozumél baletu.***Vzpominka Jirsikové dokresluje tehdej$i dobovou atmosféru.

Ale zpét k Jencikovi a Nikolské. Bylo vefejné znamym tajemstvim, ze mezi
Jen¢ikem a Nikolskou bylo velké vzajemné napéti. Baletni soubor se za spolecného
pusobeni Jencika a Nikolské stal jednim velkym bojistéem. Oba byli prilis vyhranéni ve
svych ndzorech a oba chtéli dosahnout svého.*® Zasadni rozdil byl také v kompetencich,
¢ehoz docilila Nikolska ve smlouve, kterou podepsala 4. 6. 1940 stoji: “... angaZovina

jako jedina baletni mistryné a jakozZto takovd je vylucnou predstavenou baletniho

24 JIRSIKOVA, Nina a HRONKOVA, Libuse, ed. Vzpominky tanecnice. Praha: Narodni muzeum, 2013,
s. 101-102.

% |bid, 206.

% |bid, 207.

27 |hid, 210.

28 |bid, 222.

2 |hid, 15.

30 SVABOVA, Veronika. Tanec navzdory: Joe Jencik, s. 101.
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persondlu*>* Dvojice taneénich historiki BoZena Brodska a Vladimir Vasut situaci
v ND popisuji ve své publikaci nasledovné — za okupace byl kolaborantkou Nikolskou
odstaven na vedlejsi kolej, za jeho ,,spolehlivost* se nemeckym uradiim dokonce musel

zarucit sam reditel divadla.®?

Jencikovy choreografie byly povazovany za novatorské, coz bylo jesté o to vice
Vv kontrastu praveé s choreografickou tvorbou Nikolské. Joe je povazovan za zakladatele
moderniho ceskoslovenského baletu; své pokrokové politické i umélecké ndzory
formuloval s nekompromisnim citovym zaujetim.> Zatimco Nikolska uméla 1épe vycitit
potteby Ceského publika a toho, jak je vyraznéji oslovit. Zarazovala do programu ceské
a moravské lidové tance a soubor byl vybaven prislusnymi lidovymi kroji.3* Prizvanim
dvou choreografii mélo reditelstvi divadla na mysli obohaceni a riiznorodost

pracovnich pristupii, coz mélo zajistit vétsi flexibilitu tanecniho souboru.®®

Jenc¢ikovi vSak nebyla dopfdna moznost takového rozvoje, ktery by mu nalezel,
nebot’ jeho tvorba byla v opozici Kk tehdejsimu oficialnimu uméni. Jencik byl v roce
1943 vytazeny ze souboru z pozice hlavniho choreografa a v divadle dale ptsobil pouze
pohostinsky. Z ND odchazel jiz jednou, v roce 1913, kviili neshodam s Augustinem
Bergerem. Pfi blizicim se odchodu Bergera z pozice $éfa baletu se uvazovalo prave o jiz
zminéném Jencikovi. OvSem Jencik nezarucoval, Ze by dokdzal povznést soubor po
technické strance. Navic tu byla Nikolskd, ktera potrebovala partnera Skoleného

V klasickém tanci.®®

Konec valky a ztrata dosavadniho baletniho vedeni v roce 1945

Rok 1945 nebyl z pohledu prazské baletni scény pouze dé&jinnym meznikem
z diivodi ukonceni druhé svétové valky, ale piedevSim z divodi odchodu nekolika
vyznamnych baletnich postav. Konec valky byl pro baletni scénu poznamenan tragickou

udalosti, 10. kvétna 1945 zemiel Joe Jencik. Tanecnice a choreografka Jirsikova na

31 KOPRIVOVA, Anastasie. Polozapomenuté piibéhy: (Osud ruskych emigrantii spjatych s Narodnim
divadlem) [online]. [cit. 2015-06-17]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/gfx/attachments/hq4641 044-
062_koprivova.pdf, s. 47.

%2 bid, s. 66.

3 PROCHAZKA, Vladimir a kol. Ndrodni divadlo a jeho predchidci, s. 193.

3 KOPRIVOVA, Anastasie. Polozapomenuté pribéhy: (Osud ruskych emigrantii spjatych s Narodnim
divadlem) [online]. [cit. 2015-06-17]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/gfx/attachments/hq4641 044-
062_koprivova.pdf, s. 47.

% 1bid, s. 47.

3% BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945, s. 172.
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ztratu Jencika, vzpominala takto: Ndrodni divadlo ho stdlo Zivot. Primabalerina
Jelizaveta Nikolska (moje ucitelka klasického baletu jeste pred Jencikem) mu za
okupace tak ztrpcovala Zivot v divadle, zZe Zil ve vécném strachu pred udanim gestapa.
Ona prirozené jako bélogvardéjska uprchlice vyuzivala své vyhody za okupace. Ustvala
Jencika k smrti, zemrel na mrtvici, prave 9. kvétna 1945, kdy sovétska armada
osvobodila Prahu.®” Zde se autorka publikace dopustila napsini chybného dne. Jencik
umird o den pozd¢ji, jak je popsano v jiné literatute: 8. kvétna ochabuje jeho statecné
bojové srdce, upada do bezvédomi a 10. kvétna 1945 konci a uzavira se pestra a rusnd,

casto viak strastiplna Zivotni pout Josefa Jencika.%®

Ve stejném roce umird i dalsi z byvalych vedoucich postav baletu, jiz zmifiovany

Augustin Berger.

Téhoz roku opousti Nikolské prazskou baletni scénu a odchazi do zahranici. Jeji
utek byl mnohymi vniman jako dokazujici materidl pro oznaeni, ze byla
kolaborantkou. Pfi¢emZ bych vSak pfipomnéla jednu skutecnost, na kterou se Casto
nevzpomina. Zdnik Ceskoslovenska a vznik Protektordtu vnimala Nikolskd jako
ohrozeni své tanecni kariéry a ohrozeni Ceskoslovenského baletu, ktery ve zménénych
protektoratnich pomérech prejmenovala na Prazsky balet. Aby zachranila jeho cleny
pred totdlnim nasazenim, nabizela vystoupeni v némeckych divadlech (v divadlech,
tovdrndch, klubech i nemocnicich).>® Zasluhou jejich spole¢enskych kontaktd s ohledem
na tehdejs$i podminky se to Gspésné datilo. Neni ani tajemstvim, Ze se Nikolskd snazila
pijjimat do angazma 1 ty tanecniky, kteti prchali ze sovétského tizemi, které jiz bylo
obsazovano némeckymi vojenskymi jednotkami. Baletni uméni i za Casi protektoratu
slavilo Uspéchy a jeji predstaveni a choreografie byly velmi kladné¢ ohodnocené. V té
dob¢ Nikolska slavi své 40. narozeniny a zéaroven jiz 25 let svého aktivniho baletniho

pusobeni.

Nikolska jiz v dubnu 1945 naplanovala turné za hranice protektoratu. Jiz jednou
prchala ze zemé a nechtéla nechat nic ndhodé€. Spolu s malou skupinou tane¢nika a se
svou matkou se dostala do americké okupacni zony, do Regensburku. Pii pobytu

V repatriaénim tabote doslo k rozpusténi tane¢ni skupiny a dale jiz pokracovali pouze ve

37 JIRSIKOVA, Nina a HRONKOVA, Libuse, ed. Vzpominky tanecnice, s. 112.

38 SCHMIDOVA, Lidka. Ceskoslovensky balet. Praha: Orbis, 1962, s. 21.

% KOPRIVOVA, Anastasie. Polozapomenuté piibéhy: (Osud ruskych emigrantii spjatych s Néarodnim
divadlem) [online]. [cit. 2015-06-17]. Dostupné z: http://host.divadlo.cz/gfx/attachments/hq4641 044-
062_koprivova.pdf, s. 48.
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ttech — Nikolska a matkou a jeden tanecnik. Kdyz se tésn¢ po valce skupina Ceskych
baletek, ktera byla pozvana na piedstaveni do americké zony, potkala s Nikolskou, ta
svou aktualni pozici vyjadfila takto: ,,Tancim na tanku, abych méla z ceho zit...“*°
V planu bylo odjet i sjejim doprovodem, ktery tvofila jeji matka a jeji teprve
devatenactilety partner, taneénik Miroslav Chmelensky*', do Severni Ameriky, coZ se
nezdafilo. Druhou variantou byla Jizni Amerika. Nikolska se usadila v Caracasu ve
Venezuele. I zde pokraovala v tom, co uméla nejlépe a v ¢em byla nepiekonatelnou.

Zalozila Baletni §kolu a nadéle se vénovala pedagogické ¢innosti.

Na pocatku roku 1946 vysla v Ceskoslovenském tisku zprdva o probihajicim
ocistném procesu ve filmové oblasti. Mezi jinymi je zminéna prave i primabalerina ND
Jelizaveta Nikolsk4.*? Ta vsak jiz byla nékolik mésicti v zahrani¢i. Utekla hned v kvétnu
1945 predevsim z obavy pred NKVD, které zatykalo a do sovétskych gulagii odvlékalo
ruské emigranty. Coz neznamend, ze neméla i jiné ditvody opustiti po porazce Nemecka

Narodni divadlo.*®

Nikolska zemfela o deset let pozdéji, od svého odchodu do zahrani¢ni, v nemocnici

v Caracasu Vv roce 1955, ptesné datum neni znamo, ve véku 51 let.

1.3 Baletni scéna a disledky politickych zmén

K zakomponovani zvolené problematiky do ceskoslovenskych d&jin je nutné
baletni tematiku ve strucnosti pfedstavit nejen na pozadi divadelniho prostfedi, ale
také politickych zmén, které nastaly v rdmci komunistického rezimu. Zakonné zmény

vV tomto stru¢ném piehledu budou prezentovany v potadi problematik jako prvni.

% SOBOTKOVA, Nadézda a Alena SLOUFOVA. Nérodni divadlo? Alfa i omega mého Zivota!. \/
Praze: Sabongui Production, 2013, s. 52.
4 Ibid, s. 53.
42 CERNY, Jindfich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce: divadlo a spolecnost 1945-1955.
Praha: Academia, 2007, s. 71.
3 Ibid, s. 468.
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Po roce 1945

Kvéten roku 1945 byva oznacovan v teatrologickych publikacich jako tzv.
divadelni revoluce.** Nejen Ze s platnosti od 11. kvétna se oteviela viechna divadla,
ktera byla kvili Goebbelsovu vynosu uzaviena pied zafim 1944,% také doslo
k zasadnim zménam v otazce majitelti divadla. K t€ém doslo po ¢ervnu 1945, kdy vesly

Vv platnost tyto nové zakony:

e 8. 6. 1945 — Vynosem ministerstva Skolstvi a osvéty (MSO) byl zruSen systém
divadelnich koncesi a produkcnich listin (...) a docasné, tj. do 31. 7. 1945 byla
sprava divadel preddina zavodnim radam jmenovanym podle smérnic Ustiedni
rady odbori. Divadelni saly a budovy vcietné zarizeni byly prohlaseny za
majetek urceny verejnym kulturnim zdjmiim.*® Byl vytvofen piedpoklad pro
centralni fizeni divadel jako instituci.

e 27.6. 1945 — Vynosem ministerstva Skolstvi a osvéty (MSO) stanovil prozatimni
organizaci profesiondlnich divadel a za jejich provozovatele urcil tyto pravnické
osoby: "stat, zemi, ceskoslovenskou armadu, URO, Svaz ceské mladeze, mésta,

druzstva mést a druzstva divadelnikii a navstévniki.*’

V disledku toho od roku 1945 prochazel klasicky ¢eskoslovensky balet
vyvojovou etapou, kterd vsSak byla spiSe kvantitativniho nez kvalitativné nového
rozvoje.*® Kvantitativni riist, ktery predchdzel rist kvalitativni, se zdhy projevil
V dramaturgickych potiebdach.*® Do roku 1956 zagalo pisobit v Cechach devét baletnich
soubort.”® To sebou vsak pfineslo i nové problémy. Baletu schazeli skladatelé a

choreografové.

Tato situace nastala s nove vzniklymi podminkami, nebot’ diive platilo, ze divadlo

mohla vlastnit jakdkoli soukromd osoba, ktera ziskala potfebnd opravnéni, a byl

4 JUST, Vladimir a KNOPP, Frantidek. Divadio v totalitnim systému: piibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech. Praha: Academia, 2010, s. 35.

% Ibid, s. 37.

46 |bid, s. 155.

470 nové &eské drama aneb divadlo jako politicka zbran (1945-1948). SORELA [online]. [cit. 2015-06-
25]. Dostupné z: http://cl.ff.cuni.cz/sorela/nova_skutecnost01.htm#al3.

48 JUST, Vladimir a KNOPP, Frantisek. Divadlo v totalitnim systému: p#ibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 49.

49 SCHMIDOVA, Lidka. Ceskoslovensk)} balet, s. 25.

% JUST, Vladimir a KNOPP, Franti$ek. Divadlo v totalitnim systému: piitbéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 74.
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schvalen repertoar. Zména nastala pravé vySe zminénymi dekrety. Vyjimec¢na situace
byla kolem divadel spojovanych s herci, kde revoluéni gardy nasilim obsazovaly jejich
divadla — napt. Vlasta Burian a Andula Sedlackova. Po strance organizacni se uz
V predchozim obdobi agilni cesti divadelnici (néekteri z nich bona fide) postarali o to,
aby veskera divadla byla od brezna 1948 institucemi ziizovanymi, provozovanymi a
kontrolovanymi vykonnymi organy statu. Plné financovana provozovatelem, ziskala
divadla dosud nebyvalé financni zabezpeceni. Ale zaroven s tim ztratila (také dosud

bezprecedentné) svou nezavislost.>

V tomto obdobi k vyrazn&jsim zménam v baletni oblasti dochazelo také v souvislosti
s moznosti taneéniho odborného vzd&lavani.®® Na zakladé dekretu prezidenta republiky
zroku 1945 jsou zakladany tane¢ni konzervatote, které do té doby nebylo mozno
v Ceskoslovensku navitévovat, tudiz vychova budoucich baletnich mistrii a sélovych
predstavitelt velkych roli byla zna¢né omezena. Nejcastéjsi byli absolventi ruskych

(sovétskych) baletnich Skol, které byly proslavené po celém svété.

K vyraznym zménam nadale jesté prispély dva dalsi faktory. Prvnim bylo
Nejedlého pitijeti divadelnich dekretl z 13. ¢ervna 1945, kdy byla na zakladé vynosu
ziizena Divadelni rada pti MSaO. Tvorili ji zdstupci Odborii (Odborovd rada
divadelniki, Ustiedni rada odborii), ministerstva Skolstvi a osvéty i zemskych ndrodnich
vwbori.>® Druhym byla skute¢nost, ze doslo k ukonéeni &innosti némeckych divadel
astim souvisejicim zanikem némecké hudebni kultury na tzemi Ceskoslovenska.
Pii¢emz Nové némecké divadlo, resp. Zidovska divadla (Zidovské komorni, Uranie)
byla spolu se dvéma, staitem dotovanymi Ceskymi divadly, Narodnim a Stavovskym,
kterd tvotila ptredvale¢nou oficidlni divadelni sit. Méstské divadlo Kralovskych

Vinohrad mélo podporu obce.**

51 1bid, s. 53.

52 Podrobnéji v kapitole Taneéni vzdélani

58 JUST, Vladimir a KNOPP, Franti$ek. Divadlo v totalitnim systému: piibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 38.

% VLCKOVA, Olga. Divadlo a divadelni scény. Praha: Paseka, 2014, s. Zmizel4 Praha, s. 12.
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Rok 1948

Zmeény s jesté citelnéjSim dopadem na baletni oblast nastaly v roce 1948. Udalosti
po unoru 1948 nabraly velmi rychly spad. Jiz 25. tnora bylo oti§tén ve Svobodnych
novinach, kterych se jiz zmocnil Syndikat spisovatelt, Prohlaseni kulturnich
pracovnikii — Kupiedu, zpdtky ni krok!® Je vieobecné znadmou skutednosti, Ze tento
manifest podepsalo mnoho divadelnikii. Z baletniho souboru nebo vedeni vsak s témito
udalostmi neni nikdo spojovan. Lze se tedy domnivat, Ze se jich netcastnili, nebo je

piimo neorganizovali.

Také organizace a kontrola divadel je od roku 1948 pifeorganizovana. Sprava
divadel spada pod Ministerstvo $kolstvi, véd a uméni (MSVU). Supervizi vsak
vykonava Ministerstvo informaci a osvéty (MIO). Toto se déje ve spolupréci s dvéma
vrcholnymi poradnimi organy, které vznikaji jiz pfimo z divadelniho prostiedi a spadaji
pod jednotliva ministerstva. Divadelni a dramaturgick4 rada p¥i MSVU a Divadelni

propagaéni komise p¥i MIO.%®

Na jafe roku 1948 doslo k pfijeti zakona, jenz citelné¢ dolehl na divadelni

prostiedi, véetné jeho baletni slozky:

e 20.3.1948 — Divadelni zakon & 32/48 Sb.>" — definoval postaveni a funkci
divadla ve spolecnosti a umoznil komunistickému rezimu mocenské ovladnuti
divadla prostiednictvim Ministerstva §kolstvi, véd a uméni (MSVU) a ideologicky
dozor Ministerstva informaci a osvéty (MIO) nad programovou iuméleckou
strankou divadelni kultury. Vrcholnymi orgény se staly Divadelni a dramaturgicka
rada a Divadelné propagac¢ni komise. Ob¢ instituce zacaly s tzv. ,,0¢istou divadel®,
nezbytnou podminkou pro vedeni souborti a divadel se stalo ¢lenstvi v KSC.5

Tento Divadelni zdkon byl piijat kratce po pirelomovych tnorovych udalostech téhoz
roku. Bylo tim definitivné potvrzeno sméfovani ceskoslovenské dramaturgie, nejen
baletni. Dramaturgie a repertodr se citeln¢ orientoval na sovétsky zdroj,

vychodoevropskou kulturu celkoveé. Dominoval domaci klasicky repertoar (Jirasek,

55 JUST, Vladimir a KNOPP, Franti§ek. Divadlo v totalitnim systému: pribéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 54.
% |bid, 55,
57 CERNY, Jindiich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce: divadlo a spolecnost 1945-1955, s.
150.
5% LAZORCAKOVA, Tatjana. Déjiny ceského divadla 2. pol. 20. stoleti: studijni text pro kombinované
studium. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013, s. 11.
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Smetana) a Orientace na slovansky, predevsim rusky a sovétsky repertodar.>® Kontakt
s vyvijejici se zdpadoevropskou dramaturgii se pomalu, ale jisté ztracel, a to po dlouhé
obdobi né&kolika nasledujicich desetileti. Clenstvi v KSC se stava napristé nezbytnou
podminkou pro jmenovani vSech administrativnich i uméleckych reditel1.®® Tak se stalo,
ze po unorovych udalostech roku 1948 se divadelni scéna musela smifit se zménami,
které bylo nutné nejenom respektovat, ale také se podle nich fidit. Jedinym zfizovatelem
se stal eskoslovensky stit a jeho vladnouci Komunisticka strana Ceskoslovenska.
Tento okamzik nastal poprvé v déjinach ¢eského divadelnictvi a trval nasledujicich vice
nez Ctyticet let. Od unora 1948 az do listopadu 1989 bylo ceské divadlo nuceno
vyrovnat se s faktem, Ze existuje uvnitr spolecenského systému, s nimz se musi — aby

vithec mohlo byt samo sebou — ndazorové identifikovat a slouzit mu.%*

Stanislavsky a sovétska dramaturgie

Na pocatku padesatych let se na scéné¢ ceského divadla objevil novy inscenacni

62 a jeho

styl, ktery se mé¢l podle nafizeni zcela odvolavat na K. S. Stanislavského
metody. Tyto metody byly uplatiiovdny nejen na cinoherni oblast, ale na vSechny
soubory v divadle. Operni rezie méla dbat o herecky prozitek a realisticky vyraz,
predepsany uz hudbou. Tytéz aspekty byly pozZadovany v baletnim umeéni, které ma
hledat podnét y v lidovém tanci a rozvijet se na prisnych zdasadach klasického baletu — i
zde byl povinny vzor sovétského divadla, jez udrzovalo tradici klasické ruské baletni
§koly.®® Nejen Stanislavského metody, ale piedevsim vliv sovétské dramaturgie byl
znatelny. Baletni inscenace se nerozliSovala pouze dvéma zplisoby, ale jiz tremi. Ke
klasickému baletu a baletu z domaci tvorby, naptiklad lidovému, ptibyla tvorba
sovétskych autorii. Nejednalo se o nic nového v ¢eském baletnim prostiedi, jiz v té¢ dobé

byla uvadéna baletni dila od Cajkovského — Labuti jezero, Sipkova Ruizenka,

Louskacek. Toto jsou balety klasické. Po Unoru 1948 se zatala uvadét, v ramci

% JUST, Vladimir a KNOPP, Frantiek. Divadlo v totalitnim systému: pribéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 41.

% bid, s. 55.

®1 1bid, s. 53.

62 Konstantin Sergejevi¢ Stanislavsky (1983-1938), divadelni reZisér, teoretik a pedagog ruského piivodu.
Autor metodiky vyuky herectvi, jenz se pozdéji rozsifila napfi¢ divadlem na vSechny obory, tzv.
Stanislavského metody. Byl to pfelom v divadelni pedagogice.

88 JUST, Vladimir a KNOPP, Frantisek. Divadlo v totalitnim systému: piibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 65.
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repertoaru odpovidajici nové nastolené¢ dramaturgie, dila, jejichz icelem byla vychova
socialistického divaka. Dé€lo se tomu tak pfedevsim z diivodu, aby bylo prokézano toto
— balet neni pouhd kratochvilna podivana, ale umeéni ideové, myslenkoveé zavazné a
dusazné, schopné spoluvytvaret novou spolecnost, aktivné se podilet na formovani
dusevné, mravnée, emocionalne bohatého clovéka socialisticke éry.64 Inscenovana byla
tanecni sovétska dramata, jejichz stézejnim poslanim a obsahem bylo ptredavani

myslenek ideového pokroku.

Zvysilo se postaveni baletni rezie a dramaturgie, které muselo svym vybérem
a zpracovanim spliiovat dané podminky stanovené komunistickym rezimem.
V soucinnosti se zavedenim Stanislavského metod i1 do baletnich ptfedstaveni se zacal
velmi klast dlraz i na herecké podani ztvarnénych roli, nejenom tanecnich. Naruseni
rovnovahy mezi obsahem a formou se projevilo v urcité uniformité a Sedi inscenact.®
Postaveni baletu v ramci divadelniho prostfedi nebylo do konce padesatych let
vyrovnané s jejimi dalSimi slozkami (Cinohra, opera). Postaveni clenii baletnich
souborii v prazskych divadlech bylo vzdy poznamendno usilim baletu o uznani jako

plnohodnotného divadelniho Zanru, a to az do jeho osamostatnéni v roce 1958.56

Sedesata léta

Velké zmény pfiSly na pocatku Sedesatych let. Meznikem se stal Festival souc¢asného
baletu, ktery se uskutecnil v roce 1960 v Brn€. Na tomto setkani doSlo ke zméné pojeti
baletniho piedstaveni. Zvitézil nazor, ze ,, zdjem o formu nemusi znamenat sklouznuti
do bezideového formalismu; Ze klasicky tanec neni jedinym zavazmym pohybovym
systemem pro jakékoliv dilo bez ohledu na jeho ndamét, hudbu a prostiedi; Ze
choreografie je svobodna umélecka tvorba® (...) postupné narostl pocet kratsich baletii
na tikor celovecernich projektii.®” Do baletniho slovniku bylo opétovné mozné

zakomponovat pohybovy material i z oblasti sportu, akrobacie ¢i jazzu. Ke zméné

8 VASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1983, s. 21.

% 1bid, s. 42.

66 BULINOVA, Karolina et al. Profese tanecnika: mezi obdivem a odsouzenim. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2013, s. 47.

87 JUST, Vladimir a KNOPP, Franti$ek. Divadlo v totalitnim systému: piibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 85.
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dochazi i ve vypraveé. Nedilnou soucdsti choreografie se stava (...) — pohyblivi scenérie,

svétla, rekvizity, zvukové efekty plnym symfonickym obsazenim.%®

Vzorovym predstavenim, které se jiz neslo v inovativnim duchu, byla v roce 1963
premiéra baletu s ndzvem Hirosima, autorem choreografie byl Lubo§ Ogoun. Lze nalézt
1 dal$i nazvy — Svédomi a Rozkaz. O choreografovi Ogounovi je dokumentovano, ze
jeho pfistup k choreografii byl zalozen na uméni a krase pohybu. Ponechaval svym
taneCnikiim dostate¢ny prostor pro tvorbu. Prvotni ¢asti baletu, ktery je do nésledujicich
zmén zapojen, je zminéna HiroSima. Protivalecny apel, drama letce, ktery svrhl prvni
atomovou bombu. Autorem libreta je Vladimir Vasut. V hlavnich rolich tancili —
Katefina Gratzerova (Svédomi) a Karel Janecka (Letec).®® Premiéra se uskuteénila v
Brné. Po nahlé smrti Ivo Vani Psoty se brnénské baletni scéna ocitla bez vedeni, které
by ji inspirovalo a umoznovalo jeji rozvoj. Tato situace se zménila po roce 1961, po
nastupu Lubose Ogouna se postupné vypracovaval kvyhranénému modernimu
dramaturgickému a inscenacnimu profilu, a po roce 1962 dokonce predstihl i
potencionalné silnéjsi balet ND v Praze.”® Baletu Narodni divadla v Praze v tu dobu

Séfoval Jifi Némecek.

Nové zavedeny smér v baletni tvorbé, vyvrcholil zalozenim baletniho souboru
Balet Praha. Od roku 1964 byl hlavnim nositelem novych inscenacnich zpiisobii i nové
dramaturgické orientace Balet Praha. Jeho vedouci Lubos Ogoun a Pavel Smok se
Zamérili na mensi tanecni utvary komponované veétsinou na hudbu pro balet neurcenou.
Zasluhou Baletu Praha se prolomila tradicni forma velkych baletii, casto neorganicky
stiidajici pantomimické pojedndni déje s efektivnimi tanecnimi cisly.”* Baletni smér,
ktery byl na pocatku Sedesatych let zaveden do praxe, mél jiz jen né€kolik let na to, aby
ceskoslovensti tanecnici mohli tvofit inovativni inscenace. Proces byl ukoncen rokem

1968.

68 VASUT, Vladimir, ed. Problémy soudobého baletu: Vybér clanki ze zahranicnich casopisii. Praha:
Divadelni tstav, 1972, s. 57.

8 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 95.

0 JUST, Vladimir a KNOPP, Franti$ek. Divadlo v totalitnim systému: piibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 85.

1 Ibid, s. 93.
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Rok 1968

Invaze vojsk VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska 21.8. 1968, prerusila
smétovani, kam se v Sedesatych letech ceskoslovensky balet ubiral. V dasledku tohoto
déjinného mezniku nékolik tane¢niki a tanecnic zacalo hledat svou budoucnost za
Ceskoslovenskymi hranicemi. Silnd emigracni vlna znamenala oslabeni domacich
soubortl.”? Touha nejen po umélecké, ale lidské svobodé byla totiZ v baletu stejna jako
v kterémkoliv jiném tvir¢im oboru. Z taneCni oblasti lze vyjmenovat napiiklad
proslulou Zoru Semberovou, kterd byla nejen vyjimeénou taneénici, ale posléze jestd
nezapomenutelnou pedagozkou na tane¢ni konzervatofi. V roce 1968 spolupracovala
Zora Semberovd na inscenaci Romea a Julie jh. v australské Adelaid na pozvani
Rainera Radoka (bratranec Alfréda Radoka, prazského rezZiséra Laterny magiky) a na
pozvani Flinders University. Po obsazeni nasi republiky vojsky Varsavské smlouvy a po
telegramu reditele konzervatore Dr. Holzknechta: , Ihned se vratte, davame vds do
penze!“ Zora se rozhodla ziistat v Australii. Bylo ji 55 let. Méla za sebou 35 let
mimoradné uspésné drahy solistky narodnich divadel v Brné a v Praze, 23 let
pedagogického piisobeni na tanecnim oddéleni Statni konzervatore v Praze.”
Semberova se tanci vénovala nadale i ve svém novém domové. Posléze si zalozila
V Australii 1 vlastni tane¢ni studio. Po zmén¢ rezimu v roce 1989 se jiz mohla vracet do
Ceské republiky a rada této moznosti vyuzivala. Zarovei je drzitelkou Ceny Thélie za

celozivotni mistrovstvi v oboru balet, v roce 1999.74

Dalsim umélcem, ktery se jiz nevratil do Ceskoslovenska ze svého zahrani¢niho
angazma, byl Jifi Kylian. Absolvent roéniku Zory Semberové. Tyden po invazi odjizdél
na vyjednanou staz do Stuttgartu, kde na néj jiz ¢ekal John Cranko. Kylian popisoval
své pocity pii odjezdu: ,,Ten den si pamatuji presné (...) byl uprseny, a kdyz jsem mijel
hranice, byl jsem si stoprocentné jisty, Ze se nikdy nevratim. Rodina plakala, nebe
plakalo, bylo to velmi deprimujici.“™ Zpo&atku svého angazma nemél titul emigranta,
pobyval v zahrani¢i legalné. Od roku 1971 agentura Pragokoncert vSechny zahrani¢ni

pobyty Ceskoslovenskych umélci ukoncovala a ptfikazovala k jejich navratu do

2 VASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980, s. 43.

3 MLIKOVSKA, Jitina. Krajina tance. Praha: IPOS — Informaéni a poradenské stiedisko pro mistni
kulturu, 2001, s. 16-17.

™ 1bid, s. 17.

5 LANZOVA, Isabelle. Riizné biehy: choreograf Jiri Kylian mezi Haagem a Prahou. Praha: Institut
uméni — Divadelni tstav, 2011, s. 162.
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Ceskoslovenska. Kylian se rozhodl vénovat své GspéSné se rozvijejici kariéfe a moznost
navratu zamitl. V zahranici, zejména v Némecku a Nizozemi, se béhem kratké doby stal
choreografickou hvézdou. O jeho prvnich velkych uspésich sedmdesatych let cesky tisk

zaryté micel.”®

Prtilom nastal az v roce 1982 v ramci Prazského jara, pti kterém v Praze
hostoval soubor Jiftho Kyliana. Prazské hledist¢ dékovalo Kylidnovi mimotadnymi
ovacemi — pétadvacetiminutovym potleskem.”” V dalgich letech, v ramci tehdejsich

moznosti rezimu, s Kylidnem spolupracoval nejvice Pavel Smok.

Jiri Kylian: predstavitel tanecniho neoklasicismu té nejlepsi znacky. Nejznaméjsi
choreograf velké tanecni scény ze stredni Evropy od doby Kurta Joose. Ve svych
nejlepsich opusech choreograficky génius. Hluboce muzikalni umeélec, predal svou
muzikalitu svym tanecnikiim, jejichz tela se pohybuji hladce, ve skluzech, skocich a
zvedackach jako neprerusovany hudebni tok. Tato virtuozni plynulost je jedna

2 vyraznych Kylianovych kvalit.”

Desetileti “nic¢eho*

V sedmdesatych letech na baletni scéné vyvrcholilo kromé odchodii tanecnikt
do emigrace n¢kolik dal§ich dlouhodobych problémi: starnuti souboru, souvisejici
S chronickym nedostatkem mladych profesionalnich kadrii, nedoresené otdzky
odborného skolstvi, socialni postaveni tanecnich umélcii, jejich diichodové zabezpeceni
atd.” Pfesto se najde jedno velmi tspé&$né baletni zpracovani, kterému se dostalo i
filmového ztvarnéni — Romeo a Julie, z roku 1971. Vzniklo ve spolupraci choreografa
Miroslava Kury a reziséra Petr Weigla. Tato baletni inscenace byla o pét let pozdéji
Vv ramci socialistického zavazku baletu Narodniho divadla k XV. sjezdu KSC odehrana
na bratské scéné v Bratislave: Vyhlasujeme socialisticky zavazek vytvorit dilo pro

Ndrodni divadlo v Bratislavé bez ndrokii na honorar.®°

76 1bid, s. 163.

™ 1bid, s. 164.

78 Citanka svétové choreografie 20. stoleti. Praha: Konzervatof Duncan Centre, 2005, s. 164.

" VASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980, s. 43.

8 HLUSICKOVA, Riizena; CHAROUS, Jaromir; NOSKOVA, Alena; VRBATA, Jaroslav. Z historie
Narodniho divadla 1883-1983. [Ed.], Praha: SUA, 1983, s. 384.
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Miroslav Kira byl v roce 1968 prvnim ¢eskoslovenskym tane¢nikem, ktery byl
jmenovan narodnim umélcem. V roce 1994 obdrzel Cenu Thalie za celozivotni

mistrovstvi. &

Ke konci sedmdesatych let dochazi ke zlepSeni, které je pirikladano piipravam
oslav 30. vyro&i osvobozeni CSSR sovétskou armadou; vznikla Fada novych domdcich

dél, signalizujici trvale oZiveny zdjem o piivodni tvorbu.®?

Od invaze po revoluci z pohledu baletu

Osmdesata 1éta jsou ve znameni uzdkonéni a otevieni Hudebni a tane¢ni fakulty.
Z politického vlivu jsou zésadni zmény v tomto obdobi v dlisledku zmén v roce 1989 po
sametové revoluci. Jeden z nejzasadnéjSich rozdill, pfi vzdjemném porovnani baletu
pred rokem 1989 a soucasnou dobou, ma pro ¢esky balet spiSe negativni dopady. Jedna
se totiz o moznost zahrani¢niho angazma. Na pocatku devadesatych let své zivotni
Sance vyuzila zejména budouci primabalerina Daria Klimentovd, kterou za hranice
nasledovali bratii Jifi a Otto Bubenickové, Barbora Kohoutkova a mnozi dalsi. Tento
trend plati i opacné ana Ceské scéné se zaCina objevovat znacny pocet tanecnikll a
tane¢nic cizich narodnosti. Je to také zpasobeno skuteCnosti, Ze prazska baletni scéna
neni aktualné v evropském méfiku povazovana za jednu z nejlepsich. Své slavy z doby

predvalecné, za Remislavského a Nikolské, jiz dalece nedosahuje.

Téma moznosti emigrace bylo v pribéhu rozhovorii zminovano ze stany naratorti
opakované. BohuZel se tak vétSinou stalo aZ po vypnuti nahrdvaciho zafizeni. Za
zajimavy nazor povazuji zejména ten, kdy naratorka reflektovala moznost odjezdu do
néjakého prestizniho zapadoevropského baletniho souboru ani na konkurz, pred
listopadovymi udalostmi roku 1989. Sviij odchod neuskute¢nila ani pfes nabidky.
Dtivodem byly silné rodinné vazby. V tu dobu platilo, Ze se tanecnik ¢i tanecnice jiz
nemohli navratit do Ceskoslovenska. Zaznél ale dodatek, ktery se tykal téch aktivné
tancicich v 80. letech: ,,ze nemohli tusit, Zze vladnouci rezim tzv. padne v roce 1989.

Kdyby byly pry i drobné naznaky, kterych by si v poloviné osmdesatych let vs§iml i

81 VRBKA, Tomas. Stdtni opera Praha: opereta & balet 1888—2008: historie divadla v obrazech
a datech. Praha: Statni opera, 2010, s. 476.
82 VASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980, s. 43.
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bézny obyvatel zemé a veédéli by, ze by ta piipadna moznost navratu piece jen
existovala, pro zahrani¢ni angazma by se pfece jen rozhodli.“ Po roce 1989 jiz vSak
nepatiili k vyhledavané vékové kategorii, ktera ma svou kariéru pied sebou, ale spiSe
k tane¢nikim, jejichz kariéra se blizi ke konci. Lze tento vyrok hodnotit tak, ze
naratorka zpétné lituje, Ze nevyuzila pfilezitosti k odchodu do zahranici, coz je urcité

ovlivnéno jejimi pracovnimi problémy v devadesatych letech.

Zmény se dotkly také hlavnich vedoucich pozic, a to jak na scéné¢ Narodniho
divadla v Praze, tak i v Brn¢. Na obou mistech pusobili jiz po dlouha 1éta stejni $éfové
baletu — Olga Skalova (Brno, 1977-1989) a Jifi Némecéek (Praha, 1957-1970, 1979-
1990). Novym $éfem brnénské scény se stal Zdenck Prokes a v Praze se vedeni ujal

Vlastimil Harapes.

Dalsi oblasti, kterd proSla hlavni zménou v devadesatych letech, byl podle
nékterych umélct pristup divacké spolecnosti k baletu. Pfi¢inu bych ale primarné
nehledala v tom, ze by lidé piestali mit k baletu kladny vztah. Daleko vice na tuto
skutenost pusobil fakt, Ze se lidem oteviely hranice a pfival zahrani¢ni kultury
amoznosti vyjet do mist, kam to diive bylo nemyslitelné, zptisobil pokles
v navstévnosti divadel. Snizeny pocet divakt v hledistich zaznamenala i1 baletni

predstaveni.
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1.4 Taneéni vzdélani v Praze

Vyuka baletu v Praze

Jednim ze zasadnich problému v baletni oblasti v predvalecné dob¢ byla vyuka
zacinajicich tane¢nic a tane¢nikl. Soukromé baletni Skoly byly jedinou moznosti, jak se
tomuto tanecnimu uméni vénovat jiz od utlého vé€ku. Zmeéna nastala az po druhé svétové
vélce. Na zakladé vynosu Ministerstva $kolstvi a osvéty CSR ze dne 11. ¥jna 1945
0 zalozeni Tanecnich konzervatofi a Tanecni katedry na Divadelni fakult¢ Akademie
muzickych uméni v Praze. Teprve od té doby bylo mozné bezplatné studium. Do roku

1945 byla situace ve vyuce baletu a umoznéni tane¢niho vzdélani zcela odlisna.

Moznosti baletni vyuky pred rokem 1945

Pted rokem 1945 bylo jedinou mozZnosti tanecniho vzdéldni navstévovani
soukromych baletnich Skol. StéZejnim problémem této vyuky byla jeji financni
naroénost. Skoly zakladali zejména solisté a primabaleriny velkych baletnich scén —
Jelizaveta Nikolska, Stdpanka KlimeSova, Zdenka Zabylova, Helena St&pankova.®
Jejich vyuku absolvovali baletni tanecnici a tanecnice, jejichZ jména v nésledujicich
letech pattila k tém nejv€hlasnéjsim na prazské scéné. Napiiklad na vyuku k tane¢nici a
posléze solistce baletu a primabaleriné Nérodniho divadla (1918-1955)% Zdence
Zabylové, ktera si svou baletni Skolu oteviela po prvni svétové valce, dochézeli 1 Astrid
Starova, Jifi Blazek ¢&i Stanislav Buzek. Posledné jmenovany vzpominal na problémy
s placenim dochazky. Pii velkém talentu vSak udélali vedouci $kol i vyjimky. Na
problémy s placenim Skolného u Madame Zabylové vzpomind i tanecnik Stanislav
Buzek: Prestal jsem chodit do baletnich Skol. Na placeni hodin baletu nebyly penize.
Kdyz jsem nahodou potkal Madame Zabylovou, zeptala se na divod. Nabidla mi, abych

pokracoval bez placeni, protoze mam talent.®

83 SVABOVA, Veronika. Tanec navzdory: Joe Jencik, s. 98.

8 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima. Praha: Divadelni Gstav, 2001, s. 372.

8 BUZEK, Stanislav. Stanislav Buzek: danseur noble. Usti nad Labem: Jan Janousek R-studio, 2004, s.
10.
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Svou baletni Skolu si oteviela 1 Nikolské, a to jiz pfi prvni navstévé Prahy v roce
1922 a zaroven také byla ptizvana k vedeni baletni pfipravky pii Narodnim divadle.
Hlavniho slova v ptipravce se ujal Remislavsky a ptfibyla mu od roku 1924 funkce $éfa
Baletni §koly.® Stejné jak Nikolska si v roce 1922 zalozil v Praze vlastni baletni $kolu,
kterou vedl s piestavkami zprvu sam a od poloviny tficatych let vedl se svou manzelkou
tane¢nici Irmou Stome (1910-2000). Nikolska sidlila se svou baletni Skolou nejdiive
Vv prostorach Lucerny a pozd¢ji se presunula do salit Narodniho domu na Smichove.
Tanecnice a pedagozka Nad’a Sobotkova ve své knize Narodni divadlo? Alfa i omega
mého Zivota® vzpominala na Nikolskou jako na svou ugitelku. Obdobné jako Buzek
reflektovala i Sobotkova problém s placenim Skolného. Hodiny v jeji skole staly
mesicné 300 K¢S, coz byla na obdobi 20. — 30. let zna¢nad castka. Sobotkova
pfedstavovala vSak takovy talent, ze kdyz Nikolské zjistila, ze si musela vybirat, zdali
dojede s maminkou tramvaji nebo si zakoupi housky a mléko ke svacing, jiz si od ni
nikdy nevzala 7adné penize.%® Mezi dalsi zaky v taneénich hodinach Nikolské pattilo
mnoho znamych osobnosti budoucich desetileti Ceskoslovenského baletu. Nikolska
méla mezi svymi zaky v baletnich hodinach skvélého tane¢nika a choreografa Jifiho

Blazka ¢i Sasu Machova, ktery byl o rok star§i nez sama Nikolska.

MozZnosti baletni vyuky po roce 1945 v Praze

Vroce 1945 bylo provedeno v zavislosti na nové schvalenych povalecnych
zékonech nékolik vyznamnych zmén v baletni oblasti. Primarné se tykaly vyuky baletu,
ktera byla v pfimé zavislosti na nové ztizenych tane¢nich institucich poprvé bezplatnou.
Bé&hem nasledujicich let bylo jiz moZné se v Praze vénovat baletni vyuce na tfech
stupnich — baletni pfipravka, tane¢ni konzervatof a studium tane¢nich oboriti na AMU.

Nyni kazdé zvlast’ podrobné;ji:

8 Baletni piipravka Narodniho divadla 1953-2013 [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z:
http://www.narodni-divadlo.cz/uploads/assets/pltext.pdf
8 SOBOTKOVA, Nadézda; SLOUFOVA, Alena. Ndrodni divadlo? Alfa i omega mého Zivota. Praha:
Sabongui Production, 2013. 143 s. ISBN 978-80-260-4371-3.
8 |bid, s. 17.
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1) Baletni pripravka Narodniho divadla

V urcité podobé ptisobila baletni ptipravka Narodniho divadla jiz od roku 1835,
kdy byla zfizena pii Stavovském divadle. Hlavni podil zasluh nalezel baletnimu
mistrovi Johannu Raabovi, jenZ mimo jiné pusobil jako pedagog spoleCenskych tanci
Vv cisafské roding a Terezidnské akademii ve Vidni.® Az do padesatych let zde
fungovala vyuka pterusované a bez pevnych osnov a dlouhodobého vedeni. Zména
nastala v roce 1953, kdy byla zaloZzena Baletni piipravka Narodniho divadla, ktera
podobné funguje dodnes. Vyuka klasického tance navazovala na metodu vyuky tance
Nikolské.*® P¥i Statnim divadle v Brné byla zfizena Baletni $kola jiz o rok dfive nez

V Praze.

Inicidtorkami obnoveni Baletni piipravky (diive — Baletni ucilisté) byly tfi
absolventky nové oteviené¢ho tane¢niho oboru na AMU a tanecnice baletu Narodniho
divadla: Nad’a Sobotkova, Olga Paskova a Véra Zdychincova. Vyuka se velmi prolinala
I s dal$imi stupni baletniho vzdé€lani, nebot’ pedagozky zaroven mnohdy pisobily na
Tane¢ni konzervatofi nebo Tanec¢ni katedte HAMU. Své Zaky pfipravovaly i na
pfijimaci fizeni na konzervatofe. Zaci a zakyné jiz béhem vyuky v Baletni piipravce
ztvariuji détské role v ramci baletnich pfedstavenich Narodniho divadla, naptiklad

uginkuji v baletu — Louskdcek, Sipkova Riizenka, Zlatovldska.

Dlouhodobé zde pedagogicky poté puisobila i Dagmar Spryslova, kterd b&hem
vyuky v letech 1977-2011 vychovala a pro profesni drahu pfipravila desitky baletnich
interprett. Prvni sélistka a baletni mistryné Baletu Narodniho divadla Tereza Podatilova
na pani Spryslovou a jeji vyuku vzpominala takto: je neuvéritelnd osobnost, vynikajici
pedagog. (...) Ma naprosto dokonaly cit rozpoznat talent, vidy jsem obdivovala jeji
presné oko. Dokdzala ze svych Zdku dostat maximum, pritom zabavnou a hravou
formou. Ma veliky smysl pro humor, cit pro praci s détmi — coz se projevovalo i velkou
schopnosti postavit vynikajici choreografii pro détského interpreta.®* Na zakladé vlastni
zkusenosti s pani Spryslovou mohu zcela potvrdit, Ze se slovy solistky Podatilové nelze

neZ naprosto souhlasit. Za pfipomenuti jist¢ jesté stoji vyjimecny piipad studenta

8 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 272.

%0 110. vyrodi Jelizavety Nikolské [online]. [cit. 2015-01-24]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/balet/pripravka/archiv

91 JODASOVA, Jana. Taneéni fantazie v rezii Baletni piipravky Narodniho divadla. Casopis Néarodniho
divadla. 2014, r. 131, ¢. 10, s. 13.
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Baletni ptipravky a posléze i Tanecni konzervatoie v Praze, jakym byl Norodom
Sihamoni, nyn&jsi kral Kambodze. Spolu s pani Spryslovou a nyné&jsi vedouci Janou
Jodasovou zde po dobu néckolika desetileti plsobila jiz jednou zmifiovana pani

Sobotkova:

Nadézda (Nad’a) Sobotkova (1923-2014)

Baletni tanecnice, mistryn¢ a pedagozka. Pochédzela z Prahy, kde takeé
navstévovala baletni Skolu nejdiive A. Héndlové a poté Jelizavety Nikolské. S jejimz
souborem vystupovala v zahrani¢i. V Case svého aktivniho pisobeni na scéné
Nérodniho divadla v pozici solistky (od roku 1951) vystudovala obor Taneéni
pedagogiky na Taneé¢ni katedte DAMU v Praze.®? Od roku 1959 zastavala pozici baletni
mistryné a vedouci operniho baletu Narodniho divadla. Byla povazovana za velmi
technicky zdatnou interpretku. Z roli: Zena ve Mlynu na Zeny F. Wilckense (1943),
Bohyné svétla v Prométheovi (1943), Tao- Choa V Rudém mdku (1947), Lotty ve
Filosofské historii (1949), Zla sestra v Popelce (1952), Anicka v Janosikovi (1953),
Motylek v Karnevalu (1957).

Béhem svého aktivniho plisobeni se zaroven vénovala vyuce v Baletni pfipravce,
kde pisobila v letech 1955-1999, tedy neuvétitelnych 44 let. Do Baletni ptipravky

dochazela 1 poté a na vyuce se V malé mife podilela neustale.

Fotografie ¢. 1 - Nad’a Sobotkova Fotografie ¢. 2 — Nad’a Sobotkova

% DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 298.

93 Baletka Sobotkova [online]. [cit. 2015-06-23]. Dostupné z:
http://www.prazskypatriot.cz/obrazky/osobnosti/baletka-sobotkova-1.jpg

% Sobotkova: Civilni fotografie [online]. [cit. 2015-06-23]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/t/211x262/uploads/assets/bpnd-sobotkova-civil.jpg.
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2) Tanec¢ni konzervator

Na Statni konzervatofi hudby v Praze, ktera byla po valce prvni a zaroven jedinou
moznosti, kde mohli Zaci studovat balet bezplatn¢, doslo k zaloZzeni nového tane¢niho
oddéleni. Stalo se tomu tak na zdkladé vynosu Ministerstva Skolstvi a osvéty z
11.10. 1945.% Taneéni oddéleni na konzervatofich bylo ziizeno na dvou mistech
v republice. V Brné a v Praze. Velkou zasluhu na jeho vzniku mél predni tanecni
publicista, kritik a libretista prof. Jan Reimoser (Jan Rey), ktery se soucasné stal jeho
prvnim vedoucim.®® Ten byl znamy nejvice pod svym pseudonymem Jan Rey, jako
baletni libretista, obavany kritik a také zakladatel prvniho tane¢niho Casopisu — Tanecni
listy. Reditelem Konzervatofe byl klavirista a pravnik Dr. Vaclav Holzknecht (1942—
1970).%

Ve svych pocatcich bylo toto studium organizované jako ctyfleté. Prvnimi
absolventy se stal rocnik 1949. Cilem bylo pfipravit studenty nejenom po praktické
strance, ale v neposledni fad¢ také po strance teoretické. Soubor teoretickych predméta
skytal nejenom d¢jiny tance, ale d&jiny hudby kompletné, hru na klavir a studentlim se
dostavalo i vyuky zakladi vytvarného uméni. Svého vyznamu dosdhla zejména
u budoucich choreografui ¢i pii tvorbé kostymti a podobné. V nasledujicich letech se
vyuka postupné prodluzovala z ptivodné ctyfleté formy studia na pétiletou, poprvé
v akademickém roce 1959/1960 a poté v akademickém roce 1973/1974 na osmiletou.
ProdlouZeni doby studia bylo vnimano jako pfidani ctyt let pfipravnych. V roce 1978
byl schvéalen zikon o osmileté Hudebni a tane¢ni §kole (HTS). Tane¢ni oddéleni
konzervatofe se transformovalo na samostatnou vzdélavaci instituci v oboru Tanec.
Vyuka byla zahijena ve Skolnim roce 1980/81 v budové v ul. Ktizovnicka 7, prvni
feditelkou se stala Zora Erbanova.*® Po roce 1990 dostala konzervatof v ramci

reformace novy ndzev — Tanecni konzervatof v Praze.

% Historie §koly [online]. [cit. 2015-04-22]. Dostupné z: http://www.tkpraha.cz/clanky/historie.html.

% Historie Skoly [online]. [cit. 2015-04-22]. Dostupné z: http://www.tkpraha.cz/clanky/historie.html.

% Vaclav Holzknecht [online]. [cit. 2015-03-20]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2023

% PRAZSKA KONZERVATOR. 170 let konzervatore v Praze. V Praze: Konzervatot, 1981, strana
neuvedena.

% Historie $koly [online]. [cit. 2015-04-22]. Dostupné z: http://www.tkpraha.cz/clanky/historie.html.
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V ramci vyuky se studenti vénovali tfem druhim tance. Novodoby tanec
vyucovala profesorka Laurette Hrdinova. Klasicky tanec (klasiku, balet) v pocatcich
vyuoval Robert Braun, poté od $kolniho roku 1947/1948 Zora Semberova. Velmi
oblibenym byl zejména tanec lidovy. Nejenom na ¢eskoslovenské konzervatoii, ale po
celé Evropé se jednalo o nové zaméteni: jednotlive narodni charaktery byly rozdéleny
do delsich rocnikovych etap, prvni rok Cechy, druhy Morava, a dale pak podobné
Slezsko, Slovensko a cizi narody.*® V roce 1976 byl vytvoren studijni program lidové
specializace, ktery mél vychovat dorost pro Ceskoslovensky stdtni soubor pisni a tancii.
(...) dalsi trida lidové specializace byla oteviena v letech 1981 az 1985 a 1985 az
1989.101

Porovnani vzpominek na vyuku a sloZeni rozvrhu s odstupem necelych tficeti let:
kazdy den jsme meli dve hodiny zdkladni techniky klasického baletu (akademického
tance) a dve ucebni hodiny novodobého tance, ktery rozvijel pohybovou technikii zdki
novymi podstatnymi prvky. A dvakrat tydné po dvou ucebnich hodinach lidového
tance.’%? Pozdé&ji ve specialnim ro¢niku absolventii roku 1971, ktefi si dodélavali
soubézné 1 devaty ro¢nik zékladni Skolni dochdzky: Zacinalo se od osmi hodin do piil
desaté klasikou (...) denné jsme méli klasiku a ob den lidovky a novodobky.'% Ddle jsme
méli Cesky jazyk, francouzstinu, rustinu, teorii tance a klavir. Matematiku a fyziku jsme
uz neméli. Nastupovali jsme z 8. tridy. Posledni rocnik, 9. tridu, jsme méli v sobotu
Vv Karmelitské, zhruba od rana od osmi do tiech. Vsechny predméty a jenom v sobotu.%4
Studentim a studentkdm pro casovou narocnost studia a plné¢ obsazené rozvrhové

moznosti nezbyva prostoru pro dalsi pfedméty, které by vzhledem ke svému budoucimu

povolani méli absolvovat, naptiklad (kompenzac¢ni cvi€eni, vyZivove poradenstvi).

Pedagogicky sbor za dobu od zaloZzeni Taneéni konzervatore je a byl opravdu
rozsahly. Vyjmenovat v§echny baletni umélce a umélkyné, ktefi se podileli na vychové
novych baletnich talentii, neni tedy mozné. Vybrat jednu osobu, kterd se stala pro
studenty, a studentky konzervatofe z mnoha diivodid nezapomenutelnou bylo uz snazsi.
Bé&hem necelych dvaceti let svého plsobeni na konzervatofi ovlivnila mnoho studentt

a studentek:

100 MLIKOVSKA, Jitina. Vypravéni o tanci na jevisti. Praha: NIPOS — ARTAMA, 2009, s. 9.

11 Historie $koly [online]. [cit. 2015-04-22]. Dostupné z: http://www.tkpraha.cz/clanky/historie.html.
12 MLIKOVSKA, Jitina. Vypravéni o tanci na jevisti, s. 8.

103 Novodobky — vyukové hodiny novodobého nebo moderniho tance.

194 Druhy rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlovd, 29. bfezna 2015.
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Zora Semberova (1913-2012)

Tanecnice, choreografka a dlouholetda pedagozka. Zaklady klasického tance ziskavala
u téch nejlepSich ugditelt, a to i Vv zahrani¢i, zejména béhem patizského pobytu
u O. Preobrezanské. Semberova navitévovala i hodiny moderniho a vyrazového tance
u Rosalie Chladek. O této tanecnici prohlésil jiz Bohuslav Martint: ,,Kdyz Vas vidim
tancit, slysim hudbu!“® nebo ji Emanuel Siblik, nejznamé&;jsi taneéni kritik své doby,
daval za piiklad zacinajicim taneCnicim, kdy vyzvedaval ,,jeji technickou vyspélost,

temperament a prirozeny piivab*.1%®

Pani Semberova se do baletniho svéta nesmazatelnd zapsala nejdiive
prostfednictvim svého ztvarnéni baletnich postav. Dne 30. prosince 1938%7 se
predstavila ve svétové premiéte Romea a Julie, v roli Julie. Choreografii vytvotil Ivo
Véna Psota. Byl to moment, kdy na brnénské scéné doslo k svétové premiére dila,

predstavujici jeden z nejvétsich vrcholit baletni dramatiky 20. stoleti.*%®

Svou druhou, jeji nejslavnéjsi postavu, ztvarnila pti premiéie v roce 1950 v baletu
Zbynika Vostiaka a choreografii Sasi Machova Viktorka, a to roli Viktorky. Jeji pfiprava
byla velmi svédomita — Viktorka trpéla schizofrenii a ona si na to zji§tovala informace
u profesora psychiatrické kliniky, aby se roli pfiblizila co nejvérohodné&ji. Zasluhou jeji
peclivosti se tato role stala nezapomenutelnou v dé€jinach ceského baletu, i pro vSechny,
ktefi ji méli ¢est zhlédnout. Premiéra se uskutecnila 30. ¢ervna roku 1950.1%° Dale se
stala nezapomenutelnou v Machové choreografii Janackova 2. starodavného z LaSskych
tanci (s Antoninem Landou).!'® Choreograficky je zajimavé plzeiské taneéni

predstaveni v Salome v roce 1944.

Velmi dllezité jeji pedagogické plsobeni na Tane¢ni konzervatofi, kde fidila

vyuku nejprve lidového a poté klasického tance v letech 1946-1968. Jeji lekce baletu

105 MLIKOVSKA, Jitina. Vypravéni o tanci na jevisti. Praha: NIPOS — ARTAMA, 2009, s. 6.

106 1hid, s. 6.

107 v ASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980, s. 21.

108 1hid, s. 21.

109 BenSova-Matyasova, Eva; Semberové, Zora. Na $tastné planeté. Praha: Narodni divadlo, 2008, s. 50.
MO MLIKOVSKA, Jitina. Vyprdvéni o tanci na jevisti. Praha: NIPOS — ARTAMA, 2009, s. 7.
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absolvovali mimo jiné napiiklad i tito studenti: Pavel Smok, Ladislav Fialka, Jifi

Kylian, Vlastimil Harapes.

Po roce 1968 odesla spolu se svym manzelem do emigrace a natrvalo se usadila
v Australii, kde se vénovala vyuce mladych tanecnich talent. Zaroven na australské
univerzité ziskala titul docentky (1971) a poté i &estny doktorat (1979).*! Do Ceské

republiky se zacala navracet az v devadesatych letech.

Semberova byla povéstna svym piistupem k vyuce, svou piisnosti, raznosti
a naprostou otevienosti. Jak ona sama vzpominala ve své knize: nemohu zamlicet, Ze
jako pedagog jsem na zZaky nekdy pokiikovala a castovala je ne zrovna lichotivymi
poznamkami. Nebylo to spravné a je mi to lito i dnes. Zvlasté pilné a nadané Zaky jsem
milovala a mam je stdle rada. Ackoliv jsem je milovala, nékdy si se mnou, chudaci, uzili
své. Pristi den jsem se jim omlouvala.*'? Situace dosla kvili stiznostem ze strany
studenti az k jejimu distanci a sniZeni platu o polovinu.'*® Piesto se ji ¢ast studenti

zastala a ona pokracovala ve vyuce dal.

Studenti na jeji pristup po letech s odstupem vzpominali pievazné s povdékem
a respektem. Jak dokladaji jejich vzpominky. Vzpominala na ni i naratorka Ogounova,
u které pii svych navstévach opakovane pobyvala. Jezdila nejen za ni, ale pfedevsim za
jejim manzelem Lubosem Ogounem, se kterym se ptatelila: kdyz me ucila pani
Semberovd, tak jsme z ni méli vsichni velky respekt. (...) V prvnim rocniku jsem byla
hodné nemocna a skoro jej cely promarodila. A ona mé chtéla v prvnim rocniku
vhodit. Rikala: ,, Ty si hledej jiné zaméstnani, tohle nezvladnes.* V patém rocniku jsem
byla nejlepsi z rocniku.*** Jeji ptistup ke studentim potvrdil i dalsi narator: Tak ta
(pozndmka tazatelky: Zora Semberovd) mé ucila ty prvni dva roky a pak odesla.
Zajimavé je, ze kdyz se pak zacala v 90. letech vracet, tak néjak jsme k sobé nalezli
velmi dobrou cestu, takze jsme se spratelili. Byla nekolikrat v Brné za mnou, tykali jsme
si a mné se vidycky podarilo, aby mohla sem prijet. VZdycky jsem ji nékde navrhl na
néjakou cenu ¢i oceneni. Naposled, kdyz ji bylo 95, dostala Cenu ministerstva kultury.
Chystala se sem, az ji bude 100. A asi pet mésicii pred tim zemrela. (...) No, akordt vim,

ze kdyz mela klasiku, tak si vzdycky vzpomenu, jak mi uplné takhle zaryla ruku, vyrvala

111 DIVADELN{ USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 314.

112 Bengova-Matyasova, Eva; Semberova, Zora. Na $tastné planeté, s. 87.
113 |bid, s. 88..
114 Prvni rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlovd, 9. listopadu 2014
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mi malem sval z téla a vzdycky rikala: ,,No, to masicko, nevim. Masicko.* (smich) No a
v herectvi samozrejmé, ja byl v soku, Ze jsem byl znamy deétsky herec a od ni jsem mel

ctyrku a ja nevim co, no.*t®

117

Fotografie & 3 — Zora Semberova Fotografie ¢. 4 — Zora Semberova

3) HAMU

Odborné vysokoskolské vzdélani v oblasti tance bylo nové umoznéno zajemcim
0 tento obor po ukonceni valky prostfednictvim nové zaloZzené Akademie muzickych
umeéni. K zalozeni doslo na zdakladeé vyhldseného zakona ze dne 27. tijna 1945 dekretem
prezidenta republiky Edvarda Benese: 127/1945 Sb.,''® i kdyz statut akademie tato
instituce ziskala az 28. 6. 1946.1'° Na akademii byly zaloZeny tfi fakulty — divadelni,

filmova a hudebni.

Prvni ro¢nik poslucha¢ti Katedry tance nastoupil ke studiu v roce 1949. Katedra
v t¢ dobé jesté spadala pod Divadelni fakultu a pod jejimi kiidly setrvala az do roku
1960, kdy byla pfevedena na Hudebni fakultu. Vyuka probihala v prostorach prazské
Kotvy. Studium v délce ¢ty let bylo mozné v téchto oborech: pedagogika tance,

choreografie a teorie tance. Jednalo se tedy o obory, které jsou na katedie vyucovany

115 Prvni rozhovor se Zdetikem Prokesem vedla Lucie Rajlova, 14. listopadu 2014.

18 7ora Semberova [onling]. [cit. 2015-06-26]. Dostupné z: http://operaplus.cz/wp-
content/uploads/2013/03/Zora-%C5%A0emberov%C3%A1-Viktorka-19501.jpg

W7 Zora Semberova [onling]. [cit. 2015-06-26]. Dostupné z: http://operaplus.cz/wp-
content/uploads/2012/10/%C5%A0emberov%C3%A1-226.jpg

118 Dekret — piiloha ¢. 1.

119 Katedra tance [online]. [cit. 2015-06-01]. Dostupné z: https://www.hamu.cz/katedry/katedra-tance.
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dodnes, jen jejich nazvy doznaly dil¢ich zmén. Signifikantni zménu zaznamenal
pfedev§im obor teorie tance, ktery byl s pfichodem roku 1993 piejmenovan na obor
tanecni véda, ktery si uchoval dodnes. Zpocatku byl rovnéz vypsan obor solovy tanec
v délce dvou let, nicméné existence tohoto interpretacniho oboru, ktery nevedl
k akademickému titulu, nem¢la pfili§ dlouhého trvani, obor byl velice brzy zruSen a jiz

nedoslo k jeho obnoveni.!?

V prubéchu jiz skoro sedmdesatileté doby studia plisobilo na Katedfe tance mnoho
vyznamnych osobnosti z Ceské baletni oblasti, tane¢nich, choreografickych
a pedagogickych. Z vyznamnych osobnosti, které znacné participovaly na zalozeni
Katedry tance nelze opomenout jméno Jana Reimosera (Reye), prvniho vedouciho
katedry. Podilel se také na zalozeni Tanecni konzervatofe. Katedru tance vedl
obdivuhodnych dvacet devét let. V roce 1975 jej vystiidala ve vedouci pozici jeho zacka
profesorka BoZena Brodska. Po ni katedru vedli postupné — doc. Astrid Stirova, prof.
Viadimir Vasut, prof. lvanka Kubicovd a prof. Helena Kazarova, Ph.D. V roce
2012/2013 tuto ulohu ptevzal doc. Viclav Janecek, Ph.D.'?! Pravé Reimoserova zacka,

prof. Bozena Brodska, je nejdéle plisobici pedagozkou na tane¢ni katedre.
BoZena Brodska

Profesorka Bozena (Biba) Brodské se narodila v roce 1922 v Praze. Béhem své
kariéry pisobila jako tanecnice, choreograftka a poté zejména jako tanecni kriticka,
teoreticka a autorka odbornych tanecnich publikaci a ¢lankd. Nejprve vystudovala obor
Hudebni véda na Filosofické fakult¢ UK v Praze a poté obor Teorie tance na Tanecni
katedte DAMU v Praze.!?? Byla historicky jeji prvni absolventkou. Priméarnim
zamétenim jejiho vyzkumu a publikaci je obdobi 18. a 19. stoleti. Je vniména jako
zakladatelka Ceské taneéni teatrologie.'?® Béhem své aktivni tane¢ni kariéry piisobila
jako tanecnice na téchto mistech: 1946-1947 Druzstvo divadel prace (Karlin), 1947—
1949 Divadlo D 45 (u E. F. Buriana), 1950-1951 AUS VN.'?* Od roku 1955 piisobi
jako pedagozka na tanecni katedie DAMU (pozdé&ji HAMU) v Praze. Od roku 1975
docentka a o sedm let pozd¢ji ziskala titul prof. (profesorka). V obdobi 1975-1986 byla

120 1hjid.

21 1hid..

12 NEMECKOVA, Elvira. Stopy V pisku — Bozena Brodskd, material k setkani na HAMU. Autorky
osobni archiv. Praha, 2014, s. 1.

123 DIVADELN{ USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 29.

124 1hid, s. 29.
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vedouci Katedry tance HAMU, kde od roku 1989 doposud pracuje na pozici externi

r~r

pedagozky do dnesni doby. Pfednasi o tanci tedy jiz neuvétitelnych Sedesat let.

Autorka materidll k pfednasce popisuje pani profesorku takto: Bozena Brodska je
hlubokou studnici vedomosti, jejiz nadseni pro obor je nakazlivé. Je to Zena s ohromnym
rozhledem, s odzbrojujicim humorem, inspirativnimi ndzory a primym pristupem
k Zivotu.'® Ve velmi podobném duchu 0 ni hovoii i narator Prokes: No, Biba Brodska
(...) byla bezvadnd. Ta byla vedouci katedry v té dobe, kdy ja jsem tam studoval. A
musim Fict, ze jako v té teorii mi taky hodné dala, protoze ona umeéla o tech déjindach
Jjako velmi poutave vypravet, jako i zabavneé, jako musim Fict, Ze byla na vrcholu v té
dobé. 12

Jeji vitalita je naprosto obdivuhodna. Pfi jednom rozhovoru byla prof. Brodska
pozddédna o navod na Zivot, svou odpovéd shrnula se smyslem pro humor sobé
vlastnim: je treba se zavcas zbavit muzskyho, vzdyt to deélaji i véeli kralovny. A mit

fyzicku — to je to, co mé drzi. A také to, Ze miizu vypraveét déjiny baletu.*?’

Fotografie ¢. 5 — BoZena Brodska Fotografie ¢. 6 — BoZena Brodska

125 NEMECKOVA, Elvira. Stopy v pisku — Bozena Brodskd, material k setkani na HAMU. Autorky
osobni archiv. Praha, 2014, s. 3.

126 Pryni rozhovor se Zdetikem Prokesem vedla Lucie Rajlova, 14. listopadu 2014.

121 HANACKOVA, Katefina. Pamét’ pro tanec: Drzi mé to, ze miizu vypravét d&jiny baletu. In: Narodni
divadlo. Praha. 2012, r. 130, ¢. 1, s. 21.

128 BoZena Brodska: v mladi [online]. [cit. 2015-06-03]. Dostupné z:
http://www.tanecniaktuality.cz/fileadmin/foto_nezarazene/mlada_BB-mensi.jpg

129 Bozena Krepelkovd - Brodskda [onling]. [cit. 2015-06-03]. Dostupné z:
http://img.cas.sk/img/8/gallery/637173 bozena-krepelkova-
brodska.jpg?hash=30cb6b5402ade957007b32229fdcd 727
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1.5 Baletni scény v Praze

Balet Narodniho divadla

Baletni scéna Narodniho divadla je vnimana v ¢eskoslovenském prostiedi jako
popsana na zalatku této kapitoly veénujici se baletu a jeho historii na pozadi

¢eskoslovenskych déjin.

Prvnim povale¢nym $éfem baletu se stal Emanuel Famira, nestalo se tomu shodou
necekanych udalosti. Famira byl chrdnéncem a znaénym sympatizantem Zdenka
Nejedlého, coz také bylo divadelni spolecnosti zcela znamo. Dalsi skutecnosti, na
kterou se vSak vdanou chvili n¢jak zapomnélo, bylo to, Ze nemél dostatecné
predpoklady, jak organizacniho charakteru tak uméleckého, zejména baletniho, pro
vedeni takového souboru, coz se projevilo v pomérné kratkém case jako zcela stézejni
problém. Tato situace netrvala dlouho. Pro povale¢nou éru je jednozna¢nym symbolem
taneCnik a choreograf SaSa Machov. Machovovo angaZma v sezonach 1946/1947 az
1950/1951 je oznadovéana jako tzv. Machovova pétiletka.’*® Piichod Sasi Machova do
Prahy znamenal pro Balet Narodniho divadla novou éru, kterou nelze oznacit jinak nez
velmi uspéSnou. Béhem péti sezon Machov jasné vytycil poslani Baletu Narodniho
divadla: wuvadeét predevsim domaci soudobou tvorbu a k ni slavna dila sveétového
repertoaru. Jiz prvni predstaveni Machovovo v lednu 1947 ukazalo, Ze na prvni ceskou
scénu konecné prisel choreograf vytribeného vkusu, hudebné citlivy, plny pohybové
fantazie a nadto skvély rezisér.*®' O jeho ptichodu se ve svych kritikdich zminil i
Svédsky tanecni kritik Bengt Hager: pro cesky narodni balet to byl Stastny den, kdy se
Sasa Machov vratil do vlasti, opustiv svoji mezinarodni kariéru, jez mohla byt jisté

skveéld, a vénoval své sily Narodnimu divadiu.**

Dokazal se souboru vybudovat silné profesionalni baletni téleso, které neustale
umélecky stoupalo. V souboru mél k dispozici pro svéa choreograficka ztvarnéni doslova

budouci baletni ,,legendy” (Zora Semberova, Miroslav Ktira, Vlastimil Jilek, Antonin

130 JUST, Vladimir; KNOPP, FrantiSek. Divadlo v totalitnim systému: pribéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech, s. 49.

131 SCHMIDOVA, Lidka. Ceskoslovensky balet, s. 22.

132 1pid, s. 22.
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Landa, Oldfich Stodola, Jifi Blazek).!®*® Sasa Machov u nich rozpoznal talent jiz v Gase
jejich baletnich pocatki. Prisel vSak Sokujici moment. Machov tragicky odesel v cervau
1951 a zanechal Baletu Narodniho divadla veliky tikol: pokracovat v zasadach, které
mu vytycil. Z jeho repertodru Zil soubor Narodniho divadla plnych sedm let.™** Vedeni

divadla opét ¢ekalo narocné hledani nové vedouci postavy narodniho baletu.

Hlavniho postu se ujali postupné tanecnici Vlastimil Jilek a Antonin Landa. Oba
i vzhledem Kk tehdej$im politickym okolnostem sméfovali svou choreografickou tvorbu
prevazné k domécim titulim — Janosik (1953), Svanda dudak (1954), Stl nad zlato
(1957).13%°

Od roku 1957, s pauzou mezi lety 1970-1979, nastava dlouhodoba vlada Jitiho
Némecka na pozici $éfa baletu. Své puisobeni v této fidici funkci ukoncil v roce 1989.
Pod vedenim Jifiho Némecka, se stal balet Narodniho divadla inscenacné
emancipovanym télesem, rovnocennym partnerem operniho a cinoherniho souboru.
J. Nemecek byl reprezentantem rezisérského typu choreografa, jeho inscenace vynikaly
pevnou dramatickou a rezijni stavbou, padnosti a srozumitelnosti.**® Baletni soubor

Narodniho divadla byl pocetné rozsiren a celkové reorganizovan a doplnén na

120 cleni.r®’

V dobé Némeckova mezivladi v Baletu Narodniho divadla na téchto pozicich
pusobili Emerich Gabzdyl a Miroslav Kiura. Nastupcem Jittho Némecka se stal
Vlastimil Harapes, ktery soubor vedl aZz do konce milénia. Na pozici stalého
choreografa pusobil Libor Vaculik. Neméné dulezity byl i vliv hostujiciho reziséra,
kterym byl Jozef Bednarik. Na scéné se zacaly uvadét moderni celoveCerni baletni
inscenace, inspirované filmovou ptedlohou a podloZzené hudebni kolazi: Maly pan

Friedeman a Psycho (1993, obnoveno 2000), Cajkovskij (1994), osobita verze baletu

133 Balet Narodniho divadla. Archiv Ndrodniho divadla [online]. [cit. 2015-06-20]. Dostupné z:
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/balet/historie.

134 SCHMIDOVA, Lidka. éeskoslovensky balet, s. 23.

135 DIVADELN{ USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima. Praha: Divadelni ustav, 2001, s. 212.

138 DIVADELN{ USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 212.

137 SCHMIDOVA, Lidka. éeskoslovensky balet, s. 24.
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Coppélia (1995), Isadora Duncan (1998), komedialni balet Nekdo to rdd... (1994,
obnoveno 2001) a détskému divakovi uréeny Maugli (1996).1%8

Ve zrekapitulovaném case ptisobi na scén¢ nékolik pfednich solistek, byla to éra

soucasné nékolika primabalerin a vyznamnych tane¢niki:

o Olga Skalova — solistka, choreogratka a pedagozka. Na scén¢ Narodniho divadla
pusobila v obdobi mezi lety 19521975, kdy ukong¢ila svou aktivni kariéru a
zaCala se vénovat choreografiim. Posléze zastavala post vedouci S$éfky
brnénského baletu. Maloktera tanecnice interpretovala takové mnozstvi
obtiznych roli krajné odlisného charakteru. Pro kazdou z nich byla priznacna
vysoka profesionalita i technicka jistota i detailni psychologické presvedceni
herniho propracovini.**°

° Miroslava PeSikova, soélistka Baletu Narodniho divadla. Béhem svého
jednatficetiletého pusobeni ztvarnila velké mnozstvi roli ve vice nez Ctyficeti
baletnich inscenacich. 4

o Hana VIacilova, solistka, baletni mistryné, pedagozka a choreogratka. Dvacet
pét let clenka souboru Narodniho divadla. Piisobila také jako staly host Komické
opery v Berliné a Statni opery v Berliné, hostovala ve Spanélsku, Francii,
Rakousku, Polsku, v byvalém Soveétském svazu, Belgii, Finsku, Lucembursku,
Australii, USA a na Kubé. Ucastnila se mezindrodnich baletnich souté?i a
ziskala zlatou medaili ve Varné 1972, stiibrnou medaili ve Varné 1976,
stribrnou medaili spolu s L. Kafkou v soutézi tanecnich parii v Tokiu 1976, na
celostatni baletni soutéZi v Brné v roce 1977 ji byla udélena I.cena.**?
V soucasné dobé plisobi jako pedagozka na Tane¢ni konzervatofi v Praze.

e  Miroslav Kiira ,milacek prazského publika“*® — sélista Narodniho divadla.

Béhem totalniho nasazeni pisobil v Norimberku. Pfed pfichodem k SaSu

Machovovi tancil pod vedenim Ivo Vani Psoty. Dostalo se mu tak nejlepsi

138 Balet Narodniho divadla. Archiv Ndrodniho divadla [online]. [cit. 2015-06-20]. Dostupné z:
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/balet/historie.

139 pROCHAZKA, Vladimir a kol. Ndrodni divadlo a jeho predchiidci, s. 444.

140 |pid, s. 445.

141 Miroslava Pesikova. Archiv Narodniho divadia [online]. [cit. 2015-06-24]. Dostupné z:
http://archiv.narodni-divadlo.cz/dokument.aspx/default.aspx?jz=cs

142 Hana Vl1a&ilova. Archiv Narodniho divadla [online]. [cit. 2015-06-24]. Dostupné z:
http://archiv.narodni-divadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=4069&pn=256affcc-f002-
2000-15af-c913k3315dpc.
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tane¢ni pripravy, jaka byla vté dobé v Ceskoslovensku dostupna. Po aféfe
S ministrem Nejedlym byl ,,odsunut® do koSického baletu. Jeho uméni bylo vsak
tak znacné, ze se zanedlouho vratil zpét. U divakl byl velmi obliben. V roce
1955-1956 studoval na slavné Akademii baletniho umeéni Agrippiny Vaganové v
Sankt Petérburgu (tehdy Leningradu) pod vedenim vynikajictho pedagoga
Alexandra Puskina. V roce 1958 se podilel na pripravé a realizaci programu
Laterny magiky pri svétoveé vystave EXPO 58 a spolupracoval s Alfrédem
Radokem.** Zastaval i post $éfa baletu, jak na brnénské, tak i na prazské scéné.
Poté se do konce své kariéry vénoval choreografii. Drzitelem Ceny Thalie 1995
za celozivotni mistrovstvi. Vyrazné prispél k rozvoji baletu v nasi republice.
Jeho prvni choreografii byl baletni triptych Rapsodie v modrém, Bolero,
Petruska. Rovnéz jako prvni u nas uvedl baletni predstaveni Giselle v originalni

verzi podle Mariuse Petipy ve Statnim divadle v Brné.**

V devadesatych letech byl k baletni spolupraci Casto vyuzivan baletni soubor ze

zahrani¢i. Symbolicky lze uvést titul Navrat do neznamé zeme L. JanaCka v

choreografii J. Kylidna. 145

Statni opera

Jednim ze soubort v rdmci Statni opery je 1 jeho baletni slozka. Plivodné se vSak

jednalo o Nové némecké divadlo. Po ukonceni druhé svétové valky bylo divadlo

pozménéno a pfejmenovano na Divadlo 5. kvétna. Pozici $éfa a choreografa zastavala

Nina Jirsikova. Samostatnost instituce netrvala dlouho. Jiz v roce 1948 doslo v ramci

reorganizace Kk ptipojeni k Narodnimu divadlu a poté i ke zméné nazvu na Smetanovo

divadlo. Nasilna faze Velké opery 5. kvétna s Narodnim divadlem se uskuteCnila —

z rozhodnuti ministra Skolstvi a osvéty Zderika Nejedlého spojeno k1. 8. 19484

SoubéZznd spoluprace dvou baletnich vedoucich pozic, stejné jako v dob& Nikolské

a Jencika, nesvédcila ani jednomu baletnimu souboru. Na situaci vzpominala Jirsikova,

144 ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Miroslav Kira [online]. [cit. 2015-06-05]. Dostupné z:
http://archiv.narodni-divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=2573.
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146 Balet Néarodniho divadla. Archiv Néarodniho divadla [online]. [cit. 2015-06-20]. Dostupné z:
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/balet/historie.

147 JIRSIKOVA, Nina a HRONKOVA, Libuge, ed. Vzpominky tanecnice, s. 16.
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ktera po velké fazi s Narodnim divadlem méla konflikty zejména s Robertem Braunem,
kterého pfijala po navrzich dalSich ¢lenti souboru jako choreografa. S casti souboru
zacal proti mné intrikovat a ztéZovat mi situaci uz tak dost tézkou.**® Jirsikové rozvazala
pracovni pomér s Narodnim divadlem k 1. 8. 1955. Jako divod se uvadi konflikty
s baletnim souborem, o nichz, jako aktivni ¢lenka KSC, méla pravidelné informovat

soudruhy na ,,vys§ich mistech.14°

Aktualni nazev divadla je platny teprve od pocatku devadesatych let. Do roku
2012 byl oficidlni ndzev Statni opera Praha. V té dob¢ se i divadlo osamostatnilo, jiz
nepatiilo pod Narodni divadlo, ale mélo svého zfizovatele, a tim bylo Ministerstvo
skolstvi a kultury CR.* Tento stav trval po dobu dvaceti let. V sou¢asné dobé je Statni

opera jiz tfetim rokem opé&tovné propojena se scénou Narodniho divadla.

Karlinské divadlo

Tancilo se i na scén¢ Karlinského divadla. Tato scéna vSak nebyla tou tane¢ni
v klasickém baletnim pojeti. Tomu odpovida i pribézna zména jeho nazvu: Divadlo
V Karline, Opereta v Karline, Komicka zpévohra. Po roce 1948, kdy patrilo
Cs. statnimu filmu s nazvem ,,Divadlo umeni lidu*, byli povéreni jeho vedenim Jan
Werich s Oldiichem Novym. Werich sem prenesl americky muzikal Divotvorny hrnec
Z Divadla V+W, kde jej uvedli s Voskovcem jako prvni v Evropé. Od roku 1950 patrilo
divadlo méstu Praze a roku 1954 se stalo majetkem stdtu pod ndzvem Statni divadlo
vV Karline. V roce 1961 bylo vrdaceno prazskéemu magistratu jako Hudebni divadlo
v Karliné a v této pozici ziistalo dodnes.*™>! Na pozici choreografii zde plisobili naptiklad

Lubos§ Ogoun, Zden¢k Prokes ¢i Jan Hartman.

1.6 StéZejni osobnosti

Vzhledem k rozsahu této prace, kterd zachycuje vice nez padesat let, neni mozné

vyjmenovat vSechny taneCnice a tanecniky, ktefi se na baletnich inscenacich podileli,

148 JIRSIKOVA, Nina a HRONKOVA, Libuge, ed. Vzpominky tanecnice, s. 225.

149 1hid, s, 17.

130 Statni opera dnes: Nérodni divadlo [online]. 2015 [cit. 2015-05-29]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/cs/statni-opera/historie.

1 Historie: Hudebni divadlo Karlin [online]. 2011 [cit. 2015-03-22]. Dostupné z: http://www.hdk.cz/o-
divadle/historie/.
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jak tanecné, ¢i choreograficky. I kdyz by za projev tcty nalezelo je vypsat jmenovite, se
vSemi rolemi, které mohly jejich zasluhou na baletnim pddiu ozit. To vSak rozsah této
studie neumoziuje. Byli vybrani dva zastupci, jejichz pifibéhy si zaslouzi byt

uptfednostnény a zvetejnény, Sasa Machov a Marta Drottnerova:

Marta Drottnerova (1941)

Primabalerina, choreografka a pedagozka. Jejim manzelem byl baletni sélista
a choreograf Jifi Blazek. Marta Drottnerova pochazi ze Zlina. Zaklady klasického tance
ziskala jako zacka Emericha Gabzdyla v Ostrave, kde také nastoupila do svého prvniho
angazma. Na scéné¢ Narodniho divadla puasobila od roku 1959. Absolvovala nékolik
vyznamnych stdzi (Moskva, Londyn). Zvrat v jeji umélecké drdze nastal v roce 1961,
kdy byla vybrana pro prezentaci ¢s. baletniho umeéni na mezinarodni soutéz tanecnic do
triceti let v Rio de Janeiro. Dvacetiletd sboristka zde ziskala prvni misto v nejtézsi
konkurenci (soutézilo 24 tanecnic ze 13 statii).* Jeji hvézda stoupala a divaci ji
zboznovali. Tanecni projev stavéla na dokonale zvladnuti klasické technice, vytribenéem
smyslu ro stylove cisté formy a schopnosti hlubokého prociteni role. K jejim vrcholnym
kreacim patfila titulni role v Giselle (1979).2%® V Baletu Narodniho divadla tanéila ve

vice nez padesati predstavenich,>*

ktera byla jak moderniho, tak klasického baletniho
pojeti. Hostovala na ptednich svétovych scénach. Tanecni pedagogiku vystudovala na
moskevském GITIS, poté kratkou plsobila na Tanecni katedie na HAMU. Vyuka
studentek, které neprosly odbornym stredoSkolskym studiem a nebyly vyskolené
V narocné technice klasického tance, ji prilis neuspokojovala. Byla zvykla pracovat
s lidmi na urcité profesni irovni.*> Svou aktivni kariéru ukondéila v sezéné 1990/1991,
pfiCemz dvacet pét let plsobila jako solistka. Odchod z Nérodniho divadla byl
doprovazen urcitym napétim, nebylo ji umoZnéno novym vedenim se rozloucit
predstavenim Gala, ve kterém chtéla naposledy v Zivoté zatancit svou roli Giselle.

Potlesk ustal, pocty lidi se zménily v lhostejnost a pani Marta Drottnerova se uzaviela

do ustrani.*®® Zcela mimoradny 1dél iispésné primabaleriny, ktery ji osud predurcil, se

152 Marta Drottnerovad: Narodni divadlo [online]. [cit. 2015-06-26]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=1663

153 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium ¢eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima. Praha: Divadelni ustav, 2001, s. 61.

1% Marta Drottnerovd: Narodni divadlo [online]. [cit. 2015-06-26]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=1663

155 AMBRUZOVA, Olga. Balet a jeho osobnosti. Praha: Jezek, 1999, s. 51.

156 pid, s. 51.
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ze dne na den promeénil v podivny sen. Tak nadhle, jak se v roce 1959 na nasi scéné

objevila, tak rychle z ni v roce 1990 zmizela.*’

V jednom z mala rozhovoru, které tato primabalerina poskytla po svém odchodu

Z baletni scény, v roce 2001 uvedla: ,,Trpce si vycitam, ze jsem kdysi nevzala zahranicni

«158

angazma, nemusela jsem mit existencni starosti... Toto je osud nejvetsi

¢eskoslovenské primabaleriny z obdobi druhé poloviny 20. stoleti.

159 160

Fotografie ¢. 7 — Marta Drottnerova Fotografie ¢. 8 — Marta Drottnerova

Sasa Machov a jeho smutny konec (1903-1951)

Sasa Machov se narodil pobliz Pacova. Zaklad baletu poznaval az ve svém
dospélém zivoté, m¢l vSak jednu z nejlepSich pedagozek tehdejsi doby — Jelizavetu
Nikolskou. V mezivaletném obdobi pusobil zpocatku v Ostravském divadle jako
tanecnik a poté spolupracoval jako tanecnik, herec a choreograf v Divadle 34-36 a poté
v Osvobozeném divadle V + W. Béhem vale¢nych let slouzil jako vojak ceskoslovenské
zahrani¢ni armady v Africe.!®! V zahrani¢i zfistal a ptisobil jako choreograf v Londyné.
Tento pobyt mu do budoucna pfinesl v komunistickém reZimu mnoho problému. Po
navratu do Ceskoslovenska ptisobil po dobu jedné sezony na brnénské scéné. Poté jiz

prichazi jeho nejslavnéjsi éra, kterd byla spojend s Baletem Narodniho divadla.

157 AMBRUZOVA, Olga. Balet a jeho repertodr. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, s. 36.

158 AND, Marta Drottnerova, sig. P 575.

19 Balet a jeho osobnosti: Marta Drottnerovd [online]. [cit. 2015-03-19]. Dostupné z:
http://operaplus.cz/pix/4/2/4/1/4241-balet-a-jeho-osobnosti-15.jpg

180 Osobnosti.cz: Marta Drottnerova-Blazkova [online]. [cit. 2015-03-19]. Dostupné z:
http://imagebox.cz.osobnosti.cz/foto/marta-drottnerova-blazkova/marta-drottnerova-blazkova.jpg

161 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima. Praha: Divadelni ustav, 2001, s. 184..
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Muizeme-li s nadsazkou rici, Ze Augustin Berger byl ,, taticek* ceského baletu, pak Sasa
Machov byl velkym odrazovym miistkem pro ceskoslovensky balet vitbec.*®? Usp&snym
predstavenim se stala hned prvni baletni inscenace, Machoviyv ¢tyfdilny vstupni baletni
vecer v Narodnim divadle ze dne 25.ledna 1947 (Stamic, Janacek, Musorgskij,
Nelhybel). Toto pfedstaveni nadSené recenzoval i Jan Rey, ktery svou stat’ zakoncil
slovy: ,,Machov musi dostat pravomoci a nesmi byt rusen zasahy lidmi neschopnymi

a jeho zdméry kiizicimi. P¥ipad Jencikiiv se nesmi opakovat.*16®

Politickd situace se vSak s postupem doby pfiostfovala a Sasa Machov zacal byt
pod tlakem. Pfi¢in bylo nékolik. K vétSin¢ informaci neexistuji pfimé podklady,
ptipadné jich je dochovanych minimum. Popis tehdejsi situace je zalozen prevazné na
vypravéni a vzpominkach tehdejSich spolupracovnikii a taneénic a tanec¢niki v jeho
souboru. DolozZitelnd informace je, zZe koncem roku 1950 byly zahdjeny stranické
provérky. Machov ,, neprosel a byl vyloucen z KSC.*** Jednou z uvadénych piicin
Machovova vylouceni ze strany, je uvadén natlak zrizence v dilnach dekoraci Karla
Vopalky, jinak svagra prvniho porevolucniho $éfa baletu Emanuela Famiry.*®® Situace
zcela reflektovala tehdejsi ptiostfenou politickou situaci. Ze zaznamenanych vypovéedi
je dochovana dalsi informace, ktera tehdejsi udalosti vice vyjasnuje: Machova opustil
Jjeho partner, osobni tajemnik ministra zahranicnich veci dr. Vlado Clementis. Machov
netusil, ze jeho pritel se od ného odtahl v okamziku, kdy byl Clementis v breznu 1950
odvolan z funkce, a dalo se cekat, Ze bude zat¢en.*®® Vsechny tyto udélosti na Machova
citeln¢ dopadaji. Z diivodi nervového zhrouceni je nucen vyhledat 1ékare. LéCi se na
klinice profesora Hnévkovského.'®” T po navratu je viak vystavovan silnému tlaku ze
strany StB. Uddlosti z vecera 9. Cervna 1951 jsou posléze zacatkem tragédie. Vse se
odehralo na baletnim matiné, které bylo uspofadano v ramci Prazského jara. Z té doby

existuje dopis Machova, ktery byl sméfovan Reditelstvi Narodniho divadla, ze dne

162 VASUT, Vladimir. Medaile pro Sasu Machova: Vzpominka s datem 3. 7. 2013. In: Tanecni
aktuality [online]. [cit. 2015-04-15]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/medaile-pro-sasu-
machova-vzpominka-s-datem-3-7-2013/

163 CERNY, Jindfich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce. Divadlo a spolecnost 1945-1955, s.
118.

164 1bid, s. 251.
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166 1bid, s. 308.

167 1bid, s. 308.
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15.5.1951. Machov vném zada o dodrzeni jim podané ustavni vypovédi, kterou

oznamil na konci mésice dubna: nemohu riskovat opétné nervové zhrouceni.*®®

I ptes Machovovo upozornéni na oblibenost baletniho tane¢nika Miroslava Kiiry
u ¢eského publika, bylo jeho so6lové vystoupeni zatazeno do vecerniho programu spolu
S hostujicim sovétskym tanecnim parem. To bylo rozhodnuti, jehoz nasledky se
Machovovi staly osudnymi. Potlesk u publika neopadal. Ktira tancil variace z Labutiho

jezera. V kadrovém posudku ND je cela situace posléze popisovana takto:

., Mirek Kira odtancil variace. Freneticky potlesk. A. A. Makarov stal v portdle.
Jeho partnerce se zasekl zip. , Odtancete to jesté jednou, “ sam vybidl Kiru. Potlesk
neznal mezi, na jeviste padaly kvétiny. Vystoupeni sovétského pdru se stalo jen

dovétkem triumfu Kiry.

Ministr Nejedly, sedici v loZi, to pochopil jako protisovétskou provokaci. Na
schiizi souboru v utery 19. cervna serval Machova i Kuru. Kiira byl s okamZitou
platnosti odeslan do vyhnanstvi do KoSic. Bylo jasné, Ze v Narodnim divadle skoncil
| Sasa Machov. Tyz vecer jeste, jak byl zvykly, prisné dozoroval predstaveni Labutiho

Jezera (v némz uz nesmél tancit Kiira), odesel domii a otravil se.*®®

V souvislosti s ptipadem Sasi Machova se vina za jeho ,,dobrovolny* odchod ze
svéta z velké Casti svaluje 1 na ministra Zdenka Nejedlého. Autor jeho publikace se
K tomuto momentu vraci s timto konstatovanim: tehdy divdaci odménili demonstrativné
ovacemi solistu Narodniho divadla Miroslava Kiiru namisto hostujicich sovétskych
umélcu. Machovem rovnéz otraslo zatceni jeho druha, slovenského basnika

T. H. Floriana.l’®

., HolC¢icko, v tomhle staté musis byt nizsi nez trava,“ radil pred casem Soné
Cervené, kterou také StB nutila ke spoluprdci. ,, Spachal sebevrazdu, kdyz katiim nemohl
uniknout jinak.“*™* Na tehdej$i udalosti vzpominala i Zora Semberova: Ustvany

rezimem. Tim jsem hrozné trpéla. Tehdy jsme méli posledni zkousku na Viktorku a on mi

168 NA, f. AND Sasa Machov k. 186 (viz pfiloha ¢. 2)

169 CERNY, Jindfich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce. Divadlo a spolecnost 1945-1955, s.
309.

70 KRESTAN, Jiii. Zdenék Nejedly: politik a védec v osaméni. Praha: Paseka, 2012, s. 395.

171 CERNY, Jindfich. Osudy &eského divadla po druhé svétové valce. Divadlo a spole¢nost 1945-1955, s.
309.
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rekl: ,, Zorka, oni mé znici, oni mé znici.“ Za tyden spachal sebevrazdu. Nikdy jim to

neodpustim.*"?

Machov ziistava nejvyraznéjsi a zakladatelskou osobnosti moderniho ceského
baletu po roce 1945.1® | Machovova velkd prednost je v jeho rezisérském citu. Jeho
choreografie nejsou nikdy samoucelnou kompozici tancii, nybrz vyristaji z predem

promyslené reZie aktii, scén a akel. “14

175 176

Fotografie ¢. 9 — Sasa Machov Fotografie ¢. 10 — Sasa Machov

Nejen prazska baletni scéna se potykala se ztratou své vedouci a tustiedni
choreografické postavy. Podobny osud v kratké dobé poznamenal také druhou nejvétsi
eskoslovenskou baletni scénu, brnénskou. Dne 16. tnora 19527 umird po zachvatu
mozkové mrtvice, které predchdzel padd na chodniku, Ivo Vana Psota. Spolu
s Machovem odchazi béhem jednoho roku dvé nejvétsi choreografické a tanecni

osobnosti ¢eskoslovenského baletu.

172 SMUGALOVA, Zuzana. Rozhovor se Zorou Semberovou. Tanecni aktuality [online]. 2008 [cit. 2015-
06-26]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/2008-2007/2008/rozhovor-se-zorou-
semberovou/.

173 PROCHAZKA, Vladimir a kol. Narodni divadlo a jeho piedchiidci, s. 292.

174 CERNY, Jindtich. Osudy &eského divadla po druhé svétové valce. Divadlo a spole¢nost 1945-1955.
Praha: Academia, 2007, s. 251.

175 WEIMANN, Mojmir. Jubileum Sasi Machova. Opera Plus [online]. 2013 [cit. 2015-06-24]. Dostupné
z: http://operaplus.cz/jubileum-sasi-machova/sasa-machov-5/

176 WEIMANN, Mojmir. Jubileum Sasi Machova. Opera Plus [online]. 2013 [cit. 2015-06-24]. Dostupné
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1.7 DalSi baletni soubory piisobici na prazské scéné

Na prazské baletni scéné ptisobilo i nékolik dalsich tane¢nich soubort, které se jiz
nevénovaly formé klasického baletu, ale pfesto tvofil v jejich repertodru znacnou cast
pfedstaveni. Tanecni provdzanost byla pfedevSim sbaletni ¢asti ve slozce
choreografické a tanecni. Ve své dobé mély tyto soubory na prazské scéné znacny vliv,
proto je minimalné jejich stru¢né pfipomenuti v ramci této studie nezbytné. Do dnesni
doby existuje v obménéné formé z poloviny sedmdesatych let pouze jediny soubor —
Balet Praha (s pozdné&j$im nazvem Prazsky komorni balet). Zasluhu na této skute¢nosti

cey

ma bezpochybné zejména dosud zijici zakladatel souboru a jeho dlouholety vedouci a
Pavel Smok. Volba baletni osobnosti, kterd bude prostiednictvim medailonku

podrobnéji v této kapitole pfipomenuta, nebyla tedy komplikovanou.

Armadni umélecky soubor Vita Nejedlého (AUS VN)

Soubor byl zalozen vroce 1943. Stalo se tak v ceskoslovenské jednotce na
vychodni fronté¢ druhé svétové valky. Zakladatelem byl dirigent a skladatel Vit
z Ceskoslovenskych armadnich uméleckych souborli. Tyto soubory vznikaly po vzoru

Alexandrova souboru Rudého praporu ve viech socialistickych zemich.1’®

AUS VN byl slozen z n€kolika uméleckych slozek (pévecky sbor, symfonicky
orchestr, tanecni skupina). Tanecné byl zpo€atku soubor zamétfen na lidové tance,
obohaceny o prvky akrobacie. V dusledku toho, Ze si pobytem v tomto souboru
taneCnici plnili vojenskou povinnou prezenéni sluzbu, absolvovala ji zde fada
eskoslovenskych choreografti (Jifi Blazek, Pavel Dumbala, Jan Klar, Vladimir
Kloubek). Velkou mérou se do tane¢nich d€jin AUSu VN zapsal Lubo$§ Ogoun, ktery

se stal v obdobi 1951-1955 vedoucim tanecni skupiny. Béhem prvniho roku svého

178 DIVADELN{ USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima, s. 5.

119\ Narodni lidové armadé NDR existoval napi. Erich-Weinert-Ensemble, v Polském lidovém vojsku
napi. Centralny Wojskowy Zespot Artystyczny: SMIDRKAL, Vaclav. ,Fizlrevue": Jak hral, tan¢il
a zpival Umélecky soubor ministerstva vnitra. Pamét a déjiny. Praha: USTR, 2010, s. 45.

51



vedeni se podilel na vzniku Armadni opery a jeji tane¢ni slozky. Jednalo se o ptipad
velmi ojedingly. Jadrem baletniho télesa byl cely rocnik absolventii TKP,*% které

privedl vedouci souboru L. Ogoun.'8!

Soubor byl svou baletni tGrovni zcela
srovnatelnym s dal$imi balety v Praze. Tanecni slozka fungovala pouhé tfi roky, coz
zaviselo na délce vojenské prezenéni sluzby, kterou si timto tane¢nici splnili. V souboru
pusobily i tanecnice. V roce 1955 doslo k jejimu zruseni. Tanecni slozka jako takova ale
vramci AUSu VN existovala inadale. Soubor se zucastnil mnoha zahrani¢nich

vystoupeni a prehlidek.

Pocet umélcii v souboru prochdzel proménami. V roce 1954 je slozeni AUSu VN
takovéto: 285 umélci a 155 pracovnikli administrativniho provozu.'82 Mylné by bylo se
domnivat, ze uméleckou ¢ast tvoti vzdy jen umélci, plnici si svou vojenskou sluzbu.
Dtkazem jsou tato ¢isla z roku 1959 o sloZzeni AUSu VN: 275 obc¢anskych pracovniki,
18 vojakt zakladni sluzby a 5 vojakli z povolani.® V ramci reorganizace vojenskych
instituci v roce 1955 se slougily soubory AUS VN, UVS!** a USMV, ' ktery byl jiz
diive se souborem repertoarové a personalné tizce propojen. Vedoucim tane¢ni slozky
AUS VN byl nejdfive v obdobi 1955-1960 Jan Cumpelik a poté v rozmezi let 1960
1985 Jifina Mlikovska. Oba tito umélci se podileli také na vzniku choreografii.
Oblibenym piedstavenim byly Cumpelikovy Vojenské hry. Ty pro sviij neodolatelny
humor v jinych ,, sprdtelenych armadach jen tézko vidany .8 Posledni vedouci se stala
Jitka Kornova, ktera taneéni ¢ast souboru vedla v letech 1985-1994.2%7 Za dobu své

existence v Ceskoslovenské lidové armadé AUS VN hrdl pres 10 tisic skladeb, uskutecnil

180 podobna situace se opakovala na pocatku 80. let. Jeden roénik specializované tfidy lidového tance
zalozil jiz v prabéhu studii na Tane¢ni konzervatofi tanecni skupinu. Zakladatelem se stal Richard Hes a
skupina se jmenovala UNO. Casto vystupovali v televiznich pofadech a doprovazeli pévecka
vystoupeni. Vytvareli tzv. company. S lidovym tancem to jiz nemé&lo mnoho spoleéného. Pfevladala
moderna, gymnastika, hip-hop apod. Na svou dobu byla skupina UNO unikatem v ¢eském tane¢nim
prostiedi. Vystupovala v muzikalech v Ceské republice i zahraniéi (West Side Story, Dracula, Monte
Christo). Timto tanecnim smérem se také posléze vydali ¢lenové skupiny po oficidlnim ukonceni jeji
ginnosti. Uspéch Richarda Hese a skupiny UNO byl priméarné zaloZen na novétorském piistupu, novych
choreografiich, v nichz je Hestv odkaz rozpoznatelny i po letech. Pfisli ve spravnou dobu s nééim
novym. Skupina ukoncila oficialn€ svou aktivni ¢innost v poloviné¢ devadesatych let.

181 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium ¢eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,

pantomima, s. 4.

182 4\RMADNI UMELECKY SOUBOR VITA NEJEDLEHO [online]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:
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http://www.csla.cz/armada/kultura/aus.htm.

UVS — Umélecky vojensky soubor Praha

185 JSMV — Ustfedni soubor ministerstva vnitra

186 MLIKOVSKA, Jitina. Vypraveéni o tanci na jevisti, s. 21.
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na 43 tisic vystoupeni piedevsim pro prislusniky CSLA, v zahranici vystoupil na 750
mistech, Sestndcti statii, ¢tyr kontinent1.'®® Existence souboru byla ukondena rokem

1994 zrugenim ze strany Ministerstva obrany Ceské republiky.

Balet Ceskoslovenské televize

Baletni soubor vznikl spolu s Orchestrem Ceskoslovenské televize v roce 1974.
T¢lesa spolu tizce spolupracovala a orchestr balet vétSinou pfi vystoupenich doprovazel.
Soubor m¢l okolo devatenicti tane¢nic a deviti tanecnikd. Pozici uméleckého $éfa
zastavali postupné — Josef Badal, Frantisek Pokorny a poté Radomil Cech. Hlavnimi
pedagogy byli Ivanka Kubicova, kterd vyucCovala tane¢ni techniku Graham, a Jan
Hartmann, ktery se zaméfoval na jazz. Spolupracovali také se zahrani¢nimi
choreografy. Nejedna se tedy o tanecni soubor, ktery by ptfedstavoval balety vtom

klasickém pojeti, i kdyz byl tak pojmenovan.

Balet Ceskoslovenské televize vystupoval predeviim jako soucast televizni
zdbavné tvorby v pofadech typu Halé — tady Orchestr a Balet CST, Televarieté,
Pisnicky z obrazovky, Zlata Praha, Z melodie do melodie, silvestrovské porady a tomu
podobné.® Soubor také vytvaiel tanedni doprovod pifi péveckych vystoupenich
Vv televiznich potadech, tzv. kfovi. Vystoupeni byla pojimdna v modernim baletnim
pojeti. Pro televizniho divéka byla vystoupeni doprovazena rytmickou hudbou a velmi
zdobenymi kostymy, vétsinou tematicky zaméfenymi. Balet Ceskoslovenské televize na

pocatku devadesatych let zanikl.

Balet Praha (Prazsky komorni balet) a Pavel Smok

Tanec¢ni soubor byl zalozen v roce 1964. Zpocatku fungoval po dobu jedné sezony
pod ndzvem Studio baletu Praha. Vyjimecény byl pfedev§im svym novatorskym

choreografickym pfistupem, tvofivosti a naprostou profesionalitou. Angazovani umélce

188 \RMADNI UMELECKY SOUBOR VITA NEJEDLEHO [online]. [cit. 2015-05-10]. Dostupné z:
http://www.csla.cz/armada/kultura/aus.htm.
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u tzv. Smokovctl bylo velmi zadouci. Déle se také oproti jinym odlidoval tim, Ze nemél
svou stalou scénu. Zakladateli Baletu Praha byli tfi velmi vyznamné osobnosti
eskoslovenského taneéni svéta — Pavel Smok, Vladimir Vasut a choreograf Lubos
Ogoun. Posledn¢ jmenovany byl prvnim vedoucim souboru do roku 1968. Mél necelou
dvacitku tanecniku se solistickym jadrem, které si sebou privezli Ogoun z Brna
(Synackova, Kozeluh, Janecka aj.) a Smok z Ostravy (Martinikovd, Brom aj.); dalsi
mezi nimi i pét Cerstvych absolventii konzervatore (...) vekovy prumer byl na tehdejsi
baletni poméry neslychané nizky, mdlo pies 22 roki.**® Balet Praha byl zapojen do
Statniho divadelniho studia. Byl tvirc¢i laboratofi Ceskoslovenského baletu a
reprezentoval jej v zahrani¢i.?®! Byl jedinym profesiondlnim ¢eskoslovenskym tane¢nim
souborem, ktery pasobil mimo socialistické staty (Kanada, staty Jizni Ameriky, Asie
atd.). Vznik tohoto souboru znamenal velky zlom ve vyvoji tehdy jesté ceskoslovenského
baletu. Jeho poslanim bylo experimentovat a vyzkouSet, co pri velkych divadelnich

domech nebylo mozné, dokonce ani myslitelné.*%?

Vlivem tehdej$i nepfiznivé politické situace po roce 1968 se ocitl Balet Praha
v situaci, kdy se pro své budouci angazma rozhodl piesunout své ptisobeni do zahrani¢i.
V ceskoslovenském prostfedi Balet Praha ve své prvotni podobé zanikl v roce 1970.
V poslednim roce svého pusobeni na ceskoslovenském tizemi bylo souboru povoleno
vystoupit jenom tfikrat.!®® Céast souboru odeila spole¢né sPavlem Smokem do
Svycarské Basileje. Balet Praha uvedl za dobu své existence celkem 8 premiér,
obsahujici 22 titulu Sirokého Zanrového, hudebniho i stylové rozpéti; ke svym scénickym
kreacim si ponejvice vybiral hudbu, piivodné neurcenou k jevistnimu provedeni (17

z nich byly pitvodni novinky a premiéry na ¢ésl. scéné).*%*

Po tiiletém piisobeni v Basileji se rozhodl Smok s &asti souboru pro navrat do
socialistického Ceskoslovenska. Poté nastalo t&7ké rozhodovani pro tzv. Smokovce.
Prestoze mu v Basileji nabidli dalsi smlouvu, ceskoslovensky Pragokoncert se rozhodl,
Ze uz nadale nebude podepisovat nasim umeélcum dlouhodoba zahranicni angazma. Kdo

zuistal ,,venku* stal se emigrantem. To ale Pavel Smok nechtél, a tak se v roce 1973

19 VASUT, Vladimir. Pavel Smok na preskdacku. Praha: Akropolis, 1997, s. 30-32.

191 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium ¢eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
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192 prazsky komorni balet: Historie [online]. [cit. 2015-04-15]. Dostupné z:
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198 VASUT, Vladimir. Pavel Smok na preskacku, s. 35.
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vratil *% Pragokoncert mél z pobytu umélcl v zahrani¢i devizové pfijmy. Umélci
museli odevzdavat znaCnou c¢ast svych piijmid, Coz potvrzuje vzpominka jedné
z naratorek, jejiz manzel patiil k tzv. Smokovetim: Byli samoziejmé i taci, kteri i jakoby
jezdili ven, i legdlné treba. Ale potom to vlastné na tom byli biti financné. To je ten
priklad viastné z toho Pragokoncertu, Ze on tieba ty lidi jakoby poustél, ale zZe si bral
tézka procenta z jejich vydélku. (...). Potrebovali devizy.'®® Baletni teoretik a libretista
Vladimir Vasut to ve své knize shrnul takto: ideologie zase jednou zvitezila nad
ekonomikou.®” Pro bliz§i piedstavu. V jedné z dochovanych smluv mezi umélcem (v
tomto pfipadé¢ hudebnikem) a agenturou Pragokoncert z roku 1983 je podil odvadéné
&astky uptesnén: Umeélec je povinen dle vynosu FMF 22683/82 transferovat do CSSR

70 % devizovych prostiedkii z netto honordre.*%®

Navrat do Ceskoslovenska byl doprovazen znaénym rozéarovanim. Vystizné je
kapitola vénujici se navratu do Ceskoslovenska pojmenovana — Viude dobfe, doma
nejhtt... 1% V komunistickych pomérech o vyborného choreografa, ktery se vratil ze
zahranici, nikdo nestdl. Trvalo dva roky, nez se Paviu Smokovi povedlo oZivit zakladni
ideu Baletu Praha a vystoupit 19. listopadu 1975 v divadle Rokoko pod ndzvem Prazsky
komorni balet.?*®® V dramaturgické pozici ptisobil opétovné libretista Vladimir Vasut.
Do poloviny devadesatych let byl pfifazovan pod Stiedodeské kulturni stiedisko, Cesky
hudebni fond, Pragokoncert, Divadelni tGstav atd. Od roku 1995 jiZ zacal PKB existovat
jako samostatné téleso. V lofiském roce byl zorganizovan slavnostni galavecer
k prilezitosti vyro¢i 50 let od vzniku Baletu Praha, kterého se zGcastnili dva z jejich

zakladateld Vladimir Vasut a Pavel Smok.
Pavel Smok

Tanecnik, choreograf, herec, pedagog a ,otec zakladatel* moderniho
Ceskoslovenské baletu. Narodil se v roce 1927 ve slovenské Levoci. Ke studiu tance se

dostal az v pozd&jsim véku. Nejdiive zacal studovat na prazské CVUT, kterou vsak

nedokoncil. Misto své budoucnosti ve strojnim pramyslu se rozhodl pro kariéru

195 pavel Smok: zivotopis. Narodni divadlo Moravskoslezské [online]. [cit. 2015-04-25]. Dostupné z:
http://www.ndm.cz/cz/osoba/2742-smok-pavel.html.

196 Prvni rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 12. listopadu 2014.

197 VAgUT, Vladimir. Pavel Smok na preskacku, s. 36.

198 Osobni archiv autorky.

199 VASUT, Vladimir. Pavel Smok na preskacku, s. 36.

20 prazsky komorni balet: Historie [online]. [cit. 2015-04-15]. Dostupné z:
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uméleckou. V' obdobi 1948—49 navstevoval hodiny dramatického oddéleni prazske
Konzervatore (mel vyborné kantory — Krejcu, Lukavského, Plachého), ale prohloubil se
zde jeho zajem o tanec, a tak po roce presel na tanecni oddéleni, které dokoncil v roce
1953, tedy ve svych 26 letech.’* Mezi jeho pedagozky patfila mimo jiné i Zora

Semberova ¢i Marie Tymichova.

Pavel Smok se béhem své kratké divadelni kariéry stal zakem i E. F. Buriana.
Utinkoval také v taneénim filmu - Zitra se bude tancit viude. S klasickym tancem se
vsak jiz poprvé setkal béhem své sportovni kariéry, u které zacinal stejn¢ jako Lubos
Ogoun. Smok se vénoval krasobrusleni. Stal se i juniorskym &eskoslovenskym mistrem
a tancil v lednich revuich. Po ukonéeni studia Tanecni konzervatote se jiz pln€ vénoval
tanecni a choreografické draze. Ve svém prvnim angazma byl pod choreografickym
vedenim Lubose Ogouna sélistou v Armadni opefte, v letech 1952-1955. Do zalozeni
Baletu Praha vroce 1964 pulsobil jako choreograf a taneénik v nékolika
eskoslovenskych souborech — Plzen, Usti nad Labem, Ostrava.?’? Pusobil i na scéné
Narodniho divadla, po dobu Sesti dni. Jako choreograf se vypracoval koncem 60 let
Kk osobitému, nezaménitelnému rukopisu, vyrazné intonovanému neoklasickému stylu.
Dominantni rysy jeho tvorby byly muzikalita, tvarova vynalézavost, vazebna logika a
obsahova nasycenost kazdého pohybu a gesta. Pro jeho dila byla priznacna myslenkova
jasnost a svrchovana emociondlni pusobivost, cit pro basnickou pohybovou metaforu a
ucinnou dramatickou zkratku. Pro jeho vrcholné prace, které se staly vyvojovymi
milniky i ceského jevistniho tance bylo priznacné rovnomeérné zapojeni citu i intelektu,
intuice i racionalni stavebni viile. Dominantnim rysem jeho kompozic je vyrazna snaha
o Ceskou intonaci a o vytvoreni specificky narodniho ceského baletu.?®® Profesor Smok
béhem své choreografické kariéry vytvofil vice neZz sto jedine¢nych baletnich
choreografii. Za ty nejznaméjsi nelze opomenout Listy diivérné z roku 1968, na hudbu
Leose Janacka. V pribéhu osmdesatych let ptsobil na nékolika zahrani¢nich

divadelnich scénach: Polski Teatr tanca v Poznani (1976,1982), Komisches Oper v

201 pavel Smok: Zivotopis. Narodni divadlo Moravskoslezské [online]. [cit. 2015-04-25]. Dostupné z:
http://www.ndm.cz/cz/osoba/2742-smok-pavel.html.
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Berline (1979,1982), Nederlands Dans Theater 2 (1981), nebo se souborem
Choreograficeskije miniatury v Leningrade (1983, 1986, 1987).2%

Od devadesatych let pusobil jako pedagog s titulem profesor na Taneéni Katedie
HAMU. Zije se svoji druhou Zenou Hatinou, osminasobnou mistryni svéta ve skocich
do vody z tiimetrového prkna, jiz byl trenérem, na rodné chalupé na Nekofi. Pii jednom
rozhovoru byl profesor Smok dotazan na svou Zivotni filozofii ve tfech vétach.

Odpovédél stylem sobé vlastnim: ,,Staci jedna: Usmivat se na svét?®. ..

206 207

Fotografie &. 11 — Pavel Smok Fotografie ¢. 12 — Pavel Smok

... a dalsi tane¢ni soubory

Dal$imi vyznamnymi tane¢nimi soubory, které¢ ptisobily na prazské scéné, byla
primarn¢ Tanecni slozka, ktera plsobila v ramci Vysokoskolského uméleckého souboru
Univerzity Karlovy v Praze v obdobi 1948-1984. Byla slozena ze dvou soubort,
folklorniho (1948-1962) a moderniho tance (1962-1984). Byla zaroven prvni skupinou,
ktera se vénovala modernimu tanci. V pedagogické dvojici zde ptsobili Jan Hartman
a Ivanka Kubicova. V tanecni skupiné VUS UK zacinala rada pozdéjsich tanecnich

profesionalii, napr. H. Ackermanovd, E. Cernd, M. Kemrova, E. Jenickova, J. Kodet

204 pavel Smok: Zivotopis. Néarodni divadlo Moravskoslezské [online]. [cit. 2015-04-25]. Dostupné z:
http://www.ndm.cz/cz/osoba/2742-smok-pavel.html.

205 K OCOURKOVA, Lucie. Fenomén Pavel Smok. Nérodni divadlo. Praha: Narodni divadlo,
2012,r.130, ¢. 2, s. 12.
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27 prazsky komorni balet: Pavel Smok [online]. [cit. 2015-06-03]. Dostupné z:
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(...) P. Zuska. Od roku 1985 se VUS rozdélil na tanecni soubor (15 c¢lenit) a tanecni

Skolu (160 Zdkii) a splynul s Tanecnim centrem UK.?%®

Tanec¢nim souborem, ktery také plisobil na ptid¢ vysoké skoly, byl Vysokoskolsky
soubor Zdenka Nejedlého, ktery vznikl v roce 1949. Zpocatku pusobil pod nazvem
Soubor Vysoké Skoly politickych a hospodaiskych véd (VSPHV).?*® V taneé¢nich
predstavenich inklinoval k lidovym a folklornim tanciim. Zastupcem cCeského folkloru
byla i hudebné-tanecni skupina Chorea Bohemica (puvodnim ndzvem Skupina ceského
folkloru), ktera ve své ptavodni podob¢ pusobila v letech 1967-1992. Po celou dobu
existence souboru byla jeho vedouci tanecnice, choreogratka a pedagozka Alena

Skalova. Od svého ukonceni uvadi Chorea Bohemica pouze vanoc¢ni predstaveni.

208 DIVADELN{ USTAV. Kabinet pro studium &eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
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2. METODOLOGICKA CAST

Vybér tématu byl ovlivnén i mym vztahem a pozicionalitou k této umélecké
¢innosti, ¢imz byl soucasné ovlivnén osobni piistup k naratorim a naratorkam. Tanec¢ni
priprava m¢ provazela jiz od raného détstvi. S mirnou davkou nadséazky lze snad i fici,
ze po dobu zhruba sedmi let jsem byla aktivni baletni tane¢nici. Nikdy jsem vsak balet
nestudovala, naptiklad v rdmci konzervatote. Dochdzela jsem do baletnich studii a Skol,
zhruba dva roky jsem byla ¢lenkou jedné prazské tane¢ni skupiny. S postupem veéku se
vsak u mé projevily zdravotni potize vyzadujici operacni zakroky a nésledné
dlouhotrvajici narocné rekonvalescence. Poté jiz bylo jasné, ze pro ,,pokrocily* baletni

vek, zhruba 18-19 let se nikdy nestanu ani sboristkou, natoz baletni sélistkou

Sméfovala jsem proto svou cCinnost k teoretickému studiu baletu nebo
k muzikalim. Pisobenim mnoha faktorit mé nakonec osud zaval ke zcela jinému oboru.
Piesto se muj obdiv K této umélecké profesi a jejim zastupciim ani po letech nikterak
nesnizil. Naopak. Miru své citové angazovanosti v rdmci vyzkumu vSak nepovazuji za
komplikaci, nebot’ diky tomu jsem k tématu pfistupovala s velkym nadSenim. Nutno
vsak dodat, ze setkani s n¢kterymi tanecniky, k nimz jsem po 1éta chovala az bezmezny
obdiv, pro mé znamenala zklamani.?!® Na tuto situaci je viak upozorfiovano i
v metodologickych piiru¢kach vénujicich se metod¢ ordlni historie: Obrana pred
zklamanim pri praci s pamétniky je duleZita predevsim tam, kde jsme na tématu citove ci

emociondlné zainteresovani.**t

210 Vice v kapitole - Praktické problémy v prib&hu vyzkumu.

211 KRATKA, Lenka. Nejsou mezi nami jen slova.: O nékterych tskalich vyuzivani metody oralni
historie. In: Deset let na cesté: ordlni historie na Sovinci 2002—2011. Praha: Fakulta humanitnich
studii Univerzity Karlovy, 2011, s. 44.
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2.1 Zhodnoceni pouzitych prament

Pokud jde o sekundarni odbornou literaturu k baletni tematice, neni piili§ rozsahla
(nckteré tituly jsou prezentovany nize). O baletu lze hovofit jako o okrajovém tématu i
Vv celkovém pojeti divadelni problematiky. Dulezitym pramenem jsou pak archivni
dokumenty a velmi vyznamnym zdrojem informaci jsou samoziejm¢ rozhovory
s umélci. Zpocatku jsem se domnivala, Ze informace ziskané prostfednictvim metody
oralni historie, budou pro moji praci stézZejni. S postupem casu a s prfibyvajicimi
komplikacemi bylo zfejmé, ze tento predpoklad se nenaplni. Rozhovory tedy tvorii

soucast Sir§i pramenné zakladny vyuzité pro zpracovani tématu.

2. 1. 1 Archivni prameny

K dané problematice je mozné nalézt prameny ve fondech (nékdy ne zcela
zpracovanych, tudiz bézn€¢ nedostupnych) piimo souvisejicich s tématem, tedy
baletnich, tane¢nich, pfipadné vradmci fondd vénujicich se kompletni divadelni
problematice. Jedna se o tyto archivy: Narodni archiv Ceské republiky, Institut uméni —
Divadelni tustav, Archiv Narodniho divadla v Praze, Archiv bezpe¢nostnich slozek,
Divadelni oddéleni Néarodniho muzea, Pamatnik narodniho pisemnictvi; dale méstska
muzea a statni okresni archivy na regionalnich trovnich. V ramci vyzkumu byly nejvice
vyuzivany a informativné nejpiinosnéj§i nize vyjmenované archivy a fondy v nich

obsazené:

1) Narodni archiv Ceské republiky (NA CR): Informace institucionalnich zaleZitosti
a formalit vztahujici se k baletni problematice byly pro vyzkum vyuzity zejména
Z fondu: Divadelni ustav — fond ¢. 1828, KSC — Ustiedni vybor 1945-1989, Praha —
fond €. 1261, Ministerstvo skolstvi a kultury, Praha — fond ¢. 994. Dokumenty se ve
vétsiné pripadl veénovaly hospodatskym zalezitostem divadel a uméleckych

instituci, napt. Divadelni tistav, DILIA %2

Informace o jednotlivych baletnich umélcich jsou k dispozici piedevsim ve fondu ¢.

649 — Archiv Narodniho divadla, Praha. Déle v ramci piehledu ve vydanych

212 DILIA - divadelni, literarni, audiovizualni agentura. ZaloZena roku 1949.
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2)

3)

4)

dokumentech tykajicich se Narodniho divadla v Praze je velmi uziteCnou
pomuckou Edice dokumentli z fondu Statniho stfedniho archivu v Praze, s ndzvem

Z historie Narodniho divadla 1883—1983.%13

Archiv Narodniho divadla,?'* ktery se vénuje hlavné jednotlivym tane¢nikim.
Teoreticky by v Narodnim archivu mély byt uloZzeny dokumenty tykajici se
zalezitosti formalniho typu a v Archivu Narodniho divadla dokumenty umeéleckého
charakteru (napt. divadelni kritiky). V tomto archivu byl vybornym zdrojem
informaci zejména soubor vystiizka k jednotlivym umélcim. Materidly vztahujici
se ke kazdému umélci jsou ulozeny v obalkach, ptipadné krabicich. U kazdého
umélce je nutné individualné prozkoumat oba fondy, nebot' materidly nejsou
striktn€ rozd€leny. Archiv Narodniho divadla vSak nabizi digitdlni podobu

dokumenttl, ktera je dostupna online,?*®

coz je pro badatele i pro vSechny zajemce o
Nérodni divadlo velkou vyhodou. Archiv sice neni zdigitalizovan v kompletni

podobé, ale nejdiilezitejsi informace k jednotlivym umélciim 1ze nalézt online.

Archiv bezpecnostnich sloZzek (ABS). V této instituci byly ve spolupraci s jejimi
zaméstnanci vyhledavany slozky, ve kterych byl jakkoliv zminén balet, piipadné
baletni umélci. Vyhledano bylo n¢kolik relevantnich spist: V-29428 MV, 816642
MV, 562543 MV. Ve vSech ptipadech se jedna o osobni svazky dosud Zijici osoby.
Pii jejich vyuziti nebyla zakomponovdna jména dotycnych osob. Dalsi dva
objektové svazky k dané problematice nejsou k dispozici. Svazek osoby s krycim
jménem ,, Tanec — II¥, registracni Cislo 36776, byl dne 23. 12. 1983 skartovan;
svazek s registracnim Cislem 36775 nebyl do archivu ABS piedan. S nejvétsi
pravdépodobnosti byl také skartovan.

Méstské muzeum Antonina Sovy v Pacové a Statni okresni archiv v Pierové.

V Méstském muzeu Antonina Sovy v Pacové se pak naléza sbirka ¢. 25, vénovana

choreografovi Sasovi Machovi. Sbirka je ohranicena lety 1917-1964 a obsahuje

213

HLUSICKOVA, Réizena; CHAROUS, Jaromir; NOSKOVA, Alena; VRBATA, Jaroslav. Z historie
Narodniho divadla 1883-1983. [Ed.], Praha: SUA, 1983. (Edice dokumenti z fondu Statniho
ustfedniho archivu v Praze).

214 Vice o Archivu Narodniho divadla a jeho fungovani je mozné nalézt v rimci diplomové prace: Archiv

Ndrodniho divadla v Praze jako informacni systém, [online]. Praha, 2014 [cit. 2015-05-02]. Dostupné
z: https://is.cuni.cz/webapps/zzp/download/120166790. Diplomova prace. Filozoficka fakulta UK
Vv Praze.

215 Archiv Néarodniho divadla [online]. [cit. 2015-06-01]. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz/
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dostatek textového materidlu, zejména novinovych vysttizkli a fotografii. Nejedna
se o prili$ navstévovany archivni fond. Nutno vSak dodat, ze feditel muzea byl
zdjmem o Sasu Machova a jeho fond nadSen, takze mi zde bylo k badéani
poskytnuto vice prostoru, nez v jinych archivech. V Prerové se nachazi fond
C. 1444, ktery obsahuje archivalie souvisejici s tane¢nikem a choreografem Ivo
Vanou Psotou. Fond nebyl ve vétsim rozsahu pro tuto praci vyuzit. Divodem bylo

jeho obsah, ktery se nevztahoval k prazské, ale k brnénské baletni scén¢.

V pribéhu vyzkumu byly postupné probadany vyse zminéné archivy a jejich
fondy, které se zpocatku zdaly byt vhodné pro uziti v ramci teritoridlniho a ¢asového

specifika diplomové prace v pripadé, ze byly dostupné.

V ramci vyzkumu byly vyhleddny také fondy, které byly nepfistupné. Jednou
Z moznych pficin bylo jejich nezpracovani, naptiklad fond €. 2569 s ndazvem Tane¢ni
konzervatot hlavniho mésta Prahy, ktery se nachazi v Archivu hlavniho mésta Prahy.
Druhou pficinou byla otdzka pfitomnosti osobnich dat dosud Zzijicich osob, ptipadné
vysvétleni ze strany pracovnikti daného archivu, ze k mému tématu nic vhodného neni

k dispozici. U zpfistupnénych fonda jsem byla o problematice osobnich dat poucena.

2. 1.2 Literatura

Z historického hlediska bylo téma baletu dosud zpracovano ptredevsim ve formé
ptehledovych publikaci, které se zaobiraly baletem jako soucasti divadla, v kontextu
doby, napii¢ celou druhou polovinou 20. stoleti. Pfedné je zde publikace Divadlo v
totalitnim  systému: pribeh Cceského divadla (1945-1989) nejen v datech a
souvislostech?® od autorské dvojice Vladimir Just, divadelni teatrolog a Frantisek
Knopp, divadelni bibliograf. Kniha byla vydana nakladatelstvim Academia v roce 2010,
jednalo se o piepracované dilo (prvni vydani z roku 1995) — Ceskd divadelni kultura
v datech a souvislostech 1945-1989. Bohuzel z celkového poétu stranek je téméf pét set
stran (strany 149-601) vénovano chronologii. Z ptivodnich zhruba 130 stran textu je

pouze nekolik zminek o baletu. Shodné o baletu pojednava co do rozsahu 1 dalsi kniha —

216 JUST, Vladimir a KNOPP, FrantiSek. Divadlo v totalitnim systému: piibéh ceského divadla (1945—
1989) nejen v datech a souvislostech. Vyd. 1. Praha: Academia, 2010, s. 679. ISBN 978-80-200-1720-
8.
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Osudy ceského divadla po druhé svétové valce. Divadlo a spolecnost 1945-1955%7 od
eského divadelniho kritika a dramaturga Jindficha Cerného. Velmi uZite¢nym zdrojem,
ktery mapuje baletni scénu, ale pouze pro obdobi od musite doplnit do roku 1945, je
publikace Déjiny baletu v Cechich a na Moravé do roku 1945.2*® Autorkou je

profesorka a diive vedouci Tanecni katedry na HAMU, Bozena Brodska.

Urcita cast publikaci vénujicich se dramaturgii baletu ¢i jejim osobnostem byla
vydana jiz o mnoho let dfive.?'® U dé&l vydanych pted rokem 1989 je pii jejich pouziti
jako pramenu ve vyzkumu nezbytnym prvkem urcita znalost tehdejSiho politického
kontextu, v némz byla kniha vydana. Publikace mohou byt touto skute¢nosti do urcité
miry ovlivnény. Jako pitiklad lze uvést knihu z roku 1962 s nazvem Ceskoslovensky
balet, jejiz autorkou je Lidka Schmidova.??® V textu nalezneme nejenom jména
baletnich umélct, ale také s nimi spojené tituly: Olga Skalova, lauredtka statni ceny KI.
Gottwalda??!, ptipadné také zhodnoceni baletni scény: V socialistickém staté se
Z baletniho umeéni, drive urceného vyhradné Slechté a pozdeji burzoazii, stava umeni
oblibené vsemi vrstvami divikii.?*? P¥i vybéru relevantnich zdrojii pro vyzkumné badani

je vice nez vhodné na tento faktor nezapominat.

Zasadni dvé¢ dila, kterd umoznuji pfehlednéjsi orientaci v baletni tematice. Prvni -
Narodni divadlo a jeho predchiidci: slovnik umélcu divadel Viastenského, Stavovského,
Prozatimniho a Narodniho, vydana pod vedenim Vladimira Prochazky v roce 1988.
Druhou je Cesky tanecni slovnik: tanec, balet, pantomima, ktery byl vydan Divadelnim

ustavem v roce 2001.

Déle jsou k dispozici dvé pomérné nové publikace, obé vydany v roce 2010. Prvni

s nazvem Tanec v Ceské republice: definice, historie, financovani, legislativa, socidlni

217 CERNY, Jindiich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce. Divadlo a spolecnost 1945-1955.
Vyd. 1. Praha: Academia, 2007. 526 s. ISBN 978-80-200-1502-0.
218 BRODSKA, Bozena. Déjiny baletu v Cechdch a na Moravé do roku 1945. Vyd. 1. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2006. 236 s. ISBN 80-7331-047-3.
219 Lze uvést:
- VASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980: urceno pro posl. fak. hudebni,
katedra tance. Vyd. 1. Praha: SPN, 1983, s. 92.
- VASUT, Vladimir, ed. Problémy soudobého baletu: Vybér clanki ze zahranicnich casopisil.
Vyd. 1. Praha: Divadelni Gstav, 1972, s. 81. Problémy soudobého divadla.
- VASUT, Vladimir. Saa Machov. Vyd. 1. Praha: Panorama, 1986. 269 s. Dramatické uméni/
Panorama.
220 SCHMIDOVA, Lidka. Ceskoslovensky balet. Vyd. 1. Praha: Orbis, 1962. s. 57. Knihovna divadelni
tvorby.
221 |bid, s. 24.
222 |bid, s. 25.
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problematika, Skolstvi, reflexe oboru®® byla vydana Institutem uméni — Divadelnim
ustavem. Tato oborovd monografie se zajimd o tanecni problematiku napfi¢ vSemi
jejimi aspekty (historie, transformace, financovani, legislativa, Skolstvi). Vzhledem
k rozsahu textu (238 stran), pojednava o jednotlivych tématech pomérné struc¢né. I
piesto se jednalo o unikatni literarni pramen, protoze zde bylo mozné nalézt

problematiku transformace spolecnosti po roce 1989 propojenou s tane¢ni oblasti.

Druhym dilem je rozsahla, vice nez 700strankova, trojjazy¢na publikace Tomase
Vrbky s nazvem Stdtni opera Praha: opereta & balet 1888—2008: historie divadla v
obrazech a datech = a history of the theatre in pictures and dates = die Geschichte des
Theaters in Bildern und Daten.??* Kniha byla vydana prostfednictvim Statni opery
(Néarodni divadlo v Praze). Baletni tanec¢nici jsou zde pfedstavovani nejen v rdmci
jednotlivych ptedstaveni, ale autor jim vénoval i prostor prostiednictvim medailonkd.

Kniha je doplnéna o velmi obsahlou fotodokumentaci.

Rozsitenéjsi je literatura memoarova; biografie a autobiografie jednotlivych
umélct jsou cennym pramennym materialem. Ptikladem: Stanislav Buzek (BUZEK,
Stanislav. Stanislav Buzek: danseur noble. Usti nad Labem: Jan Janousek R-studio,
2004), Vlastimil Harapes (HARAPES, Vlastimil. Viastimil Harapes: 50 let Zivota a
prace. Praha: Pluto, 1997.), Joe Jen¢ik (SVABOVA, Veronika. Tanec navzdory: Joe
Jencik. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2013), Ivo Vana Psota
(DUFKOVA, Eugenie. Vdiia Psota. Brno: Rysavy, 1997.), Sasa Machov (VASUT,
Vladimir. Sasa Machov. Praha: Panorama, 1986.), Nad’a Sobotkova (SOBOTKOVA,
Nadézda a Alena SLOUFOVA. Ndrodni divadlo? Alfa i omega mého Zivota! Praha:
Narodni divadlo, 2013), Zora Semberova (BENgOVA-MATYAgOVA, Eva;
SEMBEROVA, Zora. Na stastné planeté. Praha: Narodni divadlo, 2008.), Pavel Smok
(VASUT, Vladimir. Pavel Smok na preskacku. 1. vyd. Praha: Akropolis, 1997).

Od naratora ProkeSe se také podatilo ziskat v digitalni podobe dvé studie, jez se

vénuji urcité problematice v tanecni oblasti a které nejsou bézné dostupné, jsou

24

223 BOHUTINSKA, Jana; NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: definice,
historie, financovani, legislativa, socidlni problematika, Skolstvi, reflexe oboru. Vyd. 1. Praha: Institut
uméni - Divadelni tstav, 2010, 239 s. ISBN 978-80-7008-241-6.

224 VRBKA, Tomas. Stdini opera Praha: opereta & balet 1888-2008: historie divadla v obrazech a
datech = a history of the theatre in pictures and dates = die Geschichte des Theaters in Bildern und
Daten. Vyd. 1. Praha: Statni opera, 2010, 774 s. ISBN 978-80-254-7498-3.
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225

uméleckého personalu: (zameéreno na vybrané umélce z oblasti performing arts a

Oborovy akcni plan navazné uplatnitelnosti v oblasti performing arts: (problematika

tzv. druhé kariéry umélcii, zvlasté tanecnikii).??®

Zahrani¢ni literatura vénujici se vzdjemné komparaci Ceskoslovenské baletni
scény s dal§imi evropskymi neexistuje, pfipadné by pojednavala o nékteré z ceskych
baletnich scén nebo jejich predstavitelich. Tyto prameny vSak nebyly v ramci vyzkumu
nalezeny. V cizojazyéném (anglickém) vydani vychazi pouze Casopis Czech Dance

Guide,?*” jenz pochazi z Divadelniho ustavu v Praze.

2. 1. 3 Ostatni zdroje

Z ostatnich zdrojt byl vyuzit predev§im &asopis Tanecni listy. Casopis byl dfive
vydavan v pravidelném mési¢nim intervalu, v pozd¢jSich letech ctvrtletné. Tento
Casopis zastaval primarni postaveni v odborném tane¢nim periodiku. Navazoval na
tradici z let 1947-1950. Od roku 1963 byl vydavany pravidelné¢ az do roku 2003. Na
podobé Tanecnich listii se podilely hlavni postavy tanecni scény, od prispévki
tanecnikl, az po odborné rozbory a kritiky baletnich kritiki a pedagogt. DalSim velmi
vyuzivanym periodikem je Casopis Narodniho divadla, ktery vychazi desetkrat ro¢né a
také se vénuje baletni scéné.??® Tane¢ni publicistika obecné se z velké &asti presouva

z tisténych periodik do internetového prostiedi.??°

V ramci pramenného vyzkumu byly dale prostudovdny obhajené prace na

Hudebni a tane¢ni fakult¢ AMU. Ty jsou vSak i ohledem k mistu, kde vznikaji,

225 RIEDLBAUCH, Vaclav; VASEK, Roman. Studie ndvazné uplatnitelnosti uméleckého persondlu:
(zaméreno na vybrané umélce z oblasti performing arts). Vyd. 1. Praha: Unie zaméstnavatelskych
svazii CR — centrum rozvojovych aktivit, 2012, 160 s. ISBN 978-80-905248-1-1.

226 BOHUTINSKA, Jana; RIEDLBAUCH, Véclav. Oborovy akéni plan névazné uplatnitelnosti v oblasti
Performing arts: (problematika tzv. druhé kariéry umélcu, zvilasté tanecnikiy). Vyd. 1. Praha: Unie
zaméstnavatelskych svazii CR — centrum rozvojovych aktivit, 2014, 69 s. ISBN 978-80-905248-6-6.

221 NAVRATOVA, Jana. Czech dance guide. 2nd, modified ed. Prague: Arts and Theatre Institute, 2011,
86 s. ISBN 978-80-7008-280-5.

228 Casopis ndarodni divadlo [online]. [cit. 2015-05-03].

Dostupné z: http://www.narodni-divadlo.cz/cs/casopis.

229 Taneéni zo6na — http://www.tanecnizona.cz/2014/ internetovy tane¢ni portal a zarovei jediné tanedni
odborné periodikum, které vychazi ve Ctvrtletnim intervalu v tisténé podobé.

Taneéni aktuality — http://www.tanecniaktuality.cz/ internetovy taneéni portal, ktery se v souasné
dobé zamétuje i na oblast pantomimy a nonverbalniho divadla. V tisténé podobé vychazi periodicky
jednou za rok, v podobé ro¢enky. Dale se spiSe jedna o internetové weby zaméfené k divadelni scéné
kompletné.

Balet je dale soucasti, jiz se primarné nevénuji tyto portaly — Scéna http://www.scena.cz/ a Divadlo.cz
http://www.divadlo.cz/ Provozovatelem druhého webového portalu je Institut uméni — Divadelni
ustav.
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zam¢efeny mnohem specifictéji a vénuji se do hloubky vzdy pouze urcité problematice.

Pro zvolené téma nejsou vice vyuzity.

Nepouzité zlstaly pouze prameny obrazové a filmové. Plakity a propagacni
materidly k baletnim pfedstavenim a filmové ¢i televizni zdznamy. Samotna analyza
téchto materialt by byla pfipadn€ jednim z dal§ich moznych témat pro samostatnou
studii. Bohuzel vSak z obdobi aktivni Cinnosti baletnich osobnosti, z pocatku c¢asového
vymezeni studie, neexistuje zadny dochovany material. V obdobi Sedesatych let jiz
zaCaly vznikat nahravky, ale realizace samotné nahravky je pouze prvotnim bodem
celého procesu uchovavani. Materidly, jejichz data pofizeni se pohybuji v padesatych ¢i
Sedesatych letech, pfipadné i1 diive, nebyly k litosti budoucich badatelii ve vétSing
ptipadd zachovany. Pokud nahravky pfece jen existuji, nejsou badatelsky piistupné. Na
tento problém bylo poukazovano naptiklad pti seminati Stopy v pisku, jez potadala
knihovna AMU v roce 2014. Zjistilo se, ze néktefi choreografové ¢i tane¢nici maji

nahravky ve svych soukromych archivech, zpravidla ve svych domacnostech.

Dalsim problémem se ukdzal byt neustidle postupujici technologicky vyvoj.
K nahravkam jsou v aktudlnim c¢ase obtizné dostupné kompatibilni piehravace.
Zachovala kvalita materialu je vzhledem k dobé svého pofizeni na nizké tirovni. Jedinou
vyjimkou je Kylianova videotéka.”® Zpocatku se nachizela v Divadelnim ustavu.
Vroce 2012 se presunula na pidu HAMU. I v jejim ramci lze nalézt nejen
videozaznamy, ale 1 libreta balett, fotografie umélcii a mnohé dalsi uzite¢né materialy.
Vyuzitelna je pfedevSim v blize specifikovaném vyzkumu (urcitého baletu, techniky,

osobnosti atd.).

V rdmci badani bylo vynaloZzeno maximalniho Usili k vyuZziti vSech dostupnych
pramenu. V piipad¢, Ze nékteré byly zminény v rdmci pramenného vyctu, ale nebyly
pouzity, je to zejména z toho divodu, Ze neobsahovaly stézejni informace pfinosné dané

problematice.

20 Kylianova videotéka. https://www.amu.cz/cs/info-sluzby/knihovny-amu/knihovna-
hamu/aktuality/kylianova-videoteka.
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2. 2 Vyzkumné metody jejich vyuziti v ramci vyzkumu

V ramci studie, bylo vyuzito n¢kolika vyzkumnych metod. V piipravné fazi
vyzkumu bylo zamysSleno pouziti jazykové analyzy rozhovoru. Vzhledem ke
komplikacim s transkripci a autorizaci rozhovoru, popsanych nize v textu, nebylo
mozné jazykovou analyzu rozhovoru v rdmci vyzkumu aplikovat. Sledovani pouzivani
tzv. vypliikkovych slov (vatovych), neni mozné. Divodem je jejich odstranéni mezi
jednotlivymi verzemi piepist na zadost naratora a naratorek. Vzajemna komparace
mezi jednotlivymi rozhovory neni z téchto divodi relevantni. Piesto je snaha o
sledovani a zaznamenani sd€leni s proménou singularu ¢i plurdlu (,,ja“, ,,my®, ,,oni“) a
tvart v pasivni nebo aktivni formé¢, odkazujici na kolektivni rozhodnuti (,,udélalo

se*).231

Po vzniku nahravky rozhovoru s naratorem ¢i naratorkou a posléze provedené
textové transkripci, nasleduje analyza (rozbor) a interpretace (vyklad) rozhovort. Ve
vyzkumnych studiich, kde dochazi k uplatiiovani metody ordlni historie, se jednad o
vzhledem k navazujicim vyzkumnym kroktim, je jeji realizace pro badatele a badatelky
velmi pfinosnd. Pro piehledngjsi a hlubsi analyzu je tedy doporu¢ovano rozhovor do
textové podoby prepsat. Dalsimi dokumenty, vyjma piepisu rozhovoru, jsou protokoly
0 jednotlivych setkdnich a biogramy, které obsahuji stru¢né biografické informace
0 naratorech. Komplet téchto dokumentti posléze usnadnuje tazatelim vyzkumnou ¢ast

studie, kterd touto peclivou praci zvySuje na své relevantnosti.

2. 3 Oralni historie

Jiz v ivodu prace je vysvétleno odivodnéni vybéru metody ordlni historie jako
jedné z vyzkumnych metod studie. V rdmci vyzkumi, které se vénuji tématu z obdobi
soudobych dé&jin, je vyuziti metody ordlni historie povazovano za zcela klicové
anezbytné. V pribéhu vyzkumu vSak mohou nastat momenty, kdy jsou s uZitim této

metody spojena urcita negativa. Ordlni historie je casove narocna a miize byt nakladna,

21 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015, s. 200.
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zejména pokud je potieba poridit nahravaci zarizeni, financovat cestovné nebo vyuzit
sluzeb profesiondlii v oblasti prepisu.?®* Ve vysledku se viak jednd o jednoznacnou

ptevahu pozitiv, predev§im s pfinosem novych informaci a zaznamenanych vzpominek.

2. 3. 1 Vyuziti metody oralni historie v ramci predkladaného vyzkumu

Vyuziti metody orélni historie se jevilo nejen jako varianta vhodnd, ale spise
pfimo nezbytna. Na pocatku vyzkumu bylo nutné se rozhodnout pro volbu formy
rozhovoru, se kterou se bude nadéle s nardtory a naratorkami pracovat. Hlavnimi
formami vyuziti oralni historie pro historika jsou interview (rozhovor) a Zivotni pribéh
(Zivotopisné vypraveni). =2 O prvotné zamyslena Zivotopisna vypravéni nebyl ze strany
naratori a naratorek projeven v rdmci spoluprace zdjem. Odivodnéni byla rizna. Od
neochoty sd€lovat né¢jaké podrobnéjsi informace ze svého soukromého Zivota ,.cizi*
osobé¢, ptres nedostatek ¢asovych moznosti, po presvédéeni, ze jejich zivotni pfibéh neni
nikterak zajimavy. Po pocatecnich zjisténich bylo od plivodné zamyslené varianty
zivotopisnych vypravéni vzhledem k tomu, aby byly vSechny hovory vedeny jednotné,

upusteno.

2. 4 Propojeni dvou projekti (Diplomova prace a projekt Déjiny AMU)

Na zafatku vyzkumu se naskytla pftilezitost propojeni vlastniho vyzkumu
s projektem Déjiny AMU?3, ktery byl pravé spoustén na Akademii muzickych uméni
Vv Praze (AMU), pod zastitou Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni (NAMU).
Jednim z dil¢ich vystupi celého projektu bude sbirka editovanych rozhovort. Naratory
se méli stdit pamétnici a pamétnice, jejichz vybér byl rozdéleny na tii skupiny
(pedagogové, studenti, technicti a administrativni pracovnici, pfipadné lidé ze zadzemi
Skoly). Vzhledem k badatelskému zaméfeni mné byla svéfena hlavné spoluprace
S naratory a naratorkami, jejichz Zivoty byly propojeny s Hudebni a tanec¢ni fakultou

AMU. Podle plvodniho planu se mélo jednat zejména o Katedru tance. V prvnich

22 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:
FHS UK — USD AV CR, 2011, s. 133.
233 |bid, s. 121.

234 Nazev projektu — Déjiny AMU je v aktudlni dob& nazvem pouze pracovnim.
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nekolika mésicich se zdala byt spoluprace velmi piinosna, jelikoz jsem mohla dochazet
do knihovny HAMU i mimo béZznou oteviraci dobu, pfipadné pobyvat v blizkosti
tanecnich pedagogti. Dale bylo mozné vyuzit ptepisy rozhovord, ze strany profesionalni

piepisovatelky, i pro diplomovou praci.

2.4.1 Vyhody a nevyhody

Kooperace v ramci projektu byla v ur¢itém obdobi velmi neptfehlednd. Ptic¢in bylo
neékolik. Primarn€ se jednalo o to, ze si néktefi tazatelé své potencidlni naratory
a naratorky ,zarezervovali“, avSak rozhovor nakonec nerealizovali. V nékolika
pripadech se tito ,zarezervovani“ shodovali s mym seznamem vybranych naratori
a naratorek (napf. Bozena Brodska, Pavel Smok). Nebylo zfejmé, zdali je mozné tyto
osoby oslovovat s zadosti o tcast pouze v ramci diplomového vyzkumu nebo v ramci
obou projektl. Pouze jedna naratorka se vyjadiila zaporné ke své ucasti v projektu
NAMU a kladn¢ ke spolupraci v ramci diplomové prace. Divodem, ktery ji vedl

k tomuto rozhodnuti, bylo jeji nedavné ukonceni pracovniho poméru ze strany HAMU.

V ramci oslovovani narator a naratorek je v souvislosti s propagaci projektu na
pudé¢ AMU mozné vytknout nékteré postupy. Vyzdvihla bych zvlast€ osloveni
potencidlnich ucastniki, pfedevs§im toho kdo, v jakém pofadi a kym bude kontaktovan.
Osloveni a seznameni vybranych osob s projektem neprobihalo v rezii NAMU, coz
vnimam jako jeden z moznych negativnich faktorti, které posléze ovlivnily urcité
naratory a naratorky k zapornému postoji, nebot’ je oslovoval nékdo ve stejné pozici
jako ja, kdo neni zaméstnankyni NAMU. Zatimco jejich kolegové byli uz tou dobou
osloveni v nékolika ptipadech studenty doktorského studia nékteré z fakult AMU.

Na pocatku projektu pfislibily pracovnice NAMU vytvoteni oslovovaciho dopisu.
K tomuto kroku vSak v komplexn€j$i podobé nedoSlo, tudiZ jsem coby tazatelka
vstupovala na neznamou pudu, nebot” jsem nevédé€la, kdo jiz byl osloven a kdo nebyl.
Oslovovaci dopis byl dilezitym zejména proto, aby se zvysilo povédomi o projektu

a naratofi ocekavali, Ze budou v blizké dobé osloveni a zaroven byli sezndmeni alespon
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s minimalnim penzem informaci tykajicich se projektu.?®® Dale také proto, Ze jejich
osloveni v nyn&js$i dobé€, kdy jiz ubéhla vice nez polovina projektu, vnimaji tento
kontakt jako opozdény a maji pocit, ze jejich zatazeni do projektu je spiSe nutnym
zaplnénim vzniklych mezer po odmitnuti nékterého z jiz diive oslovenych koleg.

Mohlo tak dojit k vytvofeni pocitu urcité kiivdy.

Na druhé strané pro m¢ bylo vyhodou, Ze v ramci spoluprace s NAMU jsem si
nemusela sama zajiStovat prepis rozhovoru, coz byla velka uspora ¢asu. Nevyhodou
vSak byla skutecnost, Ze jsem nemohla kontrolovat proces zadavani a fakturace piepisi.
Od nahravky k ptepisu to v nékterych ptipadech trvalo i tii mésice. Problémem mohla
byt jak zaneprazdnénost piepisovatelky, tak Spatnd komunikace ze strany NAMU

smérem k tazatelim, ptipadné i prepisovatelce.

Dalsi komplikaci se ukéazalo byt i koneéné znéni souhlasného prohldseni pro
naratory. Zasadni otdzkou bylo, jestli budou nutné dva vzory prohlaseni, jeden pro
projekt AMU a jeden pro diplomovou praci, nebo se vytvoii spole¢ny, ve kterém bude
zapsano pouziti rozhovoru pro oba vyzkumy. S prvotnim navrhem oddélenych souhlast
nesouhlasila tazatelka, aby nemusel narator ¢i naratorka podepisovat vice smluv. Ze
strany vedeni NAMU byla vypracovana verze souhlasu po konzultacich s pravniky,
ktera zahrnovala oba projekty. V urcitych pasazich je tato verze odlisna od souhlasu,
ktery byl pouZivan pifi praci s nardtory a naratorkami, s nimiz spoluprice nebyla

propojena s projektem Déjiny AMU.>®

235 \/ ptipadg, Ze badatel oslovuje jednotlivé naratory a naratorky pro své projekty, je z metodologického
hlediska doporuceno piedem zaslat jednostrankovy dopis. V dopise by mély byt uvedeny cile projektu,
vysvétleno, jaké bude nardtorovo zapojeni, popsani kratko- i dlouhodobého vyuziti rozhovoru, mozné
uloZeni ziskaného rozhovoru, jakoz i jeho pravni ochrana. (VANEK, Miroslav, MUCKE, Pavel. Treti
strana trojuhelniku: teorie a praxe oralni historie. Praha: Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, 2015, s. 160.)

236/ ptilohach pfilozené souhlasy.
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2.5 Vybér naratora a naratorek pro vyzkum

Spektrum potencidlnich naratori bylo velmi rozsahlé a jejich konecny vybér
slozity. Naratofi byli rozdéleni do tfi tematickych kategorii: baletni tane¢nici a tane¢nice

7237

(sboristé, demisolisté?®’ a solisté), choreografickd st

pedagogické zastoupeni
(baletni piipravka Narodniho divadla, Tanecni konzervatot, HAMU). V kazdé skupiné
bylo nutné na pocatku vybrat nékolik zasadnich jmen, se kterymi byl ucinén pokus o
navazani spoluprace. Zdrojem téchto jmen mohou byt dosavadni literatura, archivni
materialy (obsahujici kartotéky, jmenné seznamy osob v urcitych funkcich, postavenich,
profesich atd.), dobovy tisk a dalsi pisemné prameny, jakoZ i obecné povédomi o

vwznamu a diileZitosti té které osoby.?%

2. 5. 1 Baletni tane¢nici a taneénice

U baletnich tane¢nikii bylo jednim z eventualnich kritérii pro vybér to, zda
doty¢ni za svou kariéru ztvarnili nejvice roli. Tyto informace jsou podrobné
dohledatelné pres archiv ND, dostupny pies webové stranky.?*® Dalim z faktord pro
vybér bylo na pocatku vyzkumu i ud€leni Ceny Thalie za celozivotni mistrovstvi v

oboru balet a pantomima. Ud&lovéni cen v dané kategorii se vyhlasuje od roku 1994.24

Z jednadvaceti takto identifikovanych osobnosti, bylo Sestnact dosud Zzijicich; na
prazské baletni scéné jich pisobilo celkem devét, z nichZ Sest se podafilo v ramci

vyzkumu kontaktovat. Ve dvou ptipadech byl rozhovor odmitnut ze zdravotnich

237 Demisolisté — solisté s povinnosti i¢inkovani ve sboru

238 P¥i oslovovani zastupcii pro choreografii si nemohu odpustit osobni pozndmku. S témito umélci bylo
nejvice komplikaci at’ jiz ohledné samotného setkani, ¢i naslednych krokd potiebnych ke zdarnému
dokonceni interview a jeho nasledného vyuziti v praci. Spoluprace s nékterymi byla i delsi nez jeden
rok a ne ve vSech ptipadech vedla ke zdarnému konci.

289 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:
Karolinum; Fakulta humanitnich studii, 2015, s. 159.

240 Archiv Narodniho divadla [online]. [cit. 2015-06-07]. Dostupné z: http://archiv.narodni-divadlo.cz/.

241 Ocenéni: 1994 — Miroslav Kira, 1995 — Olga Skalova, 1996 — Miroslava Figarova, 1997 —Viktor
Malcev, 1998 — Zora Semberova, 1999 — Jaromir Petiik, 2000 — Marta Drottnerova, 2001 — Jiii
Blazek, 2002 —Vlasta Pavelcova, 2003 — Jifi Zalud, 2004 — Véra Vagnerova, 2005 — Jifi Nermut, 2006
— Jifina Slezingerova-Skodova, 2007 — Jaroslav Cejka, 2008 — Riizena Mazalova, 2009 — Boris
Hybner, 2010 — Véra Zdychincova, 2011 — Vlastimil Harapes, 2012 — Jifina Knizkova, 2013 — Petr
Kozeluh, 2014 —Dagmar Ledecka-Sebkova. Prevzato: Historie [online]. [cit. 2015-05-26]. Dostupné
z: http://lwww.ceny-thalie.cz/historie.php.
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divodi. Primérmy vék vybranych zastupci je uctyhodnych 84 let. Souhlas vyjadfili dva
zastupci z této skupiny. Rozhovory se ale ani tak neuskutecnily. Prvotnim divodem
bylo posouvani terminu setkdni a poté nastalo ukonceni komunikace smérem k mé
osob¢. V obou ptfipadech neni zndm divod ukonceni spoluprace. V téchto dvou
pfipadech byla ztrdta zajmu o spolupraci zplisobena pravdépodobné urcitou obavou
pojeti tématu a jejich naslednému vyobrazeni ve studii. U zbyvajicich dvou jsem ani na

opakované zadosti nedostala zddnou odpoveéd'.

2. 5. 2 Choreografie

Zde byl vybér pomérné snadny, nebot’ v daném obdobi plisobil na ceském tzemi
uzky okruh choreografii. Pfevazné se jednalo o byvalé tane¢niky. Nebylo mozné vybér
omezit vyhradné na prazskou scénu, nebot’ zddny choreograf neptisobil pouze na jedné
divadelni scén¢ po celou svou uméleckou kariéru. Nasledujicim moznym kritériem bylo
studium oboru choreografie na HAMU, piipadné plsobeni zde v pozici pedagoga.
V jednom pftipadé, kdy jiz nebylo mozné setkani se samotnym autorem choreografii,
nebot’ zemiel v roce 2010, bylo vyuzito moznosti zapojeni jeho manzelky. Ta byla
mimo jiné studentkou Tanecni konzervatofe v Praze a nasledné 15 let plsobila na
brnénské scéné v pozici baletni solistky. Bylo tedy mozné uréité reflexe z pohledu

brnénské baletni scény smérem na praZzskou a moznost vzajemného porovnani.

2.5.3 Pedagogika

V pedagogické ¢asti se prolinaji ptedchozi skupiny a je v ramci prazské baletni
scény sloZena ze tfi vyznamnych instituci (Baletni pfipravka ND, Tane¢ni konzervatof,
HAMU). Snahou bylo zkontaktovat piedev§im ty, ktefi se vénuji vychové novych
baletnich talentii nejdéle, a to obzvlasté vyuce klasického tance ¢i teoretickym tanecnim
predmétim. Ziskani kontakti prostfednictvim baletnich Skol, které jsem dfive aktivné

navstévovala, se v konecném zhodnoceni ukézalo byt jako neucinné.

Musela jsem tedy postupovat jinym zpiisobem. Se zastupci z Baletni piipravky
ND byl vybér naratorek nejjednodussi, nebot’ o dlouholeté vedeni se tam délily Nada
Sobotkova, Véra Zdychincova a Dagmar Spryslova. Viechny byly kontaktovany se

7adosti o rozhovor. S pani Spryslovou doslo dokonce k osobnimu setkani. Méla velmi
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humorné piipominky a rozhovor s ni by byl opravdovym unikatem. Nase setkani vSak
probéhlo ve velmi rusném prostiedi (Divadlo Kolowrat). Nahravani rozhovoru tudiz
opravdu nebylo mozné. Problémem byla zejména velkd koncentrace lidi na malém
prostoru a za kratkou dobu jiz bylo setkani doprovéazeno klaviristkou a zpévem
zucCastnénych. Po vzijemné domluvé jsme usoudily, ze nalezneme piihodnéjsi misto a
¢as. S politovanim vSak musim konstatovat, ze v roce 2014 tyto dvé velmi milé¢ damy,
pani Sobotkova (1923-2014) a pani Spryslova (1929-2014) zemiely. Nejen baletni
piipravka, ale cely Cesky baletni svét tak ptisel o své dvé vyznamné osobnosti.
Rozhovory se bohuzel ani v jednom ptipad¢ nepodafrilo realizovat. Posledné jmenovana,
pani Zdychincova, byla kontaktovana opakované telefonicky, i textovymi zpravami,
avSak bez odpovédi. V soucasné dobé se vedeni Baletni ptfipravky ND ujala Jana
Jodasova, byvald tanecnice a korepetitorka baletu ND. I pfes nékolikamésicni
domlouvani a souhlasné vyjadieni s poskytnutim rozhovoru k nému nedoslo. Pfesny

diavod nebyl uveden, jednalo se nejspise o velké Casové vytizeni naratorky.

Snahou bylo navazat spolupraci také s Tane¢ni konzervatoii v Praze. Reditel této
Skoly a zaroven byvaly skvély tanecnik byl pozaddan o rozhovor dvakrat, priblizné
s roénim odstupem, pokazdé vSak Zadost zlstala bez odpovédi. Urcité by se jednalo o
inspirativni setkani, jehoz obsahem by byly zajimavé informace o chodu tane¢ni
konzervatote, jeji proméné v poslednich letech a desetileti, také o studentech, jejich
vyvoji €1 motivaci. Nutno vSak doplnit, ze z této Skoly byli o rozhovor a poskytnuti
informaci pozadani jesté¢ dal§i pedagogové. Po nékolikamésicnim posouvani termini
setkani skoncila komunikace tim, Ze mi doty¢ni neodepisovali na e-maily a nezvedali

telefon.

Je potieba zde zminit pani Annu HujeCkovou, kterd béhem svého dlouholetého
pusobeni na tanec¢ni konzervatofi, kde piisobila v pozici klavirni korepetitorky, poznala
na baletnim séle snad vSechny vyznamné tanecnice a tane¢niky, ktefi na Skole studovali.
Mohla byt tedy také mimo jiné velkym piinosem i pro ziskani téZko dostupnych
kontaktd. Do jisté miry byla nejen skvélou lektorku a nedocenitelnou radkyni, kterd mé
upozornovala na nedostatky teoreticko-taneCnim vzdélani, ale ze vSeho nejvice
osobnosti, jejiz povaha a piistup Kk zivotu se stal neobycejné inspirativni. Ochotné¢ mi
zapujcovala studijni materidly ¢i navrhovala dal§i moZnosti na osloveni tane¢niki nebo
témat a jména, kterd by neméla byt v diplomové praci opomenuta, ma-li byt kompletni.

Za to ji patii velké podeékovani. PtileZitost se s ni se seznamit a opakované setkat je pro
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m¢é obrovskou poctou. V ramci vyzkumu byl rozhovor planovany, ale k jeho realizaci

nakonec nedoslo ze soukromych ditvodil ze strany naratorky.

Zastoupeni vysokoskolskych pedagogi mélo byt zajisténo prostrednictvim
rozhovoru s profesorkou Bozenou Brodskou ,,Bibou®, zakladatelkou tane¢niho oboru na
Akademii muzickych uméni v Praze a dlouholetou dékankou. Zaroven je také autorkou
nékolika stéZejnich publikaci, které se vénuji baletu a jeho historii v Ceskoslovensku.
| pfes pocatecni souhlas skoncila nase vzajemna komunikace na nezodpovézenych e-
mailovych zadostech. S touto skupinou oslovenych naratorti a naratorek se v dalsi ¢asti
vyzkumného projektu postupovalo rozdilné oproti ostatnim. Divodem bylo propojeni
této diplomové prace s projektem na AMU, s pracovnim nazvem Déjiny AMU. Této

spolupréaci je vénovana samostatna kapitola diplomové prace.

V ramci prvotnich kontaktl s naratory a naratorkami jsem ziskala i n¢kolik ndzort
na metodu oralni historie. S negativnim ndzorem, ze se jedna o nevérohodnou metodu,
se jako zastupci tohoto védeckého postupu setkame ¢asto a umime svoji pozici obhdjit.
M¢ mozna ponékud piekvapila velmi negativni reakce jedné naratorky, ze se jedna o
metodu zcela scestnou, jejiz praktické pouziti je naprosto nedivéryhodné a pouze
blazen ji muze chtit aktivné vyuzivat pii zpracovani diplomové prace. Autorku tohoto
vyroku sviij nadzor nakonec zménila. Ke zméné nazoru dosSlo zejména na zakladé
argumentll, ve kterych byly uvedeny dalsi archivni a literarni prameny, které¢ budou

V ramci vyzkumu pouZity.

2. 6 Proces osloveni naratoru a naratorek

Na pocatku vyzkumu byl optimismus do urcit¢é miry spoléhajici na mnohdy
uzivanou metodu v oralné-historickych vyzkumech pro ziskdvani kontaktd tzv.
»snowball sampling technique® (nabalovani snéhové koule), kdy se badatel od prvnich
oslovenych naratoru dozvida jména dalSich osob, s nimiz by z hlediska jeho vyzkumného
projektu bylo uZitecné vést rozhovor.**? Aplikovani této metody v praxi se ukazalo jako
neuspésné. Naratofi a naratorky nebyli naklonéni sdélovat predevsim telefonni kontakty
na tu Cast baletnich umélcti, se kterymi neni mozna e-mailova korespondence. Ptipadné

je nenapadal nikdo dals$i, koho by bylo vhodné oslovit, ale spiSe se jednalo o neochotu.

22 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie, s. 140.
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Cilem kone¢ného vybéru nardtori a jejich osloveni bylo zastoupeni kazdé
skupiny, a to v minimalné poétu dvou osob. V idealnim piipadé se mélo jednat o Ctyfi
naratory nebo naratorky, tzn. celkem o dvanact osob. Tento pocet byl shledan jako
dostacujici k ,,okrajovosti* tématu a vyuziti dalSich prament. V pocatecni fazi vyzkumu
se celkova koncepce prace zdala byt realizovatelnou. Spolupraci se nakonec podafiilo
dovést do zdarného konce se Ctyifmi naratory. V rdmci vyzkumu vzniklo sedm
interview. Z ptedem vytipovaného okruhu lidi, ktefi byli osloveni s Zadosti o rozhovor,
byla GspésSnost maximalné pétinova. Nutno poznamenat, ze ne zcela u vSech osob, které

bylo v planu na poc¢atku vyzkumu oslovit, prob€hlo uspésné kontaktovani.

V pribéhu vyzkumu, za obdobi Sestnacti mésicli, bylo celkem kontaktovano
petadvacet osob s zadosti o rozhovor, ve slozeni patnact zen a deset muzt. Dvé zadosti
byly cilené do zahrani¢i (Nizozemsko, Velka Britanie). Vyzkum nebyl z genderového
hlediska vyrovnan, ale vzhledem k vysSimu vyskytu zen v baletni oblasti, je tento stav

akceptovatelny.?*

2. 6. 1 Postup v osloveni naratoru a naratorek

Ziskani kontaktu na naratory ¢i naratorky a nasledné domluveni terminu setkani
se ukazalo byt mnohem zavazné&j$im praktickym problémem, nez se dalo na pocatku
badani tusit. Z praktického hlediska byla nejprve snaha ziskat pro rozhovor nejstarsi

taneCnice a tane¢niky, jelikoz bylo moZné predpokladat, Ze s nimi bude vzdjemna

vvvvvv

Naratofi a naratorky byli kontaktovani vSemi dostupnymi zpisoby. Bylo vyuZito
jak modernich technologii (e-mailova korespondence, mobilni telefony), tak 1 klasicté;si
forma dopisovani. Zvlasté u starSich osob nebylo jisté, zdali jsou doposud aktualni
jejich e-mailové adresy, které se podafilo ziskat. Poté byl preferovan spise pisemny
kontakt, kde byly vSechny informace velmi podrobné vysvétleny. Jeden tanecnik se
svou manzelkou preferoval komunikaci formou rucné psanych dopist, coz bylo
zpocatku prekvapenim, ale jejich piani bylo vyhovéno a dopisovani probihalo klasickou

posStovni sluzbou a na specidlnich dopisnich papirech s vyobrazenim siluety baletky,

283 Tato skute¢nost, podle vyzkumu vroce 2007, je nejvice reflektovana v pfihlaskach na tanedni
konzervatote, kdy je pocet ptihlasenych divek v poméru k chlapcim 90 % k 10 %. V angazma jiz
pfevaha neni tak markantni, 57 % k 43 %. Ptevzato: NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec
v Ceské republice: definice, historie, ﬁnancovdnl", legislativa, socialni problematika, Skolstvi, reflexe
oboru. Praha: Institut uméni, Divadelni tstav, 2010, s. 161.
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které byly pro tuto piilezitosti vytvofeny.?** V dopise, piipadné e-mailu, byl vzdy
vysvétlen divod zkontaktovani, motivace k vybéru tématu a zapojeni doty¢né osoby do
vyzkumu. Nechybél popis pribehu rozhovoru se vSemi nalezitostmi a cile diplomové

prace.

V této souvislosti byl nejcastéjSim problémem opétovny kontakt. Co Ize
povazovat jeSté za ptijatelné? S timto problémem bylo potieba se béhem terénni prace
vyporadavat opakované, nebot casto nebyl hovor pfijat, nebo nebylo na e-mail
odpovézeno. Po n&jakém case byl ucinén dalsi pokus. Ve vSech ptipadech byla jesté
zaslana vizitka v textové zprave, aby dotycni védéli, o koho se jedna a z jakého divodu
jsou kontaktovani. Nutno dodat dal$i podstatnou skutecnost, ze opakované byli
oslovovani pfedevSim naratofi, od nichz jiz z piedeSlého setkani byl ziskdn ustni
souhlas sucasti v mé studii. Pro ilustraci uvadim jednu konkrétni zkuSenost: Na
domluveny den jsme si mély s dotycnou tfeba pouze upiesnit jen hodinu naseho setkéni.
Vzala jsem si tedy cely den volno a vyckavala na zprdvu, kterda méla pfijit
Vv dopolednich hodinach. Po obéd¢ jsem se jiz pokousela naratorku kontaktovat zpravou
a naslednym opakovanym volanim. Bez odpovédi. Reakce z jeji strany pfisla az dal§iho
dne. Setkani se i k mému piekvapeni, po vice jak rocnim domlouvani pfece jen
uskute¢nilo. Rozhovor to byl pfijemny a velmi pifinosny. Pfesto po zaslani piepisu
nasledovala opétovnd komunikacni odmlka, kterd bez blizSiho vysvétleni pokracuje az
dodnes, a tudiz se jedna o jeden z né€kolika rozhovord, které zlstaly bez podpisu

souhlasu o jeho pouziti v této praci.

Podobnych zkusenosti bylo bohuzel vice. Vitano vzdy bylo, pokud naratorka tekla
pfiblizny termin, ktery ji ¢asové vyhovuje pro nase setkani nejvice. Bylo potieba se
ozvat napiiklad v nasledujicim tydnu telefonicky, nebo se pfipomenout e-mailem.
Bohuzel se stalo u dvou potencialnich naratorek, které opét s rozhovorem souhlasily,
a tematické zaméteni prace zhodnotily jako nejen zajimavé, ale pfimo potiebné, Ze
rozhovory oddalovaly né€kolik mésicli, kdy byly zhruba kazdych 14 dni telefonicky
kontaktovany, ale nakonec se rozhovor neuskutecnil ani s jednou z nich. Vzdy byly
kontaktovany v takovém case, ktery byl dohodnut. Vznikla Skoda je tedy nejen na

neuskutecnéném interview, ale v neposledni fad¢ na stran¢ tazatelky, kde pfiSlo vnivec

24 Divod byl predevsim z estetického hlediska a dale jsem v tomto svém &inu spatiovala moZnost se
dotycnym Iépe pfiblizit a dokazat jim, Ze je neoslovuji pouze z pozice studentky soudobych déjin, ale
i z pozice milovnice baletu.

76



nékolikamé&siéni snaZeni, které znamenalo neustalé rezervovani si volného odpoledne
pro piipadné setkani a odsouvani moznosti vyhleddvat nahradni naratory, nebot’ dané
téma mélo byt témito zprvu planovanymi rozhovory komplexné pokryto. V obou
piipadech to tedy v momenté, kdy byla ukonCovana prace s naratory pro diplomovou

praci, skoncilo nezvedanim telefonu a neodpovidanim na zpravy.

Dere se tedy na povrch jedna otazka. Do jaké miry je jeSté unosné neustalé
pfipomindni se nardtorovi, aby to bylo jesté v ramci spolecenskych pravidel? Na to
neexistuji zadnd metodologickd pravidla, ktera by tazatelim urcovala, jak se maji
v konkrétnich situacich chovat. Je to tedy zejména o tazatelové instinktu, odvaze se
pfipominat a v neposledni fadé také na trpélivosti a ¢asovych moznostech, které do

projektu celkové, nejen do rozhovoru, miizeme ze své strany vlozit.

Cast naratort a naratorek byla v rdmci diplomové prace oslovena az v tzv. druhé
atreti viné zejména z vlastni iniciativy pro ptipad, ze by vSichni osloveni na pocatku

nesouhlasili se spolupraci. Oznaceni ndhradnici si vSak nezaslouzi.

Diky znalosti prostfedi byli v okamziku selhani zminovanych komunikacnich
kanalti doty¢ni kontaktovani osobné na baletnich akcich. Jednalo se o citlivy, aby
neméli pocit, ze jsou pod tlakem. Jednalo se spiSe o situace, kdy na zddost o kontakt
nepfiisla ani kladna a ani zaporna odpoveéd a nebylo tedy jisté, jestli osloveni zadost
obdrZeli. V piipadég, Ze reakce byla negativni, bylo toto vyjadieni akceptovano a k dalsi
spolupréci nebyli pfemlouvan. Nejucinngjsim zplsobem osloveni se vSak ukdzala byt

e-mailova korespondence.

Shrnuti:
e Bez odpovédi zlstalo pét Zadosti.

e Rozhovor nebylo mozné uskuteCnit v téchto piipadech: dvé oslovené
damy bohuZel pied realizaci rozhovoru zemftely; ze zdravotnich divodi
bylo setkdni zamitnuto rodinnymi ptisluSniky (dcera, manzelka) ve dvou
pfipadech. Obéma naratorim bylo vice nez 90 let. V jednom piipad¢ se

oslovena vyjadfila zaporné s ohledem na osobni diivody.

e Vyjadien souhlas s rozhovorem — patnact z oslovenych umélci: jedno

setkani probihalo bez pfitomnosti nahravaciho zafizeni; s prepisem, ale bez

77



podepsani informované¢ho souhlasu koncila spoluprace se tiemi
z oslovenych; se sedmi naratory a naratorkami z vybéru skoncila
spoluprace na tzv. mrtvém bod¢, pfi¢inou bylo neustalé posouvani terminu
setkani, asto z divodi mimoprazského angazma. Castéji se viak jednalo

o nenadalé ukonceni komunikace ze strany naratora.

e Za zdafilou lze zhodnotit spoluprdci se tfemi naritorkami a jednim
naratorem. Celkovd UspéSnost pifi vyhleddvani nardtort a naratorek
anasledné realizace rozhovoru je 16 %. Do budoucna je prislibena
vypomoc pii vyhleddvani kontakti, na néz v ramci predkladané studie
nebylo mozné z ¢asovych ditvoda vyckavat. Naratofi, ktefi souhlasili, jsou
V textu prezentovani svymi jmény. U ostatnich je z divodu zachovani

anonymity pouzivano neurcitého oznaceni narator/naratorka.

2. 6. 2 Jak oslovit naratorku, na niz neni kontakt?

Ojedinélym pifipadem se stala snaha ziskat rozhovor s velmi vyznamnou
osobnosti, jakou byla a je byvald primabalerina Narodniho divadla v Praze Marta
Drottnerova. Rozhovor s ni by byl zajisté pro obsah prace obrovskym piinosem. Na
prknech ND ztvéarnila vice nez padesat baletnich roli.?* Jiz samotné setkani s ni by pro
mé, jako pro vérnou priznivkyni Ceskoslovenského baletu, bylo nezapomenutelné.
Avsak jak lze ziskat rozhovor snékym, kdo je jiZ mnoho let v Gstrani a nikdo
z oslovenych na ni nema Zadny kontakt a ani soucasnou adresu? O jejim aktudlnim
pobytu a pohybu po Praze jsem ziskala pouze n¢kolik indicii. Znala jsem jeji pfibliznou
podobu a misto pobytu. Tim m¢la byt urcita ¢ast Prahy 6, kde v parku denné venci psa.
Danou oblast jsem prohledavala opakované a diikladné. Zkusila jsem ji vyhledat i pfes
jmenovky umisténé na zvoncich u vchodu. Opakované po dobu nékolika dni a vzdy
S odstupem zhruba jednoho mésice, jsem se vydavala na Prahu 6, avSak bez uspéchu.
Samozifejm& je nutné pfipustit si 1variantu, Ze by srozhovorem tato byvalad
primabalerina nesouhlasila. Pofdd vSak existovala moZnost, Ze by jeji reakce byla

pozitivni, tudiZ jsem ve svém snazeni nechtéla polevit. Ve chvili, kdy byla sepisovana

245 Marta Drottnerova. Archiv: Narodni divadlo [online]. [cit. 2015-05-20]. Dostupné z:
http://archiv.narodnidivadlo.cz/default.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=1663&pn=256affcc-f002-
2000-15af-c913k3315dpc.
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tato Cast prace, bylo moje hledani v terénu, i pfes opakované pokusy, neuspéSné.
V ramci pokracovani tohoto vyzkumného zaméieni v nésledujicich mésicich a letech,

budou pokusy jisté jesté n¢kolikrat zopakovany.

2. 6. 3 Shrnuti

Pribéh vyzkumu by se dal stru¢né rozclenit zhruba na tfetiny. Prvni obdobi
vyzkumu v rdmci diplomové prace bylo velmi optimistické, zejména co se tykalo prave
spoluprace s naratory a naratorkami. Zpocatku jsem se potkéavala jen s témi, ktefi s mym
napadem souhlasili a svou pomoc, at’ jiz ve form¢ umoznéni setkdni ¢i rozhovoru, nebo
minimélné¢ moznosti dotdzani se na radu, takze spiSe pedagogického rdzu, mi i sami
velmi radi nabizeli, coz zna¢né€ zvySovalo 1 pracovni entuziasmus z mé strany. V tomto
obdobi bylo také kontaktovano nejvice osob ohledné zadosti o rozhovor. S blizicim se
obdobim pfijimacich fizeni a zadvéreCnych zkousek na tanecnich Skolach se rozhovory
posouvaly zhruba na obdobi ¢ervna, misty az na obdobi po prazdninach, na zati—fijen,
coz jiz bylo rozhrani zhruba druhé a posledni tfetiny ptivodniho pldnu rozvrzeni
diplomové prace. Nezbyvalo vSak z mé strany nic jiného, nez toto jejich pfani ¢i zddost

plné respektovat.

Nasledujici obdobi 1ze charakterizovat jako plné deziluzi. Dafilo se mi ziskavat
noveé kontakty, ale problémy nastaly u téch, kde se mély rozhovory uskutecnit na
podzim. Neustalé posouvani terminu setkani, v hor§Sim pfipad€ 1 odmlceni naratorky
Vv den setkani, zpiisobovalo zna¢né komplikace, pfedev§im s ohledem na ¢asovy rozvrh
vyzkumu a planovany finalni pocet rozhovori. Zajisté bych v téchto ptipadech uvitala
loajalngjsi jednani smérem k tazatelce. Pfipadnou zménu ndzoru na svou ucast
v projektu ohlasit pfimo, at' uz je pfic¢ina jakdkoliv. V pfipad€ naratorky, ktera se
odmlcela 1 v den setkani, se rozhovor piece jen uskutecnil. Pfedchiazela mu vice nez
ro¢ni e-mailovd komunikace. Nasledovala i konverzace nad pifepisem, kde naratorka
vyzadovala velké upravy. Poté nasledovalo opétovné odmliceni, které¢ aktualné trva jiz
zhruba Sesty mésic a rozhovor, nebo ur€ité uryvky znéj, které by byly pro praci
obrovskym pfinosem, nelze pouzit, protoZze dosud chybi podepsany souhlas. Naratorka
m¢ela byt ptivodné i1 v projektu NAMU, kde svou tcast odmitla, ale naopak s ucasti v mé

diplomové praci souhlasila téméf okamzité a bez vyhrad.
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Urcitym pochybenim z mé strany se stala klamnd domnénka, Zze v momenté, kdy
S naratorem jiz dlouhodob¢ spolupracuji, k nahrdvkam existuje textovy piepis, znamena
to, Ze narator se svou Ucasti v projektu souhlasi, a tudiz je zakomponovani jeho vyrokii
do pfipravovaného textu jiz mozné. V urcité¢ fazi badani jsem se touto domnénkou
ukonejsila, nebot’ jsem méla naratory plné¢ pokryt pivodni rozsah planovany pro tuto
studii a nevyhledavala jiné umélce za ticelem osloveni a navazani spoluprace. Pozdéji se
vSak ukazalo, Ze to bylo velmi chybné ptesvédceni. Situace vyzadovala pozmeénit
prvotni vyzkumné plany, kdy se rozhovory mgély stat tim nedilezitéjSim
a nejrozsahlejsim zdrojem informaci. Zejména v Castech vénovanych choreografii
a pedagogice. Praveé zde nastala situace, kdy v moment¢ jiz sepsané choreografické ¢asti
S Cetnymi citacemi daného naratora od projektu odstoupil a zrusil souhlas s pouzitim
rozhovoru. Je tedy nutné nezapominat na skutecnost, ze ordlné historicky pramen je
pramenem promeénlivym, ktery je odvisly od momentdlnich znalosti, postoju, ndzorii,
zkuSenosti, ale treba izdravotniho stavu ¢i emociondlniho rozpoloZeni nardtora

i tazatele.2%6

2. 7 Realizace rozhovoru

K rozhovoriim jsem pfistupovala vzdy s velkou pokorou, doplnénou zna¢nou
davkou nadSeni a obdivu. Mohu tedy s naprostou jistotou fict, Ze nelituji zadného
rozhovoru ¢i setkani, a to 1 v pfipadé, Ze dalsi jednani neprobihala zcela podle mych
planu a k pouziti rozhovoru mi nakonec nebyl udélen souhlas. Nebylo jediného e-mailu,
textové zpravy Ci telefonniho hovoru, pii kterém bych nervozné nevyckavala na
odpovéd’ a zaroven doufala v pozitivni pfijeti mého badatelského imyslu. Na pocatku
badani na mé pisobila povzbudivé skuteCnost, Ze 1 pies riiznd upozornéni ze strany
naratord a naratorek, byla vétSinou jejich prvotni reakce na téma mého badatelského
zamgéfeni, z pievazné €asti velmi pozitivni. I pfesto jsem se setkala s opaénym ndzorem,
kdy naratofi mé nadseni a pocit nutnosti tuto uméleckou oblast zmapovat, nesdileli, lze
ohodnotit mé pocity v téchto chvilich jako velmi rozpacité. Pozitivni pfistup oslovenych

lidi byl nastésti v ptevaze.

246 URBASEK, Pavel. Metodologicka a metodicka ,,Historizace* oralni historie — Nové impulsy, nebo
past? In: HOUDA, Piemysl; MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav (eds.). Deset let na cesté. Ordlni
historie na Sovinci (2002—-2011). Praha: Fakulta humanitnich studii UK, 2011, s. 27.
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Ptelomovou se projevila pfilezitost zucastnit se nevefejného setkani tzv. Staré
gardy ,veterani™ baletu Narodniho divadla. To se wuskutecnilo v tnoru 2014
v Kolowratském palaci v Praze 1. Setkani je pofadano pravidelné jednou roéng. Udast
mi umoznil pan docent Daniel Wiesner, choreograf, ktery pedagogicky pusobi na
HAMU a ktery ma poradani této akce na starosti, za coz mu néalezi maj obrovsky vdék.
Pan docent mé ptedstavil n¢kolika osobam, o kterych se domnival, ze by pro moji praci
mohly byt uzitecnymi ¢i by sezndmeni mohlo byt piinosné. Asi Vv tu chvili nejspise
netusil, jak moc je jeho tvrzeni pravdivé. Zde jsem praveé poznala jiz zminovanou pani

Hujeckovou.

2. 7. 1 Rozhovory

Vyznamnymi prameny k ziskdni informaci se staly také rozhovory, které¢ byly
zrealizovany oralné-historickou metodou. Interview se posléze uskute¢nila v priabéhu
jednoho roku.?*” V ramci vyzkumu bude vyuzito sedmi rozhovori, které vznikly ve
spolupréci se ¢tyfmi naratory, v zastoupeni tfech nardtorek a jednoho naréatora. Pouzité
nahravky vznikaly v rozmezi zhruba Sesti mésict (listopad 2014 — duben 2015). Délka
jednotlivych rozhovortu je také velmi rozdilna. Nejdel$i interview trvalo 146 minut
(prvni rozhovor spani Ogounovou) a naopak nejkrat$i interview mélo pouhych
26 minut (druhé setkdni s panem ProkeSem). Diivodem bylo pracovni vytiZeni naratora.
Primérna délka rozhovorGt C¢inila 72 minut. Délka pofizené nahravky vSak
nekoresponduje s délkou nasledné provedené transkripce, tudiz neplati, Ze s nejdelsi
nahravkou je spojen 1 nejdel$i textovy piepis rozhovoru. S naratorem ProkeSem
a naratorkami Kloubkovou a Ogounovou byly vedeny dva rozhovory. S naratorkou
Klimentovou byl zrealizovan pouze jeden rozhovor. To bylo zplisobeno jejim trvalym

pobytem v Londyné.
Klimentova, Daria

e Primabalerina a pedagozka. Absolventka Tane¢ni konzervatofe v Praze. Poté

sOlistka Narodniho divadla v Praze a baletu v Kapském Mésté. V letech

247\ priib&hu jednoho roku se uskute¢nily rozhovory, které nakonec nebyly ve finalni podobé& prace
vyuzity.
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1996-2014 prvni solistka Anglického Narodniho baletu. Aktudlné piisobi jako
pedagozka na Kralovské baletni konzervatofi v Londyné.

tazatelka Lucie Rajlova.

Kloubkova, Ivana

Pedagozka. Vystudovala HAMU — obor taneéni pedagogika. Pedagogicky
pusobila v Méstském divadle v Brn¢, na JAMU a Tanec¢ni konzervatoti v Brné¢.
Spolupracovala s Vysokoskolskym uméleckym souborem UK a poté pusobila
vV Tane¢nim divadle v némeckém Freiburgu.

tazatelka Lucie Rajlova (prvni rozhovor, druhy rozhovor).

Ogounova, Ludmila

Baletni solistka. Vystudovala Tane¢ni konzervatoi v Praze. V letech 1977-1992
solistka brnénské Narodni scény. Manzelka tane¢nika a vyznamného

choreografa Lubose Ogouna (1924-2009).

tazatelka Lucie Rajlova (prvni rozhovor, druhy rozhovor).

Prokes, Zdenék

Tane¢nik, choreograf a $éf baletu. Absolvent Tanecni konzervatoie v Praze
a HAMU - obor choreografie. Dlouholety $éf baletu v Hudebnim divadle Karlin
a vV Narodnim divadle v Brn¢. Nyni umélecky $¢éf Laterny magiky. Na baletni
scéné velmi ¢inny i v mnoha dalSich pozicich (¢len mnoha odbornych porot,
zakladatel Tane&niho sdruzeni CR, organizator taneénich festivald atd.).

tazatelka Lucie Rajlova (prvni rozhovor, druhy rozhovor).

2. 7. 2 \Vztah tazatelka — narator/naratorka

zcela

Respekt a tcta k lidem, ktefi jsou ochotni se podélit o své zivotni piib&hy, jsou

zakladnimi poZadavky na tazatele. Spole¢né s dalSimi nutnymi aspekty, kterymi

by mél tazatel plsobit. Hovotfime zejména o diivéryhodnosti a pfivétivosti. Arogance ¢i

odtazitost nejsou na misté. Jednim ze zdkladnich pilifd oralni historie je totiz prave

osoba tazatele. Jedna se o stéZejni prvek, ktery ziskava naratory a tim 1 jejich cenné

vzpominky pro vyzkumné badani. Do urcité miry si troufam fici, ze na roli tazatelky
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mam vcelku spravné vlastnosti a piisobim sympaticky. Dovoluji si to takto napsat,
nebot’ mi to bylo opakované feceno pfi setkani s naratory a naratorkami v nékterych
ptipadech to uvadéli i jako diivod toho, Ze souhlasili s ndslednym setkanim. Zmifuji to
tedy zejména proto, ze pii prvnim zkontaktovani s zadosti o rozhovor mohou
rozhodovat okamziky, podle kterych se naratofi rozhodnou, zdali budou v dalsi

spolupraci pokracovat.

Pomémé velky pocet zamitnutych rozhovord byl odivodiovan nékolika faktory:
nez4djmem sdélovat své vzpominky, zdravotni komplikace ¢i ¢asové profesni vytizeni.

Duvod, ze byl rozhovor zamitnut kvtli nesympati¢nosti tazatelky, mi nebyl sdélen.

2. 8 Realizace rozhovori a jejich transkripce

Rozhovorim ptedchéazela pecliva priprava, kterd je velmi dilezitd a nelze ji
opomenout. U tane¢nikd a choreografii to plati jesté vice, nebot’ neni mozné nastudovat
urcité téma a posléze své védomosti aplikovat pii rozhovoru, bez individuélni ptipravy,
ke kazdému jednotlivci zvIast'. Individudlni pfistup byl samoziejmosti. Tim, Ze pred
rozhovorem provedeme diikladnou domdci pripravu, projevime tuctu k naratorovi
a zdiiraznime diilezitost, se kterou pohlizime na viastni rozhovor. Na oplatku pak

pravdépodobnéji ziskame nardtoriv respekt a hloubavéjsi a upFimnéjsi rozhovor.?*®

2. 8. 1 Misto setkani a realizace rozhovoru

Po ziskani kontaktu na naratory a naratorky je dal$im krokem samotné domluveni
terminu a mista setkdni, coZ neni vZdy jednoduchou zéleZitosti. Nejvhodnéj$im mistem
je domécnost naratorti. Tudiz misto, kde se citi bezpe¢né a pohodIng.?*° V ptipadé, ze
narator ¢i naratorka nechce, at’ jiz z jakéhokoliv diivodu, aby se setkani uskutecnilo
un¢j doma, je nutné nalézt jiné feSeni. Z mé strany, jakozto tazatelky, nebylo mozné

realizovat setkani v mé domacnosti. V té dob¢ jsem jako studentka pobyvajici na koleji

28 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:
FHS UK — USD AV CR, 2011, s. 135.

249 Podrobnéji k vybéru vhodného mista k rozhovoru viz Naslouchat hlasiim paméti: teoretické a
praktické aspekty oralni historie, S. 98; Treti strana trojuhelniku, s. 164.
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neméla moZnost nabidnout naratorim nahravani u sebe v zaméstnani nebo doma. Volbu
jsem tedy nechévala na strané narator. Dulezité bylo, aby se z jejich pohledu jednalo
0 misto pro n¢ piijemné, kde by se citili uvolnéné€. VSechny jimi zvolené varianty nelze
oznacit za idedlni volbu k pofizeni nahravky rozhovoru. V metodologické praxi je
znamo nekolik doporueni. Nedoporucuje se kavarna ani restaurace, které svym hlukem
rusi rozhovor av dalsi fazi je takovy rozhovor velmi ndrocny pro prepis.®® Pravé
zminéné kavarny se ukazaly byt problémem, coz je mozné demonstrovat na piikladu
Café NONA (Kavarna v Nové scéné Narodniho divadla). Zde se uskutecnilo setkani
S naratory a naratorkami celkem ctytikrat. Z jejich strany se jedné o oblibené misto, Coz
je vzhledem k jeho poloze, jakou je bezprostfedni blizkost Narodniho divadla, zcela
pochopitelné. Prostfedi bylo velmi pfijemné. Problémem tu byl ale zna¢ny hluk, ktery
stézoval nasledné provadéné transkripce nahravek. Avsak s ohledem na skutecnost, ze
se zde nardtofi a naratorky citi pfijemné a uvolnéné, byl tento faktor upfednostnén.
V ptipad¢ zvoleni jiného mista, napiiklad kancelafe v prostorach fakulty, které byly
k dispozici, by se naratofi a naratorky mohli citit nepohodIné¢ a nervézné v pro né

neznamém prostredi.

Komplikaci, kterda mize na vetfejnych mistech nastat, je opakované vyrusovani
Vv pribéhu rozhovoru. Tento negativni fakt byl zptisoben navstévami u naseho stolu
a v nekolika ptipadech 1 feSeni pracovnich zalezitosti. Rozhovory byly casto
pferusovany, coz neni vhodné. Casto se také stavalo, Ze jsme v priib&hu rozhovoru byli
vyruSeni mobilnim telefonem naratora. Jednalo se vSak o komplikace, které nebylo
mozné ze strany tazatelky eliminovat. V pfipadé, Ze se rozhovor uskutecnil u naratora
doma, tak nam opakované dé¢lali spole¢nost domaci mazlicci, predevs§im kocoufi.
Rozhovory byly nahravany v jedné z hlavnich mistnosti v domé&, kuptikladu v kuchyni
nebo obyvacim pokoji. Treti osoba nebyla nahravani pfimo piitomna ani v jednom
z piipadti. Clenové rodiny viak pobyvali ve zbylé ¢asti domu. Pouze se stavalo, Ze piisli
pozdravit. Do rozhovoru to vSak citelné nezasahovalo. Rozhovory tedy probihaly pouze

V pfitomnosti tazatele — naratora, coz jsem vnimala jednozna¢né pozitivné.

V pribéhu vypravéni a vzpominani u dvou naratorek dosSlo k neocekédvanému
emocionalnimu rozpolozeni. Poprvé u vzpominani na zesnulého manzela. Podruhé

U vypraveni pocitli, jaké zazivate pti zhlédnuti nezapomenutelného piredstaveni, které

2% VANEK, Miroslav, MUCKE, Pavel, PELIKANOVA, Hana. Naslouchat hlasiim paméti: teoretické
a prakticke aspekty oralni historie. Praha: Ustav pro soudobe déjiny AV CR, 2007, s. 98.
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I po mnoho desetileti poté vyvolava silnou davku emoci. K témto situacim je nutné se
stavét s maximalnim pochopenim a byt na tyto situace pfipraven. Zminku o téchto
eventualnich situacich nalezneme i v metodologické pfirucee: ... stranu sama

konfrontace s emocemi v rozhovorech byla — a je — pro nékteré z nds prilis obtiznd.?>*

2. 8. 2 Stanovené tematické okruhy pro rozhovory

Na pocatku vyzkumu bylo stanoveno pét tematickych okruht uréenych pro prvni
rozhovory.?? Jednotlivé okruhy byly tvofeny dvéma az tfemi podotazkami. Postupovalo
se chronologicky: tane¢ni (baletni) pocatky a studium, profesiondlni tanecni dréha,
historické mezniky — roky 1948, 1968, 1989 a balet, vliv baletu na soukromy Zivot,
traveni volného Casu, aktudlni pohled na baletni scénu. V ptipad¢ zapojeni naratora ¢i
naratorky do obou vyzkumd, bylo nutné pracovat pii rozhovoru se dvéma verzemi
okruhti otdzek.?®® Viichni narétofi si pfedem vyzadali stanovené okruhy otazek, proto
jiz dalsi rozhovory jsou interview a ne zivotopisné vypravéni, nebot plati, Ze p7i nich
neni subjekt konfrontovan s predem pripravenymi otdzkami, ale je veden (predevsim

V prvai fazi rozhovoru) a povzbuzovan ke zcela volnému vypraveni.®>*

Jiz pfed uskute¢nénim prvniho rozhovoru jsem s ohledem k ur¢itému objemu
znalosti vztahujicich se k oboru pfedpokladala existenci citlivéjSich témat, kterd jsou
s timto uméleckym oborem spojovana: homosexualita tane¢nikii, problémy s vyzivou,
promiskuita umélct, ,,vocka* a tajni agenti, ukonceni aktivni tane¢ni kariéry a nasledna
moznost rekvalifikace. Zpocatku jsem neméla v planu se témto citlivéjSim tématim
podrobnéji vénovat pii prvnim rozhovoru. Ditvod byl prosty. Mym cilem bylo vytvofit
Si s naratory a naratorkami intimn&j$i vztah. Alfou a omegou kvalitniho rozhovoru je
vytvoreni ditvéry mezi nardtorem a tazatelem.?® Bylo by mi tedy lito, kdyby naratofi
nabyli dojmu, Ze se za rozhovorem skryva snaha jakkoliv skandalizovat balet nebo jeho

protagonisty. Na zminéna témata jsem se tazala tedy az pfi druhém rozhovoru. Casto

51 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:

FHS UK — USD AV CR, 2011, s. 136.

Okruhy stanovené v ramci diplomové prace - ptiloha ¢. 3.

258 Okruhy stanovené pro projekt Déjin AMU — piiloha &. 4

2 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie, s. 122.

25 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku. Teorie a praxe ordlni historie. Praha:
FHS UK — USD AV CR, 2011, s. 131.
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jsem se musela rozhodovat podle aktualni situace a naladéni naratora ¢i naratorky. Mezi
prvni verzi piepisu rozhovoru a konec¢nou, kterd byla schvalena v radmci procesu
autorizace, doslo u nékterych odpoveédi ke zcela zasadnim upravam, nebo jejich

kompletnimu odstranéni. A priori se tykaly pravé zminénych témat.

2. 9 Porizeni nahravky a moZnosti jeji archivace

Pofizeni nahravek probihalo na nahravacim zafizeni, ve vSech piipadech se
jednalo o diktafon. Technologickou zalohu tvofila specialni aplikace k pofizeni
nahravky na mobilnim telefonu. Také jsem se na pocatku omluvila, ze pribézné budu
sledovat, zda ob¢ nahravaci zafizeni spravné funguji. To jsem udélala zejména proto,
aby ze strany naratora nebo naratorky nedoslo k mylné domnénce, zZe jiz kontroluji Cas
strdveny s nim, pfipadné Ze mé jiz nudi, coz by zajisté nebylo vhodné a mohlo by to

zkomplikovat ziskanou divéru a dalsi moznou spolupraci.

Na zacatek a ukonceni nahravani jsem vZdy naratory upozornila. Seznamila jsem
je i s moznosti piipadné nahravani prerusit. Cast&ji viak byla zvolena varianta, kdy mi
ptimo béhem nahravani fekli, ze si nepieji pravé sdélenou informaci dale reprodukovat.
Tuto ¢ast rozhovoru jsem pfi prepisu vynechavala a v rdmci vyzkumu neinterpretovala
a neanalyzovala. Piesto jsem vzdy béhem setkani naratory opakované ujistila, Ze jim
bude v nejblizsi dobé zaslan piepis naseho rozhovoru k autorizaci, pii které bude mozné
ptipadné néjaka choulostivejsi témata vynechat. Opakované jsem naratory a naratorky
musela ujiStovat, zZe se nejednéd o typ rozhovoru do médii, ale do odborného projektu,

a také s nim podle toho bude zachazeno.

Ptitomnost diktafonu se ukazala byt neptekonatelnym problémem pouze v jednom
z piipadi, kdy si naratorka rozmyslela moZnost zaznamenéni rozhovoru i ptes pivodni
souhlasné vyjadifeni, coz bylo samozifejmé jejim pravem. Zmeénu nazoru vysvétlila
zejména svym pokrocilym vékem (rok narozeni 1935), a S tim souvisejicimi problémy
S paméti. Obavala se predev§im redlné moZznosti, Ze informace ji sdélené nebudou
spravné a jejich nasledné uziti by ji posléze velmi mrzelo. Vzhledem ke vSem vzniklym
okolnostem jsme se nakonec s naratorkou domluvily na zméné jeji pozice v mém

vyzkumu. Stala se tedy jednou ze dvou mych konzultantek. Spolecné jsme spolu
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stravily n€kolik ned€lnich odpoledni, pii kterych jsem ji velmi napjaté poslouchala, jak
mi vypravi o svém zivoté. Jakémukoliv zaznamu, i pisemnému, se vSak branila.
| jmennému uvedeni. Casu straveného nejen s ni, ale i s dal§imi, kte¥i mi cht&li pouze
poradit ¢i mi vice piiblizit baletni svét, rozhodné nelituji. Naopak si jej velmi vazim, a
to 1 pies to, ze z téchto setkani nebyl pofizen zddny material, na ktery by bylo mozné
odkazat v ramci provadéného vyzkumu. TéEmito setkanimi jsem si rozSitila

a prohloubila své poznani dané problematiky.

Doporuceny ¢asovy odstup mezi jednotlivymi rozhovory se uvadi optimaln¢ jako
14-21 dni.®® V né&kolika pfipadech nebylo mozné tuto Ihiitu dodrzet. Piedevsim
z davodii Casové zaneprazdnénosti naratortt a v neposledni fadé dlouhou casovou
prolukou pfi ¢ekani na ptepis rozhovoru ze strany NAMU. Na druhd setkani jsem si
otazky pfipravovala v ndvaznosti na obsah rozhovoru predchoziho. Jednalo se o urcité
upfesnéni jmen a nazvlu dél, detailnéjsi popis situace apod. Také jsem si az na druhé
setkani nechédvala dotazy, které jsem vnimala tak, Ze by mohly byt pro druhou stranu
znervoznujici ¢i by na né nechtéli odpovidat. I kdyz nutno podotknout, ze kazdému
naratorovi a naratorce bylo pfed zapocetim nahravani umoznéno urcit témata, o kterych
se nebude hovofit. Jejich pozadavky jsem plné respektovala a ke zméné€ ndzoru je ani

V jednom piipad¢ nijak nepfemlouvala.

Nutnosti bylo také seznameni naratord a naratorek s obsahem smlouvy,
informovaného souhlasu, ktery bylo nutné podepsat. Naradtorim byly jednotlivé body
podrobné vysvétleny. Pfipadné jim bylo nabidnuto znéni v urcitych bodech pozménit.
Naratofi byli seznameni s obsahem smlouvy jiz pfed nahravanim prvniho rozhovoru a

kopie jim byla ponechéna k prostudovani a pro ptipadné dotazy k dal§imu setkani.

Nejcastéji se feSila otazka archivace nahravky a jejiho uloZeni. V pfipad¢, Ze si jiz
Z pracovnich nebo soukromych diivodl nepteji, aby byl k nahrévce vefejné ptistup, tedy
aby byl rozhovor uloZen ve Sbirce rozhovori Centra oralni historie USD AV CR,
zadosti jsem vyhovéla. Nahravka bude ulozena v mé vlastni sbirce, a tudiz k ni nebudou
mit umoZznén pfistup dal§i badatelé¢. S vyfeSenim otazky mista ulozi$t€¢ nahravky
vychdzim vstfic dvéma naratorkdm, které striktné vyzadovaly, aby k uloZeni doslo
pouze do mého soukromého archivu. Tato podminka byla zanesena i do podepsaného

prohlaSeni. Toto konani je vSak v protipolu s doporucenimi, které lze nalézt

%6 1bid, s. 152.
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v metodologickych ptiruckach: wuniverzalnim pravidlem kazdého vyzkumu je vsak
predevsim zminéna otevienost a pristupnost analyzovaného materialu. Proto je diilezita
archivace piivodnich nahravek, podcernovat nelze ani presnost prepisii. Protokoly a
terénni deniky. Otazky validity a reliability oradlné historického materialu je pomérné
problematicka sama o sobé, o to je vétsi povinnost kazdého badatele vést peclivou
evidenci projektu — aprameny, pokud mozno, zpristupnit a ucinit je takto
ovéritelnymi.?®" Archivaci rozhovoru pouze na strané tazatelky, bez mozného poslechu
dalSimi badateli, povazuji za nutné zminit v této ¢asti vénované analyze a interpretaci
rozhovoru, nebot’ v disledku této dohody hovotily naratorky pii jeho realizaci mnohem
oteviengji s védomim skutecnosti, ze urcité ¢asti své vypoveédi budou moci posléze
Z ptepisu odstranit. Rozhovory od dalSich dvou, naratora a naratorky, vznikly ve
spolupraci vramci projektu NAMU Dejiny AMU. Misto archivace je stanoveno

smlouvou, bude se jednat o ulozi§té spravované pracovniky NAMU.

2. 9. 1 Transkripce rozhovoru

K ptepisu do textové podoby dosSlo u vSech rozhovort, které jsou v této praci
zaznamenany. [ v ptipad€, Ze by naratofi pifepis nevyzadovali, bylo jeho pofizeni
potiebné pro nasledné provadénou analyzu a interpretaci. Pii pfepisu nahravky byla
zejména snaha o zachovani identi¢nosti naratora. Prestoze jsem po nékolika
zkuSenostech z prvnich rozhovoril jiz sama dopfedu délala urcité textové Upravy, ale
opravdu pouze tzv. kosmetické, nebot’ plati — po strdance lexikalni zasahujeme do textu
prepisu jen vyjimecné — vySkrtnutim zjevné nadbytecnych ukazovacich zajmen
atzv. vatovych, vyplitkovych slov, pokud jsou skutecné pouze urcitym slovnim ,,tikem *
a nijak necharakterizuji a nedokresluji autenticky nardtoriv projev.>®® Rozdilného
nazoru na textovou podobu rozhovoru vsak byli naratofi a naratorky, jejichz zasahy do

prepisu se ukazaly byt zna¢nou komplikaci v pribéhu vyzkumu.

27 |bid, s. 194 — 195.
258 |bid, s. 162.
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2. 9. 2 Narocny proces autorizace rozhovoru

Naratory a naratorky jsem vzdy na pocatku naseho seznameni opakované ujistila,
ze bez jejich podepsaného souhlasného prohlaseni a podminek v ném stanovenych,
nebude s rozhovorem nakladano jinak, nez jak je pisemné stanoveno, coz se vztahuje na
zvukovou podobu 1 textovy piepis. Zpocatku jsem je také musela opakované
ubezpeCovat, ze nevyhledavam informace, které by mély mit bulvarni charakter a ze
cilem vyzkumu neni snaha balet a ani jeho samotné aktéry jakkoliv skandalizovat.
Minimalizovat vSechny obavy nardtorti a naratorek se mi vSak zcela nepodaftilo, coz
dokazuji vleklé a slozité problémy s autorizacemi. S vyfesenim otazky mista ulozisté
nahravky vychdzim vstfic dvéma naratorkdm, které striktné vyZadovaly, aby k ulozeni
doslo pouze do mého soukromého archivu a odmitly ulozeni nahravky v rdmci sbirky
COH USD AV CR, kde by byla moznost jejich zpiistupnéni studentim k dalim
analyzam a interpretacim. Tato podminka byla zanesena i do podepsaného prohlaseni.
Rozhovory od dal$ich dvou umélct, naratora a naratorky, vznikly ve spolupraci v ramci
projektu NAMU, a tudiz je jejich uloZeni stanoveno piimo ve smlouvé. Pfi prvnim
vzajemném kontaktu jsem vzdy nardtorovi vysvétlila zékladni informace. Seznamila
jsem jej s tematickym zamétenim vyzkumu a osvétlila, z jakych divodt jsem si vybrala
k rozhovoru pravé jeho. Dale byli obeznameni s prubéhem rozhovoru a jeho naslednym

zpracovanim.

V nékterych piipadech lze konstatovat, Ze doSlo nejen, co se tyka délky textu,
k razantnimu $krtu, ale zejména dochédzelo ke zménam po obsahové strance. A k mé
litosti bylo Casto odstranéno, z mého pohledu, to nejzajimavéjsi z piivodnich verzi textu.
Domnivam se, Ze velkou roli v téchto pfipadech hrala skute¢nost, Ze se jednalo
0 soubézné béZici vyzkum nejen mou diplomovou préci, ale zaroven projekt Déjin AMU
a moznosti, Ze rozhovor bude publikovan, ¢i slouzit jako dopliujici text — Uryvek.
V naratorech to vyvolavalo pocit nutnosti vice si sviij projev ohlidat, kdyz ne ustni cast,

tak poté jiz tu pisemnou rozhodné.

U naratorky, se kterou jsem spolupracovala pouze Vramci své prace, prosSla
textova verze rozhovoru také kontrolou z jeji strany. Omlouvala se, ze nad tim vS§im
velmi premyslela a dalo by se to shrnout tak, Ze doslo k seskrtani téch mist, kde

popisovala zejména homosexualitu v baletnim svéte, urcité stranické zalezitosti €i tzv.
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,vocka® na zajezdech. Opét témata, kterd se mi zdala velmi zajimavymi, a pfi prvnim
setkani jsem byla sama ptekvapena, jak o nich sama hovoii. V takovych chvilich vSak
dochdzi k pro mé velmi komplikované situaci, nebot’ j& si tyto informace jiz n¢jakych
zpusobem pamatuji. Findlni verze pfepisu tedy neni jeho doslovnou transkripci.
Redukované Casti textu zasadné ovlivnily obsahovy piinos prace, a to i pies to, ze i
jednim z pravidel pfepisu rozhovoru je, ze — prepis rozhovoru neni redakci rozhovoru —
styl nardtora sdéleni by pii prepisu nahravky nemél byt upravovan a korigovan,®® coz
jsem byla donucena opakované poruSovat. S jednou naratorkou dosSlo k velmi
rozsdhlym autorizaCnim zasahim z jeji strany. Ve schvalené podobé lze hovofit o
zachovani zhruba jedné pétiny plivodniho textu. V té chvili jsem ji pfipomnéla i
moznost anonymizace. Toto feSeni odmitla. Divodem k tomuto kroku byla ptfedevs§im
skute¢nost, Ze n€které neautorizované vzpominky ¢i nazory, které v pritbé¢hu rozhovoru
uvedla, byly ohodnoceny pro vyzkum jako velmi ptinosné. Nemluvé o tom, Ze zasahy
Zjeji strany probihaly jest¢ zhruba 6-8 tydnt pied odevzdanim prace a vyzadovaly

opakované setkani, které se uskuteciovalo mimo uzemi Prahy.

Spoluprace s ¢asti nardtorti a naratorek zistala rozpracovana bez vyhledu na
uspésné dokonceni. Problémy vznikly pfedevSim pfi prepisu, kdy jak jsem jiz zminila,
byl ze strany naratort a naratorek vyzadovan vzdy. K podpisu souhlasti dochazelo az po
druhém rozhovoru, nebo pfi nasledném dodate¢ném setkani. Proto nastala i situace, kdy
jsou s naratorem ¢i naratorkou provedeny dva i vice rozhovort, ale nakonec nebyl
podepsan souhlas ani k jednomu z nich, tudiz jsou rozhovory vramci vyzkumu
nepouzitelné. Ve vSech rozpracovanych ptipadech se jednd o umélce, ktefi byli
dotazovani nejen v mém z4jmu, ale i ve spolupraci s NAMU. Pficin, této pro meé velmi
nepfijemné situace, bylo nejspise nékolik. Casto se jednalo o prvotni rozpaky nad tim,
jak vypada transkripce nahravky, a to i pies urcité editacni zadsahy z moji strany, které
byly vyzadovany. Argumentace, Ze pouZité pasaze prepisu budou dany naratorovi
k upravé a kontrole, nebyla pfesvéd¢iva. K podpisu souhlasu nedoslo. Ve vsech
ptipadech toto povazuji za obrovskou Skodu. Navrhovala jsem 1 dal§i moZnosti, které se
pouzivaji v ramci oralné-historickych praci, naptiklad anonymizaci naratora. I kdyZ se
nejednd o vhodné feSeni. V piipadé¢ zminky o tane¢ni roli, angazma ¢i choreografii, je
snadno dohledatelné, o kterém tanecnikovi se hovoti. Zda byly v pozadi né&jaké dalsi

problémy, zlstava jiz pouze na Urovni mych osobnich domnének. Je vSak pravdou, Ze

9 1bid, s. 157.
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nekteti bud’ jesté nyni jsou, nebo byli aktivné pedagogicky ¢inni na stejné fakulté
a dobfe se znaji. Sama jsem patrala, kde se stala chyba, at’ jiz pro jeji odstranéni, nebo
proto, abych se ji vyvarovala do budoucnosti. Ale pfi¢iny se mi dosud nepodaftilo

osveétlit.

Proces autorizace méa i sva pozitiva. Za nesporny klad provadéni procesu
autorizace povazuji upozornéni na chyby a jejich nasledné opravy. Zejména ve
jménech, ktera byla Spatn€ napsana at’ jiz kvili nesrozumitelnosti na nahravce, nebo se
jednalo o zahrani¢ni jména ¢i ndzvy, kdy jsem si nebyla zcela jistd jejich spravnym

znénim.

2. 10 Prepisy rozhovori a pripustnd mira zasahi ze strany naratoru a

naratorek Pripadné dobrovolna ,,ztrata* naratora

Za nejspletitéjsi cast vyzkumu lze vSak oznacit textové prepisy nahravek a jejich
nasledné editace a autorizace. Ve vétsing ptipadl vyzadovali naratofi zdsahy do pifepisu.
Nejednalo se ani tak o gramatickou a faktografickou upravu, ale zejména o stylistickou.
skupiny. Po urcité dobé vyzkumu jiz mohu s jistotou tvrdit, Ze zejména tito zastupci
jsou velmi individudlnimi osobnostmi, do jisté miry se da fici, ze i komplikovanymi. Pfi
jejich tvorbé je to nejen pochopitelné a akceptovatelné, ale pfimo zadouci. AvSak
s ohledem na tuto skute¢nost se vzdjemna spoluprace ukazala byt po urcité dobé velmi
slozitou. Z plivodniho planovaného choreografického zastoupeni ve vyzkumu se
nakonec do zdarného konce podatilo dokoncit spolupraci pouze s jednim z plivodniho
poCtu péti zastupcid, pificemz s celkem ctyifmi se uskutecnilo interview minimalné
0 jednom setkdni a nasledném piepisu rozhovoru. V této skupiné naratort jsem také
poprvé narazila na jeden pozadavek tykajici se podepsdni souhlasu s pouzitim
rozhovoru v mé praci. Nejednalo se piekvapivé ani o editaci piepisu ¢i jeho nasledné
upravy a opakované piepisy, které probehly sur€itou mirou menSich ¢i vétSich
problémil u kazdého naratora, ktery byl do vyzkumu zahrnut. Komplikaci z mé strany se
vSak stal pozadavek naratora, aby mu souhlas k podpisu byl pfedlozen az s finalni
podobou textové verze diplomové prace, aby se doty¢ny mohl piesvédCit nejen
0 pouzité ¢asti ze svého rozhovoru, ale aby vidél, v jakém celkovém kontextu studie je

citovéna a zaroven ,,zkontrolovat™ kompletni a finalni verzi textu.
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Na jedné stran¢ jsem tento pozadavek nardtora do jisté miry chapala, nebot’ je
napf. pii spolupraci s médii béZnou praxi zasilat naratorovi finalni verze textu k editaci.
Na druhé je to pro m¢ jako pro autorku prace do jisté miry az nepiedstavitelnd. V ten
moment je totiz i finalni podoba prace v ohrozeni, nebot mulize narator, at jiz
Z jakéhokoli diivodu, usoudit, Ze to v takovémto provedeni nevyhovuje jeho predstavam
a odmitnout podepsat souhlas s pouzitim rozhovoru. Tuto nastolenou podminku jsem
vnimala do urc¢ité miry jako zasah do mych badatelskych a autorskych prav. Opétovné

nastavalo obdobi vyjednavani, které nebylo vzdy snadné.

Nabizi se dalSi problematickd otazka — Zdali a do jaké miry nechame narétora
zasahovat do celkové podoby studie. Je vzdy v tazateloveé zajmu bez vyjimek vyhovét
kladenym pozadavkiim ze strany naratort a naratorek? V urcitych chvilich je nutné jiz
pfedem pocitat i s pfipadnou variantou, Ze by se podpis souhlasu neuskutecnil. To by ve
vysledku znamenalo nejen piepisovani, ale zejména ztrdtu naratora v konecné fazi
vyzkumné prace. Z dosavadniho pribéhu vyzkumného procesu jsem si jiz dobie
védoma toho, Ze 1 samotnd odpovéd’ na zaslany textovy materidl mize trvat dny
atydny. ZkuSenost vice napovida spiSe o nékolika tydnech, nékdy i mnohem del§im
¢asovém intervalu. Pfi stejném pozadavku od vice naratort, v mém piipadé od dvou, je
pak spoluprace s nimi opravdu velmi komplikovana. Naro¢na nejen po strance casové,
ale zejména po té psychické, nebot’ do posledni chvile z pozice tazatelky nevim, zda jiz
napsana konecna verze prace, ktera byla zaslana naratorovi k nahlédnuti, bude opravdu
tou finalni. V pfipad¢, Ze bych na tuto podminku pfistoupila ze strany obou naratora,
fesila bych i vychodisko z mozné situace, ktera by nastala. V pfipadg, ze by jeden z nich
vyzadoval zménu textu, je nutné zasilat dalsi findlni verzi tomu druhému? Mohl by totiz
nastat stdle se opakujici proces se zasilanim textu a ¢ekdnim na jeho zhodnoceni.
MozZznym vyfeSenim této situace, coZ pfiznavam, bylo 1 pfipadné zamlceni zmén. Po
urcitou dobu jsem to povaZovala za jediné mozné feSeni. Zejména kdyby se zmény
netykaly citaci doty¢ného naratora, kterému by zména nebyla ozndmena, a celkové
vyznéni prace by nebylo pozménéno. K tomuto mé vedla snaha o ziskani souhlasu
k rozhovorim, které povazuji nejen za zajimavé, ale také za ohromné pfinosné k dané
problematice. Pfestoze 1 v odborné literatufe nalezneme tuto variantu jako ptipustnou,
napt. Hendl, Jan: Kvalitativni vyzkum — Jestlize nelze pouZit alternativnich metod,

vyzkumnik se rozhoduje o zatajeni podle védecké a aplikované hodnoty vysledku
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studie.?®® Reseni takového charakteru nakonec nebylo zvoleno. Vysledkem byla
ukoncena spoluprace s obéma nardtory. O situaci jsem je posléze informovala
arozhodnuti jim zddvodnila, pfesto své nazory nezménili. Jiné feSeni této situace
nebylo mozné, nebot’ jsem si védoma etickych zasad, podle kterych v oralni historii

spolupracujeme s naratory a které je nutné bez vyjimek dodrzovat.

2. 10 Shrnuti prace s naratory a naratorkami

Spoluprace s umélci z baletni oblasti byla do urcit¢ miry velmi specifickou.
Piedevsim pro urcité typy témat, se kterymi se s jinou skupinou naratorti a naratorek
Casto nesetkame (ukonceni aktivni kariéry v produktivnim véku, specifické zdravotni
problémy atd.). Od pocatku jsem si byla védoma své pozice, Ze jsem ta, které se svéiuji
nejen se svymi zkuSenostmi, ale i nazory a v mnoha momentech i semocemi

a intimnimi zalezitostmi. Bylo tedy dtlezité nezklamat jejich divéru ve mné vlozenou.

V pribéhu vyzkumu jsem méla moznost spolupracovat s rozmanitym spektrem
naratord a naratorek. Nejen ditkazem, jak si jich vazim a Ze jejich Gcast ve vyzkumu je
pro m¢ vyznamnou, ale i vradmci pravidel etikety jsem se snazila po celou dobu
terénniho vyzkumu dodrzovat nékolik zésad. Dorazit na uréené misto v domluveném
Case je samoziejmosti. Ve dvou ptipadech jsem naratorky pozvala na kavu. Uhradila
jsem utratu. Castéji to bylo viak opa¢né. S usmévnym konstatovanim, Ze studenti jsou

chudou skupinou napfic¢ v§emi reZimy.

V ptipadé, Ze se jednalo o setkani se Zenou, vzdy jsem donesla kytici, zejména
Vv ptipadech, kdy jsem byla pozvana k naratorce do domacnosti. Vnimala jsem to jako
malou pozornost a pod¢kovani za to, Zze si na m¢ udélaly ve svém nabitém programu
volnou chvilku. S ¢asti naratord jsem se setkala vicekrat. Popfat k jmeninam i
vyznamnému vyro¢i bylo z mé strany shleddno jako samoziejmé. Stejné tomu bylo
i v ¢ase vanocnim, kdy jsem ,,svym“ naratorim zaslala postou pfani k Vanocim, ve
kterém jsem jim pod€kovala za spolupraci v uplynulém roce. Reakce ze strany naratora
byly velmi pozitivni. Negativni odezva nebyla zadna. Sama jsem také obdrzela n€kolik

ptéani, 1 k narozenindm. Vnimala jsem to jako velmi milou pozornost.

20 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005, s. 156.
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Jesté nékolik postiehil ze spoluprace s naratorem a naratorkami. Dvé naratorky si
na setkédni pfipravily i poznamky, aby stéZejni informace nefekly chybné. Predevs§im se
to tykalo jednotlivych baletnich roli a sezoén, kdy byla pfedstaveni uvedena. Ve
spolupraci s jednou naratorkou bylo velmi zajimavé sledovat, jak doty¢nd hovofila o
svych kolezich z divadelniho prostfedi. Ve svém vypravéni je vétSinou pojmenovavala
kfestnim jménem, ptezdivkou, piipadné¢ riznou zkomoleninou jejich piijmeni. Po
sepsani prepisu jsem byla donucena vSechna tato jména opravit na klasickou identifikaci
0S0b — pan/pani, kestni jméno a piijmeni. Tento pozadavek ze strany naratorky posléze
zdali se jednalo o formalni nebo pratelskou uddlost a jaky byl vlastné redlny vztah

naratorky ke vzpominanym osobam.

Drobnosti, kterou bylo ddle mozné sledovat v rdmci vyzkumu, bylo obleceni
naratord a naratorek. Zpocatku prvek, kterému nebyl piikladan hlubsi vyznam. U dvou
naratorek byl odév, ktery si pro setkani pripravily, pojat velmi tzv. domacku. Prestoze
se setkani odehravala v domacim prostfedi, zpusobila tato skuteCnost v prvotnich
okamzicich mirné roz¢arovani tazatelky. Jejich oSaceni se sklddalo z doméckych kalhot
(teplaky ¢i leginy) a vrchni ¢ast z onoSeného tricka ¢i tilka. Vzhledem k tazatelce, ktera
zpravidla dorazila na setkéni v Satech se sakem, ptipadné v kalhotach s kosili a sakem,
to pusobilo ponc¢kud rozporuplné. Pro druhd setkéni jiz bylo tazatelkou voleno méné
formalni obleceni, z dlivodl jistého piibliZzeni se nardtorkam. Ze strany naratorek se
nesporn¢ jednalo o dikaz, Ze setkdni pojimaly pomérné neformélné a v pratelske

atmosfére.

2. 11 Praktické problémy v pribéhu vyzkumu

V ramci metodologickych pfiru¢ek vénujicich se oralné-historickému vyzkumu
jsou zminény mozné komplikace, se kterymi tazatelé a tazatelky v ramci terénniho
vyzkumu mohou setkat. I ptes jejich podrobnou znalost nastalo nékolik okamziki, které
pribéh vlastniho vyzkumu zvoleného tématu znaéné ztéZovaly a bylo nutné je v co

nejkrat§im moZzném Case vytesit.
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Skryta uskali vybrané baletni problematiky

Na pocatku jsem byla ze strany oslovenych umélcti opakované upozornéna, ze
jsem si nevybrala jednoduché téma a ze sama ¢asem poznam a pochopim, v ¢em je ta
komplikovanost. Jakou méli mnozi z nich pravdu! Baletni svét je velmi malym okruhem
lidi, kteti vénuji tanci celé své Zivoty. Stfidaji se angazma v rtiznych meéstech, a to nejen
na Ceském Uzemi. S timto obcCas st¢hovavym zivotem pfichdzeji i urCité problémy
vV soukromém Zzivoté. NeumysIn¢ jsem se tak napiiklad dotazala naratorky na moznost,
zdali nezna kontakt na jinou baletku ze stejného angazma jejiho muze, nacez jsem zéhy
pochopila, Zze se jedna o byvalou manzelku aktualniho partnera. Kontakt jsem

neobdrzela. Naopak doslo k naruSeni vzajemného vztahu s naratorkou.

Dal$im zlomovym momentem, ktery byl zplGsoben mou podrobnou neznalosti
baletniho svéta a po kterém jsem naratorku ,ztratila®, bylo zodpovézeni jejiho
e-mailového dotazu. Zajimala se o jména dalSich oslovenych baletnich umélca, které
jsem prizvala ke spolupraci. Naratorka se po mé odpovédi prestala zcela ozyvat,
pticemz piedchozi komunikace byla rychla a vzdy bezproblémova. Jiz byl domluven
termin prvniho setkani a zaslané okruhy otazek. Na setkani jsem se nékolik tydnd velmi
teSila a oekavala jsem od néj, ze bude zcela zasadnim pro mou praci. Nyni jsem si jiz
védoma toho, kde byla chyba, ale to jsem zjistila aZ s postupujicim ¢asem a ziskanymi
informacemi o baletnim svété. Tim primdrnim pfinosem by byla zejména piitomnost
otce naratorky, ktery se setkanim jiz souhlasil. Ten je povaZovéan za Ceskoslovenskou
tane¢ni a choreografickou dosud zijici legendu druhé poloviny 20. stoleti, a tudiz by
zcela odpovidal zamySlenému ¢asovému a teritoridlnimu vymezeni této prace. Bohuzel

se vSak celd komunikace uskute¢nila pouze prostfednictvim dcery.

Komplikace naratoru a naratorek v souvislosti se zdravotnim stavem

wewvr

domlouvani a poté setkdni i znemoznil, byla otdzka zdravotniho stavu. V nékterych
pfipadech jsem se musela rozhodnout, do jaké miry pfevlada ma touha po setkani a po
ziskani 1 moZna posledniho rozhovoru, a do jaké miry naopak uz po moralni strance
musim sama uznat, ze setkani jiZ nebude nejen objektivnim piinosem pro mou praci, ale

zejmeéna jiz to nebude vhodné pro uchovani urcit¢ho dekoru samotného naratora nebo
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naratorky. V jednom piipad¢ jsem byla pozadana o vyckani, zdali dojde ke zlepSeni
zdravotniho stavu. Po vzajemné domluvé s rodinou jsme se posléze rozhodli na
neuskutecnéni setkani. Toto jsou bohuzel okolnosti, které nemuze tazatel ze své pozice

jakkoliv ovlivnit a které je nutno pouze s litosti pfijmout.

Odstoupeni naratora z vyzkumu

Dalsi obtizn¢ feSitelnou situaci, kterd se pro m¢é stala do dneSni doby
nepochopitelnou, a nemam k ni bliz§itho vysvétleni, se stal tento pfipad: jednalo se
0 naratora, znamenitého choreografa a byvalého tanecnika, ktery ptisobil v obou
projektech (projekt Dejin AMU a diplomova prace) soubézné. Rozhovor s nim byl tedy
velmi obsahlym, jak z ¢asového, tak informacniho hlediska. Ve chvili, kdy jsme fesili
termin dal$iho setkdni a podpis souhlasu na pouziti predeslé nahravky z naseho
rozhovoru, narator svou uUcast ve vyzkumu zrus$il. Nejen v mé praci, ale zaroven také
v projektu na AMU. Jako pfi€ina zmény nazoru byla uvedena kandidatura na
akademicky titul. To vSe vice nez devét mésicti po vzniku nahravky a vice nez po roce
od naSeho prvniho setkani. Alesponn takové bylo jeho pocatecni tvrzeni. Na zménu
nazoru ma nardtor pravo a tazateli nezbyva jind moZznost nez jej plné respektovat.
Kdyby to tim skonc¢ilo, pfihodu bych vice nezmifiovala. S odstupem zhruba dvou tydnt
jsem vSak zjistila, Ze se s koordinatorkou projektu sam spojil a vyzédal si opétovné
nahrani rozhovoru, avSak s jinou tazatelkou, nejspiSe studentkou doktorského studia
z AMU. Nebylo ani uvedeno, Ze jiz jedna nahravka s pfepisem vznikla. Ani pfi bliz§im
patrani se mi vSak jiZ nepodafily zjistit pfic¢iny, které vedly naratora ke zméné nazoru.
Povazuji to za velkou $kodu, nebot’ rozhovor byl plny velmi zajimavych a uzite¢nych
informaci, které by vystizn€ dopliovaly tehdejsi realitu. Ze strany naratora byla
navrzena moznost ur¢it¢ kompenzace, a to odpovédét na vyzkumné otazky pisemné,
prostfednictvi e-mailu, avSak s pfedpokladem dlouhé casové prodlevy se zaslanim
odpovédi. Byla jsem vdécnd za ptipadné odpovédi itouto formou. Zaslané okruhy
otazek se ani v jednom z bodi nelisily od jejich ptvodni verze, se kterou byl narator
seznamen uz vice nez pred rokem a podle které probihal rozhovor. Doplnéni spocivalo
pouze v otazkach, které jsem méla jiz pfipraveny pro dalSi setkdni. Do ukonceni

vyzkumu, v ¢asovém obdobi zhruba ¢tyf mésict, v§ak Zadné odpovedi nedorazily.
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Ptestoze zdaleka ne vSe probihalo v poslednich mésicich vyzkumu podle planu,
dalo by se najit n€kolik nezapomenutelnych momentt. Jednim z nich, z pribéhu
zpracovani celé prace, se pro m¢ stal predevSsim rozhovor s primabalerinou Dariou
Klimentovou. Sympati¢nost, skromnost a vielost primabaleriny svétového formatu byla
az ohromujici. Byl to silny impuls, jenZ mé dovedl k dokonceni prace. Rozhovor se
uskutecnil v momenté, kdy mé badatelské nadSeni a Gsili prochazelo krizi a objevila se
vysoka mira nejistoty v souvislosti se zddrnym ukonéenim vyzkumu. Tento stav byl
zpusoben nejen neustupujicimi problémy s naratory a naratorkami, zvIasté ve finalni
fazi rozhovorti, kdy se jednalo o podepisovani souhlast s vyuzitim rozhovora
v diplomové praci. Do jistého stupné zoufalstvi jsem se dostavala i kvili té ¢asti
naratort, kde byla spoluprace ukoncena z jejich strany, v obdobi mezi prvnim a druhym
rozhovorem, bez jakéhokoliv vysvétleni. V rdmci vyzkumné prace je nutné pocitat
i s takovymi situacemi. Kde v8ak hledat odivodnéni a feSeni téchto situaci? Opravdu
byla pfi¢ina problému ve skutecnosti, Ze se jedna o naratory z uméleckého prostiedi
a 0 vyrazné individualni postavy? Nebo je to vlivem moderni doby? Jedna se o disledek
dopadli modernich technologii a medialniho prostfedi na spolecnost, ¢i si jenom vice
chrani své soukromi? At je pfic¢ina kdekoliv, vysledkem je vyS$si obezietnost a urcita
podeziivavost smérem k tazateli (tazatelce), ktefi je oslovi s zadosti o poskytnuti
rozhovoru. Zdlouhavé a komplikované feseni smluv, nahravek a zejména finalnich
podob textového piepisu se mize stat béZnou praxi. Zacinajici tazatelé by vSak méli
myslet na peclivou piipravu. Také by neméli postradat urcitou davku trpélivosti
a vyjednavaciho talentu. Rozhodné by je vSak podobné zkuSenosti nemély od oralni
historie odradit, nebot’ se jedna o obor, jehozZ , kapacita“ jesté nebyla zdaleka vyCerpana

a ma v sob¢ neustale stoupajici potencidl do budoucna.

Vybér nardtorit a naratorek neni nikterak velky, pfesto jsou v ném zahrnuty
stanovené tematické kategorie naratorti. V kombinaci s dal$imi pouZzitymi prameny jsou

jejich zachycené vzpominky k prvni sond€ do tématu dostacujici.
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3. PRAKTICKA CAST

3. 1. Prakticka ¢ast vyzkumu

Jednim ze stanovenych cild vyzkumu byla snaha o doplnéni a pfibliZzeni

tzv. ,,bilych mist 26!

prazské baletni scény ve vymezeném Casovém obdobi. Pfedevsim
se to tykalo problematickych otazek, kterymi byli tanecnice a tanecnici nuceni se mimo
baletni pddia zabyvat a vramci tehdejSich moznosti se snazit nalézt jejich vhodna
feSeni. Cilem vyzkumu tedy neni zmapovani a shrnuti umeélecké stranky tohoto
povolani. Domnivam se, Ze niZe popsany néstin vybranych problematickych otdzek
v praktické c¢asti vyzkumu, doplnény o vzpominky naritora a narétorek, literarni
prameny a archivni dokumenty, doklada urcité splnéni jednoho z piedem stanovenych

cili vyzkumu.

V praktické ¢asti studie, jez vychazi z vysledku terénniho vyzkumu, se v prib&éhu
rozhovorti vyskytlo n¢kolik stézejnich okruhii, které byly oproti zbyvajicim ve vyssi
frekvenci vyzdvihovany ze strany naratora a naratorek. Pfestoze vyskyt témat do urcité
miry odpovidal poklddanym dotaziim, byla znatelna potieba respondent se k vybranym
problémiim vyjadfit podrobnéji. Ptipadné¢ se kjejich detailnéjSimu rozboru vratit
v pribéhu druhého setkani. Pro pfesné provedenou naslednou analyzu a intepretaci
rozhovort bylo podstatné sledovat i ty ¢asti témat, pfi nichz v pribchu interview nastala
tzv. ,ticha v rozhovorech®?%? ktera se mohou vyskytnout pravé béhem rozboru
citlivgjSich témat. Dale je také pravidlem vénovat pozornost neverbalnim projeviim
narator a naratorek, jez v ur¢itych momentech mohou dokreslovat sdélené informace

tazatelce.

Pro dalsi ¢ast vyzkumné prace bylo nezbytné na zakladé obsahové analyzy a
jejich vysledkt zazit vybér témat, kterd budou podrobena interpretacnimu ukonu. Vybér
nebyl zcela snadny, nebot’ pro nedostatecné zaobirani se baletni tematikou ze strany

badateli a badatelek by kazdé z témat mohlo byt rozsahem svého zpracovani na

24

%1 MUCKE, Pavel; VANEK, Miroslav. Treti strana trojithelniku: teorie a praxe ordlni historie. Praha:

Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi Karolinum, 2015, s. 192.
262 1hid, s. 194.
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V celkovém souhrnu vSech faktorti, jez doprovazely vyzkum, byly stanoveny tfi stézejni
tematické okruhy: vliv komunistického rezimu na balet, tzv. ,, druhd kariéra® a prestiz.
Nejedna se o heslovitd témata, ale spiSe o urcité okruhy. Zdivodnénim volby této
varianty vyzkumného pfistupu je provazanost jednotlivych problematik v jeden
nerozdélitelny celek. Domnivam se, ze napiiklad vénovat se problematice tzv. ,,vocek*
bez zakomponovani otazky tykajici se stranickosti, ptipadné tzv. zdsaht shora, v ramci

komplexniho pojeti neni mozné, a tudiz zahrnuti dalSich témat do okruhu je zadouci.

Do pozadi ustoupila témata, u kterych by na zaklad¢ rozhovorti provedena analyza
a intepretace nepfindSela nova poznani a jednalo by se pouze o uréitou formu
informacni reSerSe zprostiedkované ctenafi na zdkladé rozhovorl, bez véEtsi casti
nepodepienou o vyuziti dalSich literarnich ¢i archivnich pramenti. Primarné se témata
tykala baletniho studia, angazma, divadelniho zazemi, vlivu na soukromy Zzivot
(zivotosprava, tchotenstvi) a dé&jinnych mezniki (1948, 1968, 1989). U posledné
jmenovaného tématu se na zaklad¢ provedené analyzy vyzkumu ukazalo, ze pro baletni
umeélce nebyly tyto samotné roky, které jsou vSeobecné povazovany za d¢jinné milniky,
nikterak pfelomovymi. Podstatné pro samotné tanecniky a tanec¢nice byly az zmény,
které v nasledujicich obdobich dolehly na tuto uméleckou &innost. Cést rozhovort byla
pouzita v medailoncich baletnich umélcli, nebo na né narator a naratorky casto
vzpominali, a tudiZ mohou slouzit jako informacni pramen, jenz dotvaii piedstavu

0 dané osobé.

S ohledem na znalost baletniho prostiedi 1ze zpétn¢ zhodnotit, Ze zvySena reflexe
dvou ze tii tematickych okruhti byla z mé strany, coby badatelky, ocekavana — vliv
tehdejSiho komunistického reZimu a otazka prestize baletu. O citelném dopadu tietiho
tématu — konec aktivni kariéry, otdzka rekvalifikace a jeho dlouhodobého feSeni jsem
do zahajeni terénniho vyzkumu nebyla podrobnéji obeznamena. Piestoze jsem o této
otazce urcité povédomi jiz méla, bylo by nutnosti dohledani dalSich dostupnych

pramend.

I pfes zminénou znalost baletniho prostiedi jsou vysledky vyzkumu v urcitych
mistech piekvapujici. Dodnes existuji momenty, vzpominky, které jsou ze strany
naratorli a naratorek prezentovany v ur€itém rozporu, aniz by si to sami pii svych
vypovédich uvédomovali ¢1 doslo k propojeni nékolika souvislosti. Tato ma interpretace

vyzkumu bude ptikladné zndzornéna na nékolika uryvcich z rozhovord.
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Jako velmi zajimavé a piinosné se ve vysledku ukazalo i zapojeni naratorky,
kterd umoznila porovnani se zahrani¢ni baletni scénou, primarné s pristupem
Kk baletnimu uméni a k feSeni nékterych problémi, na néz upozoriovali narator a

naratorky v prib¢hu rozhovort.

3. 2 Vliv komunistického rezimu na ¢eskoslovensky balet

Prvni vybrana vyzkumna otadzka, kterd je podstoupena nasledujicimu
interpretanimu  procesu, zahrnuje nékolik témat, jejichz spojitost je v ramci
zrealizovanych rozhovort tak zjevnd, ze jejich jednotlivé vyclenéni nebylo pro
zachovani souvislosti zrealizovano. V jednotlivych bodech se jednd o tato témata —
tzv. ,,voCko®, stranickost, tzv. zasahy shora a homosexualita. V souvislostech
S komunistickym rezimem je mimo jiné prostfednictvim vypovédi nardtora a naratorek
umoznén komparativni pohled a zhodnoceni vyhod a nevyhod, které v tomto rezimu

dani respondenti spatfovali a jak to vnimaji s odstupem vice nez dvaceti péti let.

Nejveétsi  konflikt mezi komunistickym rezimem a baletem je vnimam
prostiednictvim SaSi Machova. Cely pfipad je jiz popsan v prvni ¢asti prace. Presto
nelze tvrdit, Ze se nic vyznamného déle nestalo. Naopak. Dopad tehdejSiho reZzimu byl

predevsim citelny v t&chto otazkach — dramaturgie, vstupu do KSC ¢&i tzv. ,,voéek®.

3. 2.1 Stranickost a tzv. ,,vo¢ka*

Clenstvi v Komunistické strané Ceskoslovenska bylo tématem velmi zajimavym,
k némuz se v pribéhu vyzkumu schazela zcela protichtidna tvrzeni. PiedevSim kvili
presvédceni, ze v moment¢, kdy baletni tane¢nik chtél zlistat v této uméleckého oblasti,
napf. ve vedouci pozici, pfipadné jako pedagogicky pracovnik, musel byt ¢lenem KSC.
Piipad pana Ogouna nize popsany je jednou z ukazek o tehdejsi dob€. V jednom
z rozhovorii, bohuzel nedokonéenych, hovofila naratorka I. K.2®® o tom, jak byla
opakované piesvédtovana o nutnosti jejiho vstupu do KSC, aviak po celou dobu své

kariéry se nenechala pfemluvit. Ani omezeni Cinnosti ji nedonutilo zménit nazor,

2631, K. nejedna se o naratorku Ivanu Kloubkovu.
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a presto v dalsich letech piisobila na vedouci pozici. Jen ta cesta, kterou si vybrala, byla
mnohem trnitéjs$i. Podobné obdivuhodnou trnitéjsi cestu si vybrala i jiz zminéna Zora
Semberova: V Praze to bylo horsi, protoze komunismus mi, vzhledem k mému
negativnimu postoji, moc tanecnich prilezitosti neprinesl. Ja jsem rezim neuzndvala a
oni me, nezakazali tancit, ale role jsem nedostavala. Trpéli mé v divadle, ve skole,
protoze jsem byla vykonna. (...) Ten pocit, Ze za Vami neustdale nékdo chodi, mé drzel
stale, i kdyz to treba nebyla vidy pravda. Bylo to velice neprijemné. Jedina moznost
celit tomu byla ta, Ze jsem se starala jen o tanec.?®* V publikaci Ndrodni divadlo a jeho
predchudci: slovnik umélcii divadel Vlastenskeho, Stavovského, Prozatimniho a
Ndrodniho z roku 1988 je Zora Semberova ve vyétu umélet opomenuta. I to byla dai
za svobodny zivot za ¢eskoslovenskymi hranicemi.

Pii prizkumu archivnich materidli byl nalezen dokument, jenZ svou ilustraci
ptiblizi tehdej$i stranickou situaci na piikladu Narodniho divadla, v jehoz ramci
existovala Stranickd skupina Baletu Narodniho divadla. V roce 1976 se na schizich
zabyvali otazkou mozného navratu baletnich umélct do fad ¢lentt Komunistické strany
Ceskoslovenska. V tomto pfipadé se jedna o tanecnika a choreografa Jittho Blazka.
V Baletu Narodniho divadla pusobil jiz od roku 1946. O tfi roky pozdéji se stal solistou
a v roce 1967 choreografem.?%® Utastnil se také nékolika konferenci, napiiklad té, ktera
byla uspordadana predsednictvem 21. svazu ROH dne 20. biezna 1950, kde piednesl
referat s nazvem — Pracovni metody ve vychové tanecnich kadru, v némz hodnotil
tehdejsi situaci tak, Ze je nutné tanec¢ni kadry dokonale Skolit, a to jak po strance
technické a teoretické, tak po strance politické, coZ musi byt v nejvysSim kontaktu
s linii strany a v§emi jejimi ukony.?®® V roce 1970 byl na navrh pohovorové komise UV
KSC pro své chovani v krizovych letech vylouéen z KSC. Poté mu byl trest snizen na
zruSené Clenstvi. Jeho aktualni postoj byl komisi zhodnocen takto: Soudruh Blazek se po
prekondni emoci a nespravnych tendenci, které v krizovych letech na cas ovladly jeho
mysleni a jedndni, znovu vrdtil kmarXistickému mysleni, a tim ke sprdavnému
zhodnoceni celkového vyvoje nasi spolecnosti i svych minulych chyb a omyhi.?%” To bylo
ze zéapisu z roku 1976. Jiz o Ctyfi roky diive byl komisi navrZzen na dvouletou zkusebni

lhitu. Divod byl prosty, pracovni. Komise si byla védoma toho, Ze jsou umélci

264 SMUGALOVA, Zuzana. Rozhovor se Zorou Semberovou. Tanecni aktuality 2007/2008. 20-24.(s. 21)

285 Jii Blazek: Narodni divadlo [online]. [cit. 2015-06-14]. Dostupné z: http://archiv.narodni-
divadlo.cz/print.aspx?jz=cs&dk=Umelec.aspx&ju=422.

266 NA, f. M. informaci, k. 18.

267 NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19.
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potrestani nejenom vyloudenim z KSC, ale také — nedostavinim dostatecnych
pracovnich prileZitosti.?®® Panu Blazkovi bylo v té dobé& okolo padesati 1et?*® a v komisi
proti nému zasedal naptiklad o vice nez dvacet let mladsi sélista narodni scény
Vlastimil Harapes. Touto kratkou ukézkou jsem chtéla ukazat, ze ackoliv se to navenek
nemuselo zdat, otazku stranickosti bych vnimala jako velmi markantni. Moznym
vysvétlenim toho je, ze pro naratora a naratorky je dulezita také skutecnost, ze v tomto
obdobi teprve dokoncuji Taneéni konzervatot a prichazeji do angazma.

Otéazka stranickosti do zna¢né miry v komunistickém rezimu souvisela
s tzv. ,,voCky*. Musim na pocatku upiesnit, ze pod timto pojmem se v baletnim svété
hovoti s velkou ptevahou o téch, ktefi ,,hlidali* tane¢niky a tanecnice baletnich souborti
pii zahrani¢nich zdjezdech. AC se to na prvni pohled nemusi jevit jako na sebe
navazujici témata, v pribéhu interview s nardtory a naratorkami se ukdazalo, Ze
propojeni je velmi blizké. Témata byla zhodnocena jako citliva a podle toho se k nim
pfistupovalo. Naratorim bylo umoznéno odmitnout se na n¢ odpovidat. Tuto variantu
sice nikdo nevyuzil, ale posléze dochazelo ke Skrtim v rdmci autorizacniho procesu.
Naratorka Ogounova vzpominala na zahrani¢ni cesty svého manZela, vyznamného
taneCnika a choreografa Lubose Ogouna: O fom mluvil miij muz. Balet Praha hodné
Jezdili a ti méli ,,vocko* sebou vidycky. (...) Pavel Smok s Viadimirem Vasutem,
presvedcili mého muze, aby vstoupil do strany, aby s nimi nejezdilo zadné ,,vocko “.
Lubos tam tedy vstoupil, byl tam asi pul roku. Prisel ale 1968 a on byl predsedou
Tanecni sekce. Prohlasil, Ze nebude skdkat, jak mu budou Rusdci piskat, a poloZil
stranickou knizku, kterou mél opravdu asi jen piil roku. Od té doby nesmél asi 15 let
délat balet. Byl v tu ranu odrovnany.?™

Vzhledem ke skute¢nosti, ¢ Smoktiv soubor Balet Praha, tzv. Smokovci,
pusobili z ¢eskoslovenskych soubort nejvice v zahrani¢i, dotykaly se jich tyto problémy
velmi citelnd. Zaroven naratorka potvrzuje predchozi citaci: On i ten Smok musel néco
podepsat, protoze by ho jinak nepustili. Proc¢ figuroval v téch Cibulkovych seznamech?
No protoze musel... on samoziejmeé byl clovek, on na to kaslal, on prosté nikdy v Zivoté
nikoho neudal nebo nic takového, on mél sviij nazor politicky jasny. Ale stacilo, aby
treba podepsal, Ze bude informovat o tom, co se delo. To jako nikdy nikoho neprasknul,

nikdy. Ale rozumite, tam to bylo vzdycky takovy, Ze treba nékdo v tom souboru jako

268 NA, f. Archiv Narodniho divadla, k. 19.
289 Jiti Blazek se narodil 5. ervence 1923 v Pardubicich.
210 Pryni rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlova, 9. listopadu 2014.
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treba musel byt jako néjaky ocko, ktery podavalo takzvané potom zpravu. Treba v Zivoté
nikdy nic nerekli. Ale uz ty lidi byli tFeba perzekuovany proto, Ze treba jenom vyjeli za
hranice a tam treba se setkali s néjakym emigrantem, byt se bavili cisté o tancovani,
anebo... o rodiné nebo o cemkoliv. To je uplné jedno. Ale cili toto samoziejmé ta StB

271 \/zpomina naratorka

méla néjakym zpusobem zmdknuté atoto samoziejmé.
Kloubkova, jejimz manzelem je tane¢nik a choreograf Vladimir Kloubek, ktery byl po
mnoho let ¢lenem souboru.

Otéazka agentli v ceskoslovenském baletnim prostiedi, v ramci divadel, mimo
zahrani¢ni z4jezdy nebyla v rozhovorech reflektovana ani jednou. To 1 pies skute¢nost,
ze jsou v archivu ABS dohledatelné spisy s informacemi, které dokazuji, ze 1 kdyz
vV minimalni mife, ptesto tito lidé existovali i v baletnim svété. S pifimou souvislosti
s naratory byl nalezen svazek,?’? ve kterém vsak byl/a dotyény/dotyéna tou osobou, na
koho bylo pravidelné¢ poddvano hléSeni, v némz bylo popsano napiiklad: s jakymi
osobami se styka, jaké projevuje ndzory na veiejnosti atd. o doty¢ném, ktery donésel
informace, nebylo mozné rozpoznat, zdali je pouze ze stejného divadla, nebo patii také
K baletni slozce.

V jiném svazku?’® byla osoba z baletniho svéta prezentovéana jako spolupracujici
agent — spolupracovnik Volod’a. Divodem vyhledani doty¢ného, vt¢ dobé jeste
studenta, byl dlouhodoby pobyt jeho ptibuzného v zédpadni Evropé. Tudiz se nejednalo
o zalezitost primarné souvisejici s baletni scénou. V zdznamech neni jedind zminka
napfi¢ celou slozkou, Ze by informoval StB o nécem v souvislosti se svymi kolegy ¢i
kolegynémi, coz je mu vycteno i v prvnim shrnuti o spolupraci: bylo zjisteno, ze Voloda
nepostupuje vidy podle instrukci a taktéz jeho zpravy nejsou vidy uplné (...) ke
spolupraci s organy MV ma urcité vyhrady, a to predevsim v otdzce ikolovani na rizné
osoby...?™ Po Sesti letech ,spoluprace® se hodnoceni dotyéného pfili§ nezménilo:
Voloda odmita plnit ukoly na ¢sl. obcany s tim, Ze se mu prici podavat zpravy na své
pratelé a znamé, kteri mu diveruji...>"™ poté byla slozka dotyéného na deset let uréena

k archivaci a posléze k ukonéeni spoluprace.

211 Pryni rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 12. listopadu 2014.
212 ABS svazek a. ¢. 816642 MV (piiv. 1. €. 25381 Ostrava, pak r. &. 40827 Praha).
213 ABS svazek a. &. 562543 MV (difve vedeny také pod reg. ¢. 5781 I1. sprava SN).
214 ABS svazek a. &. 562543 MV (diive vedeny také pod reg. ¢. 5781 I1. sprava SN).
215 ABS svazek a. ¢. 562543 MV (diive vedeny také pod reg. &. 5781 II. sprava SN).
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3. 2. 2 Zasahy do dramaturgie

Dalsim tématem souvisejicim s komunistickym rezimem byly tzv. zasahy shora
do baletni dramaturgie nebo pfimo do ptedstaveni: To stoprocentné. Co se tyce
dramaturgie. Byla orientace na sovétsky balet, to bylo jasné dany. Tam muselo byt
nejaky penzum, které se v dramaturgii objevilo v repertodru téch baletnich divadel. To
stoprocentné. To je uplné jasny. Ta dramaturgicka stranka véci je jasna. Ale aby to bylo
treba z néjakych divodii, Ze to treba byly néjaky neobvykly kroky jako, to urcité ne.>’®
Pfitom naratorka ve stejném rozhovoru popisuje tehdejsi situaci takto: ... jednak si
myslim, Ze co se sledovalo, to byla ta hlavni myslenka. A jestli tam nékdo chtel
propasovat do tanecniho jako néjaky treba jakoby demokraticky nebo takovy prvky, to
se veétsinou v tom tanecnim umeni deje v takové obecnéjsi poloze. Tam se to tézko da
jako konkretizovat. To znamend, Ze tam samoziejmé jako paklize to téma se bude treba
néjakym zpiisobem jmenovat a prijde néjaky cenzor a bude treba rikat — takhle se to
treba jmenovat nebude, budete muset zménit ndzev, to je mozné, ze se déelo. Jako ja
konkrétniho tedko si jakoby nic nevybavuju. Urcité to bylo néjakym zpiisobem hlidany,
jako to divadlo skutecné bylo hlidany vzdycky na téch viastne generdlkdch nebo na téch
provérkach nebo na nécem takovym, nez to slo pred ty lidi, Ze tam vétsinou byl néjaky
clovek nasazeny, ktery ekl — tohle to pude a tohle to nepiijde.?’’

V piipadé, Ze si narator nebo naratorky nebyli védomi Zadné udélosti, zajimala
jsem se i o to, ¢im si mysli, Zze je to zpusobeno. Naratorka uvedla priklad
tzv. ptezkouseni pied komisi: Museli jsme, kdyz jsme tzv. kseftovali, jezdili po vesnicich,
na koncertech, tak jsme museli na prezkouseni u komise, jestli toto miizeme ukazovat.
Ale oni tomu stejné nerozuméli. (...) Kdyz tam nebylo nic proti komunistium, tak jim to
nevadilo. Ale co v tanci? My nemluvime.?’

Obdobného néazoru byl 1 narator: Tanec nikdy nebyl jako politikum. To se vice
tykalo cinohry, coz jsem zazil v Ostrave, byly problémy. Balet nikdo nepovazuje za
uméni, které se vyjadiuje politicky.?’® Bylo vSak zajimavé, Ze si v prib&hu prvniho
interview narator v souvislosti s politikou piece jenom néjaké vzpominky vybavil: Ja si

vzpomindm, jak jsme v Karliné akorat zkouseli Funny Girl kolem revoluce, a tam je

276 Prvni rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 12. listopadu 2014.
217 Pryni rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 12. listopadu 2014.
278 Prvni rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlova, 9. listopadu 2014
219 Druhy rozhovor se Zdefikem Proke$em vedla Lucie Rajlova, 6. biezna 2015.
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takovy velky pruvod americky. Porad se nevéedélo, s jakyma viajkami se bude mavat.
Tak byly stylizované jako modro-cerveno- bilé s néjakymi hvézdami. Americka viajka to
ale nebyla. Do toho prisla revoluce a viajky se za ty americké vymenily.?® Na zikladé
reSerSe baletnich pramenti musim s naradtorem a naratorkou souhlasit v tom, ze nebylo
silngjSiho zésahu, nez jak se tomu stalo u piipadu Sasi Machova a nasledného
pfemisténi Miroslava Klry do KoSic. Opravdu lze zpétn€ zhodnotit uvedené obdobi tak,
ze ze strany komunistického rezimu smérem k baletu nebyl velky pocet zasaht. Byl
nalezen tzv. zasah shora pii uvadéni baletni inscenace Stravinského Ptdka Ohnivaka,
k jehoz nastudovani byl po svém navratu do Ceskoslovenska pozvan Pavel Smok na
scénu Slovenského narodniho divadla. Postacila premiéra a balet byl stazen z repertoaru
divadla. Problémem, ptes ktery se funkcionafi po prvnim zhlédnuti baletu neptenesli,
byl zavéreCny moment — pii kterém Carevi¢ Ivan spusti na Ptaka Ohnivaka zlatou klec —
to byl prilis prithledny jinotaj na neddavné , osvobozeni od kontrarevoluce*. Partajni
vechtii, posileni protestem bratislavského sovétského konzuldtu, nelenili: Zar ptica byl

staZen z repertodru po prvni reprize!?®!

3. 2. 3 Homosexualita

Homosexualita byla v Ceskoslovensku do uvedeni pozménovaciho zakona v roce
1962 trestné stihatelnou. Situace se pfili§ nezménila ani poté. Je mylné se domnivat, Ze
homosexuélné orientovani lidé méli v Ceskoslovensku piiznivé podminky pro své
zivoty, nebot’ znéni zdkona bylo nepfesné a mohlo byt vyloZzeno vice zplsoby: § 244
trestniho zakona stanovil, Ze trestny styk s osobou stejného pohlavi je spachan, pokud
(...) ,.jej uskutecnila osoba starsi osmnacti let s osobou, kterd dosud osmndcty rok
nedovrsila, dale kdyz bylo zneuZito zavislosti druhé osoby, nebo poskytl-li ¢i prijal-li
nekdo za homosexudlni styk uplatu, a také tehdy, jestlize homosexualni styk budil

verejné pohorseni. “?8?

Otazka homosexuality je s baletnim prostfedim zna¢né spojovana. Divodu je zde
nékolik. Zprvu na tuto otdazku odpovidaly pii druhych setkanich dvé naratorky

a pomérné oteviené. Povazuji zde vSak za nutné pripomenout vcelku zésadni editace

280 Pryvni rozhovor se Zdefikem ProkeSem vedla Lucie Rajlova, 14. listopadu 2014.

281 VASUT, Vladimir. Pavel Smok na preskacku, s. 37.

282 HORAKOVA, Sabina. Postoje rodicii k homosexudlni orientaci svych dcer. Pardubice, 2012.
Dostupné z: http://dspace.upce.cz/bitstream/10195/45544/3/HorakovaS_PostojeRodicu_IM_2012.pdf.
Bakalatska prace. Univerzita Pardubice, s. 30.
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a opétovné upravy textl pii procesu autorizace. Predev§im z toho divodu, Ze provadéné
analyzy prvotnich podob textd byly u nékterych naratori a nardtorek rapidné odlisné.
Rozdily se ukazovaly zejména v Castech ,,vyjadiovacich®. Zpravidla dochazelo
k opravam hlavn¢ vulgarit a dalSich ruznych vyjadfeni, ktera byla po pfecteni prvni
verze prepisu shledana ze strany naratort za ,,nevhodné®. Pro blizsi piedstavu Ize zminit
napiiklad pojmenovavani homosexualnich muzt v prib¢hu rozhovoru za ,,buzeranty*.
Nedomnivam se, Ze by naratorka toto hanlivéj$i oznaCeni sdélovala s ur€itym
pohrdanim, pfestoze neni pravé lichotivé, jednalo se ve vétsi mife spise o ,,zvyk*
homosexualni ¢ast spolecnosti takto titulovat. Po prvni verzi autorizace transkripce ze
strany naratorky by Ctenaf toto oznaceni jiz nenalezl. Bylo upraveno na spolecensky
prijatelnéjsi formu oznaceni — homosexudlové. Po jednom z nasledujicich uvazeni
Z naratorCiny strany, s odstupem nékolika mésict, byly z findlni verze textového ptepisu
rozhovoru odstranény vSechny &ésti, ve kterych se zmiflovala o homosexualité

Vv baletnim prostiedi.

To i ptesto, Ze se naptiklad u tématu homosexuality velmi zménilo jeji vniméani ve
spole¢nosti. Od zminénych piibéhd ubéhlo mnohdy 30 let, i vice. V minulém rezimu,
jesté v 80. letech, bylo ¢asto mozné dohledat ve spisech ABS u moZnych homosexuald,
Zasto se totiz jednalo pouze o domnénku, oznadeni — pohlavni tichylnost.?®® P¥icemz
v nékterych piipadech jsou uvddéna jména dotycnych tanecnikli, v rdmci této studie
nebylo shleddno za vhodné jejich pouziti. Pfesto 1ze pouzit citaci ze spisu, pro presnéjsi
predstavu 0 tehdejsi situaci: A. B. je pohlavné uchylny (homosexudal). Tento byl vidén po
celou dobu svého pobytu v Marianskych Laznich ve spolecnosti starsich muzu a je zde
podezreni, Ze s nimi udrzoval pohlavni styk. Dale nechal pozdravovati spolupracovniky
po clenu baletu DZN — Opava a to, B. C. a C. D., kteri jsou rovnéz znami svoji pohlavni
tichylnosti.?® Citace pochazi z roku 1957, tedy z obdobi, kdy byla jesté homosexualita
trestnou Cinnosti. Doty¢ny, ktery tuto informaci podédval StB, si byl situace zcela
védom. Hlaseni na StB podaval ze snahy o propusténi svého znamého z vazby. Nebyla
vSak nikde ve spisu nalezena informace, ktera by doty¢ného spolupracovnika tadila

mezi pracovniky divadla, nebo Ze by pfimo pochézel z baletniho prostiedi.

Nejznaméjsi ptipad, ktery souvisel s otazkou homosexuality u baletniho umélce

Vv Ceskoslovenském prostfedi, byl spojovan sjiz nékolikrat zminénym SaSou

283 ABS, vysetfovaci spis ¢. 816642 MV.
284 ABS, inv. jednotka 25, f. A5.
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Machovem. Machov — nepatril k hyckanym clenium establishmentu, byl — byt i nacas se
stranickou legitimizaci — pariou rezimu. Nebot mél talent a uspéch, byl pracovné
narocny, bojoval v zdpadni armadeé a — byl homosexual. Uz z tohoto duvodu byl
predurcen k likvidaci, jak vyplhva z kadrového posudku, ktery vyrobil jakysi soudruh
Z dilenského vyboru baletu ND: ,,Mezi zaméstnanci koluje presvédceni, Ze je pohlavné
tichylny. “?® Zde opétovné mizeme pozorovat oznaceni homosexuality, které bylo
nachdzeno i v ramci spisi v archivech, jako bézné pouzivané ,pohlavni tichylnost®.
Tato skutecnost byla jednou z pti¢in Machovova pronasledovani a vytvareného natlaku
na jeho osobu. Konec tohoto smutného piibéhu z prostiedi ¢eskoslovenského baletu je

znam...

Doba vsak velmi pokrocila a o tématu homosexuality se jiz hovoii otevienéji.
Nejpristupnéji na toto téma hovotila naratorka Kloubkova, ktera se béhem svého
zamysSleni snaZzila pfijit 1 na podstatu této vSeobecné rozsifené domnénky o muzich
Vv baletnim prosttedi: Homosexualita samoziejmé je, jenomze ja mam pocit, zZe je ve
v§ech oborech. Ale u toho tanecniho ma k tomu prece jenom trochu blizko, protoze
vemte si, ze kdo jde z téch kluki tancovat, kdo md jakoby k tanci néjaky pomer?
Samozrejmé, Ze ono to puvodné viastné tanec byl muziska zadleZitost. Hlavné chlapi
viastné tancili cely vlastné obdobi baroka, renesance. Tak se previikli za Zenu. (...)
homosexualita ale nemiize byt ziskand, ta je prosté vrozend, takze si myslim, ze clovek,
ktery je homosexudal, néjak potencialné vic treba inklinuje k této profesi, da se rict. Ale

Fikam, je to ve vSech profesich, myslim si, Ze jich je vic nez 4 procenta obecné.?®®

3. 3 Takzvana ,,druha kariéra*“

v

Jednim z nejpal¢ivéjSich problémi, které se v priibéhu vyzkumu objevily, byly
otazky souvisejici s tzv. ,,druhou kariérou®, pod kterou se skryva otazka ukonceni
aktivni kariéry a mozZnosti rekvalifikace ¢i néasledného pracovniho zatrazeni. Baletni
taneCnici a tanecnice jsou nuceni se touto otdzkou zabyvat jiz v produktivnim veéku. Do
praxe nastupuje vétSina tanecnikll a tanecnic po ukonceni Tanecni konzervatote, zhruba

ve véku osmnécti, devatendcti let. Kariéru ukoncuji zpravidla okolo tficatého patého,

285 CERNY, Jindiich. Osudy ceského divadla po druhé svétové vilce. Divadlo a spolecnost 1945-1955.
Praha: Academia, 2007, s. 307.
28 Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.
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maximaln¢ ctyficatého roku. Rozhodnuti o ukonceni kariéry mitize byt ovlivnéno
nejenom rozhodnutim jich samotnych, ale také v zavislosti na repertoaru uvadénych
baletnich ptfedstaveni, odpovidajicich roli a v neposledni fadé na konkurenci v souboru.
Ve vyjimecnych piipadech tan¢i i do pozdé¢jsiho veéku, napiiklad solistka Baletu
Nérodniho divadla Marta Drottnerovd ukoncovala svou aktivni kariéru ve véku

necelych padesati let.28

Balet je v tomto specifickym oborem, nebot’ neni zadné jiné umeélecké profese,
jejiz profesni Cast by trvala pouhych patnact, dvacet let. Byvaly sodlista Baletu
Nérodniho divadla Richard Kroc€il o konci kariéry a pfipravé na tuto nevyhnutelnost
hovotil takto: chybi vam néco, nebo nékdo, kdo vas z toho vytrhne, abyste uz konecné
pochopil, Ze jednou slava a pozlatko pomine a vsichni zapomenou.’®® To potvrzuje

dosavadni situaci, kdy tanec¢nici a tanec¢nice nejsou na tento bod své kariéry ptipraveni.

Pticemz nelze opomenout naptiklad i skutecnost, Ze od roku 1976 je zaznamenan
neustale klesajici veékovy primér clenit baletnich soubort. Balet Narodniho divadla
mezi roky 1976-2007 omladl z primérného véku 35 let na necelych 27 let. SniZeni
veékového priméru je jesté citelnéjsi i na dalSich baletnich scéndch v ¢eském prostiedi,
naptiklad v Moravském divadle v Olomouci — z 36 let na 26 let a ve Slezském divadle
vOpavé z37let na 301et.?® Ceské baletni soubory se prokazatelné omlazuji,
V porovnani s dostupnymi daty ze sedmdesatych let. Problém, co délat po ukonceni
aktivni kariéry, ptichéazi tedy dfive, a jak uvadi studie feSici tuto problematiku, nelze
opomenout fakt, ze u umélce nejde jenom o zménu v ramci baletniho prosttedi, ale
V pfevazné vétSin€ piipadld se zcela méni charakter dosavadniho povolani. Tanecnici
a tanecnice, kteti pracuji té€lem, fyzicky, se v nasledujici ¢asti pracovniho zafazeni ve
spole¢nosti musi pfeorientovat na praci dusevni,®® p¥i¢emz roéné ukoncuje kariéru

zhruba 5 % umélct, tedy cca dvacet taneénikii ¢i tane¢nic.?%

287 DIVADELNI USTAV. Kabinet pro studium ¢eského divadla. Cesky tanecni slovnik: tanec, balet,
pantomima. s. 60.

288 BARTLOVA, Helena. Jednou ta slava a pozlatko pomine a vsichni zapomenou... Cerven/2011 s. 16

289 NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: definice, historie, financovani,
legislativa, socidlni problematika, Skolstvi, reflexe oboru, S. 159.

290 BOHUTINSKA, Jana; RIEDLBAUCH, Véclav. Oborovy akéni plan navazné uplatnitelnosti v oblasti
Performing arts: (problematika tzv. druhé kariéry umélci, zvlasté tanecniki). Praha: Unie
zaméstnavatelskych svazii CR — centrum rozvojovych aktivit, 2014, s. 12.

291 NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: definice, historie, ﬁnancovam",
legislativa, socidlni problematika, Skolstvi reflexe oboru, S. 165.
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3. 2. 1 Zména po roce 1996

Otazka rekvalifikace je v poslednich letech stale aktualnéjsi. Toto téma se ukazalo
byt jesté komplikovanéj$im po roce 1996, kdy v platnost vesel nové pozméneény zékon
0 dichodovém pojisténi. Tuto skuteCnost lze oznacit za jednu z nejvétsich
polistopadovych zmén, jejichz dopad na baletni scénu, nejen prazskou, byl bezesporu
zasadni. Tento nepfiznivy stav jiz tedy trva zhruba po dobu dvaceti let. Viechny ty
vysluhové diichody byly zrusené. At byla jakakoliv vlada u moci. Leva, prava, prosté
rekli — zadné vyjimky nebudeme prosté delat. Tak jsem védel, zZe tudy cesta nepovede.
(...) Ve vSech zemich se snazi. Nikde neplati rentu, ale snazi se tanecnikiim pomoct, aby
praveé nevypadli z trhu prace.?®® Umélctim nikterak za poslednich dvacet let nepomohla
ani skutecnost, ze se na pozici vedouci politické strany ve vladé vystiidaly strany
levicové s pravicovymi a opacné, coz sami reflektuji. Sami si tedy jiz uvédomili, Ze
nemohou c¢ekat na nové znéni zakona. Prestoze jiz ub&hlo skoro dvacet let od této
zmény, snaha o zavedeni dalSich krokl, které musi zakonité¢ ndsledovat, moznosti

rekvalifikace, je problémem feSenym teprve v poslednich n¢kolika malo letech.

A co vlastné€ bylo zruSeno? Narator ProkeS mi zprosttedkoval jeho stru¢né shrnuti
i sjeho negativy: Byl to takzvany profesni invalidni diichod, ale také to nebylo moc
vyhodné, protoze k tomu uz se nedalo vibec nic délat. Prosté clovek si nemohl nic
vydeélat, a jakmile néco zacal délat, tak mu ten diichod vzali. Ten diichod byl velmi maly.
Kdyz se v roce 1996 zménil ten zdkon, tak se vsechny tyhlety profesni invalidni diichody
néjak prevedly, ale byly to néjaké castecné invalidni diichody, které ale v podstaté uz se
dneska nedaji ziskat, protoZe ty kritéria jsou strasné piisny.?>> Piestoze by se
z vypovédi naratorek mohlo na prvni pohled zdat, ze bylo zruSeno zabezpeceni tanecnic
a tane¢nikl v kompletni podobé¢, neni tomu tak. Urc¢itd forma ziskani dichodového
zabezpeceni existuje, coz doklada v pribéhu rozhovoru i pan Prokes: Existuji nemoci z
povolani, coz se nékdy tém tanecnikum podari, Ze je uznaji, Ze maji nemoc z povolani.
Takovych znam par. Pro né je to docela vyhodné, protoze dostavaji k tomu invalidnimu
duchodu dorovnani, které je do vyse soucasného platu, jako kdyby dneska byl v tom

oboru zaméstnany, kolik by bral, tak to mu dorovndvaji.?®* Podle zdkona o nemocech

292 Pryni rozhovor se Zdefikem ProkeSem vedla Lucie Rajlova, 14. listopadu 2014.
293 Pryni rozhovor se Zdefikem ProkeSem vedla Lucie Rajlova, 14. listopadu 2014.
29 Prvni rozhovor se Zdefikem ProkeSem vedla Lucie Rajlova, 14. listopadu 2014.
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Z povolani byvaji tane¢nici a taneénice zahrnuti do kapitoly II — Nemoci z povolani,

zpusobené fyzikalnimi faktory.?%

3. 2.2 Kde je jadro problému?

Do wurcit¢ miry jsem méla ze dvou nardtorek pocit, Zze na tuto zménu
v dichodovém pojisténi nejenze nebyly pfipravené, ale o problém pracovniho zatazeni
se béhem své kariéry blize nezajimaly, coz je na jednu stranu pochopitelné po strance
lidské, nebot’ musi byt 1 psychicky naro¢né se tomuto problému vénovat jiz na
konzervatofich (jak se nyni zalind doporucovat), tedy ve chvilich, kdy se studenti
a studentky tési na sva prvni angazma. S timto zamérem do budoucna pocita tym, jenz
se této problematice velmi zédsluzné vénuje a néhoz je naritor Proke$ clenem: Do
budoucna chceme to 7esit i na studiich, takhle se to deld vsude ve sveéte, zazil jsem to
V Londyné. Chodi se na konzervatore, hovori se tam se studenty a jejich rodici. Povidaji
si o tom, co vSechno je s tou profesi spojené. Pripravuji rodice i studenty na to, ze je

diilezité se vzdéldavat, protoze cely Zivot nebudou tanecniky.?%®

Presto dovedu pochopit, jak je pro studenty a studentky tanec¢nich konzervatofi
tizivé si uvédomit, ze jejich profesiondlni kariéra je zhruba stejné¢ dlouhd, jako byla
tvrda pfiprava na ni; neni to pro n€¢ samotné jednoduché. Ten moment je v kariétre
kazdého tanecnika a tanecnice zlomovym, bez ohledu na to, jak dlouho se na tento
okamzik pfipravovali. Dfive byl jednou z moZnych variant pro tane¢niky odchod do
invalidniho dtchodu, kdyz jim byl pfiznany, coz se vzhledem k jejich zdravotnim
problémim stavalo celkem casto, coZ nyni jiZ neni mozné, nebot podminky pro
pfiznani invalidniho dichodu jsou pro tane¢niky a tane¢nice nedosaZzitelné a
tzv. vysluhovy plat byl pro umélce v ramci zmény zékona o diichodovém pojisténi zcela

zrusen.

Tanecnici a tanecnice jsou poté v nékterych piipadech nuceni, bez vétsi nadsazky,
resit doslova existen¢ni problémy. Dopad téchto zmén lze ilustrovat na ptibéhu jedné

naratorky, ktery je v baletnim prostfedi vefejné zndmym a ktery zaroven doklada

295 MINISTERSTVO PRACE A SOCIALNICH VECI CR. Seznam nemoci z povolani [online]. [cit.
2015-06-20]. Dostupné z: http://www.mpsv.cz/files/clanky/18816/TZ_060814c_p1l.pdf
2% Druhy rozhovor se Zdetikem Prokesem vedla Lucie Rajlova, 6. biezna 2015.
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naprostou absurditu situace: Kdybych ziistala v Brné na posudkovou komisi, kde doktori
chodili do divadla a solistky znali. Invalidni diichod tehdy dostavali plny na vsechny
body. Ale ja jsem po prestehovani sem do Brandysa (...) zacala jsem chodit do Prahy na
posudkovou komisi, kde mi rekli, at’ se rekvalifikuji. Invalidni mi nechali na rok, pristi
rok mi dali castecny, ale ja jsem se odvolala. Po odvolani mi sebrali i ten.(...) No, tak
jsem zacala proddvat housky a chleba, nebo jsem pracovala v second handu.?®

V danou chvili a poté jesté v nekolika nasledujicich letech se tato situace pro naratorku

mohla jevit jako velmi nespravedliva, coz je do jisté miry pochopitelné.

Avsak dodala bych dvé poznamky, na které bych z pribéhu vyzkumu chtéla
v ramci interpretace reflektovat. Ta prvotni je totiz skutecnost, ze naratorka, kterd na
tento problém vzpominala v souvislosti se zménami po roce 1989, coZ je pro tane¢niky
ataneCnice primarné jiz zmifovana zména v dichodovém pojisténi z roku 1996.
Naratorka vsak ukoncila svou aktivni kariéru v roce 1992, jednalo se tedy o obdobi jesté
pred zménou v diichodovém pojisténi. 1 se zapocitanim ptest¢hovani z Brna, zménou
posudkové komise, doporuceni rekvalifikace a nasledného snizeni z plného invalidniho

dichodu na ¢éstecny, a poté jeho zruSeni, se pofad jedna o obdobi do roku 1996.

Situaci tedy nepfiznivé ovlivnil fakt, Ze doSlo ke zméné posudkové komise,
z brnénské na prazskou, pod kterou zacala nové spadat, a tamni posudkovi lékafi ji
neznali a nevzali v ivahu jeji pfedchozi uméleckou dréhu profesionélni baletni solistky,
coz naratorka sice na pocatku uryvku sama reflektuje: kdybych zistala v Brné na
posudkovou komisi, kde doktori chodili do divadla a solistky znali. Invalidni duchod
tedy dostavali plny na vSechny body, ptesto dochdzi v pribéhu rozhovoru ke spojovani
této skutecnosti se zménami v devadesatych letech, které nastaly v disledku zmény

rezimu.

Spise to vypovida o tehdejsi situaci s udélovanim invalidnich dichodt: drive se
viastné ty invalidni diichody davaly celkem tém tanecnikum docela béziné, protoze
vzdycky byl néjakym zpiisobem uz ten organismus opotiebovany, Ze skutecné treba ten
ortoped rekl — opravdu, tady je uz to opotiebovani takovy a takovy. Kdezto dneska je to
strasné prisné.?® Zde bych mozna pravé hledala ono jadro problému, coz presné
popisuje nasledujici tryvek, pfestoze byl naratorkou fecen jinak, neZ mnou pochopen...

Tak vlastné o ty tanecniky bylo postarano tak, Ze viastné sli do toho takzvané za vysluhu

297 Pryni rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlova, 9. listopadu 2014.
2% Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.
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let. TakzZe odchazeli po 20 letech praxe, odchdazeli do penze jaksi adekvatni, do
normalniho jakoby, kdyz jde do starobniho diichodu, tak oni viceméné odchdazeli timto
zpuisobem do penze, cili nemuseli vilastné po téch 20 letech odtancenych, nemuseli

pracovat, aniz by je to existencné néjakym zpiisobem postihlo.?*®

Naratorka popisovala situaci i v obecném meétitku: Nekdo si doplni vzdeélani a uci
na konzervatori, nebo tanci v muzikdlech. Ostatni délaji i nekvalifikovanou praci:
hasice, v metru i prodavaji knihy.3® Toto tvrzeni potvrzuje i ¢eska studie vénovana
tanci. Nekteri ziroci sviij vzhled, jazykovou vybavenost, uroven vystupovani, kulturni
prehled (hotelnictvi), znalost lidského téla (fyzioterapie), jini miri do zcela
nesouvisejicich profesi (casto na nekvalifikovand mista) a v nezanedbatelném procentu
se z nékdejsich tanecnikii stavaji nezaméstnani. A bohuzel i v otazce ,,druhé kariéry*
hraje vek dilezitou roli. Mezinarodni pruzkum ukdzal, Ze Sance na nové uplatnéni

s pribyvajicim vékem klesa.>*t

Ptesto béhem setkdni nebylo ani jednou zaznamenano, co méla nardtorka v planu
délat po ukonceni kariéry, pfipadné jak se na tento moment pfipravovala. Druhou
osobni poznamkou je skutecnost, Ze po blizSim seznameni s naratorkou jsem pochopila,
ze se jednd o osobu velmi komunikativni, kterd rdda vyhleddva spolecnosti ostatnich
lidi. Tudiz lze z pohledu venku soudit, Ze by naratorka v domacnosti s pfiznanym
invalidnim dichodem, pfi kterém jiz nebylo mozné ptivydelku, nebyla $tastnd. Nyni, po

vice nez dvaceti letech, vede baletni hodiny v umélecké Skole ve svém bydlisti.

Na zminény ptibéh vzpominala i dal$i naratorka: Sélistka tady brnénského baletu
skonci a prodava v obchodé. No. No jisté, protoze musi se néjak zivit. Dosahla viastné
ve svém oboru vrcholu, jako je to pro mé taky jako, Ze docela jako sloZity to pochopit
tohoto.3%? Ale také nedoslo k reflexi mnoha dal3ich faktori, které by vysvétlovaly nejen
Vv jakém obdobi a za jakych okolnosti k tomuto doslo, ale také jaka byla narator¢ina
pfiprava na tento moment, ktery musel v baletni profesi zadkonité jednou nastat, nebot’
naratorka ukoncCovala svou aktivni baletni kariéru solistky zhruba ve Ctyficeti letech.
V porovnani s velkou c¢asti jinych profesi se jednd o obdobi progresivniho veéku

pracujiciho. V baletnim svété je tomu vSak jinak. Néktefi naratofi a naratorky jsou si

29 Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.

300 Prvni rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlova, 9. listopadu 2014.

301 NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: definice, historie, ﬁnancovam;,
legislativa, socidlni problematika, Skolstvi, reflexe oboru, S. 165.

Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.
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této situace a moznosti, které poté nasleduji, védomi: Pro béiny viastné provoz
narocnosti té profese si myslim, zZe ctyricitka je takovy zlom. A ve 40 je clovek jeste
mlady, jesté ma prosté spoustu zZivota pred sebou. Takze rekvalifikace je dileZita.
Paklize mam v sobé néjaky choreograficky bunky, tak tieba jdu eventualné délat tohle.
Ale to nema kazdy, aby tvoril néjak opravdu vyjimecné. Paklize mam chut' néjak
predavat, tak ty pedagogicky urcity vlohy, to je taky specialni dar, to taky mé musi néjak
bavit, to taky kazdy tanecnik v sobé nemd, aby byl stoprocentni jako pedagogem. Cili ty
moznosti... potom eventualné jit jakoby treba do managementu toho souboru nebo jit po
té strance jakoby vyslovené jako organizacni, treba taky je ta moznost. Ale mnohdy
vlastné zustavaji tanecnici nejakym zpiisobem v tom divadle, ale pak uz tam délaji
takové jako pomocny prdce. A neni to pro vSechny a neni to viastné nafukovaci moznost,
nafukovaci moznost pro ty zameéstnance, aby se néjakym zpiisobem rekvalifikovali
a U toho divadla néjak ziistali, protoze kazdy kdo nacuchl divadlem, to divadlo ma rad,
co si budeme povidat. Je to slozity. Ja si myslim, Ze to je viastné... to je jako otdzka

velmi aktudlni a jako palciva, ktera by se mél néjak resit.>%

Z vypovédi naratorek jsem nabyla dojmu, ze problému je si pfevaznd cast
baletnich umélcti védoma, piresto nepristupuji k jeho feSeni. Lze v tomto uryvku najit
I urity naznak toho, ze muze nastat konkuren¢ni konflikt mezi baletnimi umélci
samymi, nebot’ jak sama dodéava, kazdy kdo nacuchl divadlem, to divadlo ma rad, co si
budeme povidat také, ale reflektuje, neni v kapacitnich moznostech divadla pojmout
vSechny tane¢niky, ktefi by v ném chté€li 1 nadale pokracovat v ramci tzv. druhé¢ kariéry.
Bohuzel se vsak ani v jednom z dalSich rozhovord naratorka k této problematice jiz
blize nevyjadfila. Pfesto pii opakovaném c¢teni pfepisu rozhovoru jsem nenarazila na
zminku o tehdej$i atmosféfe v ramci divadelniho prostiedi, ¢i jeji bliz§i hodnoceni.

Zajisté se jedna o jedno z dalSich témat do jiné Casti vyzkumu.

Dal§im uvadénym argumentem, kterym se snazi aktudlni situaci ze strany
samotnych tane¢nikl a tanec¢nic ,,ospravedlnit” je, Ze to neni mozné stihat a pfipravovat
se na to v pritb¢hu aktivni kariéry, coz do jisté miry je argumentem pravdivym, nebot’
napiiklad pii absenci rozvrhu na tyden dopiedu, ale pouze jednoho dne a bez
instituciondlni podpory v otazce rekvalifikace neni snadné, rada bych uvedla pro

porovnani nékolik zahrani¢nich ptikladl feSeni této palCivé otazky.

303 Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.
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3. 2. 3 ReSeni tzv. druhé kariéry v zahraniéi

Na opacné vnimani problému ukazuje pohled ze zahrani¢ni praxe, nebot’ se tento
problém netyka pouze Ceskych tane¢niki. Moznost komparace s britskym feSenim této
problematiky je prostiednictvim naratorky Klimentové, kterd tuto otdzku feSila
Vv poslednich letech, kdy se pfipravovala na ukonceni své tanecni kariéry a zvolila do
budoucna volbu pedagogického plsobeni: Tady je mozné na HAMU a denne, zZe?
Neexistuje dalkové studium. Tam vlastné ano. Dochazeli jsme kazdy patek a jinak jsme
se museli ucit doma. Bylo to opravdu tézké v anglictiné. A je to rocni, tady je to na pét
let. Uz jsme nestudovali tieba historii baletu.*®* Naratorka Klimentova absolvovala
ro¢ni studium pedagogiky jeste¢ v dobé, kdy aktivné ptsobila jako prvni solistka baletu.
S védomim, Ze je potieba se timto jiz zabyvat, byt pfipravena na rizné moznosti, které
mohou pfijit, a to 1 bez presvédceni, Ze by se tomuto chtéla posléze vénovat. Neni tedy
samotnym jadrem problému spiSe piistup samotnych Ceskych tanecniklti a tanecnic
k této problematice? Ptistup, Ze dokud to neni nutné fesit, tak se dany problém prosté
nefe$i? Na zdej$i prostiedi doléhd dale 1 nekomplexni podpora — statniho C¢i
institucionalniho zptsobu podpory, nebot’ i nardtorce v pifedchozi ukdzce bylo studium
umoznéno organizaci Kariérni rozvoj tane¢niki, kterd ve Velké Britanii plisobi jiz od
roku 1971. Cilem této organizace je podporovat rekvalifikaci tane¢niki, ktefi budou
ukoncovat svou aktivni kariéru.3® Otazce rekvalifikace se tedy v zahrani¢i vénuji jiz
v Case aktivni kariéry a jsou podporovani i finan¢né nejenom ve studiu pedagogiky, ale
pfi jakémkoliv ndpadu (podnikéni, fotografovani atd.). Castka se odviji podle doby
aktivniho ptisobeni na tamni scéné. Na pfiblizeni tohoto modelu i v Ceské republice se
aktualn¢ usilovné pracuje, pfesto je situace teprve na pocatku a k feSeni dochazi za
finan¢ni podpory Cerpané z evropskych fondl. Pfesto pro profesionalni tanecni umélce
v Ceské republice neexistuje socidlni model, ktery by zohlediioval specifika profese.
V tomto patii Ceska republika k nékolika vyjimkam v Evrop&.3®® Na ukazku nékolik
zahrani¢nich zptsobt feSeni této problematiky, ze které si Ceska strana muze vzit urcity

priklad:

394 Rozhovor s Dariou Klimentovou vedla Lucie Rajlova, 5. dubna 2015.

305 BOHUTINSKA, Jana; RIEDLBAUCH, Vaclav. Oborovy akéni plan navazné uplatnitelnosti v oblasti
Performing arts: (problematika tzv. druhé kariéry umeélcii, zvlasté tanecnikii), S. 22.

306 NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: definice, historie, ﬁnancovdnl;,
degislativa, socidlni problematika, Skolstvi reflexe oboru, S. 179.
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V Némecku existuje Némecky divadelni dichodovy fond v ramci Bavorské
komory pro socidlni davky a diichody a Kiinstlersozialkasse (Fond socialniho
zabezpeceni umélcti). Tyto dvé instituce hraji klicovou roli pfi zméné povolani

umélcu véetné tanec¢niku.

V Nizozemsku je Nizozemsky rekvalifika¢ni program pro tane¢niky. Jedna se
0 jedinou organizaci v zemi, ktera nabizi podporu Sitou na miru taneénikiim,

které ¢eka ukonceni kariéry v oblasti performing arts.

V Norsku existuje jediny evropsky program specialné navrzeny pro
profesiondlni tane¢niky. AvsSak je uréen pouze pro ty tanecniky, ktefi jsou

zaméstnani v tane¢nim souboru Carte Blanche v Bergenu.

V Rakousku byla tfadem prace zavedena specialni sluzba pro umélce
(Kiinstlerservice Tam 4), ktera poskytuje vSeobecné vycvikové kurzy pro
umélce, pfi nichz si mohou osvojit nejruznéj$i dovednosti nezbytné pro jiné

profese neuméleckého charakteru.

Ve Svycarsku, vV némecky hovoftici ¢asti, existuje Svycarskda nadace pro zménu
povolani jevistnich umeélcu, kterd se soustfedi na to, aby umoznila odbornou
rekvalifikaci vSem jeviStnim umélciim, nejen tane¢niklim, ackoli zdjem o tuto

pomoc je ze strany tanecnikil nejvétsi. 37

V priibéhu rozhovorl jsem sledovala i tu skute¢nost, zdali n¢ktera z naratorek
vyhodnoti situaci 1 pozitivné, pifipadné zmini nutnost rekvalifikace a feSeni této
problematiky jiz ze strany samotnych tanec¢nikli. Tato situace vSak nenastala, coz do
jisté miry a lze se znacnou nadsdzkou zobecnit na ten fakt, Ze dfive byli tane¢nice
a tanecnici zvykli, Ze se o n€ stat po ukonceni aktivni kariéry postaral. Ve véku Ctyficeti
let se tak ocitali zabezpeceni urcitou formou dichodového zaopatieni. Tato situace se
rokem 1996 zmenila, to je zajisté pravda. Vyvstala otdzka nutnosti rekvalifikace, jiz se
dosud vyftesit nepodaftilo. Ale také jsem postradala ur¢itou miru vlastni sebereflexe, jako
tomu bylo u naratorky Klimentové, ktera si byla védoma nutnosti fesit danou situaci

jesté v dobé aktivni kariéry.

307 BOHUTINSKA, Jana; RIEDLBAUCH, Vaclav. Oborovy akéni plan navazné uplatnitelnosti v oblasti
Performing arts: (problematika tzv. druhé kariéry umélcii, zviasté tanecnikii), s. 20-23.
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Celkové povazuji tuto problematiku v ramci ¢eského baletniho prostiedi a snahu
nalezeni vhodného feSeni za zcela stézejni. Je az zarazeji, ze i pfes stiznosti na tuto
situaci, se dosud nepodafilo zménit dosavadni stav, pfipadné vyfesit otazku
rekvalifikace. Nezaznamenala jsem ani zadné vétsi protesty ¢i vefejné kampane, které
by na tento stav upozornovaly. Pfeji panu ProkeSovi a jeho koleglim uspésné vyieSeni

této problematiky.

3. 3 Prestiz

Poslednim vybranym tématem je otazka prestize baletu a jeho tane¢nikl
a tane¢nic v Ceském (Ceskoslovenském) prostfedi. Na pocatku této otdzky je nezbytné
vysvétlit, co se skryva pod pojmem prestiz. Domnivam se, ze ur€ité rozdilné vniméni
mezi lidmi existuje. Nékdo pfirovnava vyznam slova k véaznosti mezi ostatnimi
uméleckymi profesemi, uznani baletu jako rovnocenné divadelni slozky, medidlni
a spolecenskou reflexi, ptipadné odpovidajici vysi financniho ohodnoceni. Mira, jakou
narator a naratorky vnimaji prestiz baletu, je tedy zobrazena na velmi subjektivnim
nazoru jednotlivého umélce, nebot’ si kazdy pod timto oznacenim predstavi odlisné
prvky a momenty. Zahrnula jsem do této ¢asti v§echny zminéné faktory, které s prestizi
baletu podle naratori Uizce souviseji (pozice tanecnika a tanecnice v Ceskoslovenské
(Ceské) spolecnosti a jeho reflexe, zdzemi pii zahrani¢nich zajezdech, financni

ohodnoceni).

Vnimani prestize baletu jako uméleckého oboru vSak neni problémem az v dobé
poslednich ftficeti, Ctyficeti let, kdy naritor a naratorky pisobi na ceskoslovenské
(Ceské) tanecni scéné a mohou tuto dobu reflektovat ve svych vzpominkach. Jiz z doby
predvalecné je mozné prokazat n€kolika citacemi z dostupnych publikaci, jakou pozici
zastavali tanec¢nici a tane¢nice se svou volbou povolani v rdmci spole¢nosti, bez ohledu
na to, Ze pravé v té dob& byl ceskoslovensky balet na srovnatelné trovni s baletnimi
soubory evropské $pi¢ky. V knize z roku 1928 s nazvem Psychologie tance od Jana

Reye (Jan Reimoser), jsou taneénici piirovnavani k proletatim.3%® Viznost, v niz je

tanecnik U obecenstva, neni valnd. Ba zadna. Slovo tanecnice donedavna bylo

308 BULINOVA, Karolina. Socialni a ekonomické postaveni ¢lenti baletnich souborti v Praze do roku
1945: ,,Nemozno jest slusné ziti“. In: BULINOVA, Karolina. Profese tanecnika: mezi obdivem a
odsouzenim. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013, s. 99.

116



synonymem pro lepsi prostitutku.*® Na své pocatky vzpominala prostfednictvim své
biografie Zora Semberova: ,, Tehdy se vétsina lidi divala na tanecnici s despektem. Slovo
baletka, baletak nesla Vsobé néco ponizujiciho, co se nesrovnavalo s ,,dobrou
spolecnosti.“**® Dale uvadél napiiklad teoretik a libretista Vladimir Vasut v knize
0 Machovovi. Pseudonym SaSa Machov, vlastnim jménem FrantiSek Matha nevznikl,
jak by se mohlo zdat, pro jeho rusky zvuk. Divod byl zcela jiny. Pseudonym musel
vzniknout, protoze tanecnik nemohl pouzit své obCanské jméno. Dle otce by tim hanobil

dobré a poéestné jméno rodiny. 3!

Situace by se dala zhodnotit tak, ze tyto ukazky jsou jiz z obdobi mezivale¢nych
let, ale vnimani spolecnosti, jakym pohlizi na baletni uméni a jeho aktéry a aktérky
prosla obrovskou proménou, coz pravdou zajisté je. Pfesto pohled na problematiku
pochazejici z osmdesatych let, v hodnoceni teoretika Vladimira Vasuta, ptfedstavuje
neuspokojivy stav: Baletni uméni v CSSR stile nemd piilis vysokou spolecenskou
prestiz. Toto tvrzeni se promita do celé Fady ukazatelii: do vyse platit profesionalnich
tanecnikii, do rFeSeni jejich odchodi do diichodi, do liknavého vztahu ke skolské
problematice, do nedostatecné pozornosti masovych médii k baletnimu Zanru, do poctu

navstévnikii baletnich predstaveni.>'?

Situace se nezménila ani o tficet let pozd¢ji. Tane¢nici a tane¢nice se i v aktualni
dob¢ citi byt nedostate¢né ocenéni za svij talent, pili a roky tvrdé namahy, které do

tréninkit museli vlozit, aby se vypracovali v piedni baletni umélce.

3.3.1 Povédomi o balet

Stav Ize demonstrovat na faktu, Ze prestoze tane¢nikiim je vénovana cena Thalie,
V nasledném zajmu ze strany médii a divaku jiz jasné prokazuje, na jaké pozici se balet
vramci divadelniho prostfedi nachéazi: ,,KdyZz se ddvaji ceny Thdlie a je tiskova
konference, je tam Sest lidi z opery, Sest lidi z ¢inohry a Sest lidi z tance, tak se vsichni ti

novinari vrhaji na ty z ¢inohry, protoze to jsou znami lidé ze serialii. Pise se o nich

309 BULINOVA, Karolina. Socialni a ekonomické postaveni ¢lenti baletnich souborti v Praze do roku
1945: , Nemozno jest slusné ziti*. In: BULINOVA, Karolina. Profese tanecnika: mezi obdivem a
odsouzenim. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2013, s. 100.

310 BENSOVA-MATYASOVA, Eva; SEMBEROVA, Zora. Na §tastné planeté, s. 20.

311 VASUT, Vladimir. Sasa Machov. Praha: Panorama, 1986, s. 12.

312 \/ASUT, Vladimir. Dramaturgie baletu v CSSR 1945-1980, s. 31.
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V novindch. Ze tam jsou i néjaci tanecnici nominovani na nejprestiznéjsi divadelni cenu
u nds... Vidim to na kazdém kroku, jak ten tanec Zadnou spolecenskou prestiz nema, “>*3
odpovédél narator ProkeS po chvilce zamySleni nad mym dotazem o prestizi baletu
V Ceském prostiedi. Na zminéném piikladu, pfedavani cen Thalie 2014, 1ze dolozit, ze
baletni slozka nemd dostatecnou medialni a spoleCenskou reflexi. Vyhledala jsem
vV internetovém prostiedi nékolik &lankd,?'* které informovaly o umélcich, jimz byly

315 zminéna baletni kategorie (balet — Zeny,

ceny predany. Ani v jednom neni v perexu
balet — muzi, celozivotni tane¢ni mistrovstvi). V jednom z ¢lankd je balet zcela
ignorovan, jinde musi Ctenaf chvilku podrobnéji hledat, aby nalezl, kdo byl v téchto
tanecnich kategoriich ocenén. Ze strany naratora tento vyrok nevnimam jako zvetejnéni
pocitu osobni kfivdy, nebot’ pan Proke$ je v baletni spolecnosti velmi uznavanou
a respektovanou osobou. Naopak jsem ze setkani s nim ziskala dojem, Ze na ptednich
mistech jeho zebticku hodnot je podat ceskému baletu pomocnou ruku, ponévadz jeho
angazovanost v projektech souvisejicich s otdzkou rekvalifikace, je velmi zésluzna.
Celkové se snazi o vyfeseni stavajicich problémda, které tizi baletni scénu a zvyseni
prestize baletu v ¢eském prostiedi. Mtij dojem potvrdil i vyrok jedné z naratorek: ,, Mezi
bojovniky, kteri si, myslim, Ze hodné pomohli tomu tanecnimu kumstu u nds, patri
Zdenek Prokes, ktery se vidycky o tyhlety véci hodné zasazoval a vidycky piisobil

V néjakych takovych jako institucich, kde se resily problémy “.3®

Dal8im faktorem, kterym lze prezentovat prestiZz ¢eského baletu, je jeho vefejné
povédomi o ném ve spole¢nosti. V tomto bod¢ panuje shodny nazor jak literarniho

pramene, tak i tii ze ¢tyf naratort, ktefi v ptikladu uvedli Vlastimila Harapese:

e Znaji Harapese, ale proc? Protoze televize, protoze film.3'
o Kdyz si vezmete z baletu treba Harapese, tak ten neni ani tak znamy jako
tanecnik takovy, ale spise kvili tomu, zZe hral ve filmu. S tim si ho lidé nejvice

spojuji.®t®

313 Druhy rozhovor se Zdetikem Prokesem vedla Lucie Rajlova, 6. bfezna 2015.

314 Clanky informujici o cenach Thélie 2014:
http://www.novinky.cz/kultura/365535-ceny-thalie-2014-ziskali-josef-zima-a-blanka-bohdanova.html,
http://www.ahaonline.cz/clanek/zhave-drby/106098/rozpacita-bohdanova-cena-thalie-se-ji-neprebirala-
lehce.html,
http://art.ihned.cz/c1-63763960-ceny-thalie-za-celozivotni-mistrovstvi-ziskali-bohdanova-a-zima-uspel-
i-savka,
http://kultura.idnes.cz/ceny-thalie-cxc-/divadlo.aspx?c=A15038 202111 divadlo _spm.

315 Perex — oznadenti kratkého textu, umisténého pod titulkem, pouZivano v Zurnalistice.

316 Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.

317 Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.
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o Oni ho (pozn. tazatelky: Harapese) znaji z televize a jeste uvadi nekde néco
v radiu.3°

o Mozna by si zaslouzZilo statisticky pruzkum, kolik divakii prislo poprvé na
baletni predstaveni proto, ze znalo Vlastimila Harapese z jeho ,, lehcich*
vystupii, kolik divakii prichdzelo podruhé a potreti... S trochou nadsazky snad
muzZeme pouzit prirovnani, Ze podobné jako Beatles pro Britanii byl

i Harapes pro cesky balet vétsi propagaci nez instituce k tomu ziizené.>?°

Tvrzeni nejsou nikterak pomlouvacnym zpusobem zamyslena smérem Kk panu
Harapesovi, ani nemaji snizovat jeho baletni urovein, ktera byla naprosto Spickova.
Dokléada to vsak nejen to, jaké je povédomi ceského ¢loveka o baletu a jeho tanecnicich,
ale také skutecnost, Ze sami tanecnici si tuto situaci plné¢ uvédomuji a témito vyroky
ukazuji spiSe, jakou moc ma televizni a filmové prostiedi na ceského obcana.
Domnivam se, ze televize a film mohou vyzdvihnout a dostat do SirSiho povédomi
spole€nosti spiSe jednotlivce nez balet ve své komplexnéjs$i podob¢. Ditkazem je nizké
povédomi ve spolecnosti o Ceské, diive Ceskoslovenské baletni scéné. Po urcité dobé
vyzkumu si dovolim z pozice badatelky konstatovat, ze oproti diivéj$i dobé, naptiklad
Sedesatym letim, se situace zhorSila, a to i pfes existenci modernich sdélovacich

prostfedkt (internet), které v dané dobé neexistovaly.

Pro ptiblizeni a adekvatnost svého nazoru bych uvedla naptiklad vystfizkovy
archiv solistky Narodniho divadla Marty Drottnerové®*! nebo archiv Sasi Machova
Vv Pacové.®2 V obou téchto archivnich jednotkach je mozné dohledat velky podet
recenzi k jednotlivym baletnim predstavenim nebo oficidlné publikovanad piani
K jubilejnim narozeninam, ktera byla otisténa v bézné dostupnych novinovych denicich
¢1 Casopisech, naptiklad Kvéty, Mlad4 fronta, Rudé pravo, Svobodné slovo, Vecerni

Praha, Zemé&délské noviny. V nynéjsi dobé jev zcela ojedinély.

Dalsim bodem rozhovori, ktery byl vrdmci vyzkumu novou a piekvapujici
informaci a ktery podle mého nézoru do urcité miry doklada prestiz c¢eskoslovenského

baletu, byly vzpominky na zdzemi, které bylo pfipravené pro baletni soubory pfi

318 Druhy rozhovor se Zdefikem Proke$em vedla Lucie Rajlova, 6. biezna 2015.

319 Rozhovor s Dariou Klimentovou vedla Lucie Rajlova, 5. dubna 2015.

320 HARAPES, Vlastimil: Vlastimil Harapes. Praha: Pluto, 1997, s. 94.

321 Marta Drottnerovéa (1941) — Archiv Narodniho divadla. Marta Drottnerova, s. P 575.

322 Saga Machov (1903-1951) — Méstské muzeum Antonina Sovy v Pacové. Sa§a Machov, fond ¢&. 25.
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zahrani¢nim turné. Jedn4 se o druh vzpominek, které neni mozné dohledat v ramci
b&Znych baletnich publikaci. Uryvek z rozhovoru je dokreslenim tehdejsi skute¢nosti, Ze
v dalSich evropskych statech nebyla prestiz ¢eskoslovenského baletu piili§ vysoka.: No
my jsme jezdili v podstaté na pozvani, ale nebyly to nobl divadla a nobl hotely. Byly to
ty nejpodiadnéjsi. Po Itdlii jsme sjezdili viechny takové jako v porovndni Liberec, Usti
nad Labem apod. Byly tam studené a plesnivé satny bez koupelny a bez umyvadia (...)
nerikam, ze ty hrozné podminky byly vsude, ale vetsinou to byly hotely, kde kdyz jsme
meéli zachod a koupelnu na pokoyji, tak to bylo nobl. (...) Treba kdyz jsme letéli na Maltu,
tak jsme bydleli ve vojenskych kasarndch a na postelich byly ty zelené deky.>?
Naratorka reflektuje obdobi sedmdesatych a osmdesatych let. V jeji vypovédi je
zajimava volba Ceskoslovenskych baletnich scén, které vyuzila k pfirovnani mist, kam
soubor byl zvan k hostovéani. Zaroven dochézi k vyvraceni pfedstavy, ze soubory mohly

ucinkovat pouze v rdmci socialistickych zemi.

3. 3. 2 Finan¢ni ohodnoceni

Nasledujici problém dopadal mnohem citelng&ji na baletni umélce. Uroveii prestize
svého uméleckého povolani byla vnimana jako jeden zfaktord i na finan¢nim
ohodnoceni tanecnic a tanecnikl. S otdzkou prestize, jak je poukazovéna ze strany
naratora a naratorek, je Uzce propojena i otdzka finan¢niho ohodnoceni tanecniki.
Pfi¢ina odchodu mladych talent do zahrani¢i neni zcela bezduvodna. Otazka platu je
jednim z vyznamnych divodt. Tanecnici a tane¢nice jsou rozdélovani do jednotlivych
platovych tfid na zékladé nékolika faktori: pozice v souboru — ¢len souboru, solista,

a povinnostmi, které k dané pozici nalezi, poté i podle let své aktivni ¢innosti.

323 Druhy rozhovor s Ludmilou Ogounovou vedla Lucie Rajlovd, 29. bfezna 2015.
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Ukézka plati (hruby plat) ve vybranych baletnich souborech:3%*

Tabulka 1 Porovnani plati v ¢eskych baletnich souborech, rok 2010

Pro porovnani ukézka rozpéti plati z vybranych evropskych baletnich soubor;:3?°

Tabulka 2 Porovnani plati v evropskych baletnich souborech, rok 2008.

Velké Britanie 48 791 -62208 66 262 — 84 181

Svédsko 51239-63585 59708-86110
Némecko 57650—-75775 93750137 500

Mad’arsko 26 666 —34 166 32 500 — 60 833

Zminéné finan¢ni rozmezi u ¢eskych baletnich umélcti neumoziuje ptipravovat se na
blizky konec aktivni kariéry s predstihem, naptiklad pravidelnym spofenim Vv urcitych
mésicnich ¢astkach. Reflexe finan¢niho problému z prostiedi ¢eského baletu se netykala
jenom ohodnoceni tanec¢niki, ale také otazky sponzorovani. Tento, v zahrani¢ni bézné
uzivany model, neni ve zdejSim prostiedi zatim dostate¢né aplikovany. Opét chybi

tradice investovat do baletnich pfedstaveni ¢i podporovat tane¢ni umélce pii jejich

34 RIEDLBAUCH, Vaclav; VASEK, Roman. Studie ndvazné uplatnitelnosti uméleckého persondlu:
(zaméreno na vybrané umélce z oblasti performing arts). Praha: Unie zaméstnavatelskych svazti CR —

centrum rozvojovych aktivit, 2012, s. 48.
325 |bid, s. 53-54.
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vzdélavani, naptiklad formou zahrani¢nich stazi v prestiznich svétovych baletnich
Skolach. Urcitou reflexi je mozné zprostfedkovat v ¢asti rozhovoru s primabalerinou
Dariou Klimentovou, ktera v letech 1993-1996 putisobila ve Skotském narodnim baletu
Glasgow a od roku 1996 do loniské sezony v Anglickém narodnim baletu. Vzpomina na
zazemi pro baletni scénu takto: V' Londyné mame spoustu sponzoru. Jednim byl treba
MAC,*? tak jsme vSechna licidla a stétce dostavali. Dostavali jsme tolik licidel, aniz
bychom jich popravde tolik potrebovali. Nebo i baletni obleceni. Solisté dostali tasku
baletniho obleceni, my jim tim délali vlastné reklamu.(...) dale treba pri Snehové
kralovne nas sponzoroval Swarovski a vSechny kostymy jsme méli od nich. Na Snehovou
kralovnu jsem treba dostala nahrdelnik od Christiana Diora s pravymi diamanty. Na
Manon jsem dostala nahrdelnik asi za sedmdesat tisic liber,** (...) samoziejmé tam

vSude byli ti strazci, kteri hlidali, abych s nim neutekla.3%®

Sama naratorka, kterd po ur¢itou dobu v roce ptsobi i na ¢eské scén¢, odhaduje
hlavni pficinu problému — sponzofi. V Anglii je plné placené jiz samotné studium
tanecni konzervatofe. Existuje urcitd forma sponzoringu. Tady neni zvykem financné
podporovat tanecnika. Radeji si lidé ty penize nechaji v kapse. Lidé byli zvykli nemit
nic. Ja treba vyrustala bez toaletniho papiru. A kdyz ted’ k penéziim prijdou, tak si je
nechaji.®?® V soucasné dobé je v Ceské republice nékolik vyraznych sponzort v baletni
oblasti. Zpravidla se jedna o financovani udilenych cen pro baletni obor (ptipadné
divadlo) a ceny byvaji spojeny s finanénim ohodnocenim v riznych ¢astkach: Komeréni
banka®3® — Cena Komeréni banky (téz Kobanadi) za premiérovy vykon sélistii. Do roku
byly dale udé€lovany tyto ceny: Philip Morris — Philip Morris Ballet Flower Award;
Sazka — Ceny Sazky a Divadelnich novin za tviréi pociny v ¢eském divadle, Cena

Sazky za objev V tanci. Posledné dvé jmenované se jiz neudé&luji. 33!

Situace se s postupem ¢asu sice zlepsila, ale pofad neni jeji proména dostatena.
Této neuspokojivé situace si jsou védomi i1 naratofi: Neni to docenéné doted. Rozdil jak
bylo za bolsevika a ted' v tomhle tom rozdil neni. Umélci jsou mizerné placeni a nemaji

moznost nejakého privydelku. Herci maji preci jenom radio, dabing, film. Tanecnici

326 MAC — kanadska kosmeticka znacka profesionalnich licidel (MAC — M: make up A:art C: cosmetics)

32770 000 liber — ptiblizné 2 604 000 K¢&.

328 Rozhovor s Dariou Klimentovou vedla Lucie Rajlova, 5. dubna 2015.

329 Rozhovor s Dariou Klimentovou vedla Lucie Rajlova, 5. dubna 2015.

330 Komer¢ni banka je sponzorem Narodniho divadla v Praze.

331 NAVRATOVA, Jana; VASEK, Roman. Tanec v Ceské republice: definice, historie, ﬁnancavam;,
legislativa, socidlni problematika, Skolstvi, reflexe oboru, S. 124.
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jsou odkdzant jenom na toto.>*?> Obdobného nazoru je i dalsi naratorka: Ja myslim, Ze to
Jje ta nejskromnejsi Popelka, ktera je vitbec jakoby v kumstu jako obecné. Tanecni uméni
je myslim to posledni, ktery néjak v té spolecnosti je viibec znamé, které je viitbec
ocernované, které je néjakym zpiisobem tou spolecnosti akceptované, uzndvané. Ze to je
opravdu ta Popelka, Ze to je to posledni v podstaté, protoze si myslim, ze hudebnici si
Jjaksi svoje postaveni ve spolecnosti urcite vydobyli. Je to ale i tou tradici, kterou
V podstaté jakoby my nemame. Je to tou véci, o tom ja uz jsem hovorila viastné v tom
prvaim rozhovoru, Ze ceské zemé v tomto umeéni nevyprodukovaly jakoby néjakého
génia. My jsme vzdycky v tom tanecnim oboru jakoby trosku vzdycky zaostavali a trosku
néco dohaneli, co uz vlastné jakoby jinde ve svété nebo v Evropé fungovalo, cili my
nejsme tou zemi, kterd by tento obor jako nejakym zpiisobem hnala dopredu nebo byla

novd, novatorska.3®

Po pfi¢inach tohoto aktualné neuspokojivého stavu bych patrala jiz v minulosti.
Ceskéa spolegnost nebyla naudena vnimat balet jako rovnocenného partnera &inohry
a opery Vv divadelnim prostiedi a tudiz se baletu nedostavalo dostatecné prestize. Tento
trend se vSak dosud nikterak vyrazné nezménil. Chybi zde baletni tradice, jako je tomu
napiiklad v ruském ¢i francouzském baletu. MUj ndzor na tento problém potvrdila
I naratorka: ,, Kdyz se podivdte do Ruska, tak i pres zmény rezimu, tam byl ten baletni

umélec nekdo. Od cara, pres bolSevika, dodnes. Baletnich umélcui si tam velmi vazi. «334

vrwe

dobou, ve které vyristala, ale v tomto ptipad¢ bych pri¢inu spatiovala v urovni ruského

(sovétskeého) baletu, ktery patii k nejlepSim ve svéte.

332 Druhy rozhovor se Zdetikem Prokesem vedla Lucie Rajlova, 6. biezna 2015.

333 Druhy rozhovor s Ivanou Kloubkovou vedla Lucie Rajlova, 27. ledna 2015.
33 Druhy rozhovor se Zdetikem Prokesem vedla Lucie Rajlova, 6. biezna 2015.
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Z.avér

V prekladané diplomové praci jsem se pokusila o ur¢ité nejen zmapovani vybrané
problematiky, ale zejména jeji zviditelnéni a pripomenuti né¢kolika vyznamnych jmen,
které svou uméleckou ¢innosti nesmazatelné zapsaly do baletnich déjin. Ovlivnily nejen
scénu prazskou, ale dopady jejich prace byly znatelné po celém ceskoslovenském

Uzemi.

Pozice baleni slozky v divadelnim prostfedi by meéla byt rovnocennou vici
slozkdm opernim a ¢inohernim. Situace v realné podobé¢ je vSak znacné odlisna. Baletni
umélci a umélkyné, ktefi jsou predstaviteli tane¢ni, choreografické nebo pedagogické,
jsou si této situace védomi. V rdmci prostudované literatury se zaroveil podafilo
dohledat stiznosti obdobného znéni ze strany tane¢niki a tane¢nic jiz z doby
predvalecné. Ke zméné, kterd by znamenala zlepSeni vnimani baletu v ¢eském prostiedi,

Vv nijak zasadni mife nedoslo ani s odstupem nékolika desetileti.

Izolace ceskoslovenského baletu v ramci vychodniho bloku byla velmi citelna.
Balet nem¢l pro sviij rozvoj vhodné podminky. Srovnatelnd troven s evropskou
Spickou, stavu, kterého se podatfilo dostat v obdobi mezi svétovymi valkami, se mu
vzdalovala. I pfes piisobeni téchto negativnich faktort, je obdobi 2. poloviny 20. stoleti
dobou zasadnich zmén, jejichZ dopady na Cesky balet jsou znatelné az do aktualni doby.
Byla to tane¢ni éra n¢kolika baletnich umélct, ktefi irovné evropské Spicky dosahovali.

I o nich a pro né je tato studie.

Cilem ptfedkladané prace byla snaha ve stru¢ném provedeni zmapovat a pribliZit
prazskou baletni scénu ve 2. poloviné 20. stoleti. Hlavni bylo pfedev§im zobrazeni
nejen zasadnich povéleénych zmén v tanecnim vzdélavani, vlivu sovétské dramaturgie
¢i inovatorského choreografického piistupu v Sedesatych letech, ale predevSim
vyzdvihnuti vybranych osobnosti prazské baletni scény, jmen, které se pii nizké

publikacni reflexi vytraceji do pozadi.

Studie je uvedena historickou ¢asti, kterd se vénuje struénému nahlédnuti do
baletni problematiky na pozadi cCeskoslovenskych dé&jin a povaleénych zmén,
prostiednictvim kterych dochdzelo k jeho bezprostiednimu ovliviiovani. Pro uvedeni
prazské baletni scény do souvislého kontextu je pocatek tématu vénovan mezivaleCnym
déjindm baletu. Dobé¢, jejiz dopady ovliviiovaly uméleckou stranku baletu po dobu
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nekolika dalSich desetileti. Historicka Cast je dale rozd€lena na kapitoly vénujici se
taneCnimu odbornému vzdé¢lani (Baletni ptipravka, Tanecni konzervatof, HAMU) a
jednotlivym baletnim scéndm v Praze. Nejvice pozornosti je vénovano Baletu

vvvvvv

jsou doplnéné o medailonky stézejnich postav.

Metodologicka cast studie se oproti puvodnimu ocekdvani stala ve vysledku
vcelku rozsahlou. PfiCina této skutecnosti je piedevSim v podrobném popisu nejen
metody orani historie samotné, ale dale celé spoluprace s nardtory a naratorkami, ktera
byla v ur¢itych momentech velmi komplikovanou. Na pozadi této skutecnosti je nutné
pfipomenout fakt, ze Ceskoslovensky baletni svét je vcelku velmi malym a do urcité
miry vztahové velmi propletenym. V pribéhu terénniho vyzkumu se pravé to stalo

neocekavanou komplikaci.

Predkladana prace je ukoncena praktickou ¢asti vyzkumu. Zde dosSlo k vybéru
ttech tematickych okruhti, které v ramci vyzkumu byly podstoupeny interpretacnimu
procesu: 1) Vliv komunistického rezimu na ¢eskoslovensky balet, 2) Takzvana ,,druha
kariéra®, 3) Prestiz. Vzpominky naratora a nardtorek jsou doplnéné literarnimi a

archivnimi prameny.

Studie je svym tematickym zaméfenim vcelku rozsdhlou. Snaha byla o
zprostiedkovani struéného a pochopitelného zmapovani problematiky. Jiz v priabéhu
studie bylo s postupem ¢asu a hloubkou vyzkumu konstatovano nékolik navazujicich
témat, kterym je V nasledujicich letech vyzkumu planovano se podrobnéji vénovat.
Vé&fim, Ze tato prace vhodnym zpiisobem pfispé&je k piiblizeni problematiky SirSimu
poctu Ctenafd, nejenom z tanecni ¢i historické oblasti a celkové ke zvyseni povédomi o

prazské baletni scéné, tanecnikll a tanecnic a v celkové podobé k popularizaci baletniho

umeni.
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Prilohy

Priloha €. 1 — Dekret presidenta republiky ze dne 27. Fijna 1945

127.

Dekret presidenta republiky
“ze dne 27. Fjna 1945 { ;
o zFizeni vysoké Skoly ,Akademie musick§eh
umiai v Praze*. '

K rivrhu viady a po dohodé se Slovenskou
péarodni radou ustanovuji:

§ L \
Pohtkem studifniho roku 1M5/46 se 28i-
zuje vysokd 2kola , Akademie musickych
umeni v Praze™.

Tato vysoké §kola ma 4 ocbory a to odbor
hudebni, odbor dramaticky, odbor tanedni a
} ocbor filmovy. -

§ 0
Crganisaai statut (&0 vysoké Skoly vydi
ministr $xolstvi a osvéty v dohodé s ministry
financi, vnitra a mformaa.

§ 3.

Mistrovskd ikola stiini konservatofe hud-
by v Praze se rusi.

S 4
Tento cekret :nbivi Gfinnosti dnem vy-
hlifeni; provede jej minislr skolstvi a oswity
v dohod® se ziéastnénymi ministry. .

Dr. BeneS v. r.
. Fierlinger v. r.
Dr. Nejedly v. r. 335

335 Stejnopis sbirky zdkonii a narizent republiky Ceskoslovenské: Rocnik 1945 [online]. [cit. 2015-06-01].
Dostupné z: http:/ftp.aspi.cz/opispdf/1945/053-1945.pdf
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Piiloha ¢&. 2 — Dopis Sasa Machov — Reditelstvi Narodniho divadla v Praze

36 NA, f. AND Sasa Machov k. 186.




Priloha €. 3 — Okruhy otazek pro rozhovor

1) Tanecni (baletni) pocatky a studium
a) prvni setkani s baletem ¢i tancem
b) vzpominky na studium

C) vyznamni baletni mistii a zahrani¢ni zkusSenosti

2) Profesionalni tane¢ni draha
a) vzpominky na VaSe angazma
b) neoblibengjsi baletni role ¢i dilo

¢) rozdil mezi jednotlivymi scénami

3) Déjinné mezniky 1948, 1968, 1989
a) jaké mate vzpominky na rok 1989?

b) do jaké miry zmény po roce 1989 ovlivnily baletni scénu dle Vaseho ndzoru?

4) Vliv baletu na soukromy Zivot, traveni volného ¢asu
a) vliv rodinného zdzemi na profesionalni drahu baletniho umélce

b) volny ¢as a z4jmy

5) Aktualné pohled na baletni scénu
a) z pohledu pedagozky a choreografky
b) nazor na uroven soucasnych studenti oproti diivéjsku

C) nazor na uvadéna predstaveni a jejich moderni pojeti
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Priloha €. 4 — Okruhy otazek pro projekt Déjiny AMU
Okruhy otdzek AMU

1)
2)

3)

4)

5)

6)
7)

8)

9)

10)
11)

12)

13)

Détstvi, rodina, mladi, impulsy k vybéru povolani

Prvni setkani s AMU — pfijimaci fizeni (jeho pribéh), pfipadné otdzka, jak se
dostali k praci na AMU (DAMU, FAMU, HAMU), u profesi jako sekretarky,
technici apod. li¢eni profesniho vyvoje do pfichodu na AMU, srovnani s

vvvvvv

Vyuka na AMU - styl vyuky, vyrazné osobnosti, s nimiz se narator setkal jako s
vyucujicimi, pribéh zkousSek a statnic, brigddy (chmel apod.), vojenska katedra,
vyuka marxismu- leninismu, prakticka vyuka, spoluprace s divadly, koncertnimi
télesy, pfima ucast na filmovani apod., politické vlivy na AMU

Pozice studenti na AMU, studentsky Zivot na AMU, aktivity studentd — CSM
resp. SSM, nezdvislé studentské aktivity, studentské festivaly apod., vyrazni
spoluZzéci, zivot na kolejich

Vyznamné historické udalosti prozité v dob¢ studia (1968, ¢istky na konci 60. let,

1989 apod.)
Vyznamné historické udalosti prozité v dob¢ profesniho ptisobeni na AMU (dtto)

Zahgjeni cinnosti na AMU — atmosféra na pracovisti, nadfizeni, zajimavi
kolegové, organizacni zdkulisi — mechanismy fungovani a mechanismy moci,
zasahy nadfizenych organii

Konkrétni tvliréi (profesni) Cinnost, stfety rGznych pfistupli a teorii (napf.
Stanislavskij apod.) na pracovisti, vykon funkci, zahrani¢ni kontakty, politika a
ideologie na AMU, festivaly, kontakty s vefejnosti v podobé vetejného plisobeni,
technické a jiné vybaveni pracovisté, ocenéni prace, pro techniky, sekretarky
apod. — setkavani se (znamymi) umélci na pracovisti a v béZzném Zivoté

Zazitky se studenty, exkurze se studenty apod., zkuSenosti se zav€reCnymi
pracemi a atmosféra pfijimacek z hlediska zkouSejiciho (vCetné intervenci a tlaku
zvenci)

Okolnosti odchodu z AMU

Hodnoceni své ¢innosti na AMU a hodnoceni fungovani AMU (a pfisluSné
fakulty) v dobé profesni aktivity naratora

Ptfedstavy naratora o vyvoji AMU v poslednich letech a nazor na jeji pozici v
soucasné spolecnosti a perspektivy jejiho pusobeni v nasledujicich letech a
desetiletich

Rodinny zivot naratora (manzelka, déti apod.) Volnocasové aktivity mimo profesi
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