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Abstrakt

Predkladana bakalarska prace si klade za cil seznamit ceskou muzikologickou obec
s probihajici teoretickou debatou o Zenském hlase. Pomoci metody close reading
neboli ditkladného ¢teni autorka predstavuje vybrané texty a konkrétni avahy
o Zenském hlase, vychazejici z teoretického zazemi fenomenologie, feministické teorie
¢i psychoanalyzy. V neposledni fadé prace dava podnét k uvazovani o Zenském hlase
vramci soudobé hudby, ktera casto predpoklada praci s hlasem bez textu. Tim je

relevantni pro zminénou debatu.
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Abstract

This BA thesis aims to inform Czech musicological circles about the current
theoretical debate on female voice. Employing the method of close reading,
the author introduces selected texts and reflections on the female voice, using
phenomenology, feminist theory or psychoanalysis as a theoretical background.
Last, but not least, the thesis provides an impetus to think about female voice in
the context of contemporary music, which, with its frequent use of vocalisation

without lyrics, is especially pertinent to the aforementioned debate.
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1. Uvod

Tématem predkladané bakalarské prace je Zensky hlas v souéasné teorii. To znamena,
Zze bych na nasledujicich strankach chtéla predstavit vybér teoretickych stati
pojednavajicich o Zenském hlase a nahlizejicich tento fenomén zriznych uhla
pohledu. ProtoZe se jednd o téma, které zatim nebylo v ceskych muzikologickych
kruzich $ireji diskutovano, byla jsem nucena sahnout témer vyhradné k zahranic¢ni
literature, nepocitam-li texty pouzité pro obecnéjsi teoretické zaramovani této prace:.

Mym hlavnim cilem je vnést do muzikologickych debat predstavu o fungovani
kulturni analyzy a jeji interdisciplinarni §iri, ktera predpoklada kritické nahlizeni
na rozlicné kulturni a spolecenské jevy. Timto pristupem se explicitné odkazuji
na kulturalni studia, jejichz naplni je pochopit, ,jak funguje tvorba
kultury a jak jsou konstruovany a organizovany kulturni identity z hlediska
jednotlivcil 1 skupin“2. Protoze zrod kulturalnich studii tzce souvisi s teoretickou bazi
poststrukturalismu a snahami jeho predstavitelii o zevrubné analyzovani socidlnich
a symbolickych praktik, ne ndhodou se tato prace (resp. zde uvedené myslenky) bude
ve valné vétsiné pripadi odkazovat na myslenky teoretikii, jako jsou Roland Barthes,
Julie Kristeva ¢i Hélene Cixous. V souvislosti s timto teoretickym vychodiskem se
predkladané texty nebudou soustiedit na hudbu jako na autonomni oblast lidské
¢innosti, nybrz jako na sérii praktik, jejichz pravidla né€jakym zptisobem odrazeji Sirsi
spojitosti v ramci celé kultury a spole¢nosti.

Zensky hlas se v této souvislosti ukazal byt hned z nékolika déivod vhodnym
prostiredkem k poukazani na nékteré struktury fungujici na pozadi nasi kultury.
Predné, téma hlasu predstavuje hojné rozebirany materidl poslednich nékolika
desetileti. ZvySeny zajem o hlas souvisi s proménou jeho vnimani: nové zacal byt
pojiman jako autonomni slozka komunikaéniho aktu nesouci vlastni vyznamy (kromé
téch, které obsahuje jazyk). Hlas zacal byt naziran z perspektiv rtznych védnich
disciplin, a to vcetné lingvistiky, muzikologie ¢i kulturalnich studii. Ve védeckém
svété je nyni reflektovana jeho produkce, percepce, jeho souvislost s konkrétnim
télem a také identitou jedince, problematika preniSeni emoci, a v neposledni radé
jeho misto vkontextu hudby a vokalni interpretace. Mnou studované texty

predstavuji usek tohoto teoretického nahlizeni a zkoumaji hlas pomoci kulturni

'To také znamend, 7e velkeré citace, které jsou v originalnim znéni uvedené v pozndmce pod &arou, jsou
vysledkem mych vlastnich preklada.
2 CULLER, Jonathan. Krdtky uvod do literdrni teorie. Praha: Host 2002, s. 52.



analyzy, tedy jako jev, jenz je soucasti kulturniho prostoru a jako takovy je na néj
nazirano.

Penzum mnou vybranych a studovanych textti v sobé odrazi, jak jsem jiz
naznacila, poststrukturalistické tendence. Tento myslenkovy smér majici silné vazby
na teoretické discipliny jako jsou psychoanalyza, feminismus nebo genderova studia,
se vyznacuje primarné vztahovanim kulturnich praktik k SirSimu systému moci.
V jeho ramci lze pak definovat struktury a vzorce spole¢né propojenych a vzajemné
interagujicich procesti. VSechny zminéné teoretické perspektivy byly aplikovany i na
(Zensky) hlas. Diive nez ale uvedu stru¢ny piehled vSech mnou pouZitych texti
a predstavim jejich teoretické zazemi, rada bych ctenare seznamila s mou metodou,

kterou se stalo close reading, neboli technika ditkladného cteni.

1.1 Metoda

Pojmem close reading minim, odvolavajic se na literarni kritiku, peclivou interpretaci
¢teného textu. Tato technika se soustfedi na detaily psaného sdéleni, a proto je
nesmirné dilezité vénovat pozornost i tém nejzakladnéjsim stavebnim informacnim
kamentim, tedy jednotlivym sloviim. Kazdy, kdo pouziva tuto analytickou metodu,
by mél ¢ist uceln€ a s néjakym cilem, nebot jediné tak si miize vS§imat jednotlivosti,
které mu ve vysledku pomohou udé€lat si ucelen€jsi predstavu o studovanych textech.
Béhem procesu dtikladného cteni je zcela esencidlnim momentem porozumeéni
myslenkovému systému autora, piipadné teoretického pozadi, které reprezentuje.
Pravé na zakladé pochopeni tohoto systému je mozné néasledné si ztextu vybirat
informace, které jsou dtlezité k dosazeni toho, co chceme naslednou interpretaci
sdélit. Zaroven je dilezité vést jakysi vlastni dialog s autorem a aktivné se ucastnit
procesu ¢teni, nebot skrze néj usilujeme o diikladné pochopeni jeho argumentace.
Protoze jsem pracovala s vicero texty, bylo nutné také hledat dialog mezi nimi
navzijem. Aby bylo mozné podat pokud mozno co nejucelenéjsi prehled
o zékladnich smérech uvazovani o zZenském hlase, bylo tfeba analyzovat uzité texty
skuteéné zevrubné a zaroven se pokusit o nalezeni spojnic, které by slouzily
k usporadani predstavy o jakési siti ideji. Mym cilem tedy mimo jiné bylo nalézt
a vhodné interpretovat to, co ony konkrétni myslenky a teorie spojuje, abych

nasledné byla schopna podat obraz reflexe hlasu v soucasné teorii.



1.2 Struktura prace

Sviij text jsem se rozhodla strukturovat do ¢ty hlavnich kapitol, z nichz kazda je dale
¢lenéna na diléi celky. Déleni je tematické, a to zejména proto, Ze se mi ¢tenim texti
zacala vyjevovat sit navzajem se prostupujicich témat, ktera bylo tfeba néjak propojit,
aby souvislosti vyvstaly zreteln€ji. Presto je tfeba mit na paméti, zZe vysledna
struktura prace je poznamenana mou interpretacni logikou, nelze ji tedy povazovat
za vycerpavajici ¢i jedinou moznou. Domnivam se, Ze v pribéhu ¢teni bude patrné,
Ze fada témat se protina i na jinych, nez jen mnou naznacenych mistech.

V prvni kapitole predstavim studie, které vnimaji silnou souvislost hlasu
s télem. Obecnéjsi teoretické vychodisko mi poskytuje text francouzského teoretika
Rolanda Barthese The Grain of the Voice (1977). Zabyva se v ném problémem
popisovani vztahu hudby a jazyka, a to konkrétné na ptikladu dvou zpévaka,
interpretl klasické hudby. Tézistém jeho nového konceptu ,zrna hlasu“ je orientace
posluchace na interpretovo télo, které je v hlase vZdy pritomno, a projeviim, jejichz
fungovani lze vhlase naslouchat. Tento inovativni pristup vede k objeveni
¢i pov§imnuti si nového aspektu v hudbé, a sice toho, ktery spociva v ,rozeznélém®
téle. Konkrétné v pripadé vokalni hudby se nové hledisko projevuje obracenim
pozornosti k jinému momentu setkani zvuku/hlasu a jazyka/signifikace. Souvisejicim
momentem je uvédomeély vztah mezi télem posluchace a té€lem interpreta;
interpretova ¢innost totiZz v posluchacové téle vyvolava urcité reakce, a tedy vytvari
jedine¢ny vztah mezi dvéma individui.

Na Barthesovy tvahy navazuji predstavenim fenomenologického pristupu,
snazicitho se zacilit svou pozornost smérem k ,vécem samym®, vtomto pripadé
k hlasu a zaroven ktélu, které je od néj neoddélitelné. Tyto snahy se zabyvaji
rozliénymi jevy a jejich projevy v nasem védomi. Jiz v téchto reflexich se dotkneme
problematiky diferenciace hlasti na zakladé pohlavi. Na debaty o téle v hlasu a hlasu
v téle tak navazu sérii myslenek, které vnimaji hlas jako néco, co pomaha definovat
nas samé, a tedy tvori nasi identitu. Jednim ze zakladnich hledisek
kategorizace Clovéka je jeho biologické pohlavi, proto se lze setkat s fadou tavah
o problematice tohoto nazirani, ¢i Iépe naslouchani hlasu, protoZze pristup percipienta
je touto skutec¢nosti vzidy ovlivnén.

V dalsi kapitole si kladu za cil zmapovat situaci zejména na poli reflexi
feministické teorie, zabyvajici se tim, jakym zptisobem jsou konstruovany genderové

role. Prostredkem téchto uvah je pravé hlas, ktery diky své zminéné primé spojnici
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s konkrétnim télem bude timto jeho socidlnim zatrazenim na zakladé pohlavi nutné
ovlivnén. Jak si ukazeme, problematika t€lesnosti méa také vuvazovani o hlase
vyznamné misto. Biologicky je totiz hlas s télem nutné propojen a jim nezbytné
ovliviiovan. Jednim z prvotnich znakd, na jejichz zakladé si slySeny hlas miizeme
definovat, je pohlavi, tedy jedna z viibec nejzakladnéjsich kategorii, které pouzivime
pri popisu okolniho svéta a které velice markantné ovliviiuji nas kazdodenni Zzivot
a vztahovani se vii¢i druhym. Jednou z tematickych linii této kapitoly bude snaha
o vystopovani toho, co se konkrétné od zenského hlasu ocekava a jak se
v socialné-kulturnim kontextu projevuje fakt, ze je to zvuk patrici bytostem Zenského
pohlavi.

Treti ze ¢tyt hlavnich kapitol je vénovana psychoanalyze a jejimu pristupu k
(zenskému) hlasu. Ten je v monografii Laury Pigozzi, jez je primarnim textem
kapitoly, naziran jako vmnoha ohledech vyjimeény, dokonce se da ftict, Ze
reprezentuje sféru, potazmo schopnosti pristupné vyhradné zZendm. Obloukem se
vratime také k socialné-kulturnim kategoriim muzstvi a Zenstvi (vice ktémto
kategoriim viz 1.2), stejné jako k souvisejicim binarnim opozicim, které vyplyvaji
z debat o hlase. Predstavim zde rovnéz tvahy vénované spojovani hlasu a vokality
(vice viz 1.2) s konstruktem Zenstvi a v souvislosti s tim také vyznamu materské role.

V posledni, ¢tvrté kapitole se nejprve vénuji konceptu écriture féminine, ideji
zenského psani. Ta mé zaklad v uvazovani francouzskych feministickych teoreticek
70. a 80. let minulého stoleti, prostor ale dostala také v oblasti hudby. Dale nastinim
problematickou pozici Zeny a jejiho hlasu v hudebnim kontextu, a to na prikladu
studii vénujicich se jednak rozsirenym hlasovym technikdm, jednak elektroakustické
hudbé. Kromé toho se zminim o specificich prace s (Zenskym) hlasem v kontextu
soudobé hudby, nebot konkrétni aspekty vokalniho projevu lze dat do souvislosti

s mySlenkami predstavenymi v predchozich kapitolach.

1.2 K terminologii

Jesté predtim, nez se zaénu vénovat konkrétnim textiim, bych rada definovala nékolik
zakladnich pojmi, s nimiz zde budu operovat. Prvnim z nich, ktery se bude v pribéhu
mého psani objevovat opravdu casto, je ,gender®. V navaznosti na doslov Hany
Havelkové k monografii Feministickd filozofie (2007), v némz se vyjadiuje k uzivani

pojmu ,gender® v kontextu ceské védy, tento termin uzivim pro oznaceni veskerych
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konstruovanych jevii, ptripisovanym na zakladé kulturné-spolec¢enského tizu lidskym
bytostem na zakladé jejich biologického pohlavi.

Se socialnimi konstrukty vychazejicimi z naseho ,prirodniho zadani“ souviseji
i pojmy ,Zenstvi“ a ,muzstvi. Ty chapu jako soubory standardizovanych znaki,
prisuzovanych jednomu, ¢i druhému pohlavi praveé na zakladé biologickych rozdili.
Predstavu o tom, které z projevt jsou prisuzovany jednotlivym pohlavim, pokladam
za arbitrarni, tedy odpovidajici uréité kulturni tradici3, coZ mimo jiné znamena, ze
tyto koncepty nelze povazovat za prirozené neboli odpovidajici prirodnim danostem,
korespondujicim s biologickym pohlavim jedince. Tyto konstrukty jsou nasledné
zatizeny nejen konkrétnimi projevy ¢i rolemi, z nichz ¢ast byva casto bezvyhradné
prisuzovana vyluéné jednomu z pohlavi, ale rovnéz ocekavanimi. Ta, paklize nejsou
naplnéna, mohou ohrozit spolecenské prijeti jedince. Zminéné pojmy tak zcela
evidentné predstavuji rovnéz kategorie disponujici méritky, jimiz lze daného jedince
posuzovat. V pripadé, Ze nékdo neodpovidd pozadavkiim vyplyvajicim z téchto
zadani, se muze stat, ze bude spolec¢nosti automaticky devalvovan a jeho identita
bude vyznamné zpochybriovana.

Poslednim z pojmii, ktery je pro uvazovani o (Zenském) hlase esencialni,
je ,vokalita“. Tu zde chipu, po vzoru medievalisty Paula Zumthora4, jako soubor
riznorodych hlasovych vyjadieni, jdoucich od feci az po zpév, nevyjimaje vSak dalsi
rozli¢né zplisoby projevu, jakymi jsou napi. kiik ¢i pla¢. Jinymi slovy predstavuje
vokalita jakoukoli podobu hlasového projevu, a to i takového, ktery funguje nezavisle
na jazyku. Protiklad v Zumthorové pojeti predstavuje oralita, ktera se vyznacuje praveé
soustredénim se na tlohu hlasu prenaset a ztélesnovat jazyk. Jak upozornuji Leslie C.
Dunn a Nancy A. Jones, autorky tvodu k monografii Embodied Voices (1994),
uvazovani o hlase je az prilis ¢asto poznamenano predpokladem, ze hlas je na jazyku
zavisly, a tudiz jeho jedinym tkolem je materializace vyznamu, ktery v sobé obsahuji
slovas. Jiz vySe uvedené typy vokalniho projevu ale dokazuji, Ze hlas samotny s sebou
nese mnozstvi vyznami, aniz by nutné potieboval jazykovy systém. Zpiisob, jakym
budeme reagovat na zpév, krik ¢i plac¢, nebude ,prirozeny“, nebude nepoznamenany
nasi individualni vychovou ¢i spolecnosti, na niz participujeme. Nase reakce je jiz

nenavratné poznamenana urcitymi vyznamovymi strukturami, které jsou vklinény do

*V souladu s pojetim Pierre Bourdieu, jak jej pfedstavuje ve své publikaci Nadvidda muZd (Karolinum 2000).
*DUNN, Leslie Clarence (ed.) a JONES, Nancy A. (ed.). Embodied Voices: Representing Female Vocality in
Western Culture. Cambridge: Cambridge University Press 1994, s. 2.
> Srov. tamtéz, s. 2.
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nasi mysli. JA se vramci této prace soustiedim na teoretizace pravé téch aspektii
hlasu, které jsou casto stavény do opozice k produkei jazykovych vyznami.

Z toho vyplyva nasledujici: nejen zZe samotna vokalita je soucasti konkrétniho
kulturniho prostoru, ale ona sama je konstruktem. Je tedy nezbytné pristupovat
k deSifrovani vyznamu, které prenasi, nejen zhlediska produkce, ale rovnéz
z hlediska recepce: ,[V]yznamy hlasiti nemohou byt ziskany, aniz bychom
rekonstruovali také kontexty jejich slyseni.“® Budeme-li mit na paméti tuto
skutecnost, zahy si uvédomime, Ze nase reakce na slysSené hlasové projevy je rovnéz
ovlivnéna tim, komu onen hlas patfi. Dovolim si napriklad tvrdit, Ze plac ditéte v nas
vyvola odlisny typ reakci nez pla¢ dospélého. Rozdil tedy bude i ve zplisobu, jakym
poslouchdme hlas muze a jakym hlas Zeny. Od kazdého z nich ocekdvame néco
jiného, jak dokazuji nejen priklady z kulturniho dédictvi tzv. zapadni civilizace
(podrobnéji viz kapitolu 3), ale rovnéz nepopiratelnd diferenciace ovladajici nase
spolecenské, kolektivni védomi. Protoze hledisko genderu vychazi z naseho
biologického ,zadani”, je na misté vénovat se télu, které hlas produkuje, a na jehoz

zakladé je tento hlas nasledné posuzovan.

6 »IM]eanings of voices cannot be recovered without reconstructing the contexts of their hearing.” DUNN, s. 2.
11



2. Télo v hlase, hlas v téle

Touto prvni kapitolou chci nastinit Gvod k teoretickym debatdm o hlase obecné,
a teprve posléze naznacit mozny smér uvazovani vystavény na teoretizaci opozi¢nich
koncepti a kategorii. Nazev kapitoly pritom odkazuje na téma, jeZz se ukazalo
v kontextu uvazovani o hlase jako zcela zasadni. Tim tématem je télo. V Barthesoveé
pojeti ptjde o hledani, resp. naslouchani télu v hlasovém projevu umeélce, nasledné se
budu zabyvat myslenkami prevazné fenomenologického razeni, které upozornuji
na télo jakoZzto neoddélitelnou soucast hlasu a zdirazmnuji silnou spojitost mezi témito
dvéma pojmy. PrestoZe teoretické pozadi nize citovanych textli zatim nebude
operovat primarné sideou binarnich opozic, téchto souvislosti se (zejména
v pododdile 2.3) alespon dotknu, ¢imz bude vytvorena uZite¢na spojnice mezi touto a

nasledujici kapitolou.

2.1 Hledani téla v hlase: ,zrno“ Rolanda Barthese

JesSté nez se dostanu k centralni casti této prace, jez bude vyplnéna teoretickymi
studiemi o Zenském hlase a argumentaci zaloZenou na dualistickém pojeti kategorii
~muzstvi“ a ,Zenstvi“, rada bych vstoupila na pole debat o hlase obecné reflexi
stati francouzského sémiotika Rolanda Barthese The Grain of the Voice (1977)7.
Upozornuje v ni nejprve na problém popisu hudby pomoci jazyka, ktery hned v ivodu
oznacuje za nedostateény, co se moznosti k vyli¢eni hudby tyce.

Problémem, ktery Barthes hned v vodu své studie definuje, je nedostatecnost
a nevystiznost adjektiv, ktera zhusta uzivame pro deskripci toho, co slySime. Fakt,
ze se hudbé snazime pritknout néjaky privlastek (tedy rici o ni, Ze je napt. krasna,
drasava, melodicka ¢i nudna), odrazi nasi potfebu o hudbé mluvit a uéinit z ni téma
hovoru. ,[Tlakovy privlastek, k némuz jsme ustavicné vedeni slabosti ¢i fascinact
[...], ma ekonomickou funkci: predikat je vzdy obrannou zdi, s niz se predstavivost
subjektu chrani pred ztratou, ktera jej ohrozuje.“8 Pouzivani adjektiv tedy mtzeme

oznacit za zpusob posilovani jistoty, ktera spoc¢iva v tom, Ze jsme néjak utvoreni. Jak

’ BARTHES, Roland. The Grain of the Voice. In: Image, Music, Text. New York. Hill and Wang 1977, s. 179-189.
8 »[Tlhis epithet, to which we are constantly led by weakness or fascination [...], has an economic function: the
predicate is always the bulwark with which the subject’s imaginary protects itself from the loss which threatens
it.“ BARTHES, s. 179.
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rika Barthes, fantazie obsazena v hudbé vytvari subjekt, ktery ji poslouchas. Tato
fantazie pfi svém prenaseni a transformovani do jazyka narazi na jisté limity
souvisejici pravé sjazykovym kodem. Jak upozornuje autor, nejcastéji k takové
transformaci dochazi skrze adjektiva, ktera nasla své uplatnéni zejména tam, kde je
ustaven étos hudby (tedy kde je hudbé prisuzovan néjaky vyznam). Deklaruje, zZe se
nepokusi pozménit jazyk uzivany k popisu hudby, ale spise predmeétu popisu, tedy
hudby, ,tak jak se sama prezentuje rozpraveé“©. Dale Barthes seznamuje ¢tenare
s hudebnim materidlem, ktery mu bude slouzit jako zaklad pro aplikaci jeho nového
konceptu ,zrna hlasu®. Timto materidlem je specificka vyse¢ vokalni hudby, Lied
a mélodie*. Zminéné typy pisni predstavuji pro Barthese ,velice konkrétni prostor
setkant jazyka a hlasu“'2. Jeho koncept ,zrna hlasu“ by mél umoznit oprosténi se od
zakonii étosu tim, Ze prinese nové pojeti hlasu spocivajici v uvédomeéni si jeho funkce
a schopnosti prenaset jak jazyk, tak hudbu. Za zrno explicitné povazuje ,materialitu
tela mluvictho materskym jazykems.

Zterminologického hlediska se uchyluje kprevzeti teoretickych pojmu
pheno-text a geno-text4, jez prenasi do oblasti pisnového Zanru a pozménuje je
na pheno-song (vesSkeré rysy performance slouzici ke komunikaci ¢i reprezentaci,
neboli kodifikované sdéleni) a geno-song (materialita zpévu, recepce a interpretace
fyzickych aspektt zpivani). Ve vzijemném kontrastu tak proti sobé stoji na jedné
strané vesSkeré aspekty hudby, které jsme jako posluchaci schopni identifikovat,
popsat, a dokonce je ocekdvame; na druhé stran€ pak materialni aspekt hudby,
v tomto pripadé hlas a télo, jeZ jej produkuje a jez je skrze n€j zhmotnéno jazykem.
Pozornost tak vtomto druhém pripadé ulpivda na téle interpreta, které zpiva
a umoznuje tak primé setkani hlasu a jazyka.

Pheno-song tak odpovidd zanrovym pozadavkim nebo napt. idiolektu
skladatele, coz jsou pravé ty aspekty, které jsou preddefinovany strukturou jazyka
a jeho spojenim s hudbou. Jak jsem deklarovala vyse, jde o urcité komunikacni
prostredky, jejichz tkolem je — logicky — sd€lovat, a tedy byt srozumitelnymi. Naproti

tomu geno-song je v Barthesové pojeti to, co komunikuje skrze materiadlnost hlasu

® Srov. BARTHES, s. 179.
10 »[...] as it presents itself to discourse.” BARTHES, s. 180.
1 Umélé pisnové utvary typické pro 19. stoleti, komponované pfiblizné do zacatku 20. stoleti. Zatimco lied je
Utvar typicky pro némecky prostor, mélodie je jeho prevedenim do prostoru francouzského.
12 »[...] the very precise space of the encounter between a language and a voice.” Tamtéz, s. 181.
B [..] the materiality of the body speaking its mother tongue.” Tamtéz, s. 182.
" pojmy pochazeji od francouzské filozofky Julie Kristevy. Pheno-text: struktura komunika&niho aktu,
kodifikovany jazyk sdéleni. Geno-text: proces, pfi némZ dochazi k produkci nekoneéného mnozstvi vyznam.
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ztélesnujiciho jazyk. Pri poslechu soustfedéném na tento aspekt interpretace tedy
neptjde tolik o vyznam sdé€lovaného, ale o smyslovost vyslovovanych pismen.
V priibéhu totiz dochazi k onomu spojeni (zpivajiciho) hlasu a jazyka, ktery je timto
hlasem zpracovavan a formovan. Slovy autora jde konkrétné o dikci.

Obraci-li Barthes, uzivaje tohoto nového pristupu k hudbé, svou pozornost na
ulohu jazyka, jedna se vzdy o jeho zvukovost, nikoli o jeho vyznamovost. Zptisob, jak
jazyk zni, souvisi s té€lem interpreta, jeho péveckou technikou a jeho konkrétni praci
s télem. Soustredi se na jeho smyslovost, na to, co se brani zjednodusujicimu popisu.
Praveé zde je ulozeno ono zrno hlasu; ve vnimani jazyka jakozto ztélesnéného zvuku,
pricemz samotna sémantika je odloZena na vedlejsi kole;j.

Vnimat ,télo“ zvuku (tedy materialni aspekt, zrno) vsak neznamené soustiedit
se vyhradné na barvu hlasu. Zrnem totiz Barthes skutecné mysli predevsim ,napéti
mezi hudbou a néc¢im jinym, pricemz timto jingm je konkrétni jazyk (a v zadném
pripade sdéleni)“s. Zvuk se spolupodili na funkci oznacujiciho, ktera ve spojeni
shudbou neni jen zaleZitosti jazyka. Obratime-li tedy pozornost ne pouze
k sémantickému aspektu zpivaného, ale rovnéz ke zvukovosti, $kala vyznamu se
povazlivé rozsiri.

»Zrno‘ je telo v hlase, ktery zpiva [...],“1¢ shrnuje Barthes a dodava, ze paklize
bude vnimat toto zrno pii poslechu hudby, na¢ez mu pfirkne hodnotu, nevyhnutelné
dojde také k ustaveni nového hodnoticiho schématu?’. Sim toto schéma oznacuje
za ,individualni, nacez proklamuje vznik vztahu mezi jeho télem (tedy t€lem
posluchace) a télem interpreta, jehoz konkrétnim projeviim naslouché. Tyto projevy
jsou pravé onim ztélesnénym setkanim hlasu a jazyka, ze strany posluchacde tedy
dochazi k soustiedéni se na zvuk slin, pohyby jazyka, vniméani zapojeni krku ¢i zubti
do vyslovovani/zpivani slov. Poté, kdy Barthes naznacil, Ze je mozné v hudbé nalézt
i jiné aspekty poslechu, nez napft. techniku zpévaka zalozenou na praci s dechem nebo
vyznamu zpivaného textu (zlistaneme-li u zanrt Lied a mélodie), upozornil také

na moznosti nového pristupu k hodnoceni.

B »[...] the very friction between the music and something else, which something else is the particular language
(and nowise the message).”“ BARTHES, s. 185.

1e ,The ,grain’is in the body in the voice as it sings [...].“ Tamtéz, s. 188.

Y Srov. ,If | perceive the ,grain’in a piece of music and accord this ,grain’ a theoretical value [...], I inevitably set
up a new scheme of evaluation which will certainly be individual [...].“ Tamtéz, s. 188.
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2.2 Vokalni aspekt identity

Néasledujici podkapitola, ktera, jak jsem naznacila vavodu prace, nahlizi hlas
perspektivou fenomenologie, je predstavenim myslenek filozofky Lindy Fischer:8. Jeji
mySlenky jsou pritom znaéné ovlivnény feministickou teorii, coz poskytuje dobry
vychozi bod pro soustredéni se na zensky hlas. Mym cilem je tedy konkrétnéji se
vyhranit a od obecnych tvah o hlase se posunout k hlavnimu tématu této prace, jimz
je praveé Zensky hlas. Tento posun nutné predpoklada také obohaceni pojmového
aparatu smérem k jeho vétsimu zpresnéni a adekvatnéjSimu vyjadreni specifik
rozpravy o hlase jako o hlase Zenském. K tomu, jak chapu tyto konkrétni nové
terminy, se budu vyjadtovat ptimo v textu.

Linda Fischer, jakozto predstavitelka fenomenologického proudu uvazovani,
ktery se vnavaznosti na husserlovskou tradici snazi navracet ,k vécem samym*®
a popisovat je jakozto fenomény, tihne k posuzovani hlasu vychazejic pravé z této
baze. Upozornuje sice na kulturni obrazy, zt€lesniujici problematiku vztahu Zenstvi
a hlasu, ale jejim primarnim zdmeérem je zkouméani onoho konkrétniho, Zivouciho
hlasu. Diilezitym faktorem je pro ni tedy zakofenénost hlasu v konkrétnim téle,
s ¢imZ pochopitelné souvisi pohlavi (a v kulturné-spolecenském kontextu gender)
jeho nositele, ale jsou to konotace, které klade az na spodnéjsi pricky priorit svého
zajmu. ,,Tim nechci zpochybrnovat fakt, ze hlas, jako obecné télo, je kulturne,
diskurzivné a politicky zprostredkovdavan a produkovan. Jde mi o piipomenuti
a poturzent toho, Ze je také prozivan ve své imanentni fyzické télesnosti. [...] To, co
chci  vyzdvihnout, je materialni neredukovatelnost Zivoucitho ztélesnéni,
fenomendlni, télesnd materialita a fyzicnost, kterd je prozivana imanentné a
niterné. Jednoduse receno, nase télo [...] umoznuje a zaroven omezuje nase ¢iny a
snahy, a to zcela bezprostirednim a zasadnim zpiisobem.“19

Fyziologické aspekty hlasového projevu jsou podle Lindy Fischer schopny
do znac¢né miry narusit sociolingvistickou sféru interpretace. Ve své studii ,Feminist
phenomenological voices® (2010) zastava nazor, ze je to praveé schopnost hlasu
znamenat néco sam o sobé, bez nutnosti néjakého prostredku v podobé jazyka. Tato

schopnost hlas vymanuje z podruci jazykového systému, jenz je vii¢i hlasu obvykle

18 FISCHER, Linda. Feminist phenomenological voices. In: Continental Philosophy Review 43/1, 2010, s. 83-95.
19 ,This is not to dispute that the voice, like the body generally, is culturally, discursively, and politically
mediated and produced. But it is to recall and affirm that it is also lived in an immanent, physical corporeality.
[...] I do want to emphasize the material irreducibility of lived embodiment, the phenomenal, carnal materiality
and physicality that is experienced immanently and viscerally. In a very basic sense, our body [...] enables or
limits our actions and endeavors in an immediate and fundamental way.” FISCHER, s. 88.
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vniman jako nadrazena veli¢ina. Fischer tvrdi, Ze tato dimenze hlasu je natolik
dilezita (protoZe je télesnd, primarni, bez mozZnosti jeji nasledné metaforizace),
Ze by rozhodné nemeéla byt ignorovana ¢i zjednodusSené kladena do jedné roviny
s komunika¢nim aktemz2°. Zd@raznuje rovnéz, ze fyzickd podoba hlasu (tedy onen
smaterial®, ktery slyS§ime) se vyraznym zptisobem podili na vzniku identity subjektu.
Hlas je podle ni nositelem jastvi, zastupuje konkrétni subjekt a obsahuje moment
reprezentace2!. V podobnych intencich uvazuje také napt. Laura Pigozzi22, ktera
poklada témbr hlasu za nezpochybnitelny znak identity, ktery souvisi
jak s fyziognomii kazdého jedince, tak s jeho individualni, psychickou historii.

Linda Fischer sviij postoj dale doklada tvrzenimi o moznostech hlasového
projevu, kdy drobnymi odliSnostmi miiZeme pozménit vyznam vyi¢eného, nezavisle
na sémantice. Jednim ze specifickych kontextii, kde lze takto manipulovat se slovy,
je podle ni pripad operniho hlasu. Tomu se vénuje prave ve smyslu projevu, ktery je
na jedné strané vysoce stylizovany, a tudiz zatizeny urcéitym typem predstav
a stylovych pozadavki, na strané druhé je ale emblematickym prikladem télesné,
vibrujici substance, jejiz produkce vyzaduje znacné fyzické schopnosti. Praveé
nesmirné hlasové schopnosti pévkyn-interpretek (resp. postav, jez ztélesnuji) jsou
¢imsi, co obsahuje uréitou miru rozvratného potencialu.

Fischer se zde odkazuje na text Paula Robinsona z roku 1989 ,It’s not over
until the soprano dies“23, vnémz autor tvrdi, Ze Zeny voperach jsou spisSe
podvratnymi bytostmi, které silou svého vokalniho projevu narusuji pretrvavajici
patriarchélni strukturu, a jsou ztélesnénou manifestaci hrozby (¢i ptislibu) genderové
rovnosti 24 . Ktomuto ztélesnéni dochazi pravé skrze hlas. Tyto Robinsonovy
nazory jsou polemikou s monografii Opera, Or, The Undoing of Women (1988)25
francouzské filozofky Catherine Clément, ktera piedkladad néazor, Ze Zeny jsou
v operach tradiéné znazornovany jako obéti, jejichz smrt (¢i jinak tragicky konec)

symbolizuje opétovnou stabilizaci patriarchalniho radu.

%% Srov. FISCHER, s. 88.
*! 7de ve smyslu reprezentace konkrétniho subjektu, nadeho jastvi.
2 PIGOZZI, Laura. A nuda voce: vocalita, inconscio, sessualita. Torino: Antigone 2008.
2 ZUMTHOR, Paul. It's Not Over Until the Soprano Dies [online]. [Cit. 2016-06-16]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/1989/01/01/books/it-s-not-over-until-the-soprano-dies.html?pagewanted=all
**Srov. , This fundamental vocal fact (and the music it allows operatic composers to write for the female voice)
means that women in opera are rarely experienced as victims. Rather, they seem subversive presences in a
patriarchal culture, since they so manifestly contain the promise - or rather the threat - of women's full
equality.” Zumthor, dostupné z: http://www.nytimes.com/1989/01/01/books/it-s-not-over-until-the-soprano-
dies.html?pagewanted=all
» CLEMENT, Catherine. Opera, Or, The Undoing of Women. Minnesota: University of Minnesota Press, 1988.
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Linda Fischer se vramci této polemiky stavi spiSe na stranu Robinsona.
Upozornuje na to, Ze prestoze existuje vice kritickych poznamek smérem k Zenskym
opernim rolim a jejich postaveni v daném dile, méloktery z kritikii si uvédomuje,
Ze valna vétsina posluchaci se nevyziva v opete kviili jejimu ptibéhu, ale kviili hudbé,
podivané, a ve vysledku zejména kviili krasnym hlastim, které se stavaji kulty2¢. Co se
tedy spojeni hlasu a zenstvi v rdmci opery tyce, Zeny v opere svym hlasem bezpochyby
vyznamnym zpusobem ovliviiuji déni, a prestoze jejich postavy mohou vystupovat
¢i skondit jako obéti, jejich vokalni projev je tim, co rozvraci ustanoveny systém.

Navzdory castému schematizovanému vyobrazovani zen, reflektujicimu
standardizované predstavy o Zenstvi, je podle Fischer prostor poskytnuty Zenskym
hlastim vlastné prostorem jejich naruseni. Jinymi slovy se jedna o prostor, kde hraje
zenské télo (a Zensky hlas) prim, coz signalizuje jejich prevahu. V zavéru svého textu
autorka opét vyzdvihuje moznosti onoho barthesovského téla, které zpiva, protoze
stav tohoto téla bezpochyby ovliviiuje rovnéz vysledny zvuk hlasu. Neni tedy, podle
ni, mozné se tomuto aspektu vyhnout ¢i jej prehliZzet, nebot praveé télesno je

prostorem, kde hlas vznika, odkud vychézi, a jehoz aktuélni kondici je ovlivnén.

2.3 0d hlasu k télu

Uvahy o télesnosti hlasu davaji opé&tovné vzpomenout na Barthestiv koncept zrna
v hlase. Ve své studii, vniz predstavil novy teoreticky koncept ,zrna v hlasu®,
se pokusil soustiedit svou posluchaéskou pozornost na artikulujici télo, které se stava
mistem spojeni hlasu a jazyka. Piipomenme si, Ze toto télo je ve vysledku takika
shmatatelné“, nebot nas sluch ulpiva na jeho konkrétnich procesech, jez umoznuji
vznik zvuku a zaroven tento zvuk ovliviiuji. Prace hrtanu, pohyby jazyka, zvuk sliny
jsou tim, co nové upoutava jeho pozornost, a co miize mit rovnéz vliv na percepci
slySeného. Je to pravé jiz vzpomenuta dikce, materializace jazyka pomoci hlasu, ktera
se stava stéZejnim momentem jeho teorie a kterd jde za hranice sémantiky.
Vysledkem jsou az extatické pocity zazivané posluchacem, ktery, vnimaje t€lo jiného,
zaroven vnima vlastni télesné pochody, jez jsou reakci na slySené: ,Jsem odhodlan

naslouchat vztahu mezi télem mym a télem muze ¢i zeny, které zpiva nebo hraje,

%% Srov. FISCHER, s. 89.
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a tento vztah je eroticky [...].“7 Diiraz je nové kladen na zpivajici télo, které zaroven
vytvari spojnici s télem posluchace.

Dtivodem, pro¢ télesnou dimenzi hlasu zduraznuje také Linda Fischer, je fakt,
Ze praveé tato dimenze ma podle ni nad nami moc, je nadrazena nasemu snazeni
o ,usmérnéni“ ¢i modifikaci, a to z prostého dtivodu, Ze material je tim, co je vzdy
spritomné a dynamické“28. Proto neni mozné jej piehlizet ¢i upirat mu jeho vyznam;
material, ona substance, je totiZ esencialni pro vniméani daného fenoménu. Zaroven
se autorka brani jednostrannému protézovani jednoho aspektu na tkor druhého:
zdlrazniuje sice zkuSenostni, empirickou uroven problematiky, ale neopomiji
pripomenout, Ze fenomenologie pripousti a vénuje se reflexi oné konkrétni zkusenosti
na pozadi souvisejiciho spolec¢enského diskurzu.

Spojeni téchto dvou pristupi je podle ni tézistém feministické fenomenologie,
ktera miize posléze poskytnout komplexni obraz sestavajici jak ze zaujeti pozice tézici
z konkrétni, skutecné a prozivané zkusenosti, tak zjejiho nasledného odrazu
v kulturné-spole¢enském kontextu. Hlas pritom povazuje za pristup k okolnimu
svétu, za nastroj, ktery nam zprostiedkovava spojeni s timto svétem. Kromé toho
v ném, jakozto ve vysledku fungovani téla, vidi prostredek k fungovani ve spole¢nosti,
ktera je vlastné souborem kooperujicich ,tél“. Podle ni je vokalni aspekt jednim
z dilezitych nastroji intersubjektivity29, a protoze nutné souvisi s té€lem, je tieba se
jim v tomto smyslu zabyvat.

Vztahneme-li tuto teorii k predmétu mé prace, jimz je zensky hlas, koncepce
Lindy Fischer nis nenipadné navadi k zamysleni se nad tim, Ze hlas je zasadné
ovlivnén prislusnosti kuréitému biologickému pohlavi, neb patfi a vychazi
z konkrétniho téla, v tomto pripadé téla zenského. To je jiné, nez muzské, a protoze
tzv. ,Zenstvi® a ,muzstvi“ jsou v nasem kulturné-spolecenském kontextu koncepty
chapané jako protikladné, kazdy znich je zatiZen jinymi océekavanimi. Z toho
nasledné prameni znaéné odliSna vyobrazeni téchto konceptli v naSich predstavach

a kultute vlibec: zjednodusené feceno, v ramci nasi spolecnosti pristupujeme jinak

7 1 am determined to listen to my relation with the body of the man or woman singing or playing and that
relation is erotic [...].“ BARTHES, s. 188.

® »L...] present and dynamic.” FISCHER, s. 94.

% Timto terminem je minéna ,,schopnost vnimat druhy subjekt jako subjekt (tzn. nikoli objekt),

tedy vnimat ho jako celek télesna a dusevna”. Srov. KADLECOVA, Anna. Intersubjektivita: Pojeti E. Husserla
[online]. In: Katefina Prokopova (ed.), Encyklopedie lingvistiky, Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci
2014, [cit. 2016-06-16]. Dostupné z:

http://oltk.upol.cz/encyklopedie/index.php5/Intersubjektivita: Pojeti E. Husserla
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k hlasu Zenskému a jinak k hlasu muzskému. Pro autorku, jakoZto predstavitelku
fenomenologického filozofického proudu, je ovSem dilezit€jsi uvédomovat si
spojitost hlasu s konkrétnim télem, a to na jesSté zakladnéjsi bazi, nez jsou nasledné
socialni a kulturni obrazy této problematiky. Jde ji zejména o vokalni aspekt nasi
existence, ktery se podili na tvorbé nasi identity a nasledného spolubyti
s identitami/tély/hlasy ostatnich lidi. Nejen lingvisticky vyznam sdélovaného je
dilezity, ale také hlasovy projev, zptsob, jakym je sdéleni feceno. Jedna se
o vyznamny komunika¢ni moment, umoznujici vnimat jedince jako subjekt, prave pro

jedinecénost jeho hlasu, potazmo téla.

%k %k *k

Oba texty, snimiz jsem vramci této kapitoly pracovala, se vyznacuji akcentaci
télesného aspektu hlasového projevu. Prestoze kazdy z autord pristupuje k tématu
z jiného ,,myslenkového prostoru®, myslim, ze spole¢ny jim je diiraz na fyzicky aspekt
hlasu. Zatimco pro Barthese je dilezitéjsi moment setkani hlasu a jazyka, k némuz
dochazi v procesu vyslovovani, Fischer se soustredi spiSe na samotnou materialni
stranku hlasu, ¢imz dochézi k silnéjSimu citéni opozice mezi timto materialnim
aspektem hlasu a jazykem). Podstatou Barthesovy argumentace je pritom obraceni
posluchacovy pozornosti smérem k télu interpreta a jeho konkrétnim projevim.
Zéakladnim momentem této kapitoly bylo poukazat na teoretickou identifikaci
fyzického aspektu hlasu. Roland Barthes toto hledisko identifikuje u hlasu obecné,
kdezto Linda Fischer jiz v néavaznosti na postulaty feministické teorie operuje
s predstavou Zenstvi jakozto konstruktu majiciho sviij vliv napft. na prezentaci Zen
v nasem kulturnim povédomi. Dochazi tak k posunuti se od predstavy hlasu jakozto
zvuku k predstaveé hlasu jakoZto nositele pohlavi, coz je pojeti, které s sebou nese fadu
dal$ich socialnich a kulturnich konotaci. Protoze jiz pri reflektovani myslenek Lindy
Fischer jsme se dotkli problému socidlnich konstrukei vychazejicich z biologickych
danosti, rada bych se tomuto tématu, tak jak je uchopeno v genderové teorii, vénovala

v nasledujici kapitole.
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3. Dekonstrukce dichotomii

Jak jsem naznacila v zavéru predchozi kapitoly, nyni bych se rdda zamérila na
problematiku Zenského hlasu zachyceného genderovou teorii. V ramci prvni
podkapitoly predstavim obecnéjsi teoreticky ramec, jez mi poskytne studie kulturni
antropolozky Sherry B. Ortner. Posléze se vénuji zejména dvéma textim od dvou
riznych autorek, Adriany Cavarero a Anne Carson. Ty se zaméruji uz konkrétné na
zensky hlas a problém jeho naslouchéni, nejéastéji ze strany muzii. Zeny lze na
zakladé jejich tvah a badani vnimat jako prislusnice tzv. druhého pohlavi, coz
znamena, ze rovnéz v pristupu k nim a zvuku jejich hlasu je mozné desifrovat
struktury genderového radu.

Vezmeme-li v potaz ono genderové hledisko a zamérime-li se konkrétné na
Zzenskou vokalitu, zjistime, Ze jeji vnimani bude touto charakteristikou nutné
poznamenano. Hlas je vysledkem fungovani téla a prostfedkem, jenz se podili na
vysledné identité jedince. Recepce zenského hlasu je poznamenana uréitym typem
predsudkl a ocekavani, jez jsou s onim hlasem spojena. Hlas, jenz patii nositelce
zenského pohlavi, by podle téchto ocekavani mél disponovat uréitymi (a ne jinymi)
kvalitami, aby mohl byt skutecné oznacen za Zzensky. Jednim z priklada takovychto
ocekavani je vysoka poloha, dana typem formantovych frekvenci hlasu. Tyto rozdily,
jez miizeme oznacit jako biologické, jsou do znaéné miry prendSeny i do sociilné
utvarenych kategorii. Pri konstruovani genderu jakozto souboru rozdili mezi muzi
a Zenami vramci urc¢ité kultury ¢i spole¢nosti, dochazi k prifazovani urcitych
stereotypt ke kazdé z téchto kategorii (muzstvi a Zenstvi) na zakladé jejich biologické
diverzity. ProtoZe, jak bylo nékolikrat naznaceno, hlas je vysledkem fungovani
lidského téla (resp. jeho uréitych organii), i on je poznamenan touto diferenciaci,

nesouci s sebou mnozstvi kulturné-spolecenskych schémat a vzorci.

3.1 Kulturni muzské vs. prirodni Zenské

Rozhodne-li se badatel vénovat problematice pohlavi a jeho socialnim reprezentacim,
bude se driv nebo pozd€ji muset vyporadat s problémem, zda a do jaké miry jsou
urcité jevy zalezitosti jakési prirozené potreby, pripadné jak velky podil méa na jejich
vysledné podobé kultura a spole¢nost. Genderova studia jsou vdéénym polem pro tyto
disputace majici pifimou navaznost na (chce se rici odveké) debaty o tom, co lze
zaradit mezi lidské univerzalie, a za co naopak vdécime nasemu kulturnimu
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a spolecenskému zakoienéni. Operuji totiz s onim pojmem genderu, jenz se vztahuje
k socialnim rozdilim mezi muzstvim a zenstvim v konkrétnim kulturnim rameci, coz
jsou terminy chapané jako urcité soubory predsudkii a oc¢ekavani od lidi na zakladé
jejich biologického pohlavi. Touto optikou je na né nahlizeno jako na socialni
konstrukty, které se lisi v zavislosti na misté i ¢ase. S témito vychodisky pracuje také
feministicka antropolozka Sherry B. Ortner, jejiz jiz klasicka stat ,M4 se Zena k muzi
jako priroda ke kultuie?“3° (1974) mi poslouzi k ordmovani nadchézejicich tvah
o existenci dichotomii odrazejicich se mj. v debatach o rozdilnosti muzt a Zen.

Ortner se ve zminéné studii pokousi definovat struktury myslenkového
systému, v némz jsou Zeny automaticky kladeny do podiizené pozice vié¢i muzim.
Takovyto systém povazuje Ortner jako kulturni antropolozka za vysledek fungovani
pravé kultury. Analyzuje jak explicitni, tak implicitni vyjadfeni ménécenného
postaveni Zen a poodhaluje tak myslenkové sité zatizené uréitou ideologii. Jednim ze
zakladnich elementl této ideologie je v zapadni spolecnosti podle Ortner fakt, ze
snarozdil od muzi, kteri jsou ztotoziiovant s kulturou, jsou Zeny ztotoziovany nebo
symbolicky spojovany s prirodou*3t. Kategorie kultury a prirody jsou interpretovany
ve smyslu pojmovych kategorii; to ovSem nikterak nezmensuje jejich vliv na
dualistické pojimani urcitych jevii. Autorka odiivodiiuje devalvaci Zen pravé timto
asociovanim jejich byti s ptrirodou, ktera je — na zakladé vysledku jejich analyz —
kontinualné kladena pod nadvladu kultury, jejimz tkolem je prirodu zkulturriovat ¢i
socializovat; souhrnneé receno, transformovats2.

Sklon prisuzovat Zenstvi spiSe prirodni aspekty lidské existence zdiivodiuje
tremi argumenty. Zaprvé fyziologii Zeny, jejiz télo v prib€hu Zivota castéji podléha
prirodnim procestim, které souviseji sreprodukovanim. Jak dodava Ortner:
»Déje se tak na tikor jejtho osobniho zdravi, jeji sily a celkové stability.“33 Druhym
argumentem je jeji socialni role. Ta pfimo souvisi s jeji nenahraditelnou reprodukéni
tlohou neboli jeji materskou funkei. Za nejpadné€jsi zdminku, pro¢ Zené prisuzovat

urcity typ spolecenskych roli, je vtomto kontextu povazovana jeji schopnost kojit.

%0 A¢koliv se jednd, zejména vzhledem k vétsiné dal3ich textd, s nimiz zde pracuji, o stardi studii, odkazuji na ni
hned ze dvou dlvodU: jednak ji povaZuji za nad¢asovou a prehlednou, jednak vysla rovnéz v c¢estiné, coz ji Cini i
pro Ceského ctenafe dostupnou, a tudiz se da predpokladat, Ze by jeji vychodiska nemusela byt Uplnou
novinkou. V kazdém pfipadé se domnivam, Ze zplisob, jakym pojednavéd o dané problematice, tvofi solidni
zaklad pro pochopeni dalsich text( a myslenek, s nimiz zde ¢tenare seznamuiji.
> ORTNER, Sherry. M4 se ena k muZi jako p¥iroda ke kultuFe?. In: OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.), Divéi
vdlka s ideologii: klasické texty angloamerického feministického mysleni, Praha: Sociologické nakladatelstvi
1998, s. 97.
*2 Srov. ORTNER, s. 97.
* ORTNER, s. 100.
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Dité je totiz od narozeni na matce zavislé a na ni napojené; jeji télo reaguje
specifickymi procesy na fakt, ze skrze néj vznika novy Zivot, a tyto procesy jsou
neoddélitelné od nasledné socialni role Zeny. Zenino (podle autorky kulturné
stanovené) misto je doma, u déti, s nimiz je spojovana a na jejichz roven je v oné
hierarchii casto kladena. Navic, déti samotné jsou spojovany spiSe s prirodou,
vzhledem k tomu, Ze jsou do urc¢itého véku nesocializované, chybi jim dovednosti,
jazykové schopnosti a zatim nepodléhaji pravidlim spoleéenské moralky. Tretim
argumentaénim bodem pro asociovani zZen s prirodou je podle Ortner jejich psychika.
Autorka se v této casti studie zaobira aspekty, které jsou prisuzovany ,zenské dusi®,
a rozporuje presvédceni, Zze existuje néco jako univerzalni Zenska psychika. Na
zakladé srovnani fungovani rozliénych sociokulturnich systémt dospiva k zavéru, ze
konkrétni stranky femininni psychické struktury lze pojmout jako vysledky fungovani
onéch systémii, spise nez jako vrozenou zalezitost.

Toto dualistické pojeti lidské existence se evidentné promita na neékolika
drovnich. Kromé oné zakladni opozi¢ni dvojice ,kultura“ vs. ,ptiroda“ lze pomoci
specifikace dojit k fadé dalSich homologickych binarnich opozic, vychazejicich z této
béaze. Na tomto misté bych se chtéla odrazit od problému télesnosti, coz je jeden

z aspekti viditelné spojovanych s konstruktem Zenstvi.

3.2 Gender hlasu

Zbyvajici pododdily této kapitoly zahrnuji primarné praci s dvéma texty, které mi
pomohou navazat na predchozi naznacenou debatu o télesném aspektu hlasu a jeho
materialité. Témito texty jsou monografie italské filozofky Adriany Cavarero A piu
voci: Filosofia dell’espressione vocale (2003)34 a kapitola ,The Gender of Sound”
kanadské klasické filolozky Anne Carson, jez je soucasti monografie Glass, Irony and
God (1995)35. Rozbor myslenek a novych pojmi predstavenych v téchto studiich mi
umozni poukéazat na skutecnost, Ze 1zké a nepopiratelné spojeni hlasu s télem
generuje specifické problémy, které lze artikulovat pravé na pozadi genderovych
studii.

Adriana Cavarero stavi svou vlastni teorii na kulturni stereotypizaci Zenstvi

jako protipolu k muzstvi, pricemz toto zenstvi je tradicné spojovano s aspektem

i CAVARERO, Adriana. A pit voci: Filosofia dell’espressione vocale. Milano: Feltrinelli 2005.
» CARSON, Anne. The Gender of Sound. In: CARSON, Anne, Glass, Irony, and God, New York: A New Directions
Book 2005.
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vokalickym, resp. télesnym (jako kontrast k tzv. muzské racionalité a preferovani
sémanti¢na). Pfi zaznamenavani téchto stereotypii prichazi s vlastni interpretaci,
zalozenou pravé na opozici vokalického vii¢i sémantickému. Soustiedi se tedy na
télesnost hlasu a zdmérné potlacuje jazykovou stranku, nebot pro ni je hlas (jakozto
zvukova materie) cestou k vymaneéni se z prevladajiciho logocentrismu, tedy nadvlady
jazyka, souvisejiciho s patriarchalnim fadem spolec¢nosti. Binarni opozice, s nimiz
pracuje, jsou konkrétni aplikaci vyse uvedenych opozic, jak je pojimala ve svém textu
Ortner. V podani Cavarero se uz vztahuji vyhradné k problematice hlasu a jeho
vnimani, v némz pravé uvedené opozice odhaluje.

Cavarero se ve své monografii opira zejména o priklady z fecké mytologie
(muzy) ¢i literatury (sirény v Odyssei). Jednou z dalsich teoreticek, ktera s témito
priklady pracuje, je i Anne Carson, jejiz myslenky bych nyni rdda predstavila. Carson
se problematikou zvuku, respektive hlasu zabyva v textu zminéném v tvodu k této
podkapitole. Cela pasaz je zalozena primarné na rozborech klasické literatury, na
nichz autorka doklada problém diferenciace zvuku na zakladé€ urcitych atributd,
pricemz tyto atributy plni konkrétni symbolickou funkei. Svou teorii podporuje
rovnéz priklady z moderni literatury (a spole¢nosti obecné€), ¢imz se snazi dokazat
primou navaznost na predstavy, jeZz byly zndmy jiz vtzv. kolébce nasi civilizace.
Carson na konkrétnich piikladech demonstruje piedstavy starovékych Rekil o Zenach
jako o zastupkynich jiné rasy, jako o bytostech svazanych s pfirodou (a tedy
i vladnoucich atributy typu barbarskost, nekontrolovatelnost ¢i necivilizovanost)
a majicich zaroven pristup k nadpfirozenus®. Domnivam se, Ze jen na téchto
struénych naznacich je patrné, Ze mnohé ztéchto stereotypt skutecné pretrvaly
v nasem uvazovani az do dnesni doby.

Jednim z poznatkd, které prinasi text Anne Carson, je povSimnuti si jisté
nevole ze strany muzii vii¢i vysokému, tedy zejména zZenskému hlasu. Pii snaze
o zdGvodnéni této nelibosti dochazi k zavéru, Ze je treba razné od sebe oddélit
kategorie zvuku a jazyka. Logos (fecky pojem prekladany nejcastéji jako slovo, ec,
ale také rozum, zakon, myslenis?) je prave tim, co podle Aristotela odlisuje cloveka od
zvifat a jejich nekontrolovatelnych zvukovych projevii omezujicich se na okamzité
vyjadreni rozkose ¢i bolestis8. Carson tvrdi, Ze logos miizeme chapat jako jakési sito,

skrze néjz se dostane ven (z t€la) jen to, co je takzvané patfiéné a co odpovida

*® Srov. CARSON, s. 124-5.
%7 Srov. KRAUS, Jifi a kol. Novy akademicky slovnik cizich slov. Praha: Academia 2011, s. 488.
** Srov. CARSON, s. 128.
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pravidlim; jde o jakousi funkci sebekontroly. Divodem, proc je ¢asto Zensky hlas pro
muZe 39 nesnesitelny (smrtici zpév sirén) nebo miniméalné nedtveéryhodny
(Kassandriny veéstby, jimz nikdo nevéril), je fakt, Ze Zeny byly povazovany za ty, které
velice primym, a tedy nepatricnym zplisobem, ventiluji své emoce, tuzby, strachy
apod. Jinymi slovy, nedojde u nich k fazi oné sebekontroly (nebo cenzury, chceme-li);
do jejich procesu prozivani nezasdhne logos. Na zakladé téchto pozorovani se lze
domnivat, Ze nejen obsah sdéleni z Zenskych 1st, ale predevsim zptisob tohoto sdéleni
je né¢im, co muzské ucho nechce ¢i z néjakého dtivodu nedokaze zpracovat.

Vratime-li se k textu Adriany Cavarero, ktera velice zevrubné analyzuje prave
pribéh sirén jakozto exemplarni ukazku stereotypizované zenské vokality, zjistime, Ze
jejich vyobrazovani neni z diachronniho pohledu viibec tak jednoznacné, jak by se
mohlo zdat. Cavarero analyzuje jejich pozici v Homérové eposu, kde je vyzdvihovana
jejich schopnost usmrcovat pouhym zpévem. Tento zpév, ac¢ neni prost sémantického
aspektu, opaji namorniky zejména svou zvukovou (materialni) strankou, a tim, jak se
svymi hlasy pracuji. Jak tvrdi Cavarero, to, co sirény zpivaji, je zvukovy zaznam
absolutni pravdy, k niz maji pristup. Z reakce vSech muzi, kteri pluli okolo jejich
ostrova a zaplatili za to Zivotem, lze vyvodit, Ze pravé tato absolutni pravda (ktera jim,
jakozto zastupctim opacného, nevédouciho pohlavi, musi byt zprostredkovana) je
nécéim, co nelze unést, s ¢im se nelze vyporadat. Je to prave ,zvuk® této pravdy, ktery
zabiji.

Dostavame se opét k opozicim vokalni vs. sémantické, snimiz Cavarero
pracuje; jejich pouzivani jazyka je totiz potlaceno ve jménu zvukovosti. Autorka si
rovnéz v§ima dalsiho faktu: sirény, jak je popisuje Homér, byly napiil Zzenami, naptl
ptaky. Jejich vzhled byl do znaéné miry odpudivy a jejich zpév oplyval mimo jiné
bestialni zvukovosti (zde opét narazime na ono pripodobnéni Zen a zvirat ve smyslu
jejich necivilizovanosti neboli neschopnosti zapojeni logu). Postupné se ale jejich
obraz vnasi kolektivni predstavivosti proménoval, az dospél do faze, kdy si pod
pojmem siréna predstavime nejcastéji nezvykle krasnou Zenu s rybim ocasem (tedy
jakousi obdobu moiské panny). Jejich ptivodni role jim byla sebrana a nahrazena
»snesitelnéjsi“ variantou: jejich ,zbrani“ se stala krasa, to, co rikaji (zpivaji) uz neni
podstatné. Jejich schopnosti byly degradovany na pouhé télesno, které se vymyka
raciu, a vlastné na néj ani nedosahuje. Z logu se tak stal definitivné muzsky element,

a ,narokovani“ si jej sirénami bylo po zasluze potrestano ztratou hlasu. Pravda, k niz

3 Pohybujeme se stale v obdobi starovékého Recka.
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maji (nebo minimalné meély) pristup, tak ziistava v bezpeci uzaviena, z této strany jiz
zadné nebezpeci nehrozi.

Neni to jen kréasa vizualni, ktera vabi proplouvajici ndmorniky, ale snad jesté
vys$si mérou krasa jejich hlasu: ,[¢listy) hlas zvitézi nad slovem®“4°. Kromé hlasu jde
také o zpév, ktery se oprostil od aspektu vypravéni, a tudiz jiz nespada do sféry orality
(neboli jeho funkci jiz neni sdé€lovat néco prostiednictvim slov). Timto krokem
vstupuje do sféry cisté, sémantikou nezatizené vokality, ktera je v opozici vii¢i logu
a racionalité, jez je zbavena zvuku. Ve svych dalSich tivahach si autorka pohrava
s myslenkami, ze podle predstav symbolického, patriarchalniho tradu je ticho
zalezitosti Zen. Jedna se ovSem o ticho ve smyslu neuzivani slov za icelem mluveni;
zpév predstavuje zcela jinou kategorii. Déale od sebe oddéluje sféru pozitku a sféru
symboli¢na, pri¢emz zpivajici hlas Zeny je pravé tim, co umoznuje rozkos, a to skrze
Lvasnivé télesné rytmy téla, z néhoz [hlas] prysti, a zvukovou pritazlivost onoho

tela, které vibruje“4.

3.3 Hrozba Zenského hlasu

Cela tato kapitola slouzi k predstaveni myslenek vychézejicich z premisy, ze nase
kulturné-spolecenské zazemi predpoklada existenci urcité sumy rozdilt vyplyvajicich
napriklad z prislu$nosti k jednomu ze dvou pohlavi. Jde o rozdily, které predstavuji
navaznost na ony biologické danosti, a to pravé ve sfére kulturné-spolecenské. Jak
jsem jiz konstatovala vySe, rovnéz hlas je podroben nazirani skrze tuto perspektivu,
nebot se jedna o zvuk vychézejici a prislusejici konkrétnimu télu. Nyni se zaméiim
zejména na teoretické reflexe vyjadiujici se ke skute¢nosti, Ze nejen télo, ale rovnéz
hlas byva spojovan s konstruktem Zenstvi.

Uzkou souvislost mezi hlasem a Zenstvim by jiz mohla byt povaZovana za vzity
predsudek. Rada textli, jeZ pojednava o Zenském hlase, upozoriiuje na mnozstvi
prikladt z tzv. zapadni kultury, které dokazuji tradici tohoto vniméani hlasu jakoZto
¢ehosi, co je esencialni pro zenské byti, at uz ve smyslu urcité zbrané (homérovské
Sirény) ¢i méritka identity (ztrata moznosti mluvit nymfy Echoé a jeji tragicky konec,
kdy zacala existovat pouze ve formé hlasu, resp. ozvény). Jiz zminéna filozofka Linda
Fischer upozornuje rovnéz na postoje pretrvavajici do dnesnich dni, kdy automaticky

vnimame Zeny jako ,,mnohem hlasitéjsi, upovidanéjsi a vice zameérené na slova, nez

40

[L]a pura voce prevale sulla parola [...]." CAVARERO s. 118.
M i ritmi passionali del corpo da cui sgorga e le sonore attrazioni di cui vibra." CAVARERO, s. 131.
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[...] muze“42. Také psychoanalyticka Laura Pigozzi si je této tendence védoma:
w~Je pomérné bézné vyzdvihovat u Zen prvenstvi, co se verbalni aktivity tyce, a neni
nadhodou, ze jednim z typickych projevii hysterie je nenadala afazie 43 ci
nekontrolovatelna piemira slov [...].“44 Paklize si budeme védomi souvislosti téla
s hlasem, mtzeme predpokladat, ze je-li hlas jako takovy pfisuzovan projevim
Zenstvi, rovnéz télo ve své materialité bude spojovano stimto konstruovanym
konceptem. Dostavame se tak k jiz tradi¢ni antropologické debaté nad vztahem mezi
sprirodou” a ,kulturou“ (kterou ve vztahu k genderu reprezentuje napriklad jiz
zminéna Ortner), pricemz ono prirodni souvisi s biologii a télesnosti (tedy potazmo
i hlasem); naproti tomu pojem kulturnosti je davan do souvislosti s mysli
a racionalitou (a dale s jazykem).

Prikladt z historie, které davaji vzpomenout na problematickou pozici Zen
v souvislosti s jejich hlasem, je evidentné celd tfada. Jacqueline Singer ve své
diplomové praci4s zamérené na Zenskou vokalitu (zejména v oblasti divadla) sah4 az
k biblickému vyhnani z raje, kdy to byl Evin hlas, jenZ Adamovi vnuknul myslenku na
ochutnani zakazaného jablka. Kromé jiz zminénych sirén a jejich ,nebezpeéného®
védéni, sdélovaného pomoci zpévu, dal autorka pripomina praktiky stredovéké
Anglie, kdy Zendm bylo zakazovano zpivat lidové pisné, nebot se vérilo, Ze se jedna
o jeden z projevil jejich ¢arodéjnictvi. Rovnéz antické Recko prispiva k obrazu pozice
zenského hlasu, a to jak Aristotelovym, tak naptiklad Sofoklovym doporucenim ticha
a mléeni jakoZzto zadkladnich rétorickych nastrojt.

Také Linda Fischer, sjejimz textem jsem pracovala v predchozi kapitole,
se dale vénuje zkoumani typi asociaci Zenskosti s hlasem, pri¢emz zjistuje, Ze obraz
vztahi téchto dvou pojmii je znac¢né nejednotny, ¢asto dokonce plny protichtidnych
tendenci. Zminuje priklady mj. zliterarnich dél, kdy byly u Zenského hlasu
vyzdvihovany vlastnosti jako ,jemny“ ¢i ,nézny“, vzapéti vSak dodava, zZe existuje
rovnéz spousta pripadii, kdy hlas zZeny symbolizoval jeji silu, moudrost ¢i nespoutané
emoce (a to jak v pozitivnim, tak negativhim smyslu slova). Zavérem, jenz z toho

vyvozuje, je postreh, Ze ackoliv je vysledny obraz spojeni hlasu a zenskosti

2 ,[...] much more vocal, talkative, and verbally-oriented than [...] men.” FISCHER, s. 86.
# Casteéna nebo Uplnad ztrata jiz nabyté schopnosti feci [...].“ Novy akademicky slovnik cizich slov, s. 26.
44\ p . ) P

E abbastanza comune osservare nelle donne un primato dell'attivita orale e, non a caso, una delle
manifestazioni piu classiche dell'isteria sono le afasie improvvise o gli eccessi incontrollabili di parola [...]."
PIGOZZI, s. 148.
* SINGER, Jacqueline. Female Vocality: Sounding, Hearing, and Structures of Feeling Re-Framed. Dissertation.
University of Cape Town 2009.
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nejednoznacny, faktem zlistava, Ze praveé hlas se casto stava kritériem zZenskosti4o.
Zdtvodnuje to jiz témér automatickou spojnici mezi Zenskosti a prirodou
¢i fyzi¢énosti.

Jak wupozornuje Adriana Cavarero, patriarchalni symbolicky rad klade
rovnitko mezi racionalitu a muzstvi a mezi télesnost a Zenstvi, pricemz zaroven
uprednostnuje prvni jmenované. Toto své presvédceni, kterym verbalizuje sviij dojem
z opozi¢niho charakteru uvedenych konceptli, shrnuje frazi: ,Zena zptvda, muz
premysli.“47 Dochazi zde k odhalovani urcité tendence, kladouci proti sobé muzstvi
a zenstvi jako dva neslucitelné a navzajem se vylucujici protipoly.

Prostor pro kritické nazirani percepce Zenského hlasu poskytuji tivahy Anne
Carson, predstavené v kapitole , The Gender of Sound®, z niz jsem jiz citovala. Carson
zde uvazuje o hlase jakozto o hledisku posuzovani, coz znamen4, zZe vysledkem nasi
reakce na néci hlasovy projev bude néjaky hodnotovy soud. Pro potfeby této prace je
relevantni zejména postreh, Ze ,vysokd poloha hlasu jde dohromady s upovidanostt,
a spoleéné jsou priznacné pro osobu, ktera se vymyka ¢i trpi nedostatkem
maskulinnitho idealu sebekontroly. Do této kategorie spadaji Zeny, pubescentni
chlapci, eunuchové a androgynni jedinci. Jejich zvuky se nedaji poslouchat a muzi
se pri jejich poslechu neciti dobi‘e.“43 Z toho vyplyva, ze zvuk hlasu, ktery se vymyka
zazitym predstavam o jeho kvalitach, automaticky odsuzuje své nositele k zarazeni do
nizsi kategorie neboli do pozice, ktera je ¢ini podiadnymi. PiestoZe citovana pasaz je
zaloZena na autorc¢iné studiu klasickych textti, existenci problému doklada i priklady
ze soucasnosti. Miize byt az prekvapivé, jak casto posuzujeme lidi na zakladé jejich
hlasu: vysoko poloZzeny hlas u muzii pro nas casto automaticky reflektuje jejich
sexualni orientaci, podobné ,narusujicim“ dojmem nam pripada hlas Zeny, ktery je
spise hluboky.

Text Anne Carson, z néjz pochazi posledni citovana pasaz, zkouma ,pohlavi
zvuku® predevsim na prikladech z Antiky a kulturnich pamatkach pochéazejicich z té
doby. Analogicky k tomu uvadi rovnéz priklady ze soucasnosti, na nichz dokazuje
trvanlivost konkrétnich, casto stereotypnich nazorti a predsudki, jeZ se vazou na
konstrukty genderovych roli a od nich odvozené problémy. Mezi vysledky jejiho

studia patii napft. poznatek, Ze Zendm byla prisuzovana spise komodita ticha a mlceni,

*® Srov. FISCHER, s. 86.
4 ,La donna canta, 'uomo pensa.” CAVARERO, s. 12.
8 »[Hligh vocal pitch goes together with talkativeness to characterize a person who is deviant from or deficient
in the masculine ideal of self-control. Women, catamiter, eunuchs and androgynes fall into this category. Their
sounds are bad to hear and make men uncomfortable.” CARSON, s. 119.
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pricemz kdyz uz doSlo k néjakému jejimu hlasovému vyjadreni, tento zvuk mohl
v muzském posluchaci vyvolat v podstaté dva typy reakei: bud byl Zenin hlas vniman
jako nebezpecény (a tedy bylo tézké jej poslouchat), nebo naopak vabivy a svidny
(jinymi slovy byla Zena skrze sviij hlas objektivizovana). V nékterych piipadech mize
také dojit k prolnuti téchto dvou domén: zZensky hlas je v takovych chvilich sviidny
a nebezpeény zaroven. Carson tento problém vysvétluje tim, jak muzi nazirali na
jinakost Zen (oproti muzim, tedy jakési dominantni Kkategorii v kontextu
patriarchalni spolec¢nosti). Tato jinakost je silné pocitovana prave i ve zvuku jejich
hlasi, které ,tdajné maji odlisné modulacéni vzorce, syntaktické preference, jina
sémanticka pole, odlisnou dikci, narativni struktury, jinou behaviordlni vybavu
a kontextové tlaky“+9. Z tohoto vyctu, jehoZ jednotlivé polozky autorka vnima jako
platné i v ramci dnesni spolec¢nosti, je patrné, zZe Zensky hlas oplyva znacné odliSnymi
konotacemi, nez hlas muzsky.

Hlavnim cilem jejiho textu bylo, jak piSe Carson, zamyslet se nad tim, jak nase
predsudky o genderu ovliviiuji zpiisob, jakym vnimame jednotlivé hlasys°. Pro své
reflexe nachéazi cenny zdroj avah v oblasti psychoanalyzy, ktera se od pocatku své
existence zabyva sférou nevédomi. Tato specificka oblast lidské psychiky udajné
obsahuje veskeré momenty, jez byly vytésnény ze sféry védomi. Podle
psychoanalytikli, na néz se odvolava (Sigmund Freud, Jacques Lacan), jsou
v nevédomi uloZeny napt. zasuté vzpominky z détstvi, které nasledné v dospélém
clovéku mohou byt spousté¢em psychickych problémt. Terapeutickd prace
psychoanalytika zahrnuje mj. hypnozu, coz je ,zménény stav védomi podobny
spanku, [...] pii némz dochazi k ¢astecnému utlumu centralni nervové soustavy“s:.
Carson se v této souvislosti zminuje o praxi Sigmunda Freuda, ktery hypnozu vyuzival
pri 1écbé hysterickych Zen. Tyto zeny byly v hypnotickém stavu schopny mluvit
o vécech, které nevédomé zrozlicnych diivodi potlacovaly. Diilezita je z mého
pohledu zminka o pripadech, kdy hypnotizované Zeny zprvu nepouzivaly jazyk, nybrz
produkovaly nevsedni zvuky. Teprve nasledné doslo k zasahu ze strany hypnotizéra,

ktery pacientku navedl k narativnimu sdileni prozivaného stavus2.

* [Sounds of their voices] are said to have different inflectional patterns, different syntactic preferences,
different semantic fields, different diction, different narrative textures, different behavioural accoutrements,
different contextual pressures.” CARSON, s. 133.
*% Srov. CARSON, s. 136.
*1sCs, 5. 322.
*2 Srov. CARSON, s. 134.
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Carson se k tomuto terapeutickému nasmeérovani stavi takto: ,Jako by celé
zenské pohlavi bylo jakousi kolektivni Spatnou vzpominkou na nevyslovitelné véci,
patriarchalni rad jako psychoanalytik s dobrymi timysly patrné povazuje za svou
terapeutickou zodpovédnost presmeérovavani tohoto neprijemného zvuku do
politicky primérenych nadob.“53 Vlozeni se terapeuta do procesu hypnozy, ve smyslu
jakéhosi ,zkultivovani“ projevu oSetfované Zeny, vnima jako pokus o népravu
a zasadni zmeénu slySenych zvuki. Tyto zvuky se jevi jako neprijatelné, jako néco, co
je treba utlumit, potlacit, zkultivovat. Je to jeden ze zadsadnich momentd, kdy opét
dochazi k evidentni diferenciaci urcitého problému na zaklade biologického pohlavi.
Patrné je dle mého nazoru i implicitni asociace jednotlivych konstrukti (muzstvi,
Zenstvi) s koncepty kultury/ptirody, mysli/téla ¢i sémantického/symbolického.

Jak se ukazuje, Zensky hlas disponuje schopnosti ptisobit na svého percepienta
znacné neprijemné. Upovidanost je vhiména jako ,Zenska vlastnost®, a to vétSinou se
znacné€ negativnimi konotacemi. Kromé€ toho, jak tvrdi Carson, se Zenskd mluva
vyznacujeme charakteristikami odliSnymi od té muzské, coz ji v ramci patriarchatu

automaticky stavi na podiradnou pozici.

KKk

Druha kapitola slouzila k predstaveni teorii zalozenych na ideji opozi¢nich kategorii.
Textem Sherry Ortner jsem prezentovala existenci téchto binarnich opozic na zakladé
kategorii prirody a kultury, které predstavuji jedno ze zakladnich témat
antropologickych debat. Ortner ktémto obecnym kategoriim vztdhla koncepty
muzstvi a Zenstvi, a na zakladé vlastniho badéani se ji podarilo vytvorit srozumitelnou
argumentaci vychézejici z analogie mezi muzstvim a kulturou a Zenstvim a ptirodou.
Podobny opozi¢ni princip lze spatfit i v teorii Adriany Cavarero, ktera v ramci svého
vlastniho vyzkumu jiz pracuje s kategoriemi sémantického a vokalického, ¢imz
v podstaté definuje dalsi troven této série analogii. Uvedené pojmy jsou jiz
konkrétn€jsi a zcela relevantni pro mysleni o hlase. V posttezich Cavarero, Anne
Carson, ale i dalsich teoreticek se jasné vyjevila diferenciace mezi riznymi hlasy,
¢asto spjata s pohlavim, které jejich zvuk reprezentuje. Zensky hlas je v tomto ohledu

zjevné shledavan (alespon na zakladé myslenek citovanych teoreticek) pomérné

> LAs if the entire female gender were a kind of collective bad memory of unspeakable things, patriarchal order
like a well-intentioned psychoanalyst seems to conceive its therapeutic responsibility as the channelling of this
bad sound into politically appropriate containers.” CARSON, s. 134.
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zavadnym, nejen prihlédneme-li k jeho prezentaci v bajich a starovékych textech, ale

k podobné tendenci dochazi rovnéz na poli psychoanalyzy.
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4. Psychoanalyticka reflexe hlasu

Jiz v myslenkach Anne Carson v piredchozi kapitole jsme narazili na cenny zdroj tvah
o hlase inspirovanych psychoanalyzou. Ta predstavuje teoreticky ramec této kapitoly.
Na konkrétnim teoretickém textu zde predstavim jeden z moznych pristupt
psychoanalyzy k (Zenskému) hlasu, ktery prinasi cenné poznatky, jeZ budou, myslim,
uziteénym prispévkem do teoretické debaty, kterou se zde snazim zptistupnit.

Italska psychoanalyticka a zaroven aktivni zpévacka Laura Pigozzis4 se hned
v tvodu ke své monografii A nuda voce: vocalita, inconscio, sessualita [Za zvuku
obnaZeného hlasu: vokalita, nevédomi, sexualita] (2008) zaobira otazkou, co je na
hlase tim, co néas fascinuje. Jeji prvotni odpovédi je, Ze hlas je znakem lidskosti, tedy
nécéim, co nas odlisSuje od zvirat. Je rozliSovacim prvkem mezi lidmi a jako takovy se
zasadnim zptisobem podili na utvareni nasi identity. Svou jedinecnosti predstavuje
jakousi analogii k otiskim prsti; na svété nejsou dva lidé, kteri by disponovali
identickou barvou hlasu. Pigozzi si ovSem uvédomuje, Ze hlas v sobé nenese ,,pouze”
priznaky nasi jedinecnosti, ale Gspésné sdéluje také napt. emoce.

Protoze Pigozzi je predstavitelkou psychoanalyzy, a to jak co se tyce jeji praxe,
tak jejiho teoretického ptisobeni (navazuje predevSsim na Lacanovy myslenky),
nespokojuje se s vysvétlenim rozdilnosti hlasti na zakladé anatomickych distinkei.
Je presvédcena o tom, ze hlas je nositelem paméti, ktera je ,vepsana“ pravé v jeho
zvukové podobé. Tato idea predstavuje zaklad jejiho uvazovani, kdy pravé pamét,
prenasend prostrednictvim hlasu, predstavuje bazi jedine¢nosti kazdého z nas. Mimo
jiné se jednéa také o jeji vlastni zdivodnéni samotného zabyvani se hlasem v oblasti
psychoanalyzy. Kromé toho je pro ni dalsi motivaci fakt, ze bavit se o hlase neni
jednoduché a casto je pri tom clovek nucen vyuzivat slovni zasobu z jinych
smyslovych oblasti (fikaime napf., Ze hlas je ostry, svitivy ¢i temny). Vysledkem byva
metafora, kterd pro Pigozzi symbolizuje problematicky popis hlasu a jeho
nevyslovitelnych aspekti.

Jednou ze zasadnich spojnic mezi hlasem a psychoanalyzou je podle autorky
sféra sexuality, ktera ma v psychoanalyze centralni postaveni. Ktomu dodava,
ze foniatrie povazuje hrtan za sekundarni pohlavni organ. Tato analogie je patrna
zejména béhem adolescence, kdy dochazi k zasadnimu vyvojovému posunu jak

v oblasti rozmnozovacich organt, tak pravé hrtanu. Vjeho pripadé dochazi ke

> Ve své monografii navazuje na myslenky Sigmunda Freuda, Jacquese Lacana, Julie Kristevy, J.-L. Nancyho,
Franca Fornariho, Bély Grunbergera a dalSich.
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zvétSeni, coZ ma za nasledek mutaci. Faze dospivani se tak z pohledu psychoanalyzy
stava obdobim, kdy se jedinec musi vyrovnat s nove ziskanou identitou, a to nejen tou
sexudlni, nybrz také vokalni. Dal$im z momentli propojujicich hlas se sexualitou,
potazmo sexualni rozkosi, je pévecka aktivita, predpokladajici podle Pigozzi ovSem
umélecky rozmér minimalné v podobé technického zvladnuti zpévu. Pocity zakouSené
pri takovém péveckém aktu spojil francouzsky psychoanalytik Francois Dolto 55
s ideou pohlavni touhy, kterou pojmenoval libido al femminile [Zenské libido] a tim ji
explicitné prisoudil prislusnicim Zenského pohlavi. Tato konkrétni rozkos spociva

v proudéni hlasu télem, které jim je rozvibrovano.

4.1 Hlas jako nastroj pravdy

Jak jiz bylo zminéno vyse, hlas je ovSsem také nezpochybnitelnym nositelem emoci,
a i zde je za prvotni a velice dtlezity moment lidské existence povaZzovan ten, kdy
dojde k setkani se zvukem matcina hlasu. Jedna se o proces vnimani odehravajici se
jiz v prenatalnim stadiu, kdy proud zvuku prostupujici matéinym télem vyvolava
odezvy také v ditéti. V obdobi po narozeni je matka a jeji hlas hlavni spojnici ditéte
s okolnim svétem, a teprve postupné dochazi u ditéte k objevovani vlastniho hlasu
a nasledné separace od matky, kterou do té doby vnimé jako ¢ast sebe sama. Hlas se
pro kazdého jedince stava prvni hrackou, nastrojem, skrze néjz objevuje rtizné
moznosti zapojeni se do sv€ta a vytvoreni vlastni identity.

Vychozim argumentem monografie Laury Pigozzi je tvrzeni, Ze hlas nelze.
Autorka opétovné zdiraznuje, Zze chapat hlas pouze jako prostiedek ke ,ztélesnéni”
slov by bylo kratkozraké. K tomuto tvrzeni pristupuje jako k nezpochybnitelnému
faktu: ,[Lidsky hlas] je néco, co presahuje dimenzi uZitecnosti komunikace nebo
bezprostiedntho potéseni, které mluva ¢i zpév mohou nabidnout: je to otisk
neodkryvajici nic menstho nez odlesk pravdy, ktery se tyka kazdého z nds.“5°
Pravdu, kterou Pigozzi zminuje, klade do sféry nevédomi, tedy do mist lidské
psychiky, knimz béZzné nemame pristup a kterd ukryvaji mnoho zasutych
¢i potlacenych tuzeb, predstav, vzpominek. Podle autorky je hlas jednim z néastroji,

ktery zprostredkovava tyto hluboko ukryté informace, coz doklad4 pravé tim, ze na

> Srov. PIGOZZI, 5. 17.
> »[La voce umana] é qualcosa che supera la dimensione dell’utilita nella comunicazione o del piacere
immediato che la parola o il canto possono offrire: & un’impronta che rivela nulla di meno che un punto di verita
che riguarda ognuno.” PIGOZZI, s. 21.
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zakladé zplisobu uziti a produkovani hlasu lze v proudu reci desifrovat vic nez jen
vyznam sdélovanych slov: ,Ten, kdo posloucha, zaznamendva intonaci a nevéedome
st vybira konkrétni smysl véty: podle prozédie a modulace lze rozpoznat, zda ten
druhy lZe, nebo Fika pravdu [...].“57 Nejen, Zze mizeme rozpoznat pravdu od 1zi, ale za
v hlase reprodukovatelné a hlavné slySitelné povazuje autorka i lasku, nenavist, zajem
¢i lhostejnost.

Ve své teorii jde ale jesté dal; majic stadle na paméti predstavu spojnice mezi
hlasem a nevédomim (tedy mistem, kde podle psychoanalyzy sidli pravda), predklada
nazor, ze hlas (resp. jeho barva) je upominkou osobni historie kazdého jedince. Prave
to je podle ni jeden z divodii, proc¢ je hlas kazdého z nas jedine¢ny a nenapodobitelny
a pro¢ neni mozné docilit toho, abychom prostiednictvim hlasu lhali: své nevédomi
totiz védomeé nedokazeme potladit.

Pigozzi prinasi, mimo jiné, zajimavy pohled na vztah hlasu a slova, ktery casto
byva vykladan jako témér protikladny. Zakladnim rozdilem, ktery mezi témito dvéma
substancemi Pigozzi spatiuje, je ten, Ze slovo je schopno lhat, kdezto hlas nikoliv.
Hlas je pro ni totiz symbolem a zprostredkovatelem vSeho, co sidli v nasem
nevédomi, a jako takovy odhaluje pouze pravdu. Zaroven je ale materialem, ktery
umoznuje zhmotnéni slov v akustické sfére. Dokonce hlas oznacuje za ,télo“ slova,
coZ poukazuje jednak na ptimou souvislost mezi hlasem (barvou hlasu) a té€lem (resp.
anatomii jedince), jednak fakt, Ze barva hlasu se odviji od psychického zivota kazdého
z nés (a nutno podotknout, Ze tento argument je pro autorku diilezitéjsi). Mezi barvu
hlasu a pamét klade dokonce fiktivni rovnitko, kterym dava najevo, Ze pro ni je hlas
materii, vniz je zapsidna traumatickd historie jedince. V navaznosti na uceni
Sigmunda Freuda povazuje za toto zasadni trauma odhaleni sexualni odliSnosti,
jinymi slovy, identifikovani se sjednim konkrétnim pohlavim. Vrchol tohoto
odkryvani a tvoreni identity se nachazi v obdobi adolescence, s ¢imz souvisi celkova
télesnd proména clovéka. KnejvétSim zméndm pritom dochazi, podle Pigozzi,
v oblasti pohlavnich organti a hrtanu, coz mé za nésledek proménu hlasu. Tim si
potvrzuje, Ze hlas je jednim ze zasadnich méritek identity.

Slovo (potazmo mluva) je pro ni naproti tomu predevsim komunikacni
jednotkou, nezbytnou pro dorozumivani. Explicitné jej vztahuje k symbolickému

radu, ktery je ale zdrojem nedorozuméni, nebot je ovlivnén lidskym faktorem. Slovo

> ,Chi ascolta registra un’intonazione e inconsapevolmente sceglie, fra tanti, un senso particolare della frase:
dalla prosodia e dalla modulazione é possibile riconoscere se I'altro mente o dice la verita [...].“ PIGOZZI, s. 21-
22.
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je pro ni tedy nééim, co je schopno zradit hlas a narusit jeho pfirozenou pravdivost,
nebof pri sménovani slov je vzdy pritomno riziko nepochopeni. Hlas je tim aspektem
reéi, u néjz podle Pigozzi neni néco takového viibec mozné: , Télo slova, tedy hlas,
vyzrazuje [pravdu] i tehdy, kdy nechce, lhat je mu znemoznéno: je prozrazenim
slova.“58 Funkci hlasu pripodobnuje k télu, které vinkriminovanych momentech
odrazi to, co se odehrava pravé ve sfére nevédomi (napr. prostiednictvim riznych
neurdz). Té€lo i hlas tedy chape jako zprostiedkovatele pravdy, casto ignorované
¢i zapomenuté, ktera sidli v naSem nevédomi.

Protoze autorka hojné operuje sterminem ,pravda“, je myslim na misté
podivat se na to, jak jej pojima a co pro ni tento koncept znamena. Pravda, tak jak ji
chape Laura Pigozzi coby psychoanalyticka, je pti¢inou a hybnou silou psychoanalyzy,
nikoli jejim cilem 59. Diilezitou poznamkou je, Ze pravda je podle jejich slov
nedosazitelna, alespon v absolutni podobé. Je chapana spiSe jako néco, co se
projevuje vyjimecné, nejcastéji v nestreZenych okamzicich ¢i neuvédoméle. Pravda ve
své komplexnosti je tedy nedostupna, a snad pravé proto je snaha o jeji nalezeni ¢i
pochopeni jednou z hnacich sil lidské existence. Evidentné je za timto konceptem
predstava o cemsi, co existuje za hranicemi toho, co l1ze chapat ¢i védét, a k cemu
mame jen znaén€ omezeny pristup.

Jednou zmoznych cest, jak se ktéto pravdé dostat, je psychoanalytické
sezeni. Takova cesta predpokladdd moment ,oziveni“, kdy dojde k naruseni
zautomatizovanych vzorci a zvyki, které svym neustalym opakovanim ztraceji smysl.
Podle Freuda byly predzvésti tohoto ,probuzeni® patrné nejprve na hlasovém projevu
pacienta, ktery zacal pusobit neklidné. To se projevovalo napt. v podobé nezvyklych
zvukovych modulaci ¢i bezdtivodného polykani. Diky témto odchylkam bylo zjevné, Ze
brzy dojde k vyjeveni néjakého hlubsiho problému.

Tuto Gvahu miizeme chépat také tak, ze veSkeré nezvyklé zvuky, které hlas
zacne produkovat, jsou narusenim onoho symbolického radu, ktery bézné ohranicuje
a omezuje nase vyjadfovani, nebot se vzdy musime prizptsobit jazykovému systému.
Proto vSechno, co neodpovida témto systémovym pozadavkim, byva psychoanalytiky
povazovano za zalezitost nevédomi, které se dralo na povrch. Jacques Lacan si napf.
rad v§imal nejen veskerych zvuki, které jeho pacienti vyluzovali, ale také zvukové

stranky jejich promluvy, kdy dochazelo na priklad k pochybeni v oblasti intonace ¢i

> ,Corpo della parole, la voce rivela anche quando non vuole, e la menzogna le é preclusa: essa é svelamento
della parola.” PIGOZZI, s. 23.
>% Srov. tamtéz, s. 27.
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zdlraznéni jiné nez akcentované slabiky¢c. V téchto prikladech je podle Pigozzi
patrna sila hlasu, ktery ,mluvi [jesté] pred jazykem®6:, Casto pritom mnohem
naléhaveji. Na jiném misté dodava, Ze rovnéz nemoznost hlas definovat, jeho
neuchopitelnost a nevysvétlitelnost toho, co se nam na ném (na konkrétni barve) libi,
je tim, co néas fascinuje a pritahuje¢2. Nelze konkrétné fici, co nas na jednom hlasu
drazdi a na jiném uklidniuje. To je jeden z autoréinych argumentti, kterym podporuje

svou tezi o tom, Ze hlas je nositelem nevédomi.

4.2 Sféra jiného

V této podkapitole se zaméfim na problematiku sféry jiného, coz v tomto pripadé
znamena sféru Zenstvi. Pigozzi se vtomto sméru na nekolika mistech svych tivah
vraci kfunkci dé€lohy jakozto prvotniho rezonatoru, ktery odrazi matcin hlas,
nasledné vnimany ditétem. Tento inicia¢ni zvukovy proces povazuje za dikaz toho,
Zze zvuk ve své materialit€ je vniman diiv, nez slovo, a to dokonce jesté pred
narozenim. Uvadi dokonce vymluvnou parafrazi znamé fraze z Janova evangelia:
~Na pocatku byl Zvuk a ten Zvuk byl u Matky a ten zvuk byla Matka.“3 Onim
zvukem je minén matcin hlas, ktery autorka klade do spojitosti rovnéz s naslednym
jazykovym vyvojem ditéte. Déloha se pro ni stava zasadnim prostorem, nebot v jejich
utrobach dochazi ke zcela prvnimu prenasSeni zvuku na vznikajici lidskou bytost,
a prostfednictvim tohoto zvuku k rozvijeni vztahu mezi matkou a ditétem.

ProtoZze jednim zhlavnich predmétii zijmu psychoanalyzy je sexualita,
tzn. veskeré biologické a psychologické jevy vztahujici se k pohlavnimu zZivotu®4, je na
misté, Ze se tomuto aspektu lidské existence ve své monografii vénuje i Laura Pigozzi.
Svou pozornost zaméruje predevsim na sexualitu Zenskou, ktera je v jejich avahach
prezentovana jako cosi, co lze oznadit slovy jako ,jiné“, ,tajemné“, ,nepopsatelné®.
Lacan Zenskou rozko$§ ptipodobnil dokonce k extazi pocitované pii mystickém
zazitku, ktery se neomezuje na pohlavi, a je tedy pristupny Zendm i muzim. Pigozzi
jde ve své vlastni teorii jesté o néco dal, a vedle mystickych prozitki klade prozitek
pévecky. Zdaraznuje ovSem, Ze aby k takovému zazitku mohlo (skrze zpév) dojit,

je treba nejprve ovladnout péveckou techniku nebo mit minimélné povédomi o praci

®pI1G0OZZl, s. 29.
® [La voce] parla prima del linguaggio.“ Tamtéz.
®2 Srov. PIGOZZI, s. 40.
63 FORNARI, Franco. Psicoanalisi della musica. Milano: Longanesi 1984. Cit. in: PIGOZZI, s. 61.
64
Srov. SCS, s. 725.
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s dechem a branici. Také ona je nazoru, Ze tento specificky typ rozkose je pristupny
i muziim, a to pravé napr. pii zpévu. Zaroven se ale zda, ze zde celime evidentni
diferenciaci tohoto konkrétniho prozitku, zalozené na pohlavi. Tvrzenim, Ze zpév ma
byt vstupni branou k Zenskému zptisobu proZivani, autorka definitivné klade hlas
(potazmo zpév) do sféry Zenstvi, cozZ demonstruje vyrokem, ze ,,mluvit o hlase vlastné
znamend mluvit o Zenstvi“s.

Jako diivod lze chéapat tésnéjsi napojeni muzi na sféru viditelného. Hlas
a vokalni produkce, materie unikajici na povrch a vyplnujici vakuum (neviditelnym)
mechanickym vInénim, je podle ni pro muze spiSe nepochopitelnym procesem
(resp. nemaji knému tak blizko, jako Zeny, nebot se jednd o nehmatatelnou
a neviditelnou substanci). Analogii Pigozzi spatiuje v Zenské sexualni rozkosi, ktera je
pro muze nepochopitelna, zahadna a rovnéz vychazi z mist skrytych pohledu®®. To je
také diivod, proc jsou udajné zeny zvyklé zapojovat predstavivost a naslouchat svym
vnitfnim pochodiim. Nelze ale tici, Ze by autorka tvrdila, Ze tyto schopnosti jsou
vyluéné zalezitosti Zen; jeji pojeti spiSe predpoklada existenci dvou typt senzibility,
pricemz kazda z nich prislusi jednomu z pohlavi. Tak zvana ,zenska senzibilita“ se
projevuje zejména zvySenou citlivosti vii¢i vniméani télesnych zmén a pochodd.
I v tomto déleni je patrni tendence spojovani zen, resp. toho, co oznacujeme za
zenské, se sférou télesna a prirozenosti.

Pigozzi se na nékolika mistech své monografie vénované vokalité, nevédomi
a sexualité, zabyva analogii mezi hrtanem a pohlavnimi organy. Z medicinského
hlediska se ke srovnani nabizi zejména promeény téchto éasti téla, a to zejména na
zakladé jejich vyrazné promény b€hem dospivani. Kromé nartstu hrtanu, ktery
zptisobuje proménu hlasového rejstiiku (posun hlasu do niz$i polohy), dochéazi také
k celkové télesné proméné. Zatimco zména v hlase je markantnéjsi u chlapci, télesna
zmeéna je patrnéjsi u divek. Pigozzi vyuziva tohoto faktu k podporeni své teorie o tom,
Ze muzi jsou vice orientovani na vizualni strdnku. Nezminuje ale jen zmény
zptisobené adolescenci, ale také napt. kastraci, ktera zptisobuje posazeni muzského
hlasu do vyssiho rejstriku, nebo vliv menstrua¢niho cyklu na hlas zeny.

Hlas je sice pro italskou psychoanalyticku jednou ze znamek nasi pohlavni
identity, ale zaroven ji neni vlastni spojovat automaticky biologické pohlavi
s konkrétnimi projevy, at uz ve sfére té€lesné ¢i socialni. Opét se spiSe dovolava

existence jakychsi souhrni znaki, které déli na ,muzské“ a ,zenské“: ,[H]lasy

& ,Parlare della voce é, infatti, parlare del femminile.” PIGOZZI, s. 132.
66 ™~
Srov. tamtéz, s. 144.
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zenského typu mohou objvat téla muzskd, a naopak.“67 Jako priklad uvadi slavnou
zpévacku Ninu Simone, ktera se proslavila svym hluboko posazenym hlasem, déle
zminuje z opacného polu muze vyuzivajici pri zpévu tzv. zenské polohy,
kontratenory ¢8 a Kkontraaltisty. Kontratenori davaji svym vysokym hlasovym

rejsttikem vzpomenout na tradici kastrati®9, jejichz repertoar hojné vyuzivaji.

4.3 Zvuk a vyznam matcina hlasu

Mysleni o hlase nezavisi jen na problému vokalni produkce. Diilezitou konstantou je
i predpoklad nékoho, kdo slysi, potazmo nékoho, kdo posloucha. Jak pise jiz
v predchozi kapitole zminéné Jacqueline Singer, je tfeba mit na paméti automaticky
vznik akustické sféry, jez je vytvarena vokalnim aktem, a pozorovat, ,jak je Zenskda
vokalita slySena ¢i prijimana“7°. To je podnét k nasmérovani nasi pozornosti smérem
ke sluchovému aspektu, ¢asto povazovanému za podifadny vici zraku. Citime, Ze
existuje rozdil mezi slovy ,slySet* a ,poslouchat”, resp. mezi jejich vyznamy. Lisi se
zejména v otazce osobniho zapojeni se do aktii, které reprezentuji: zatimco slySeni se
nevyhneme (a v absolutni mitfe nikdy neovlivnime, zda néco uslySime, ¢i ne), poslech
je do zna¢né miry nasim rozhodnutim.

Otazky zabyvajici se problematikou poslouchani (nebo také naslouchani)
zenskému hlasu tzce souviseji s bojem o pravo byt slySen(a). Jak rika Singer, ,[b]oj
Zen za ziskani prava vyjadrovat se ve verejné sfére a wvynechani Zen
z patriarchalntho zaznamu déjin je dobre dokumentovan“7t. Dlouha rada priklada
této devalvace Zen se tdhne minimalné od dob antického Recka, kdy byl piislu$nicim
zenského pohlavi odpiran vstup do polis a jejich nejvyznamnéjSim tkolem byla pécée
o domacnost. Tato sféra se koneckoncl stala emblematickym prostorem a takika
méritkem Zenské identity a do jisté miry se jedna o nadéle platnou strukturu. Domov
je spojovan s péc¢i o déti, a to hlavné v raném stadiu jejich Zivota, kdy je dité jesté

zcela nesamostatnou bytosti, neboli ,nenti [jesté] tiplné ¢lovekem*72.

&7 »[Vloci di tipo femminile possono abitare corpi maschili e viceversa.” PIGOZZI, s. 140.
%8 Autorka uZiva v textu vyraz "sopranista", ja se pro snadnéjsi pochopeni drzim pojmu, ktery je uZivan v naSem
prostredi.
* Zajimavosti je, Ze Ulelem kastrace, jak piSe Pigozzi, bylo docilit u pévecky nadanych chlapct zvuku
pfipominajiciho hlas andéll (resp. predstavu, ktera o takovém hlase panovala).
70 »[...] how female vocality is heard or received.” SINGER, s. 4.
& , The struggle of women to find their right to speak in the public domain and the omission of women from the
patriarchal account of history has been well documented.” SINGER, s. 6.
"2 ORTNER, s. 103.
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Toto obdobi je poznamenano rovnéz specifickou komunikaci, ktera se mezi
matkou a ditétem vytvari jiz béhem jeho prenatéalniho stadia; tato forma komunikace
je vystavéna na zakladé zvuku matcina hlasu, ktery je pro sluch ditéte naprosto
jedineénym zvukovym artefaktem. Do doby, nez si dité osvoji jazyk, se nachazi
v prelingvistickém obdobi. Prostor domova je tak nejen mistem péce o déti, ale kromé
toho také sférou ukryté vokality, ktera se projevuje specifickym jazykem vzniklym
mezi matkou a ditétem. Jak upozornuje Singer, .tato prelingvisticka faze je
charakterizovana hravosti, prozivanim smyslovych potéseni a zabavou pii
vokalizovani zvuki, jak détmi, tak rodi¢i“73. Navzdory tomu, Ze soucasti tohoto
intimniho prostoru, v némz je dité v péc¢i druhych, je i otec, vyzdvihuje autorka fakt,
Ze nositelkou prvotniho zvuku je Zena. Navic, zvuk matcina hlasu ziistava podle ni
v kazdém z néas otisknut na cely Zivot.

Na tomto misté jsme konfrontovani s jednim ze zcela zasadnich momentd,
ktery byva povazovan za odivodnéni toho, proc¢ je hlas tak cdasto automaticky
spojovan s zenstvim. Spojnice mezi témito dvéma artefakty je patrna hned v nékolika
teoretickych textech, s nimiz jsem pracovala. Také Julie Kristeva se zabyva vyvojovou
fazi ditéte, ktera je jeSté nezatizena sémantikou jazyka. Podoby a vyuziti hlasu jsou
vtéto etap€ takrka neomezené, diiraz je kladen na samotny zvuk hlasu bez
vyrazné€jSich vyznamovych konotaci. ,Z tohoto hlediska [...] ma rozkos zakoienéna
v akustické sféire predevsim rozvratnou neboli destabilizujici funkci viICT
jazykovému rejstitku jakozto systému, ktery vytvari subjekt.“ 74 Hlas se tak
evidentné dostava do jasného protikladu k jazyku a je vniman jako cosi, co mé silu
narusit stabilitu jazykového systému.

Je to pravé ,jazyk“ déti, resp. jimi vydavané zvuky, které jesté nelze
kategorizovat na zakladé jazykovych norem, a tudiZz jsou povazovany za néco, co
zdaleka presahuje hranice jejich materského jazyka. Jejich nasledné proniknuti do
onoho jazykového systému, ktery je v oblasti psychoanalytické, konkrétné lacanovské
teorie nazyvan ,zakonem otce®, je vlastné vstupem na pole discipliny, v kontextu
jazyka reprezentovaného gramatikou a syntaxi. Tato nova etapa, zretelné€ ovlivnéna
otcovskou figurou jakozto symbolem racionalniho uvazovani, dité oddéluje od matky

a slouzi k tomu, aby proslo procesem ,,zkulturnéni®.

7 ,[Tlhis pre-linguistic phase is characterized by playfulness, an experience of sensual pleasure and fun in the
vocalization of sounds by both infants and parents.” SINGER, s. 7.
“ ,In questa prospettiva, [...] il godimento radicato nella sfera acustica ha soprattutto una funzione eversiva, o,
se si vuole, destabilizzante nei confronti del registro del linguaggio in quanto sistema che produce il soggetto.”
CAVARERO, s. 146.
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Predtim, nez se déti nau¢i mluvit (jinymi slovy, nez dojde k osvojeni si pravidel
a omezeni jazykového systému), jsou schopny produkovat témér neomezenou skalu
zvuki napii¢ barevnym spektrem; vyznam je v tomto obdobi druhotny. Vstupem do
sféry jazyka tato neomezena variabilita konci, nebof ,kazdy jazyk ma sviy
fonematicky kéd: v procesu oznacovant jsou nékteré zvuky dovoleny, zatimco jiné
nikoliv*7s. V porovnani se zvukovym materidlem tvoricim zaklad kazdého zjazyki,
jsou zvuky vyluzované détmi soucasti piedstavy o nekontrolované vokalité, ktera ma
své misto pouze voné fazi naseho vyvoje, kdy pripominame zvirata ¢i ,divochy“:
sLidské zvire se rodi do jazyka a lidsky subjekt se utvari v jazyce. Jazyk nevznika
uvniti jednotlivce, je vzdy jiz ve vnéjsim svété, kde na novorozence ¢tha. Jazyk vzdy
,patri‘ druhé osobe.“76

Problematickym aspektem lacanovské teorie je predpoklad, Ze vstup do
zminéného symbolického radu je zalezitosti ryze muzskou. To by vSak znamenalo, Ze
také jazyk, k jehoZ osvojovani postupné dochazi, se stava privilegiem muzi. Singer
tyto myslenky vysvétluje tak, Ze zjazyka se stal prakticky néastroj k objektifikaci
Zen, které jeho prostrednictvim predstavuji ,vytouzené jiné“77. Lacanovy mySlenky
vyprovokovaly ¢etné debaty o jazyku obecné, a na poli feministické kritiky rovnéz
diskuse o hledani tzv. Zenského jazyka, ktery mél slouzit Zenam ke svobodnému,
rfadem neomezenému vyjadiovani a sdileni Zivotnich zkuSenosti. Zapocalo hledani

écriture féminine.

*HK

V posledni kapitole pred priizkumem textli vénujicich se konkrétnimu hudebnimu
materidlu jsme se seznamili s pojetim hlasu zpohledu psychoanalytické teorie.
Na zakladé tezi psychoanalyticky Laury Pigozzi jsme se zabyvali hlasem v souvislosti
s lidskou sexualitou a sférou nevédomi, coz je (podle psychoanalyzy) oblast ukryvajici
pravdu. Napojeni vokality na nevédomi predpoklada schopnost hlasu sdélovat rovnéz
informace nachéazejici se mimo ramec kulturou a spolec¢nosti stanovenych kodi;
feteno slovy Pigozzi, hlas neumi lhat. Spojnice mezi hlasem (resp. organy

produkujicimi hlas) a sexualitou zase implikuje hledisko identity, které je ve zvuku

7> ,0gni lingua ha il suo codice fonematico: nel lavoro della significazione, alcuni suoni sono ammessi, altri no.”
CAVARERO, s. 147.
76 MITCHELL, Juliet. Uvod I ke knize ,Zenska sexualita“. In: Libora Oates-Indruchova (ed.), Divéi vélka s ideologi:
klasické texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Sociologické nakladatelstvi 1998, s. 283.
7 »[...] the desired other.” SINGER, s. 10.
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lidského hlasu automaticky ptitomno. Dilezitym momentem reflexi italské
psychoanalyti¢ky bylo také zdiiraznéni vztahu mezi hlasem a Zenstvim, vychazejicim
predevsim z preduréeni zeny k materstvi. V zavéru jsem zminila také problém
vyjadfovani zZen, nebot zvuk jejich hlasu disponuje jinymi kvalitami a funkcemi, nez je
tomu u hlasu muzského. Pravé (umélecké) vyjadirovani Zen je vychozim namétem pro

posledni kapitolu této prace.
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5. Pozice Zeny a Zenského hlasu v soudobé hudbé

V zavérecné kapitole své bakalairské prace bych se chtéla pokusit o propojeni teorie
s hudebnim materidlem. ProtoZe, jak jsme zaznamenali, se velka ¢ast teoretickych
uvah o zenském hlase zabyva hlasem bez textu, je zcela relevantni prispét také
debatou o pozici Zeny a Zenského hlasu na poli soudobé hudby. Ta se totiz vyznacuje
mj. novym pristupem khlasu, vyzdvizenim jeho vyznamové sobéstac¢nosti
a naslednou decentralizaci jazyka v umeéleckém vokalnim projevu. Na zakladé
nékolika vyzkumi a studii 1ze pak ukézat, jak se na praci s hlasem projevuje fakt, Ze
tento hlas prislusi konkrétnimu pohlavi. Rdda bych se dotkla rovnéz role Zeny
v hudbé, jez mozné prekvapiveé souvisi také s hlasem, ze kterého se stava prostiedek
k naruseni urcitych dichotomii.

V prvni podkapitole se vénuji konceptu écriture féminine, tedy predstaveé
zenského psani. Po stru¢ném predstaveni a shrnuti zakladnich myslenek bych rovnéz
rada ¢tenare seznamila i s jeho naslednou teoretickou aplikaci na hudebni literaturu.
ProtoZe tento pojem vychéazi z presvédceni, ze Zenska a muzska Zivotni zkuSenost jsou
znacné odlisSné, a tato rozdilnost se musi nutné projevovat i v uméleckém
vyjadfovani, opét se setkdvame sterminologii odrazejici hledani a nalézani

opozi¢nich kategorii.
5.1 Ecriture féminine aneb hledani Zenského jazyka

Hlavnimi predstavitelkami hledani Zenského jazyka jsou francouzské feministické
teoreticky Hélene Cixous, Luce Irigaray a Julie Kristeva. Teoretickou koncepci
écriture féminine se vymezuji proti patriarchalnimu fadu, jehoz fungovani spociva
v existenci binarnich opozic. Ty zptsobuji hierarchizujici pristup ke kategoriim
~muzstvi“ a ,Zenstvi“, které jsou vnimany jako opozi¢ni a podle nékterych tezi
je takovato kontrapozice ,obvykle urcéovana logikou podiazeni“78. Néstrojem pro
naruseni téchto dichotomii se mélo stat v podani zminénych teoreticek tzv. zZenské
psani, které meélo prinést proménu jazyka, a to rovnéz na poli umélecké (tedy
literarni) produkce.

Primarni kritickad vytka ze strany Cixous spociva ve vyobrazovani zen jako
milenek, manzelek, matek ¢i prostitutek. Veskeré tyto ulohy maji pritom velice

konkrétni spojitost s té€lem, coz je také hledisko, skrze néjz je na Zeny nejéastéji

78 NAGL-DOCEKAL, Herta. Feministickd filozofie: Vysledky, problémy, perspektivy. Praha: Sociologické
nakladatelstvi 2007, s. 58.
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nazirano. Prestoze ale Zenské télo figurovalo jako hlavni predmét muzskych debat,
ono samotné nemohlo ,,mluvit“, coz jinymi slovy znamen4, Ze Zeny doposud nedostaly
prilezitost vyjadrovat se skrze a pomoci svého téla. Jejich télo, bylo-li pritomno, tak
pouze jako objekt, jimz se zabyvali a jejz komentovali jini (obvykle muzi). At uz se
budeme drzet konotaci v oblasti sexuality ¢i uméleckého vyjadreni, Zena sama nikdy
nebyla tou, ktera by rozhodovala o tom, co a jak bude feceno o jejim té€le, potazmo
o ni samotné.

Protoze ale Zenské télo automaticky predpoklada odliSnou Zivotni zkusenost,
nez télo muzské, bylo podle zminénych teoreticek nutné pokusit se nalézt jejich
vlastni hlas, ktery by reflektoval jejich potfeby a zaroven by byl schopen vyjadrit
veSkeré nuance jejich odlisné zkusenosti. Okruh kolem Héléne Cixous tak pristoupil
na kategorizaci muzstvi a Zenstvi a na zakladé spojitosti zeny se svym télem (na néjz
byla tak éasto muzi redukovana) se pokusil o restrukturalizaci jazyka a rozvolnéni
moznosti jejiho (Zenina) vyjadiovani.

Novy nahled na spojitosti mezi Zenou a télesnem pochopitelné souvisi
i s zenskym hlasem, protoZe ten je produktem téla. Z tohoto thlu pohledu se k tématu
vyslovuje i Adriana Cavarero ve své, zde jiz citované, monografii o filozofii hlasového
vyjadrovani. Upozorniuje, Ze v ndvaznosti na vySe uvedenou teorii Jacquese Lacana,
také Cixous zastava nazor, Ze ona kategorie symbolického narusuje prvotni vazbu
mezi ditétem a matkou, jez je pocitfovana jako jednota, vzhledem k tomu, Ze dité
v tomto obdobi jesté nerozliSuje mezi sebou a matkou (neni si védomo své identity,
neni subjektem). Toto rozd€leni ma za nésledek vznik jedince, ktery jiz vhima svou
vlastni existenci jako néco odlisného od ostatnich, vnim4 se jako autonomni subjekt.
Koncept écriture féminine, tedy Zenského psani, ma podle interpretace Cavarero
rozeznit onen ,matefsky jazyk®, jenz se ale spiSe nez jazyku samotnému podoba
hudbé a zpévu. Cilem a vlastné i pridanou hodnotou tohoto zplisobu psani ma byt
schopnost rozbourani pravidel jazykového systému, ktery, pochazeje ze strany otce
(muze, kultury), velice silné omezuje ptivodni fluidni a neomezenou podstatu Zenstvi.
»~Rukopis [Cixous] je potencialné nekonecnou rozkosi, bez hranic ¢i vnéjsich
omezeni.“79 Jeji psanti je, jak ika Cavarero, vlastné zpévem, nebot Cixous pise podle
vlastniho téla a snazi se anulovat vlivy pravidel jazykového systému. Predstava zpévu
zde zjevné funguje jako ¢innost souvisejici s tim, co se déje uvnitt téla a jako takové se

vztahuje k prirodnim procesim. V metaforické roviné je tato idea symbolem

7 CAVARERO, s. 156.
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svobodného vyjadiovani Zen, a neni nahodou, Ze Cavarero se uchyluje k oznaceni
tohoto aktu predstavou zpévu. Zpév zde figuruje jako akt svobody a symbol Zenstvi,
a jako takovy jde pfimo proti omezujicim zakontim patriarchatu.

Cilem Cixous, jak sama zdiiraziuje, je dostat do psani v§echno to, co bylo do té
doby povazovano za nehodné literarniho zpracovani ¢i rovnou zakazano. Tato idea je
také zakladem stylu écriture féminine, o némz sama mluvi spise jako o jisté praktice,
jejiz hlavni snahou je dat prostor Zenskému télu vyjadrit se. Télu, které bylo po staleti
vramci androcentrické kultury potlacovano a zameérné zkulturnovano a jehoz
prirozené tendence byly potlacovany za tcelem devokalizace logu. Podle Cixous je
patrné, Ze veskeré tyto aspekty, souvisejici s télem a v protipélu k jazyku rovnéz
s hlasem, hudebnosti, rytmem apod., jsou jasné spojeny s zenstvim. Dulezitym
momentem této teorie je podle mého nazoru rovnéz spojnice s nevédomim, které je
podle Cixous, ale i Kristevy, prostorem, v némz jsou tyto potlacené tendence ukryty,
a knémuz je tfeba op€tovné najit kli¢. Navrhem obou teoretic¢ek je koncentrace na
rozko$ ze zpévu, ktery predstavuje zpiusob jak oponovat falocentrické doktriné.
Zminéné potéSeni ze zvukového rozeznéni t€la ma piimou spojitost prave
s nevédomim, které neguje predstavu existence konkrétniho, autonomniho ,ja“.
Proud nevédomi se prolina s hlasovym proudem pri vokalni produkei, a umoznuje tak
navrat k primarni zvukovosti, ktera v nas byla potlacena. ,Nevédomi obsahuje vse, co
bylo vytésnéno z védomi, ale to neznamenda, Ze ho lze vyjadrovat pomoci stejného
Jjazyka.“80 Spojitost s matefskou figurou se nabizi, a to zejména ztoho divodu, zZe
matka je — jak jsme vid€li — spojovana s télem, zvukem, hlasem a nonverbalnimi
zvuky (resp. jeji vyznamnou tulohou v prelingvistickém obdobi ditéte). Idealni
predstavou Cixous a spol. je tedy nechat rozeznit své télo (jez doposud podléhalo
falocentrickym zakoniim reprezentace a touhy) a nechat promlouvat své nevédomi (v

némz jsou ukryty jejich vlastni touhy).

5.2 Zena a Zenstvi v hudbé

K pokustim o hledani a definovani écriture féminine dochéazelo i v oblasti hudby. Nez
se ale dostanu ke konkrétnim tvaham o moznych rysech tzv. Zenského psani
¢i zenského jazyka v hudbé, rada bych se zastavila u pozice zeny v artificialni hudbé.

Perspektivou feministické teorie totiz zjistime, Ze jeji postaveni je také v tomto

8 MITCHELL, s. 281.
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odvétvi zasadné ovlivnéno jejim ,biologickym zaddnim®“. V predchozich kapitolach
jsem se na nékolika mistech zabyvala opozi¢nim charakterem kategorii muzstvi
a zenstvi prevazné v obecné roviné. Jak ale ukazu na dalSich textech, rovnéz
v kontextu hudebniho umeéni lze nalézt prvky ¢i znaky, které byvaji prisuzovany vzdy
vyluéné jedné ¢i druhé kategorii.

Oblast tzv. artificidlni hudby rozhodné neni prostorem, kde by zeny meély
autonomni pozici, minimalné ne z dlouhodobého hlediska. Marcia Citron, ktera
nazira na problematiku hudebniho kanonu perspektivou feministické teorie, hned
v ivodu ke své publikaci Gender and the Musical Canon (1993)8! poznamenava, Ze je
zcela ocividné, ze kromé konkrétnich ideologickych a estetickych hledisek, ktera
nepopiratelné ovliviiuji obsah takového kanonu, je dalsim dilezitym aspektem
gender. Od kanonu nelze oéekavat vycerpavajici prehled dél, hodnocenych na zakladé
néjakych objektivnich kritérii. Kénon je odrazem konkrétni spoleénosti,
predstavitelem jejich hodnot, symbolem jejich ndzori a nositelem jeji identity.
Protoze je spolecnost proménlivou jednotkou, rovnéz jeji hodnoty se budou
v pribéhu c¢asu promeénovat. Dulezitym faktorem je proto také aktualni stav
spolecénosti a jejich struktur.

Kénon (at uz hudebni nebo treba literarni) konkrétni spoleénost odrazi.
Existuje-li tedy v pozadi nasi spole¢nosti predstava o rozdilnosti muze a Zeny, je
pravdépodobné, Zze analogickou strukturu genderového fadu nalezneme i pfi
zkoumani kanonu a jeho usporadani. Dikazem budiz, Ze sestava z valné vétsiny z d€l
muzskych autorti. Ztoho vyplyva, Ze Zeny maji ve vztahu ke kénonu zvlastni
postaveni, oproti svym muzskym kolegiim v mnoha ohledech horsi. Citron ovSem
popira, Ze by to mélo znamenat neaktivitu Zen na hudebnim (nebo obecné uméleckém
¢i tviircim poli): ,,To napovida, Ze to, co oznacujeme za kanonicky hlavni proud,
vychazi prevazné z muzskych struktur a konvenci, a kanony tak poskytuji mocny
ndstroj k jejich sebezachovavani.“s2

Stav a podoba kanonické (hudebni) literatury koresponduje se spole¢enskou
situaci prostoru, jehoz je tento kanon vytvorem (zde stale hovorime o tzv. zapadni
civilizaci). Pii analyzovani této situace je nutné mit na paméti diagnbézu ,art is

gendered®, tak jak o ni ve stejnojmenné kapitole mluvi Herta Nagl-Docekal ve své

8t CITRON, Marcia J. Gender and the Musical Canon. Cambridge: Cambridge University Press 1993.
82 It [...] suggest[s] that what we might call mainstream canonicity has derived mostly from male structures
and conventions, and canons have provided a powerful tool for their self-perpetuation.” CITRON, s. 41.
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monografii vénované feministické filozofii83. Volné prelozeno to znamend, ze uméni
ve své struktuie odrazi celospoletenské normy a postoje. Je-li tedy v téchto
strukturach patrna genderova nevyvazenost, rovnéz umeéni ji bude poznamenano. Za
konkrétni projevy lze povazovat nejen napr. rozdilné moznosti vzdélavani, ale také
zazité naturalistické teze, na jejichz zakladé se po dlouha staleti predpokladalo,
Ze genialita (mj. ta umeélecka) je zalezitosti zastupcti vyhradné muzského pohlavi.
Paklize tedy Zendm nebyla piimo odepfena moznost vzdélavani ¢i rozvijeni
umeéleckého (pripadné remeslného ¢i jiného) potencialu, bylo ji minimalné stanoveno
pole plisobnosti, stejné jako zptisob, kterym se méla vyjadiovat.

Také Susan McClary84 upozornuje na fakt, ze zenam byly dlouhodobé kladeny
do cesty za dosazenim jisté pozice na hudebnim poli prekazky, casto souvisejici
napriklad s instituciondlnim zazemim. Zakladnim problémem je (nebo byla)
nemoznost vzdélani a profesionalizace, dopliovania v neposledni radé predsudky
o hudbé z pera zZen. Ta byla hojné odmitana zejména ze dvou diivodi: bud byla
automaticky povazovana za trividlni, nebo na ni naopak byly nachazeny prvky
snehodné“ Zenské rétorikyss. Je zcela evidentni, Ze prevladajici ponéti o roli Zen
v hudbé spocivalo v naprosto konkrétni predstaveé, kde je misto zZeny a jak by se méla
vyjadrovat, aby to bylo povazovano za adekvatni jejimu statusu. Ten je vSak
nebezpec¢né spojen s biologickymi vlastnostmi, které nasledné determinuji socialni
postaveni dané osoby konkrétniho pohlavi.

Zde narazime na zcela zjevny problém, ktery souvisi s tim, jak by se Zena méla
(hudebné) projevovat, aby zplisob jejiho vyjadfovani nebyl automaticky
zpochybnovan ¢i napadan. Problematika uméleckého vyjadfovani a sebeprezentace
Zen se stala tématem, k némuz se vyjadrilo hned nékolik teoreticek. Jeden z novych
proudd uvazovani a tvoreni vtéto oblasti popisuje Hannah Bosma ve své studii
~Musical Washing Machines, Composer-Performers and Other Blurring Boundaries:
How Women Make a Difference in Electroacoustic Music“ (2006)86. Bosma zkouma
existenci ,zenské hudby“ (hudebniho proudu analogického k écriture féminine)
a jejich pripadnych projevi na poli elektroakustické hudby. Tvrdi, Ze Zena méla

v oblasti hudby vzdy pri¢lenéné urcité misto, pohyb mimo stanovené mantinely ji byl

8 NAGL-DOCEKAL, Herta. Feministickd filozofie: Vysledky, problémy, perspektivy. Praha: Sociologické
nakladatelstvi 2007.
8 McCLARY, Susan. Feminine Endings: Music, Gender, and Sexuality. Minneapolis: University of Minnesota
Press 2002.
8 Srov. MCcCLARY, s. 19.
8 BOSMA, Hannah. Musical Washing Machines, Composer-Performers, and Other Blurring Boundaries: How
Women Make a Difference in Electroacoustic Music. In: Canadian Journal of Music, 26/2, 2006, s. 97-117.
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vSak donedavna zapovézen. Zakladni otazkou, kterou si poklada jiz v tvodu studie, je,
do jaké miry je dtlezité pohlavi skladatele, tedy autora hudebniho dila, a jestli lze
nachazet souvislosti mezi jeho pohlavim a vyjadrovacim jazykem. Tento dotaz dale
problematizuje kritickym c¢tenim Barthesovy stati ,,Smrt autora® (1968), na jejimz
teoretickém zakladé se zamysli nad tim, jak viibec nadale pristupovat ke kategorii
autora, kdyz se do popredi teoretického uvazovani dostal koncept o jeho vylu¢né
decentralizaci.

Bosma, ktera se ve své studii zabyva predevsim elektroakustickou hudbou, déle
predstavuje nékolik nazorti, podle nichZz se Zenské autorky elektronickych
a elektroakustickych kompozic lisi od svych muzskych kolegi hned v nékolika
bodech. Mezi né tdajné patii napi. casté€jsi inspirace prirodou, medita¢nimi
a lé¢ivymi praktikami, snaha o napodobovani prirodnich zvukti pomoci techniky ¢i
estetické smeérovani mimo akademické prostfedi a s tim souvisejici tihnuti
k pristupnéjSimu zvuku. Autorka upozornuje také na predstavu, jez se zaklada na
predpokladu, Ze Zeny vyuZivaji technologii z jinych dévodid, nez muzi. Konkrétni
rozdil ddajné spociva v tom, Ze Zeny se pomoci technologii snazi realizovat své
myslenky, zatimco muzi se uchyluji k technologii pro ni samotnou.

Kromé vymezeného prostoru pro Zeny v ramci hudebni tvorby a produkce 1ze
také uvazovat o jakychsi femininnich znacich, jez 1ze v hudbé nalézt. Tyto znaky pak
na obecnéjsi roviné koresponduji s konkrétnimi hudebnimi Zanry a formami, které
podle nékterych nazort rovnéz reprezentuji bud’ muzstvi, nebo Zenstvi. Marcia Citron
uvadi jako priklad salonni hudbu, ktera svym ,prirozené femininnim“ charakterem
tvori kontrast k obsidhlym symfonickym ¢i opernim dilim, ktera koresponduji
s predstavou muzstvi.

Problém nastava ve chvili, kdy mame definovat identitu muze ¢i Zeny
v zavislosti na hudbé, nebot je treba vyresit otdzku, zda takzvany femininni projev je
vyjadrenim Zenské zkusenosti, nebo spiSe muzi vytvorené predstavy zZenstvi. Bosma si
klade otazku, zda je mozno vysledovat specificky Zensky styl v hudbé a hudebnich
performancich. Na tomto misté se zabyva teorii Renée Cox, ktera na oblast hudby
aplikuje termin écriture féminine, jenz odkazuje na zenskou literarni linii ve Francii
70. a 80. let minulého stoleti, kdy se hrstka spisovatelek a teoreticek rozhodla najit
tzv. Zensky styl psani (viz 5.1). Cox vyuzivad tento model k pokusu o nalezeni
tzv. zZenské hudby, ktera by méla vyjadrovat zivotni zkuSenost Zeny (ktera se tudiz

podle ni lisi od té muzské). Pri dalSim rozvijeni téchto iivah dochazi k presvédceni, ze
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tento abstraktni prostor by slouzil Zendm k sebeprezentaci a sebevyjadieni, coz je
néco, co jim hlavni proud neumoznuje. Popira ovsem, ze by za onu ,Zenskou hudbu“
mélo byt povazovano cokoliv, co vytvori Zena; je to pro ni spiSe idea, k niz by se
zeny-skladatelky mohli upinat béhem procesu tvoreni. Idea, ktera by jim umoznovala
vymanit se z podruci majoritni hudebni produkce ovladané muzi.

Jak jsem naznacdila, Renée Cox pocituje silny rozdil mezi Zenskou a muzskou
zkusSenosti a jejich konkrétnimi projevy (nejen) v hudbé. To také dokazuje nasledny
vycet znaki, jimiz charakterizuje predlozeny koncept écriture feminine v oblasti
hudby. Mezi takové znaky podle ni patii napt. priklanéni se castéji ke zdtiraznovani
jednotlivych hudebnich momentti, spiSe nez orientace posluchace na celkovou
strukturu dila. Do Zenské hudebni estetiky dale radi sklony k volnym formam ¢i
repetitivnosti, ktera predstavuje jisté narusSeni skladebné hierarchie a zaroven
soustavné brani definitivnimu uzavieni formy. Tyto charakteristiky nelze
pochopitelné vnimat jako vSeobecné platné, coz sama Cox priznava, a opétovné
upozornuje na to, zZe si pod pojmem ,zenska hudba“ nelze ptredstavovat veskerou
produkci zen-skladatelek. Dal§im poznatkem je, Ze vySe uvedeny piehled znakd, jez
oznacuje jako ,femininni“, je vlastné odrazem patriarchalnich predstav o feminite.
Néasledné prichazi s navrhem na prehodnoceni konceptu Zenskosti.

Zamérime-li se na vokalni hudbu, ktera vzhledem k tematickému zaméreni
této prace predstavuje nejzajimavéjsi oblast, zjistime, Ze se zde opakuji podobné
vzorce, na néz jsme jiz narazili u predchozich textl. Cox, jez vychazi z predstavy
écriture feminine, zastdvd nazor, Ze vokalni hudba, vychazejici z této ideje, by
vyuzivala zejména Skalu nonverbalnich zvuki, tedy zvukd do znacné miry
oprosténych od symbolickych vyznamt. Opétovné zde narazime na pocitovanou
spojnici mezi zenstvim a hlasem/zvukem beze slov: ,Presymbolicky hlas byjva
asociovan s zenstvim kviili vyznamu matéina hlasu pro dité [...] a kvuli vétsimu
a déle trvajicimu spojeni divek se svymi matkami, vzhledem k tomu, zZe prislusi ke
stejnému pohlavi.“ 87

Bosma, ktera se vici teorii Renée Cox stavi kriticky, upozornuje zejména na
problém, ze teoretickym uchopenim konstruktu zenstvi a prijetim premisy existence
szenskych rysti“ v hudbé dochazi bezdééné k posileni téchto predstav. Prestoze Cox

sama na tento vedlejsi efekt svych tvah upozoriuje, citi zaroven nemoznost

8 The pre-symbolic voice is associated with femininity because of the importance of the mother's voice for the
young child, [...] and because of the greater and longer connection of girls with their mothers since they have
the same gender identity." Bosma2006, s. 99.

47



vymaneéni se z téchto struktur, za jejichz vznikem stoji patriarchalni spole¢nost. Jejim
cilem je, jak jiz bylo fec¢eno, prehodnotit Zenstvi a neupirat mu pozitivni konotace, coz
je podle ni presné to, co se v patriarchalnich kulturach deéje. Bosma tyto teorie dale
problematizuje; nejproblematictéjsSim aspektem je pro ni fakt, ze Cox prehlizi ty
tzv. maskulinni rysy v dilech nékterych skladatelek (jako ptiklady uvadi Pauline
Oliveros a Laurie Anderson, které ¢asto pracuji s technologiemi, tedy se pohybuji na
poli, kde dominuji muzi). Napada také vySe citovany vycet femininnich znakt
v hudbé, které lze bez problémi nalézt v hudbé fady muzskych predstaviteli
avantgardy: ,Nejen prdce s cyklickymi a volnymi formami, ale i narusovani
linearnosti a vyhybani se definitivnimu zaveru [jsou kompozi¢ni strategie, které]
byly hojné probadavany hudebni avantgardou dvacatého stoleti (v niz dominovali
muzi). Nepretrzita repetice svariacemi [zase] tvori zadklad minimalistické
a repetitivni hudby Terryho Rileyho a Steva Reicha.“38

Veskeré tyto reflexe vedou autorku studie k polozZeni si diilezité otazky, a to zda
je vibec readlné uvaZzovat o specificky Zzenském stylu v hudbé a performanci
obecné. Upozornuje navic na casté tendence skladatelek k negovani pokust
o zobecnujici charakterizaci jejich dél pouze na zadkladé pohlavi. Podle vyzkumu
Andry McCartney 89, v némz zpovidala kanadské skladatelky piisobici na poli
elektroakustické hudby, tyto Zeny sice pripoustéji existenci urcéité sumy rozdild,
vyplyvajici ze znac¢né odliSné Zivotni zkuSenosti muzi a Zen, ale presto vSechny
odmitaji podat néjakou obecné platnou definici hudby komponované Zzenami.
McCartney nasledné dodava, ze tyto Zeny stoji pred problémem sebevyjadreni.
Na jedné strané totiz citi potfebu se vymezit vii¢i prevazujicimu stylu, ktery je zcela
nepochybné ovladan muzi, na druhé strané ovsem nechtéji podlehnout tomu, aby
jejich vlastni styl odrazel stereotypni predstavy o Zenstvi a Zenach-skladatelkach:
~Jak se ma [Zena] hudebné vyjadriovat, bez toho aniz by stvrzovala stereotypy

zenstvt, které byly se zenami v zapadni hudbé spojovdany 7“0

88 Cyclic and flexible forms have been explored abundantly by the male-dominated musical avant-garde of the

Twentieth century, as well as the disruption of linearity and the avoidance of definitive closure. Continuous

repetition with variation is the basis of minimal and repetitive music of Terry Riley and Steve Reich."

Bosma2006, s. 100.

# Viz Bosma2006, s. 100-101.

% How can [a woman] express herself musically, [...], without confirming the stereotypes of femininity which

have been associated with Woman in western music?“ Andra McCartney, Whose Playground, Which Games,

and What Rules?: Women Composers in the Digital Playground, San Francisco 1995, cit. in: Bosma2006, s. 101.
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5.3 Genderovy vzorec v elektrovokalni hudbé

V ramci této podkapitoly bych se rada vratila k problematice postaveni zZeny v hudbé,
a to shrnutim vysledkt konkrétniho vyzkumu provedeného na vybranych nahravkach
elektrovokalni hudby. Hannah Bosma, autorka studie ,Bodies of evidence, singing
cyborgs and other gender issues in electrovocal music* (2003)9:, se vénuje hledani
genderovych vzorci pravé na pozadi elektrovokalnich kompozic. Tyto ukryté
struktury se snazi odkryvat konkrétné na zptisobu, jakym v této specifické zanrové
oblasti byvaji reprezentovani skladatelé a jak vokalisté. Jejim interpretacnim klicem
k odhalovani téchto symbolickych ztvarnéni se stal hlas, o némz mluvi jako
o0 ,druhotném pohlavnim znaku“92 (k tématu hlasu jakozto nositele pohlavni identity
jedince viz kapitoly 2 a 4). Z toho vyplyva, ze slySeny hlas jsme ve vétsiné pripadi
z pozice posluchace schopni priradit jednomu z pohlavi. Nahravky elektrovokalni
hudby, které autorce slouzi jako material ke zkoumani, se ovSem vyznacéuji hojnym
vyuzivanim elektroniky, jejiz ,zasah“ do nahravani ma céasto za nasledek nemoznost
klasifikace daného vokalu jako ,zensky“ ¢i ,muzsky“. Mé ale v této chvili zajimaji
vyvody autoréina vyzkumu tykajici se specifik, ktera se v ramci elektrovokalni hudby
projevuji v souvislosti s hlasy a kategoriemi, které jsou od nich ve vétsiné pripadu
neoddélitelné.

Otéazka, kterou si Hannah Bosma klade, je orientovana jednak na priizkum roli,
které dané hlasy maji, jednak na zpiisob jejich uziti. Na zakladé statistické analyzy
udajt z vybranych audionahravek autorka potvrzuje svou pocateéni hypotézu, tedy zZe
oblast elektroakustiky i computer music je signifikantni vét§im zastoupenim muzt
(oproti Zenam) v roli skladatel@i. Nasledné podrobuje analyze také interpretaéni sféru,
ktera vykazuje jiné tendence. Zjistuje, Ze nejcast€ji jsou skladby uréeny pro Zensky
hlas (pfevazné sopran), pri¢emz vyraznym prvkem je uzivani nonverbélnich zvukd.
Skladeb pro muzsky hlas je v oblasti pocita¢ové a elektroakustické hudby poskrovnu,
ovSem kdyz uz jsou, lisi se hlavné zptisobem projevu: muzské hlasy totiz nezpivaji, ale
mluvi. Jejich projev navic dost ¢asto tihne k politické angazovanosti.

Bosma uzavira svou analyzu prohlasenim o nalezeni genderového vzorce, ktery
predpoklada, ze tvtréi dvojici skladatel-interpret se mini prevazné muz-zena. Jejich
pozice jsou tedy viceméné jasné vymezené; to vSak neznamena, Ze neni patrna

pozvolna zvysSujici se tendence toto schéma narusovat. Pro tuto praci jsou zajimavé

ot BOSMA, Hannah. Bodies of evidence, singing cyborgs, and other gender issues in electrovocal music. In:
Organised Sound: An International Journal of Music and Technology 8/1, 2003, s. 5-17.
2 »[...] secondary sexual characteristic [...].“ Bosma2003, s. 8.
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zejména asociace, které ze zminéného zjisténi vyvozuje: stereotyp Zeny-hudebnice,
jejiz misto se nachazi ve sfére interpretace, podle autorky prisuzuje Zené implicitné
také kategorie télesnosti, performance ¢i nonverbalnich zvukid. Jevy prisuzované
muzim tvoii protiklady ke zminénému; zatradili bychom sem kategorie mysli,
kompozice ¢i jazyka. Tato analyza nahravek v ramci konkrétniho zanru poukazuje na
existujici vzorec, zaloZeny na dualistickém chapani kategorii ,,muzstvi® a ,zenstvi“,
k nimz autorka automaticky prirazuje kategorie mysli a téla. Obé tyto dvojice chape
jako odraz struktury, jez stoji na pozadi celé nasi kultury.

Jednim z argumentt, ktery potvrzuje teorii o kulturni spojitosti mezi Zenstvim
a télem, potazmo télesnosti, je napriklad ono vyuzivani nonverbalnich zvuku v oblasti
elektrovokalni hudby. Takovyto material, ktery je vlastné ztélesnénim negace
jazykového systému, je zcela zjevné chapan jako protipol tohoto systému. V SirSich
souvislostech miizeme tento dualismus vidét analogicky pravé v opozicich téla
a mysli, pricemz jazyk je atributem mysli, kdezto hlas je vztahovan k télu. Zvuk, ktery
je produkovan, aniz by slouzil k pfedani vyznamu (jinymi slovy zvuk beze slov), je
automaticky chapan jako projev télesnosti. Jak by fekla jiz zminéna Anne Carson
nebo predstavitelé psychoanalytické teorie, nedoslo k zdsahu ze strany kultury,
nedoslo ke kultivaci (a vlastné i psychoanalytici to tak chapou), do procesu nezasahl
logos (podrobnéji viz kapitola 3).

Za minimalné zajimavé povazuji také postfehy o vyznamu a roli Zenského
hlasu mimo hudebni sféru, snimiz ctendfe Bosma seznamuje. V klasickych
hollywoodskych filmech dochézi ¢asto k tomu, Ze Zensky hlas slouzi k vyjadrovani
emoci skrze plaé, krik ¢i jiné nonverbalni zvukové projevy. Neni rovnéz mozné, aby se
zensky hlas vyskytoval ve filmu sdm o sobé: télo, jez je jeho nositelem, je na platné
vzdy pritomno. Muzskému hlasu, naproti tomu, nic nebrani, aby existoval jen sam
za sebe, v pripadé filmu v podob€ mluvenych komentéart. Filmova teoreticka Kaja
Silverman, ktera se analyzou klasického hollywoodského filmu zabyvala, prichazi
s analogii tohoto typu hlasového vyjadieni a bozského hlasu, nebot obéma chybi télo,
promlouvaji k posluchac¢im znadfazené pozice a navic jsou obdafeny aurou
vSevédoucnosti. Také vopere 19. stoleti lze vysledovat sklony ke ,zlehcovani®
vyznamu toho, co zpé€vem sdéluji protagonistky. Ty casto umiraji, a zpévem ve vysoké
poloze stiraji rozdily mezi jednotlivymi slovy a hlaskami. Bezdécné tak dochazi k
yrozostreni“ prenasenych slov, z nichz se stava pouha zvukova materie, jejiz vyznam

je nadéle nepodstatny: tim, co je dulezité, je rozkos ze zpivajiciho hlasu, bez ohledu
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na to, co sdéluje. Obratem se tak vracime k protipéliim hlasu a jazyka.

5.4 Proména vnimani hlasu na pozadi rozsifenych vokalnich technik

Jak dokazuji studie Hannah Bosma, Zensky hlas zaujima i v kontextu prace s hlasem
na poli soudobé hudby specifickou pozici a je obestfen specifickymi problémy a
konotacemi, a to mimo jiné na zakladé genderového hlediska, coz je to, které meé
primarné zajima. Kromé vysledku, které prinesly pravé studie zminéné autorky, bych
se na tomto misté rdda vénovala také textim pojednavajicim o vzniku rozsirenych
vokalnich technik neboli extended vocal techniques93. Zakladem pro tento oddil je
disertacni prace Melanie Austin Crump When Words Are Not Enough: Tracing the
Development of Extended Vocal Techniques in Twentieth-Century America
(2008)94, ktera jiz svym nazvem naznacuje smérovani soudobé prace s hlasem, jehoz
funkce producenta slov za¢ina byt postupné vnimana jako nedostacujici. Uhrnem lze
tedy Tici, ze jadrem tohoto oddilu budou dvé zikladni, navzijem se prostupujici
témata: prace s hlasem na poli soudobé hudby a specifika prace s Zenskym hlasem.
Budeme-li se drzet sledovani situace a vyvoje soudobé vokality na pozadi
soudobé artificialni hudby, nebude mozné se béhem tohoto badani vyhnout konceptu
extended vocal techniques, alternativnich technik vokalniho projevu. Zrod téchto
technik s sebou nejen prinesl novou zvukovost a nové postupy prace s hlasem, ale
vyvolal také cCetné reakce na toto nové pojeti vokality. Inovativni pristup k hlasu
reagoval na potfebu novych estetickych pozadavki, jez odrazely diskurs o uméni
obecné. ,Novd estetika [...] ovlivnila nastroje i hlasy, které poskytly zvuk
predstavivosti skladatelii.“95 Prvnim krokem k témto zménam bylo nové pojeti hlasu
primarné jako prostfedku ke generovani rozliénych zvukovych projevii. Tyto nové
vyrazové prostfedky spadaji do zvukového spektra cerpajiciho inspiraci
mj. z kazdodenniho Zivota, a odpovidaji stale naléhavéjsi snaze o naruseni a rozsiieni
tradi¢nich forem, které jiz nebyly pocitovany skladateli jako dostate¢né pro vyjadieni
jejich imaginace. Neopomenutelny vliv na vyvoj v oblasti zvuku a jeho konkrétnich
podob meélo bezpochyby i zapojeni elektronickych pristroji do kompozi¢niho

¢i interpreta¢niho procesu. Pro hlasovy projev to znamenalo zcela nové moznosti,

93 Dale budu pouZzivat jen zkratku plvodniho anglického oznaceni, tedy EVT.
> CRUMP, Melanie Austin. When Words Are Not Enough: Tracing the Development of Extended Vocal
Techniques in Twentieth-Century America. Dissertation. University of North Carolina at Greensboro 2008.
95 The new aesthetics [...] affected the instruments and voices that gave sound to the imagination of the
composers.” CRUMP, s. 1.
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nejen z hlediska nahravaciho, ale zejména v oblasti dfive nemyslitelnych manipulaci
s hlasem samotnym.

Zakladnim charakteristickym rysem EVT, ktery je odliSuje od tradic¢nich
technik vokalniho projevu, je vyuzivani skaly zvuki, jez jsou do kontextu hudebni
situace zarazeny cCasto zcela necekané a prekvapivé. JiZz nazev napovida, Ze se jedna
o jakési neurcité rozsireni hranic té tzv. klasické pévecké techniky, kterou povazujeme
za béznou. Podobné jako radu jinych novych koncepti, i EVT je tézké ohranicit
konkrétni Skatulkou a prehlednou definici. Melanie Austin Crump se ve své disertacni
praci, zamérené pravé na problematiku EVT, vyjadfuje ve smyslu, Ze najit obecné
platnou definici pro EVT je velice slozité. Nabizi ale pomérné otevirenou formulaci,
kdy si pod souslovim EVT predstavuje skupinu hlasovych praktik, které ke svému
vyjadreni vyuzivaji netradi¢nich metod vokalni produkce. Veskeré promény hlasu,
k nimz pfi jejich uziti dochazi (napf. zména témbru), slouzi konkrétnimu hudebnimu
sdéleni. Patii sem krik, plaé, Sepot, artikulace slabik ¢i fonémti, nadechovani
a vydechovani atd. Autorka upozornuje na fakt, ze uvedeny vycet neni vycerpavajici,
a ze do zna¢né miry se praktiky lisi od interpreta k interpretovi.

Stru¢né feceno lze ale rici, Ze mezi EVT muaZeme zaradit veSkeré zvukové
projevy, jichz lze docilit pomoci lidského hlasu. Vychodiskem pro vyuzivani téchto
projevil na poli umélecké tvorby se stalo nové pojeti hlasu, jenz piestal byt pouhym
prostiredkem k vyjadieni textu, ale zacalo na néj byt nazirano jako na (zvukovy)
nastroj. Zvuk, ktery tento nastroj poskytoval, najednou zacal byt manipulovatelny do
mnohem vys$i miry nez doposud. Jednou zpohnutek ktéto zasadni proméné
vnimani byla rostouci potreba zadit se hudebné vyjadrovat nejen pomoci tradi¢nich
péveckych technik, jejichZz vyrazové prostiedky zacaly byt pocitovany jako zastaralé
a nedostacujici. Nové vzniklé EVT zacaly predstavovat vyhledavanou néhrazku
tradi¢niho jazyka ¢i notace, protoze jejich moznosti byly v dosavadni podobé pro
skladatele soudobé hudby jiz znaéné omezené. EVT naproti tomu poskytovaly
tviircim pestrou Skalu zvuki, casto prvotné usidlenych v kontextu kazdodenniho
zivota, odkud byly ,vytahovany“ a kladeny do novych souvislosti v ramci hudebniho
vyjadreni; ziskaly novy, umeélecky ucel. Jedinym omezenim se pro autory stala jejich
vlastni predstavivost.

Kanon vokalnich technik se zacal znacné rozSifovat. Konkrétni zmény
v uzivanych technikach castecné koresponduji s teoretickym uvazovanim o hlasu bez

textu, tak jak jsem o ném pojednavala v predchozich kapitolach této prace. Proména
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ve vnimani hlasu, ktery zacal byt nové pouzivan primarné za tcelem poskytnuti
zvuku, je patrna i na védeckém poli. Spoleénym jmenovatelem tohoto nového pojeti je
oslabovani vyznamu jazyka (resp. obraceni pozornosti smérem ke zvuku jakozto
protipolu jazyka), jenz ztraci svou vylucnost. Oblast umeélecké vokalni produkce je
nové obohacena nonverbalnimi zvuky, coz signalizuje, Ze hlas se stava autonomnim
nositelem vyznamd.

Subverze funkce jazyka v oblasti vokalni umélecké sféry pritom neni vyluéné
zalezZitosti Zzen-interpretek, prestoze na poli EVT by statistické tdaje pravdépodobné
naznacovaly prevahu zZen. Kromé zastupcti hudebni avantgardy je také signifikantnim
prvkem tzv. sound poetry [zvukova poezie], coz je specifickd forma umeéleckého
vyjadieni zaloZena na potlaceni sémantickych a syntaktickych aspektt jazyka
a zaroven vyzdvizeni jeho zvukovosti. Tento Zanr je hojné prezentovan pravé muzi
(v soucasnosti napt. Jaap Blonk nebo David Moss). Jak upozoriiuje Hannah Bosma,
zasadni rozdil mezi sound poetry a EVT spociva v projevu: ,[Z]vukovi basnici koktaji
a placou; ale vokalistky-skladatelky prevazné zpivaji, mnoha riznymi zpiisoby.
Zpév je femininni praktika [...].“9¢ Podobné nazory davaji vzpomenout napft. na
Lauru Pigozzi a jeji presvédéeni o jasné spojitosti mezi Zenstvim a zpévem (viz
kapitola 4). Mezi divody pro takové minéni klade Lucy Green, autorka monografie
Music, Gender, Education (1997), z niz ve své studii ¢erpa Bosma, zejména praci
s télem nebo netechnologickou povahu péveckého projevu. Bosma parafrazovanim
mySlenek Green dokazuje, Ze zpév (potazmo interpretace) je zalezitosti Zen.
Domnivam se také, ze je zde ¢itelna rovnéz tendence spojujici Zenstvi s télesnosti, coz
nas dostava k jiz nékolikrat zminovanym sériim binarnich opozic. V nasledujici
kapitole bych na vybranych studiich rada ukazala, jak se mize hlas v praxi stat
prostiredkem pro oslabeni normativniho genderového radu. Zptisoby jeho uziti totiz

generuji fadu otazek zpochybnujicich vzité predsudky a ocekavani.

5.5 Naruseni zabéhnutych struktur

V poslednim oddilu této kapitoly se vénuji procesu narusovani zabéhnutych struktur
genderového radu voblasti artificidAlni hudby. Nastrojem, jehoz prostrednictvim
se tak déje, je pravé (Zensky) hlas. Na prikladu konkrétni umeélkyné bych rada

poukézala na toto soustavné narusovani a zpochybriovani ,zabéhlych poradka“. Tou

% "[Tlhe sound poets stutter and cry; but the female vocalist-composers mostly sing in many different ways.

Singing is a feminine practice [...]." Bosma2006, s. 105.
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umélkyni je Cathy Berberian, americka zpévacka arménského ptivodu, kter4 je znama
mj. spolupraci s mnohymi predstaviteli hudebni avantgardy (John Cage, Luciano
Berio ad.). Na jejim prikladu je mozné vysledovat nékolik poznatki, které napadaji
predstavy, jez vnimame jako automatické ¢i prirozené.

Jednou z vyzdvihovanych inovaci uméleckého projevu Cathy Berberian je jeji
zaméfeni se na nelingvistické zvuky, a z toho plynouci decentralizace jazyka. Ten
prestava byt jedinym méritkem vyznamu a pozornost nahle ulpivd na samotném
hlase, a tedy na vokalité ve své ryzi podobé. Hlas zac¢ina byt chapan jako svébytny
zprostredkovatel vyznamu, coz koresponduje s dénim na védeckém poli, kde
analogicky k tomuto procesu dochézi k uznani vokality jako hodné pozornosti.

(Nova) vokalita je v pojeti Cathy Berberian chapana jako schopnost uzivat hlas
ve vSech jeho moznych polohach a dimenzich, a jejich nasledné vzajemné integraci.
Jako predstavitelka hudebni avantgardy také vyuzivd (nebo participuje na
kompozicich, které vyuzivaji) technologie, které nové umoznuji nejen hudbu nahravat
a uchovéavat, ale také mixovat, vytvaret rtizné zvukové kolaze, zasazovat rozlicné typy
zvukii do nezvyklych kontextii a podobné. Spolu s aktivnim vyuzivanim konceptu
rozSitenych hlasovych technik, o nichz se zminuji v predchozim oddile, tak jeji
pocinani ztélesniuje proménu estetického nazirani hlasu a hudby obecné.

Berberian svou c¢innosti soustavné naruSovala muzsky monopol v oblasti
umeélecké sféry. Sama komponovala, navic jeji mimotradné hlasové schopnosti do
znac¢né miry ovliviiovaly vyslednou podobu dé€l, ktera vznikala ptimo pro ni. Podarilo
se ji prenést pozornost z autora na interpreta a zménit tak predsudek o opernich
divach jako téch, které nepremysleji a nevmésuji se, nybrz existuji jen proto, aby
svym hlasem (a zjevem) poskytovaly potéSeni. Interpret tak vystupuje ze stinu autora,
coz je vyvoj, ktery odrazi celkové postmoderni tendence ve spolec¢nosti a nové, znac¢né
kritické nazirani pretrvavajicich struktur, z nichz se za dobu jejich existence stalo to,
co svévolné oznacujeme slovem ,,ptirozené*“.

Také Hannah Bosma ve svych avahach narazi na problematiku autorstvi, resp.
problém role autora a interpreta. Nedostatek interpreti muzského pohlavi v oblasti
elektroakustické hudby si vysvétluje tim, zZe ,zpévdci jsou vykonni umelci, a jako
takovi disponuji nizs§im kulturnim statusem, nez skladatelé“97. Analogicky k tomu se
muzZeme vratit k teoretickym tivahdm vychazejicim z predpokladu, Ze rovnéz zZena je

podrizena muzi (resp. ma nizsi spolecensky status), podobné jako priroda kulture.

7 1.1 singers are performing artists, and as such have less cultural status and power than composers.“
Bosma2003, s. 13.
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Podobné bychom k této dichotomii mohli vztadhnout opozi¢ni kategorie mysli a téla.
V takovém pripadé bude na strané mysli skladatel (nejcastéji muz), ktery tvoidi,
zatimco v opozici k nému bude interpret (v pripadé vokalistii nejéasté€ji zena), ktery
bude naopak spjat s té€lem. To je totiz nastroj, ktery proptijcuje za acelem poskytnuti
smaterialu® ke ztélesnéni zaméra tviirce.

Nejen vuméleckém ptsobeni Cathy Berberian dochazi k rozmélnovani
tradiéné chipanych roli, nebot Zeny se najednou ocitaji jak vroli ,muzské“
(kompozi¢ni), tak v roli ,,zenské” (interpretacni). Ve vztahu téchto dvou roli je patrny
jisty (a¢ dovedné skryty) antagonismus. Komponovani — ¢innost pfisuzovana muzim,
interpretace — Zenam. Pii vétsi konkrétnosti 1ze mluvit o zpévu jako o typickém
Zzenském projevu. Mezi divody jsou fazeny mj. té€lesnost a ne-technologic¢nost, coz
jsou argumenty, na néz jsme jiz n€kolikrat narazili. Postupy uzivané pri interpretaci
se volné prelévaji do procesti kompozice, svrchované tvirci aktivity. Kromé toho
dochazi ke kombinaci femininnich atributi (zpév, interpretace, prirozenost)
s maskulinnimi (autorstvi, komponovani, technologie).

Vyse jsem uvedla nékolik nazort, které predpokladaji rozdilnost ve
vyjadfovani Zen a muzii, a to rovnéz na poli hudby. Takovéto tisudky predpokladaji
existenci urcité sumy rozdilii zalozené na prislusnosti ke konkrétnimu biologickému
pohlavi a nasledné poskytuji prostor pro vznik predpokladu, Ze Zena se nutné musi
vyjadfovat jinak, nebof i jeji Zivotni zkuSenost je jina. Pii kritickém nahliZzeni téchto
nazori ale vyvstavd zcela zasadni otdzka: je pohlavi skladatele relevantni pro
oznaceni hudby za Zenskou? Zminovana Cathy Berberian je spolu s napt. Joan La
Barbarou nebo Meredith Monk povazovana teoretickou Joke Dame za predstavitelku
écriture féminine. Hannah Bosma, ktera s timto tvrzenim ¢tenare seznamuje v ramci
svych stati, se dale zamysli nad tim, je-li mozné nalézt ono femininni v dilech téchto
autorek-interpretek. V souvislosti s Cathy Berberian naznacuje Bosma omezenost
chapani Berberian pouze jako interpretky, prestoze jeji ojediné€lé hlasové schopnosti
do znac¢né miry urcovaly skladby pro ni napsané.

Tyto tvahy implikuji fadu otazek vztahujicich se k problematice definice
sautorstvi“ a ,interpretace“. Kde tedy konc¢i hranice skladatele a zacina hranice
interpreta? Lze vlibec tyto dvé role s koneénou platnosti definovat? Bosma ve své
studii uvadi priklad vzniku dvojice skladeb italského skladatele Luciana Beria.
Koncept autorstvi je v jejich pripadé podle autorky do zna¢né miry narusovan nebo

minimalné zpochybniovan, a to z toho diivodu, Ze hlas interpretky, tedy Berberian, je
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zasadnim faktorem ovliviiujicim nejen vysledny zvuk, ale i samotny vznik skladby:
sPrestoze vyjimecny hlas a kreativita Cathy Berberian jsou nezpochybnitelnou
soucasti kompozic Thema (Omaggio a Joyce) a Visage (1961), tyto skladby jsou
znamy jako ,zkomponované Beriem‘“ 98 Bosma konstatuje, Ze v doprovodnych
textech z pera samotného skladatele nelze nalézt informace o interpretce; jeji prispéni
dilu bylo oklesténo na pouhou zvukovou materii. Zbyl pouze Zensky hlas, ktery byl
vyuzit k umeéleckym zdmérim muzského tviirce. Je ale mozno vnimat (Zensky) hlas
jen jako zvukovy material, ktery reprodukuje zameéry skladatele-stvoritele?

Opét se setkavame s kritickym nazirdnim problému pridé€lovani urcitych
schopnosti na zakladé biologického pohlavi. VySe v textu jsem jiz upozornovala na
fakt, Ze komponovani patti do sféry aktivit, které byvaji prisuzovany témeéi vylucné
muzské c¢asti populace. Toto presvédceni souvisi podle mnohych s tim, Ze faktory
nutné pro komponovani (jako jsou napt. kreativita nebo naroéna prace mysli) si
automaticky spojujeme pravé s muzi. ,Hudba vymezuje maskulinitu, muzskou mysl,
muze na pozadi hudby; tato skutec¢nost se stala tak normalni a prijatelnou, Ze si ji
ani nevsimneme, dokud ji néco ndhodou nenarus$i.“99 Tim, co nas vyraznym
zpisobem miiZze upozornit na zminény stav véci, je prdvé moment vstupu Zeny na
misto tviirce. Bosma takovy akt vyhodnocuje explicitné jako ,abnormalni®.

Jesté zavaznéjsiho naruseni struktur se dopousti Zeny, které se rozhodnout
vstoupit na pole hudby elektroakustické, nebot tento zZanr je spojenim kompozice
a technologie, tradi¢né muzskou doménou. Nastinény problém implikuje otazky typu
sJjakou Zenou je Zena komponujici?“, ,co cekat od skladatelky — zeny?“, ,lze ji jesté
vnimat jako Zenu, vstoupila-li na pole muzi?“. Ocividné je nutné rteSit rovnéz
problémy identity, nebot perspektiva hudby jako muzské domény piinasi problémy
s nalezenim Zenstvi v Zené, tedy tam, kde by ,mélo byt“, kde je jeho misto.

Vratime-li se k prikladu Cathy Berberian, jeji vliv na vyslednou podobu
kompozic psanych pfimo pro ni spoéival v rozvijeni vokalnich technik, vyuzivani
nonverbalnich zvuki, stejné jako novém pojeti performance, ktera v jejim provedeni
spojovala prvky hudebni a divadelni. Protoze se neomezovala tendenc¢ni kategorizaci

umeéni na ,vysoké“ a ,nizké“, uchylovala se casto k inovativnimu miseni zZanrt

98 Although Berberian’s particular voice and creativity are indissolubly part of the tape-compositions Thema
(Omaggio a Joyce) and Visage (1961), these compositions are known as ,composed by Berio’."” Bosma2006, s.
104.
99 ,Music delineates masculinity, a male mind, a man behind the music; and this has become so normal and
acceptable that we do not even notice its presence, until something happens to break it.” Lucy Green, Music,
Gender, Education, Cambridge 1997, cit. in: Bosma2006, s. 101.
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a projevi. Na ni navéazala fada dalSich vokalnich umélkyn (kromé vyse zminénych
napt. Diamanda Galas, Greetje Bijma nebo Franziska Baumann), jezZ rovnéz svou
uméleckou ¢innosti stoji na pomezi kompozice (tedy piebiraji maskulinni roli tviirce)
a (vokalni) interpretace (femininni role spocivajici v produkci zvukt dle zadani
skladatele).

Debata citovanych teoreticek se stale to¢i kolem opozi¢nich kategorii muzstvi
a Zenstvi, coZ je zna¢né problematické téma, vzhledem k tomu, Ze se autorky casto
chtéji primarné vici podobnym predstavam vymezit. Otazkou ziistava, zda je mozné
zcela se vyhnout témto pausalizujicim tendencim, pakliZze je jimi ovlivnéno
mainstreamové mysleni. Ztohoto hlediska dava smysl hledani vlastni (mysleno
individualni) pozice a vlastni terminologie v ovzdusi, které jasné nahrava jen jedné
konkrétni skupiné. Takovyto individudlni pristup je dle mého néazoru jedinym
moznym krokem, paklize se chce dany jedinec vymezit viié¢i zobecniujici kategorizaci.

Pochopitelné tim vsak neni zarucéeno, Ze se témto tendencim zcela vyhne.

KK *

Posledni kapitolu jsem zah4jila ivodem o reflexi problému tzv. Zenského psani neboli
konceptu écriture féminine majiciho sviij ptivod v literarni teorii, avSak s naslednymi
presahy mj. i do teorie o hudbé. Hledani ,Zenského jazyka“ korespondovalo
s predstavou, Ze diametralné odlisna Zivotni zkusenost zeny se musi nutné lisit také
prostiedky uzivanymi v literarni (¢i jiné umeélecké) produkci. Diraz byl v této
souvislosti kladen na télo jakozto na objekt, jehoZ perspektivou je Zena casto
nazirdna. Nésledné jsem se vénovala postfehtim Renée Cox, vychézejicim z pokusu
o formulovani analogickych projevii ,Zenského vyjadrovani“ v hudbé. Ta se totiz
vyjadrila vtom smyslu, Zze co se napi. vokalni hudby tyce, ,Zenské psani“ by
znamenalo hojnost v uzivani nonverbalnich zvukii, coz zna¢i navaznost na teorie
o hlase, jimiz jsem se zabyvala vyse. Jak se ale vyjadrila Hannah Bosma, takovéto
pojeti je znaéné problematické, protoze predpoklada, resp. spokojuje se s predstavou
o existenci sumy rozdili zaloZené na biologickém pohlavi.

Zbyvajicimi tematickymi liniemi ¢tvrté kapitoly byly rozsirené vokalni techniky
(extended vocal techniques) a rostouci vyznam zen v autorské roli. EVT totiz
poskytuji prilezitost k narusovani genderového radu v ramci hudby a jejiho kanonu,

ktery predpoklada, ze funkce autora-skladatele je zaslibena muzi, kdezto misto Zeny
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je ve sfére interpretacni. Hlas tedy nabyl subverzivni funkce a stal se prostiedkem pro

soustavné boreni stereotypu.
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6. Zaver

Vramci této bakalarské prace jsem si polozila za cil zprostiedkovat aktualni
teoretické avahy o zenském hlase, vychazejici z rozlicnych teoretickych vychodisek.
Za zpracovanim téchto reflexi stal také ponékud obsahlejsi cil, a to prezentovat
¢eskému muzikologickému prostredi strategie kulturni analyzy, jez si v metodologii
tohoto oboru u nas jesté nenasla své pevné misto.

Protoze tématem této prace se stal praveé fenomén zenského hlasu, tak jak je
pojat soucasnou teorii, zabyvala jsem se zde konkrétnimi texty a zprostredkovanim
jejich myslenek. Jak jsem upozornila v iivodu, hlas se stal v poslednich desetiletich
predmétem zajmu teoretikii, coz odpovida proméné jeho nazirani (nebo snad 1épe
naslouchani). Zakladnim predpokladem vétSiny z nich je teoretizace hlasu bez textu,
coZ jinymi slovy znamenad, Ze pti zabyvani se hlasovymi projevy je jazykovy aspekt
potlacen a hlas je vniméan jako autonomni nositel vyznamd.

Praci jsem strukturovala tematicky: dikladnym ¢étenim jsem v textech
identifikovala jednotlivd témata, kterd jsem nasledné pouzila jako voditko pro
strukturovani textu. Prvni kapitola zahrnovala studie, jejichZ autori (Roland Barthes a
Linda Fischer) ve svych tivahéach o hlase vyzdvihovali télesny neboli materialni aspekt
hlasu a vokalniho projevu. Barthestiv koncept ,zrna hlasu“ jesté zcela neodlozil
stranou jazykovy, sémanticky aspekt, spiSe upozornioval na nuance, jez lze
zaslechnout, budeme-li se soustfedit na moment propojeni hlasu a jazyka. Jinymi
slovy, zajimala jej dikce a t€lo interpreta slySitelné v jeho péveckém projevu. Fischer,
naproti tomu, pocitovala mezi zminénymi aspekty (télesnym a jazykovym) vétsi
propast. Kromé kladeni diirazu na materialitu a télesnost hlasu ve svém textu rovnéz
naznacila mozné konotace v ramci spolec¢enského diskurzu, nebot ten zakonité odrazi
urcité predstavy vyplyvajici ze spojeni hlasu s télem, které je — z biologického hlediska
— ve valné vétsiné pripadid pohlavné vyhranéno.

Na tuto premisu navazuji v dalsi kapitole, v niz predstavuji nejprve obecnéjsi
teoretickou analyzu z pera Sherry B. Ortner, ktera na vysledcich svého vyzkumu
upozornuje na existenci binarnich opozic a naslednou tendenci jejich vzajemného
spojovani. Konkrétné se ve své studii zabyvd problémem prisuzovani aspektu
prirozenosti konstruktu zenstvi a aspektu kulturnosti konstruktu muzstvi.
Monografie Adriany Cavarero na tento dualisticky koncept navazuje zavedenim

kategorii vokalického a sémantického, které stavi do protikladu. Jeji teorie se jiz tyka
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konkrétné Zenského hlasu a naznacenou debatu tak obohacuje o konkrétni problémy
vyplyvajici zteoretizace tohoto fenoménu. Spoleéné s Anne Carson, jejiz stat
o pohlavi zvuku rovnéz tvori vyznamnou cast této kapitoly, se shoduji v tom,
Ze zenstvi byva tradi¢né spojovano s hlasem a vokalitou. Obé k tomuto presvédceni
dospivaji na zakladé analyzy osudii Zenskych mytologickych postav spjatych s hlasem.
Souvislost Zenstvi s vokalitou koresponduje s predstavou, Ze Zeny maji bliz k ptirodé,
jak na to upozornila Ortner. Kromé této tendence jsme v této sekci narazili také
na diferenciaci zvuku na zakladé pohlavi, z ¢ehoZ lze vyvodit, Ze hlas je jednim ze
znakii identity. V souvislosti s charakterem zvuku, ktery je auditivhim
reprezentantem naseho prozivani, miZzeme mluvit o konkrétnich predpokladech
a ocekavanich, jez jsou k tomuto zvuku napojena.

K tématu identity vyplyvajici z vokalnich projevili subjektu se vyjadiuje i Laura
Pigozzi, predstavitelka psychoanalytické teorie. Také ona spatiuje souvislost mezi
hlasem/vokalitou a Zenstvim, pricemz analogicky prozitek pii vokalni (potazmo
pévecké) aktivité nachazi vrozkoSi sexuélni: také tato rozko$ (podobné jako ta
pévecka) prislusi jedincim vyznacujicim se tzv. zenskou senzibilitou (ne tedy nutné
Zzenam). Mezi konstanty jeji monografie dale patii presvédceni, Ze hlas je
zprostredkovatelem pravdy, ktera sidli v nevédomi, a jako takovy je v kontrastu ke
slovu, jez ma — jakozto zastupce symbolického fadu — schopnost lhat. Zaobira se také
argumentem, jenz ,vysvétluje“ intuitivni spojovani Zenstvi se zvukem (hlasem,
télem), a tim je materska role, ktera je vyluéné Zenskou zélezitosti. Nadto je zvuk
matcina hlasu prvnim zvukem, ktery kazdy jedinec registruje. S tim souvisi také fakt,
ze vyvojova faze ditéte, kdy je zcela zavislé na matce, je poznamenana specifickou
zvukovosti, ktera jesté neabsorbovala zakony jazyka.

Na predstavu rozdilného vyjadfovani muzi a Zen navazuji francouzské
teoreticky (zejména Cixous, Irigaray, Kristeva), jez se pokusily o definovani tzv.
zenského psani. Jejich konani se vyznacovalo snahou o ,rozeznéni“ zenského t€la,
které je (také podle nich) kladeno do primé souvislosti s Zenami a Zenstvim a kromé
toho se stava jakousi perspektivou, skrze niz je Zena hodnocena. Zaroven ale
konstatuji, Ze Zzendm neni umoznéno svobodné se (mimojiné svym télem) vyjadrovat.
Adriana Cavarero pti kontemplaci nad jejich snahami zavadi pojem ,matersky jazyk®,
ktery odkazuje jednak na predpoklad specifické komunikace mezi zenami-matkami

a malymi détmi, jednak na problém umeéleckého vyjadrovani Zen. Tento ,matetsky
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jazyk“ pripodobnuje spise ke zpévu, ktery v tomto kontextu predstavuje typ projevu
majici subverzivni funkei v ramci symbolického radu.

Pokusy o aplikovani konceptu écriture féminine byly provedeny i v oblasti
hudby. Podle teorie Renée Cox by se za jeden ze zakladnich projevii Zenstvi ve vokalni
hudbé dalo povazovat ¢asté vyuzivani nonverbalnich zvuki. To je jedna z kategorii,
které byvaji s Zenstvim asociovany. Kromé toho existuje také nazor, Zze zenam byva
vramci hudebni praxe zaslibena zejména interpretacni sféra (minimélné co se
vokalni hudby tyce). Jak tvrdi Hannah Bosma, autorka dvou studii, s nimiz jsem
v posledni kapitole pracovala, (vokalni) interpretace zapada do tohoto konceptu hned
z nékolika divodii: jednak se vyznacuje performativnosti, tedy ztélesnénim na jevisti,
jednak spociva v praci s hlasem, coZz je — jak jsme vidé€li — takika atribut Zenstvi.
Souvislost s télem a prirozenosti je tedy stale implicitné pritomna.

Rada umélkyni na poli soudobé hudby vSak tuto dichotomii (skladatel
vs. interpret, muz vs. Zena) narusSuje, nékteré zejména diky svym hlasovym
schopnostem. Jednim z prostfedkii této subverze jsou napt. rozsifené vokalni
techniky, které si vramci soudobé hudby vydobyly uréitou pozici. Protoze tyto
techniky spodivaji mj. v praci s celou fadou (¢asto nonverbalnich) zvuki a rozliénych
hlasovych projevii, dalo by se fici, ze doslo k jakémusi uzakonéni tohoto typu projevu
také v ramci kdnonu. Kromé vyuzivani nové vokality zacaly Zzeny také vstupovat na
pole elektroakustické hudby, jez predpoklada praci s technologiemi, coz je jedna
z oblasti, ktera nebyva povazovana za ,vhodnou pro Zeny“. Také diky této tendenci lze
konstatovat, Ze genderovy rad zacal byt soustavné naruSovan, a jeho vliv je pomalu,

ale jisté oslabovan.
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