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Úvod 
Ve světě lze prvopočátky steampunku vysledovat do pozdních osmdesátých let 

20. století, v Čechách se steampunk objevuje o cca dvacet let později. První steampunkové 

akce jsou v Čechách dokumentovány z roku 2009.  

Kdo tedy vlastně jsou steampunkeři? To je velmi pěkně popsáno na stránkách českého 

steampunkového e-zinu www.steamzine.cz. Dovolím si zde proto odstavec citovat: 

„Fascinuje je eklektická kombinace barokní pompéznosti, industriální strohosti, okázalé 

antikvárnosti, gotické či postapokalyptické ponurosti a dekadence, punkového cynismu či 

subverze a secesní nebo biedermeierovské jemnosti a frivolnosti v obrazech a konceptech, 

které jsou v rámci steampunku tvořeny.“ (Vachtl 2013) Prototypický steampunker se 

inspiruje módou 19. století a proměňuje ji všemožnými, často kovovými, retrofuturistickými 

doplňky, mezi nimiž hrají významnou roli ozubená kolečka. Sám si vyrábí (a/nebo 

modifikuje) oděvy, doplňky nebo i předměty v domácnosti. Zajímají ho např. vzducholodě, 

parní stroj, zámořské objevy, mechanika místo elektroniky. 

Ve své práci se zabývám složením české steampunkové post-subkultury. Výzkum je 

primárně zaměřen na pražské prostředí, kde se ovšem setkávají nejen pražští steampunkeři. 

Pro sociologický výzkum je steampunk zajímavý svou heterogenitou. Ve steampunku se totiž 

setkávají například členové gothic subkultury, lolity, ale i historičtí šermíři, otaku nebo 

členové SF fandomu, lidé z různých věkových kategorií i sociálních skupin. 

Práce tedy popisuje a analyzuje primárně pražskou steampunkovou post-subkulturu. 

Základní otázkou, na kterou se práce pokouší nalézt odpověď, je, jakou podobu má česká 

steampunková post-subkultura. Dále ve své práci zkoumám, jakých podob nabývá 

subkulturní identita jejích členů. Český steampunk popisuji v rámci Muggletonova pojetí 

postmoderní subkultury (Muggleton 2000: 33–54), které se vyznačuje fluiditou subkulturních 

identit. Jedinec má tedy několik subkulturních identit, které se spolu nějakým způsobem 

doplňují, vytváří celek. Úkolem práce, mimo jiné, je právě zjistit, jaké další subkulturní 

identity členové české steampunkové post-subkultury deklarují a jak tyto své identity dávají 

do souladu. 

Terénní výzkum probíhal formou zúčastněného pozorování na pražských 

steampunkových akcích a dále formou polostrukturovaných rozhovorů. Tyto akce mají velmi 
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různorodý charakter: párty, debaty, přednášky, pikniky, či LARPy.1 Steampunk se začíná 

objevovat i na různých conech. Vzhledem k různorodosti akcí se liší doba jejich trvání, místa 

konání i počty návštěvníků (na SteamUp party kolem 150 účastníků, na debatách například 

15) i účastníci sami (například LARPů se účastní jiní lidé než třeba zmiňované párty). Akce 

bývají veřejné a s předstihem inzerované především na různých facebookových stránkách, či 

na stránkách již zmiňovaného e-zinu steamzine.cz. Tam se pochopitelně objevují následně 

i reportáže a fotografie. Pro steampunk je tedy důležité i internetové prostředí, neboť tak 

může zůstávat v kontaktu celorepublikově (ač akce se odehrávají povětšinou v Praze a Brně, 

či nejbližším okolí). 

Se steampunkem jsem se seznámila prostřednictvím svých přátel už v roce 2009. 

Tehdy jsem se už nějakou dobu zajímala o lolitu,2 a kromě lolitích akcí jsem navštívila 

i několik steampunkových. Steampunkerkou jsem se ale nikdy nestala a o steampunk jsem se 

hlouběji začala zajímat až v souvislosti s touto prací. Jak už jsem naznačila, lolity, gothici3 

aj. se na steampunkových akcích vyskytují, takže přístup do terénu jsem měla v tomto ohledu 

snadnější.  

Na druhou stranu po celou dobu výzkumu bylo nutné dbát na udržování dostatečného 

odstupu od situace, aby výzkum nebyl právě z mé strany (ze strany výzkumníka) ovlivněn 

těmito mými předchozími kontakty. Také z tohoto důvodu jsem si za předmět svého 

výzkumu nezvolila lolitu, jelikož ještě před několika lety jsem se aktivně účastnila dění. 

Práce je dělená do tří hlavních částí. V první, teoretické, části stručně představím 

některé základní pojmy, které jsou pro práci nezbytné, a seznámím čtenáře s pojmem 

steampunk, s jeho vznikem a stručnou historií v České republice. V druhé, metodologické, 

části hlouběji přiblížím výzkumný záměr, výzkumné otázky, výzkumný vzorek a výzkumnou 

strategii a techniky sběru dat a způsob jejich analýzy. Ve třetí části, empirické, předkládám 

výsledky výzkumu vzhledem k výzkumným otázkám. Výsledky se snažím dokládat pomocí 

citací z výpovědí jednotlivých informátorů.  

                                                 
1 LARP pochází z anglického Live Action Role Play. Jedná se o především outdoorové aktivity, při nichž na 
sebe účastníci berou role postav fikčního světa a reálné činy účastníků tak přímo představují činy jejich postav. 
2 Lolita (loli, rori) je především móda mladých dívek pocházející z Japonska, která je však inspirována 
anglickou viktoriánskou a edwardiánskou módou. 
3 Hudební subkultura vycházející původně z post-punku. Jejich inspirací jsou často hororové filmy, gotické 
romány apod. V oblékání převládá černá barva, jinak je tento styl velmi různorodý. V oblibě jsou korzety, 
BDSM prvky, latex, ale i krajky nebo dlouhé sukně. 
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1. Teoretická část 

1.1 Subkultura 

Pro mou práci jsou podstatné teorie zabývající se subkulturami, nicméně nepovažuji 

za vhodné zde prezentovat nějaký – nutně dílčí – přehled různých definic subkultury. Smolík 

ve své záměrně široké definici subkultury uvádí, že „termín subkultura má zpravidla 

postihovat určité zvláštnosti souboru kulturních prvků typických pro menší, vyhraněné 

skupiny“, přičemž „tyto zvláštnosti dosti podstatným způsobem odlišují danou skupinu a její 

kulturu od ostatních skupin a jejich kultur či od „celkové“ kultury v daném prostoru.“ Toto 

„odlišení od dominantní (hegemonní, mainstreamové, majoritní) kultury“ je 

„viditelné“ a subkultura přinejmenším „požívá v očích majority alespoň vědomí jinakosti 

a odlišnosti“ (Smolík 2010: 30–32).  

Termín subkultura od 40. let 20. století označoval dílčí variantu většího kulturního 

celku (část kultury) nebo variantu protikladnou k tomuto celku (kontrakulturu)4 (Smolík 2010: 

30–31), za počátky výzkumu subkultur se ale považuje už dřívější činnost chicagské školy ve 

20. letech 20. století, která se soustředila především na výzkum deviantních jedinců na okraji 

společnosti. (Smolík 2010: 58)  

V 60. letech 20. století vzniklo Centrum pro současná kulturální studia (Centre for 

Contemporary Cultural Studies, CCCS) při University of Birmingham, které se zabývalo 

výzkumy britské dělnické mládeže. Členství v subkulturách již nebylo považováno za 

deviantní, ale za „projev vzdoru, který odrážel širší třídní boj mezi buržoazií a proletariátem“. 

(Heřmanský, Novotná 2011: 92) Tato škola zkoumala mimo jiné i punk a v této souvislosti je 

podstatné Hebdigovo použití termínu bricolage (brikoláž, kutilství), převzatého od 

francouzského antropologa Clauda Lévi-Strausse. Brikoláž vytrhává předměty z jejich 

původního kontextu a zapojuje je do nového kontextu tak, že získávají zcela nové užití, nový 

význam, novou funkci. (Smolík 2010: 76, Heřmanský, Novotná 2011: 96, Hebdige 2012: 

158–162)  

Přístup CCCS byl v průběhu let kritizován z mnoha různých směrů (např. že nevěnuje 

dostatečnou pozornost ženám v subkulturách), a v 90. letech na něj polemicky navázal 
                                                 
4 Smolík kontrakulturu vymezuje „jako kontrastní, opoziční typ kultury, resp. subkultury vůči oficiálnímu typu 
kultury majoritní. Pro kontrakultury je charakteristický ostrý kontrast s analogickými normami a hodnotami 
kultury oficiální s výrazným prvkem negace.“ (Smolík 2010: 37)  
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tzv. post-subkulturní přístup, který reagoval na proměnu subkultur, kdy „už nelze hovořit 

o tradičních subkulturách, ale spíše o jednotlivých scénách, stylech, klubové kultuře, 

kmenech („neo-tribes“)“ (Smolík 2010:77–78) Pro současné subkultury se v rámci post-

subkulturní teorie začal také používat termín post-subkultura. (Heřmanský, Novotná 2011: 97) 

Smolík uvádí, že „subkultury se začaly vzájemně prolínat“ a „definice subkultury 

ztratily svoji stálost, na úkor mnoha stylových identit v jednom jedinci“. (Smolík 2010: 80) 

Styly, pocházející původně z různých, často ideologicky protichůdných subkultur, se začaly 

mísit a jedinci mohli vybírat z množství různých, nejasně ohraničených stylů. (Heřmanský, 

Novotná 2011: 96–97) Muggleton toto popisuje tak, že postmoderní kultura přestala být 

něčím, proti čemu se lze jednoznačně vymezit. Jedinci mohou plynule přecházet od jednoho 

stylu ke druhému („Style Surfers“), hranice mezi subkulturami přestávají být pro členy 

subkultur důležité. (Muggleton 2000: 47–50) Ovšem Muggleton zároveň připomíná, že 

„subkulturní styly nikdy nebyly ryzí, abstraktní a homogenní entity, jak je popisoval přístup 

CCCS“. (Muggleton 2000: 49, překlad autorka) Styly se kontinuálně proměňovaly 

a nabývaly různých významů pro různé skupiny. „Estetické rysy, které byly vždy součástí 

vývoje subkultur, byly v postmoderní době pouze zvýrazněny.“ (Muggleton 2000: 49–50, 

překlad autorka) Smolík přebírá Muggletonovo srovnání rozdílů mezi (ideálními) vlastnostmi 

moderních a postmoderních subkultur (Smolík 2010: 82, Muggleton 2000: 52): 

 

MODERNÍ ÉRA POSTMODERNÍ ÉRA 

Jasná skupinová identita Fragmentovaná, roztříštěná identita 

Stylová homogenita Stylová heterogenita, pluralita 

Rigidní dodržování subkulturních hranic Flexibilní překračování subkulturních hranic 

Subkultura je vnímána jako hlavní identita Mnoho stylových identit 

Vysoký stupeň ztotožnění Nízký stupeň ztotožnění 

Členství vnímané jako permanentní Členství vnímané jako přechodné 

Nízký stupeň subkulturní mobility Přechodná náklonnost k subkultuře 

Důraz na přesvědčení a hodnoty Fascinace stylem a image 

Politické vyjádření odporu Apolitické cítění 

Zaměřenost proti médiím, nedůvěra Pozitivní vnímání médií 

Autentické vnímání sebe (self-perception) Vědomost neautentičnosti 
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Všechny, nebo téměř všechny tyto rysy postmoderní subkultury shledávám i u české 

steampunkové subkultury. 5  Proto steampunk považuji za post-subkulturu, subkulturu 

v postmoderním slova smyslu, a takto s ním pracuji. Steampunk nadále označuji termínem 

subkultura, ovšem ve smyslu postmoderním. 

Subkultury (v moderním smyslu) „slouží svým členům jako jeden z důležitých prvků 

identity, umožňují jim skupinově sdílet určitý hodnotový systém a tím naplňují jejich potřebu 

přináležitosti k nějakému společenství.“ (Heřmanský, Novotná 2011: 89) Identitu popisuje 

Smolík jako „jev, který je výslednicí dialektiky vztahu jedince a společnosti“. (Smolík 2010: 

39) Osobní aspekt identity, které popisuje Smolík („vědomí vlastní jedinečnosti, 

neopakovatelnosti, ohraničenosti vůči druhým“), a její sociální aspekt („pocit začlenění, 

spolupatřičnosti a kontinuity ve vztazích a čase“) (Smolík 2011: 39) působí ve vztahu jedince 

a společnosti proti sobě, a (nejen) subkulturní identita je tedy vytvářena jak snahou být 

jedinečný, originální, tak snahou začlenit se, patřit do nějakého většího celku. Postmoderní 

subkulturní identity chápe Muggleton jako „mnohočetné a fluidní“, (Muggleton 2000: 48, 

překlad autorka) a vyslovuje hypotézu, že identifikace se skupinou proto bude 

problematičtější. (Muggleton 2000: 52) Post-subkulturní ideologie si totiž „více cení 

individuálního než společného, rozdíly a heterogennost jsou ceněny více než kolektivismus 

a konformita.“ (Muggleton 2010: 49, překlad autorka)  

Jak už jsem naznačila, pro mou práci je podstatný důraz na styl v Muggletonově 

ideálním modelu postmoderních subkultur, kdy se členové subkultur „nemusí starat o rozpory 

mezi subkulturními identitami, které si zvolili, protože neexistují žádná pravidla, žádná 

autenticita, žádná oddanost nějaké ideologii, lze pouze hrát hru se styly.“ (Muggleton 2000: 

47, překlad autorka) 

K popisu identifikace se subkulturou patří v rámci post-subkulturní teorie i koncept 

subkulturního kapitálu Sarah Thorntonové. Stejně jako Muggleton, i ona polemicky navazuje 

na CCCS a čerpá při tom, mimo jiné, z díla francouzského antropologa a sociologa Pierra 

Bourdieu, který rozlišuje tři druhy kapitálu (Thornton 2005: 184–186): 

 

1) kulturní kapitál, který získáváme výchovou a vzděláním, což nám přiděluje určitý 

sociální status 

                                                 
5 Přesto můžeme i u českého steampunku pozorovat i rysy typické pro moderní subkultury, např. brikoláž, DIY. 
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2) ekonomický kapitál, tedy bohatství ve smyslu výše příjmu a velikosti majetku 

3) sociální kapitál, který spočívá v dobrých konexích 

 

Podle těchto vzorů vytváří Thorntonová paralelně ke kulturnímu kapitálu kapitál 

subkulturní, který „svému vlastníkovi přiděluje určitý status z pohledu relevantního 

pozorovatele.“ (Thornton 2005: 186, překlad autorka) Subkulturní kapitál je vyjádřen 

hmotnými věcmi – např. módními sestřihy a sbírkami hudebních nosičů nebo vlastními 

znalostmi – např. tím, že se vyznáme v normách chování subkultury, ovládáme slang 

a taneční styly. Stejně jako kulturní kapitál, i ten subkulturní lze – s jistými omezeními – 

převést na ekonomický kapitál. Thornton uvádí příklad DJs, oděvních návrhářů a dalších, 

kteří mají určité znalosti a schopnosti, které proměňují na ekonomický kapitál. (Thornton 

2005: 186–187) Jak dále shrnují Heřmanský a Novotná, subkulturní kapitál není oceňován 

většinovou společností a je specifický pro jednotlivé subkultury, jejíž členy odlišuje jak od 

většinové společnosti tak od jiných subkultur. V rámci jedné subkultury pak zvyšuje prestiž 

svého vlastníka a ustavuje hierarchii mezi členy dané subkultury. (Heřmanský, Novotná 2011: 

97) 

1.2 Pojem steampunk  

Termín steampunk se zřejmě na veřejnosti objevil v roce 1987, kdy jím v dubnovém 

vydání časopisu Locus kalifornský autor sci-fi a hororů K. W. Jeter označil tvorbu svou 

(romány Morlock Night, 1979, a Infernal Devices, 1987) a dalších dvou amerických 

spisovatelů, Tima Powerse (The Anubis Gates, 1983) a Jamese Blaylocka (Homunculus, 

1986). Tato díla nacházela inspiraci ve viktoriánské době. Termín byl ovšem původně použit 

jako společné označení těchto autorů („steam-punks“) spíše než jako označení žánru. ("steam, 

n.". 2013 OED online)6 

                                                 
6 Slovníkové heslo cituje první registrované použití tohoto termínu: „Myslím, že Viktoriánská fantastická 
literatura se stane příštím hitem, pokud se nám podaří vymyslet nějaký vhodný název pro Powerse, Blaylocka a 
mne. Něco, co by bylo založené na příslušné technologii té doby; možná něco jako ‘steam-punks’.“ (Překlad 
autorka.) / „I think Victorian fantasies are going to be the next big thing, as long as we can come up with a 
fitting collective term for Powers, Blaylock and myself. Something based on the appropriate technology of the 
era; like ‘steam-punks’, perhaps.“ 
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V té době už existoval literární subžánr cyberpunk7 a steampunk se jím inspiroval jak 

samotným názvem (Linhart 2013:18), tak tematizací techniky, která zde však rozvíjí objevy 

průmyslové revoluce do podoby, která svou funkčností dosahuje techniky současné nebo ji 

i přesahuje. Steampunk jakožto literární (sub)žánr tak vytváří alternativní historii (či 

alternativní světy), kde se využívá parní stroj a mechanické přístroje místo elektřiny 

a elektronických přístrojů. Poetikou se steampunk vrací k hororovým a imaginativním 

autorům 19. a počátku 20. století, a inspiruje se gotickým románem i díly autorů jako byli 

Jules Verne či H. G. Wells. (Linhart 2013:18) 

V 90. letech 20. století a v letech následujících se žánr samozřejmě dále vyvíjel 

a absorboval další vlivy – Markéta Straková, která se steampunkem jakožto literárním 

žánrem dlouhodobě zabývá, ve své disertační práci rozlišuje např. fantasy steampunk 

a vědeckofantastický steampunk a v něm i další dělení na gaslamp fantasy, 8  western 

steampunk, apokalyptický steampunk (Straková 2012: 31–41), takže jeho současná podoba je 

poměrně vzdálená původní tvorbě 80. let, to však není předmětem této práce. Podstatné je, že 

steampunk hranice literárního žánru překročil, pronikl do výtvarného umění a hudby a stal se 

i označením pro subkulturu (Linhart 2013:19) a jakožto subkultura se stal předmětem zájmu 

výzkumníků. (Onion 2008, Ferguson 2011, Cherry, Mellins 2012, Pegoraro 2013) 

1.3 Charakteristika steampunku jako post-subkultury 

Pro Fergusonovou je steampunk jakožto subkultura sociologicky zajímavý mimo jiné 

právě proto, že „narozdíl od většiny jiných již zkoumaných subkultur se nejedná o kolektiv 

mládeže ani o kolektiv dělnické třídy ani o kolektiv založený na společném hudebním vkusu“. 

(Ferguson 2011: 67, překlad autorka) Cherryová a Mellinsová se sice snaží ve steampunku 

hledat punk, ale jsou si vědomy původu pojmu steampunk popsaného výše, když přiznávají, 

že „steampunk původně neobsahoval záměrně punkovou estetiku“, protože se jednalo 

o pouhé využití tehdy populárního pojmu cyberpunk. (Cherry, Mellins 2012: 6, překlad 

autorka) Výjimečnost steampunku spatřují v tom, že se proměnil z fandomu na subkulturu 

                                                 
7 Název Cyberpunk nesla povídka Bruce Bethkeho vydaná v roce 1983. (Linhart 2013) Kyberpunk je subžánr 
sci-fi, který se typicky odehrává v dystopické budoucnosti, kde mají hlavní roli informační technologie a 
kybernetika, přičemž společenské struktury jsou zcela zničeny nebo rozloženy a zásadně proměněny. 
8 Fantasy příběh odehrávající se v kulisách viktoriánské či edwardiánské doby. 
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s vlastním stylem a od poloviny prvního desetiletí 21. století i vlastním hudebním subžánrem. 

(Cherry, Mellins 2012: 6–14) 

 

 
Obr. č. 1 – Steampunkeři (Praha, 2014) 

 

Steampunková subkultura přijímá za svou estetiku vycházející ze steampunku jakožto 

literárního žánru a z estetiky 19. století. Pegorarová uvádí, že steampunkeři si „představují 

19. století jako dobu velkých dobrodružství a objevů.“ (Pegoraro 2013: 1855) Onionová 

uvádí, že steampunk je fascinován mosazí, mědí, dřevem, kůží a papier-mâché, ozubenými 

kolečky, pružinami, hydraulikou a párou. (Onion 2008: 139) U steampunkerů se setkáváme 

s modifikacemi oděvu prostřednictvím různých součástek, ozubených koleček i celých 

přístrojů. Podle Fergusonové je právě estetická, resp. vizuální, stránka patrně jediným 

jednoznačně společným rysem většiny steampunkerů. (Ferguson 2011: 67) Zároveň podle 

Onionové steampunkeři při svých interakcích kladou důraz na hmotné projevy – předměty, 

oděvy, doplňky apod. vztahující se ke steampunku a jejich výroba je podstatnou součástí 

charakteristiky subkultury. (Onion 2008: 139) Pro Cherryovou a Mellinsovou je vlastní 

výroba steampunkových předmětů (DIY 9 ) dokonce „určující vlastností steampunku“. 10 

(Cherry, Mellins 2012: 14, překlad autorka) Považují ji také jednak za jednoznačný projev 

                                                 
9 Z anglického Do It Yourself – Udělej si sám. 
10 defining feature of steampunk 
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punku a zároveň za projev steampunkového subkulturního kapitálu. (Cherry, Mellins 2012: 

7–14) Naopak zájem o steampunkovou hudbu a literaturu či film není tak podstatný. Přesto 

nacházejí mnoho styčných bodů jak se SF fandomem tak s hudebními subkulturami mládeže. 

(Cherry, Mellins 2012: 12–13) 

 

 
Obr. č. 2 – Steampunková hudební skupina Abney Park 

 

Kromě původního literárního zaměření (které ovlivnilo i film, comics, včetně mangy 

a anime) se steampunk projevuje i v hudbě, odívání, výtvarném umění v širokém slova 

smyslu, nebo počítačových i jiných hrách. Jak vyplývá z předchozích odstavců, pro 

steampunk je nejpodstatnější styl a DIY. Smolík uvádí, že styl se skládá ze tří prvků: image 

(vzhled, oblečení a účes, doplňky, tetování), vystupování (výraz tváře, styl chůze, postoj těla) 

a argot (speciální slovní zásoba a způsob, jakým je pronášena). Jednotlivé subkultury se od 

majoritní společnosti a od sebe navzájem odlišují právě svým stylem. (Smolík 210: 36)11 Za 

nejvýraznější součást stylu je považována image (vizáž), pomocí níž lze také nejsnáze ukázat 

svou příslušnost k určité subkultuře. (Heřmanský, Novotná 2011: 95)  

Jaká tedy je image (vizáž) steampunkerů? Oděv je laděn do temnějších, zemitých 

barev (hnědá, černá) v kombinaci s pestřejšími detaily (žlutá, červená, fialová, ale i bílá). 

Ženy nosí často sukně, ať už krátké nařasené či viktoriánské s honzíkem, ale nosí i kalhoty, 

časté jsou korzety (často kožené), živůtky, krajky, kožené boty a velké množství řetízků, 

ozubených koleček a šperků. Muži nosí různé vesty, košile, kabáty, fraky, uniformy, cylindry, 
                                                 
11 Martin Heřmanský a Hedvika Novotná používají termín vizáž a slang. (Heřmanský, Novotná 2011: 95) 
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buřinky. Velmi častým materiálem je právě kůže a různé kovy. Záleží však samozřejmě 

především na tom, pro jaký celkový vzhled se daný steampunker rozhodne. Vzdušná pirátka 

si může dovolit například minisukni, či třeba kraťasy, zatímco dámu z vyšší společnosti 

uvidíme v nákladných viktoriánských šatech. 

Mezi doplňky u steampunkerů bez rozdílu pohlaví najdeme kapesní hodinky 

i přístroje jiných, někdy zcela osobitých konstrukcí i funkcí, kožené brašny, pásky a řemeny, 

dýky či jiné zbraně, jako jsou makety palných retrofuturistických zbraní, cvikry, monokly, 

vycházkové hole a velmi často „letecké“ brýle, nošené na hlavě, na pokrývce hlavy, či kolem 

krku. 

Je však zřejmé, že se rozhodně nejedná o repliky historických kostýmů. Vizuální styl 

je ozvláštněn retrofuturistickými, často kovovými prvky – lze vidět již zmiňovaná ozubená 

kolečka, mosazné či jiné mechanické součástky zapracované do oděvů, řetízky, přezky. 

Úroveň provedení se liší, stejně tak jako složitost jednotlivých prvků – od bižutérie s výše 

uvedenou tématikou až po funkční aparáty napodobující např. mechanické protézy končetin, 

což je oblíbený motiv steampunkové literatury i filmu. Typickým doplňkem jsou pak šperky, 

poskládané často z ozubených koleček a různých součástek z rozebraných budíků, či jiných 

zařízení. Po starých budících je ve steampunku obecně velká poptávka. 

 

 
Obr. č. 3 – Typický doplněk – steampunkové brýle (goggles) 
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Zašlost jde někdy ruku v ruce s novotou, steampunková technika není stoprocentně 

spolehlivá a může mít až postapokalyptický nádech, což se projevuje například v kombinaci 

doplňků zašlých, zdánlivě opotřebovaných či zrezivělých a naopak vyleštěných, 

nablýskaných a vonících novotou.  

Toto je samozřejmě jen všeobecný popis toho nejčastějšího a zároveň nejvýraznějšího, 

co lze na steampunkerech vidět. Zároveň se jedná o jakousi esenci – bohatost oděvu 

jednotlivých steampunkerů se pochopitelně značně liší. Speciálně ženy-steampunkerky 

mohou svůj vhodně stylově zvolený „běžný“ – ve smyslu nikoli steampunkový – oděv pouze 

ozvláštnit několika steampunkovými doplňky. Pánské oblečení z běžných obchodů s konfekcí 

naopak málokdy splňuje nároky steampunkového stylu, bez toho, aby muselo být dále 

upravováno. 

Kromě toho se ve steampunku projevují osobní preference každého jednotlivce a od 

výše popsaného se proto jednotlivé konkrétní vizáže steampunkerů mohou významně 

odchylovat. Někdo preferuje spíše punkovější ladění, jiný elegantní viktoriánský šat apod. 

Anachronistické kombinace jsou běžnou součástí oděvu. 

 

 
Obr. č. 4 – Steampunkerka (Viktoriánský & Steampunkový piknik 2015, Praha) 
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 Šaty i doplňky mohou pocházet z běžných obchodů, second-handů, specializovaných 

obchodů (včetně samostatných tvůrců, kteří se výrobou originálních kusů živí) nebo z vlastní 

výroby – DIY. Právě té se valná většina steampunkerů ve větší či menší míře věnuje. Estetika 

DIY je podstatná pro punk celkově, stejně jako pro další subkultury. (Heřmanský, Novotná 

2011: 94) Cherryová a Mellinsová vidí DIY právě jako jednu ze spojnic mezi steampunkem 

a punkem, i když stejně tak DIY nacházejí i u příznivců mnoha hudebních žánrů vzešlých 

z punkové hudby (Cherry, Mellins 2012: 13–14) DIY je tedy společné pro steampunk i punk, 

ale význam tohoto spojení je oslaben tím, že DIY nacházíme i jinde. Častým cílem 

steampunkerů jsou různé second-handy, bazary a bleší trhy, ale i kutilské a hobby obchody. 

Zdá se, že – alespoň zatím a v Čechách – je steampunková móda ještě stále utvářena spíše 

samotnými steampunkery než komerčními subjekty zaměřujícími se na takto laděné zboží. 

I v řetězcích obchodů s konfekcí se však tyto prvky začínají pozvolna objevovat. Inspiraci 

pro vlastní oděv lze získat především na skupinových setkáních (na tématických akcích, 

conech, „dýcháncích“ a piknicích, veřejných fotografováních,12 zprostředkovaně také přes 

reportáže, fotografie a videa. 

V České republice se steampunkem jako subkulturou zabývala Kateřina Mrázková ve 

své diplomové práci „Nové směry životního stylu v současné společnosti“ z roku 2013, kde 

pomocí dotazníkového šetření provádí kvantitativní výzkum týkající se čtyř 

„subkultur“ označených jako lolita, nositelé korzetů, steampunková subkultura a gothická 

subkultura. Dotazníky byly dvojího typu: pro ty, kteří se nehlásí k žádné subkultuře, 

tzv. subkulturně neaktivní (Mrázková 2013: 53), a pro členy subkultur. Dotazník vyplnilo 

anonymně prostřednictví internetového portálu vyplnto.cz 24 respondentů hlásících se ke 

steampunku, z nichž bylo 16 žen a 8 mužů. (Mrázková 2013: 64) Jejich věkové rozpětí se 

pohybovalo od 18 do 44 let, přičemž největší zastoupení měli respondenti ve věku 24 až 28 

let (10 respondentů, více než 40 %). (Mrázková 2013: 64) Pro mou práci jsou zajímavé 

i některé další výsledky Mrázkové, které odrážejí sebepojetí členů steampunkové subkultury, 

jejich chování, co je ovlivňuje, apod. Některé výsledky, k nimž dospěla, srovnávám 

v empirické části své práce se svými zjištěními. 

                                                 
12 Srazy pořádané cíleně za účelem fotografování v kostýmech v zajímavém tematickém prostředí 
profesionálními nebo poloprofesionálními fotografy. Steampunková fotografování organizují například 
fotografové z Dark Vision Studio. 
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1.4 Stručná historie steampunku v České republice 

Ranou historii steampunku shrnuje Barbora Lyčková v článku v internetovém 

dvouměsíčníku o RPG hrách Drakkar z roku 2012. Informace v této podkapitole vycházejí 

částečně z jejího článku a částečně z mé vlastní zkušenosti.  

Za první steampunkový projekt považuje Barbora Lyčková Deeverův steampunkový 

blog s tématickými informacemi, který byl zprovozněn nejpozději v roce 2009. Dalším 

impulsem bylo vydání původní české hry na hrdiny (role-playing game, RPG) Příběhy 

Impéria zasazené do viktoriánského prostředí, kde průmyslová revoluce koexistuje s magií 

a mýtickými bytostmi, kterou vydalo nakladatelství Mytago v listopadu 2009. (Sedlačko 

2010: 36) Kromě toho se již tehdy konaly větší či menší steampunkové srazy a jiné 

„společenské“ události (ples, miniLARP). V červnu roku 2009 jsem se poprvé zúčastnila 

právě jednoho z komornějších srazů. Brněnský ples také jako první spojil steampunk 

s českou historií, resp. s Rakousko-Uherskem, na což (na prostředí monarchie a biedermeieru) 

v pozdějších letech navazovaly další akce. (Lyčková 2012: 5)  

Na jaře roku 2010 se konala první steampunková party, SteamUp, tehdy zaměřená 

především hudebně, s projekcí steampunkových filmů na pozadí. Později – v polovině roku 

2010 (Lyčková 2016) – vznikly stránky Nebe plné vzducholodí, které každý měsíc přinášely 

až do roku 2014 několik článků týkajících se steampunku, a slovenský dnes již neexistující 

projekt Steampunk a viktoriánske Anglicko. Vzniká také steampunkový internetový časopis 

steamzine.cz, který je zároveň v současnosti jedinou samostatně fungující českou webovou 

stránkou zaměřenou na steampunk. (Lyčková 2012: 5)  

V téže době, tj. okolo roku 2010, se také začínají ve větší míře vydávat steampunkově 

laděná literární díla. Zahraniční steampunková literatura se v českém překladu sice začala 

objevovat už na přelomu tisíciletí (William Gibson & Bruce Sterling, Mašina 

zázraků/Difference Engine, Návrat, 1999; Paul J. McAuley, Pasqualův anděl/Pasquale’s 

Angel, Laser, 2003; Alan Moore, Liga výjimečných/League of Extraordinary Gentlemen, BB 

art, Crew, 2002), skutečný boom však nastal až právě po roce 2010, kdy se zároveň v hojnější 

míře objevuje i původní česká tvorba s prvky steampunku. (Linhart 2013:19) Sborník 

steampunkových povídek „Excelsior, gentlemani! Historky z časů páry“ vydaný roku 2014 

představuje steampunkovou tvorbu čtrnácti českých autorů, což považuji za poměrně vysoké 

číslo, i tak se ale počet česky psaných knih, které lze zařadit do tohoto žánru, pohybuje zatím 
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okolo deseti. V této souvislosti však není bez zajímavosti zmínit, že za předchůdce 

steampunku bývá označováno také několik u nás natočených hraných filmů, což je unikátní 

i v celosvětovém kontextu steampunku jakožto žánru: Vynález zkázy (1958), Ukradená 

vzducholoď (1966), Adéla ještě nevečeřela (1977), Tajemství Ocelového města (1978) 

a Tajemství hradu v Karpatech (1981). (Kosnar 2012: 20) 

V roce 2011 se v Praze konal už velký, propracovaný (6 organizátorů, desítky 

účastníků) steampunkový LARP Tenkrát v Danielsu, zasazený do prostředí alternativního 

Divokého západu, na nějž navázal v roce 2012 podobně laděný a ještě o něco rozsáhlejší 

(cca 50 postav) plzeňský LARP Tenkrát v El Pasu.  

V roce 2012 se zde odehrál i EuroSteamCon, což je akce, která se koná zároveň 

v několika Evropských zemích ve stejné dny. Český steampunk se však zapojil pouze do 

prvního ročníku. 

Již zmíněná SteamUp party se nakonec dočkala 4 ročníků, přičemž poslední se konal 

v roce 2013 v klubu HooDoo. Účastnila jsem se všech ročníků SteamUp party, ale přestože 

byl program rok od roku bohatší – taneční vystoupení, živá hudební vystoupení, módní 

přehlídky, oddělené tržiště – a rostl jak počet účastníků v kostýmech tak úroveň jejich 

steampunkové vizáže, organizátoři se SteamUp party skončili pro nedostatečné počty 

účastníků, jak mi bylo řečeno při několika rozhovorech. 

V dnešní době fungují pravidelně zřejmě pouze viktoriánské a steampunkové pikniky, 

které pořádá Victorian Catherine (módní salón zaměřený na viktoriánskou módu a zároveň 

přezdívka jeho majitelky) v Praze a Brně a Steamzine, obvykle dvakrát za léto, v Praze. 

Mnoha z nich jsem se zúčastnila. Tyto pikniky se pořádají od roku 2011 a původně byly 

organizovány ve spolupráci Steamzinu a Victorian Catherine. Po určitých neshodách jsou 

však pikniky od roku 2015 organizovány odděleně. Ač tyto pikniky začaly jako 

„viktoriánské“, už od začátku byly otevřené i fanouškům jiných historických období, ale 

i gothikům, lolitkám a právě steampunkerům. Nyní už mají tyto akce steampunk i ve svém 

názvu a z původního posezení v trávě se stal sraz s programem a několika desítkami 

účastníků. Programem obvykle bývá nějaká přednáška, autorské čtení, či taneční vystoupení 

a většinou také vyhlášení výsledků různých soutěží. Některé se vyhlašují už před srazem, ať 

už fotografické, či literární, některé pak probíhají přímo na pikniku, ty se týkají většinou 

přineseného občerstvení, či oděvů účastníků. 
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Obr. č. 5 – Účastníci pikniku Victorian Catherine (Praha, Vojanovy sady 2014) 

 

Steampunkové party se pokusil později pořádat ještě Draculaclothing (internetový 

obchod s alternativní módou – goth, steampunk, lolita a podobně) se svojí „Draculaclothing 

Steampunk and Goth Party at Cross Club“, konanou 16. 4. 2015. Party nijak velký úspěch 

neměla, zúčastnilo se jí velmi málo lidí (včetně mne) a navíc zde bylo v závěru zřejmě více 

nic netušících „civilních“ návštěvníků, než samotných gothiků či steampunkerů, což 

samozřejmě vedlo k různým zajímavým situacím a komentářům. Organizátoři původně 

počítali s tím, že party bude každý měsíc, nicméně právě kvůli velmi slabé účasti se žádná 

další party nekonala.  

V posledních letech se však steampunk podstatně rozšiřuje i na různé cony a festivaly, 

jako je například Festival Fantasie, nebo cony zaměřené na Japonsko a jeho populární kulturu 

(například Animefest). V září 2015 byl steampunk tématem CONiáše, conu pořádaného 

Městskou knihovnou v Praze. Conů se účastní lidé nejen ve svých vlastních originálních 

steampunkových oděvech, ale steampunková inspirace se objevuje například i u některých 

cosplayerů, 13  kteří si vytvoří steampunkovou verzi kostýmu postavy, která běžně se 

steampunkem nic společného nemá. Od svých informátorů jsem se navíc dozvěděla, že právě 

                                                 
13 Slovo cosplay vzniklo „složením“ slov costume a play. Cosplayer je člověk, který si vytvoří kostým fiktivní 
populární postavy a jako daná postava i vystupuje, většinou na akcích fanoušků komiksů, počítačových her, či 
japonské populární kultury. 
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cosplayeři mají často své steampunkové kostýmy velmi kvalitní, neboť mají praxi 

a zkušenosti právě z výroby cosplay. 

 

2. Metodologie a reflexe výzkumu 

2.1 Výzkumný záměr a výzkumné otázky 

Cílem práce je popsat a analyzovat složení české steampunkové subkultury 

a porozumět tomu, jakých podob nabývá subkulturní identita jejích členů, jaké další 

subkulturní identity členové české steampunkové subkultury deklarují a jak tyto své identity 

dávají do souladu. 

2.2 Výzkumná strategie a techniky sběru dat, prostředí výzkumu 

Jako nejvhodnější způsob k realizaci výzkumu se jevil výzkum kvalitativní. Jak uvádí 

Disman, „posláním kvalitativního výzkumu je porozumění lidem v sociálních 

situacích“ (Disman 2011: 289), což odpovídá mému výzkumnému záměru. Při kvalitativním 

výzkumu pátráme po pravidelnostech existujících ve shromážděných datech a po významu 

těchto dat. Získáme mnoho informací o velmi malém počtu jedinců, jejichž generalizace na 

populaci je ovšem problematická nebo nemožná. (Disman 2011: 286–287)  

V rámci kvalitativního výzkumu lze pak dobře použít etnografický přístup – „popis 

kultury nějaké skupiny lidí“, přičemž „kultura zde znamená společně sdílené postoje, 

hodnoty, normy a jazyk.“ (Hendl 2016:101)  

„Etnografický výzkum se provádí s cílem získat holistický obraz určité skupiny, 

instituce nebo společnosti. [...] Důraz se klade na dokumentování každodennosti jedinců tím, 

že je pozorujeme a vedeme s nimi rozhovory. Výzkumník často nezačíná výzkum se zcela 

jasně definovanými hypotézami. Snaží se porozumět dění ve skupině a sledovat jednotlivé 

aktivity jejích členů.“ (Hendl 2016:118)  

Hendl popisuje etnografický přístup pomocí tří charakteristik: delší setrvání ve 

skupině, pružný plán výzkumu, etnografické psaní. Delší setrvání ve skupině je na jednu 

stranu nutné pro porozumění dění ve skupině prostřednictvím dlouhodobého pozorování dané 

skupiny lidí, naslouchání, dotazování a shromažďování dat, na druhou stranu zde vzniká 

problematické nebezpečí ztráty odstupu od dění ve skupině. Pružný plán výzkumu je 
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zapotřebí k tomu, aby etnograf dokázal postup výzkumu přizpůsobovat situaci, získávat 

dostatečné množství dat způsobem, který mu přitom nezabrání v dalšímu přístupu do terénu. 

Etnografické psaní zaznamenává to, co výzkumník pozoruje, slyší, prožívá. Etnograf se snaží 

zobrazovat takovou realitu co nejvěrohodněji, ale výsledný záznam ji nikdy nemůže zobrazit 

zcela věrně, neboť se vždy bude jednat o etnografovo vlastní autorské zpracování. (Hendl 

2016: 121–122) 

Pro sběr dat jsem použila zúčastněné pozorování a především polostrukturované 

rozhovory – o nich podrobněji dále. Data získaná pozorováním posloužila jako doplnění 

údajů z polostrukturovaných rozhovorů, které jsem se steampunkery vedla.  

2.2.1 Zúčastněné pozorování 

Zúčastněné pozorování probíhalo od roku 2014 především před zahájením prvních 

rozhovorů. Zúčastnila jsem se akcí různého druhu – od party (SteamUp, Draculaclothing 

Steampunk and Goth Party), přednášek/diskuzí až po několik pikniků, konaných v rozmezí 

přibližně dvou let. Na výše zmíněné akce jsem se dostala zcela bez problému, jelikož 

všechny byly volně přístupné veřejnosti a kromě toho jsem se již dříve některých 

steampunkových akcí účastnila čistě z vlastního zájmu. Navázání kontaktu tedy bylo v tomto 

ohledu jednoduché, a problémy jako ovlivnění života skupiny, získání důvěry, bránění ve 

výzkumu (Hendl 2016: 198) nenastaly. Nevyužila jsem tedy ani klíčových informátorů ani 

gatekeepera (dveřníka).  

Při zúčastněném pozorování výzkumník „nefunguje jako pasivní registrátor dat, který 

stojí mimo předmětovou oblast, nýbrž se sám účastní dění v sociální situaci, v níž se předmět 

výzkumu projevuje.“ (Hendl 2016:197) Svou roli při pozorování bych popsala spíše jako roli 

účastníka jako pozorovatele (Hendl 2016:196), neboť jsem přijala roli rovnoprávného člena 

skupiny a byla jako taková skupinou od počátku akceptována a přitom jsem informovala 

o probíhajícím výzkumu. Při zúčastněném pozorování ovšem nebylo možné o probíhajícím 

výzkumu informovat každého účastníka na každé akci. O výzkumu jsem informovala až ve 

chvíli, kdy jsem v rámci pozorování začala s někým vést dialog delší než na úrovni výměny 

společenských frází. Blíže toto popisuji v části týkající se etických otázek práce se 

zkoumanými osobami.  
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Přímo v terénu jsem si pořizovala zápis pomocí heslovitých poznámek do mobilního 

telefonu, které jsem bezprostředně po akci převáděla do obsáhlejší formy terénního deníku, 

kam jsem zaznamenávala průběh samotné akce, popis prostředí a vlastní postřehy. Terénní 

deník mi pak sloužil jako inspirace pro tvorbu otázek pro rozhovory a v menší míře doplnil 

informace získané později z rozhovorů. Problémy se zapisováním poznámek vyplývající 

z toho, že jsem se zároveň účastnila programu, nebyly nijak závažné, jelikož jsem z nich v co 

nejkratší době po skončení akce pořizovala zápis.  

Nahrávky ani fotografie jsem nepořizovala, ovšem při doplňování svého zápisu 

z pozorování jsem využila fotografie z akcí publikované jinými účastníky a zveřejněné 

prostřednictvím sociálních sítí apod., pokud byly k dispozici.  

2.2.2 Polostrukturované rozhovory 

Polostrukturovaný rozhovor, neboli rozhovor pomocí návodu (Hendl 2016: 178), je 

„vcelku optimálním způsobem získávání dat a bývá v podobě různých drobných modifikací 

v kvalitativním zkoumání hojně [využíván]“ (Reichel 2009: 112) Při vedení 

polostrukturovaného rozhovoru má tazatel připravený soubor témat nebo otázek, přičemž 

jejich pořadí a způsob formulace může měnit dle aktuální situace, případně pokládat i další 

doplňující otázky. (Reichel 2009: 111)  

V mém případě jednotlivá témata (okruhy otázek) vycházela ze stanovených 

výzkumných cílů. Tato tři témata jsem nejprve rozdělila na dílčí subtémata a k nim poté 

naformulovala vhodné otázky tak, aby byly co možná nejjednoznačnější a nejsrozumitelnější. 

Výsledkem bylo 15 hlavních otázek, přičemž na tři z nich navazovaly další podotázky, které 

jsem použila v případě kladné odpovědi na příslušnou hlavní otázku.  

Snažila jsem se o co největší otevřenost a neutralitu otázek a zároveň jsem se 

vyhýbala nejasným i potenciálně necitlivým formulacím. (Hendl 2016: 173–174) Motivaci 

dotazovaných odpovídat jsem příliš udržovat nemusela, rozhovory probíhaly přirozeně, 

informátoři byli otevření, hovorní. Pouze jeden informátor (nejkratší rozhovor) odpovídal 

poměrně stručně, takže jsem mu musela pokládat dodatečné otázky, aby se mohl vyjádřit 

podrobněji.  

Konkrétní formulace jsem měnila jednak dle aktuální situace při rozhovoru, 

především kvůli návaznosti na předchozí odpovědi, a v několika případech jsem původní 
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formulaci zcela nahradila, když se při počátečních rozhovorech ukázalo, že z formulace není 

jasné, na co se vlastně ptám.  

Rozhovory probíhaly v letech 2015 až 2016 v parku v souvislosti s jedním menším 

srazem, kde jsem postupně interviewovala 4 účastníky srazu, a na jednotlivých setkáních 

vždy s jedním steampunkerem, která jsem si nejdříve domluvila prostřednictvím facebooku, 

skype, apod. a která se následně uskutečnila v pražských kavárnách, cukrárnách apod. Mým 

cílem bylo vybrat přirozené prostředí pro rozhovor, místo, které je vhodné pro setkávání 

s přáteli, sdílení. Konkrétní místo/lokalitu jsem nechávala na informátorech, resp. volila 

podle jejich potřeb.  

Nikdo z oslovených žádost o rozhovor přímo neodmítl. Rozhovory jsem nahrávala na 

mobilní telefony (jeden hlavní a druhý záložní pro případ např. technické poruchy při 

pořizování nahrávky nebo jejího přenosu do počítače) bez nějakého dalšího speciálního 

vybavení. Délka rozhovorů se pohybovala od 10 do 45 minut, průměrná délka jednoho 

rozhovoru byla 30 minut. Předpokládanou délku rozhovoru 30 minut jsem také informátorům 

předem oznámila. Individuální setkání s informátory trvala o něco déle, protože rozhovor se 

někdy netýkal pouze steampunku, ale přesunul se poté na obecnější nebo naopak osobnější 

témata. Stejně tak na srazu jsem měla možnost s informátory hovořit před i po samotném 

výzkumném rozhovoru. 

Všichni informátoři byli před zahájením rozhovoru seznámeni s tématem výzkumu 

a způsobem použití získaných dat, a požádáni o souhlas s tímto použitím včetně poučení, že 

jej mohou později odvolat a z výzkumu vystoupit. Svůj souhlas informátoři vyjádřili písemně 

ve stručném prohlášení. Rozhovory jsem poté průběžně přepisovala do textové podoby 

pomocí běžné abecedy – podrobněji viz 2.4 Analýza dat. 

Výhody polostrukturovaného rozhovoru, jakožto jakési střední pozice vzhledem 

k rozhovoru nestrukturovanému i strukturovanému, podle Hendla spočívají v tom, že 

„umožňuje provést rozhovory s několika lidmi strukturovaněji a ulehčuje jejich srovnání. 

Pomáhá udržet zaměření rozhovoru, ale dovoluje dotazovanému zároveň uplatnit vlastní 

perspektivy a zkušenosti.“ (Hendl 2016: 179) Stejně tak Reichel u polostrukturovaného 

rozhovoru vyzdvihuje snadnější třídění údajů, vzájemné porovnávání, zobecňování (Reichel 

2009: 112); že je tomu skutečně tak, jsem si potvrdila při následném zpracování. 
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Polostrukturovaný rozhovor splnil očekávání, které jsem vůči této metodě měla. 

Rozhovory byly plynulé a přirozené, jednotlivé okruhy otázek, které jsem měla připravené, se 

v odpovědích prolínaly, a právě polostrukturovaný rozhovor mi umožňoval hladce navazovat 

na jednotlivá témata, měnit pořadí a formulace otázek dle kontextu situace, nepokládat 

otázky, na které již informátor odpověděl spontánně v některé ze svých předešlých odpovědí 

nebo které byly ve světle předešlých odpovědí irelevantní. Zároveň umožňoval směřovat 

rozhovor tak, abych se dozvěděla informace týkající se pokud možno všech okruhů. 

V několika případech se odpovědi informátorů poněkud odchylovaly od tématu výzkumu, 

takže takové části nahrávek (celkem cca 2 minuty) byly pro následnou analýzu irelevantní. 

Co se týká zvoleného prostředí, výhodou rozhovorů vedených na srazu v parku byla 

menší časová a organizační náročnost (jak pro mě tak především pro informátory) i lepší 

kvalita nahrávky oproti hlučnějšímu prostředí kaváren apod. Setkání v kavárnách, dohodnuté 

právě za účelem výzkumného rozhovoru, měla naopak přirozenější atmosféru, což vedlo 

k plynulejšímu toku rozhovoru, ale také k již zmíněnému odbíhání od tématu. 

2.3 Výzkumný vzorek  

Výběr vzorku jsem původně chtěla provést metodou „sněhové koule“,„kdy 

výzkumník zvolí jednoho nebo několik málo jedinců k interview. Tyto osoby pak slouží jako 

informátoři pro doporučení dalších zajímavých členů populace.“ (Hendl 2016: 154)  

Postupem času, také při zúčastněných pozorováních, jsem ovšem dospěla k názoru, že 

pro můj výzkum není tato metoda příliš vhodná, a to z několika důvodů. Jednak, jak uvádí 

i Hendl v citaci výše, doporučení směřuje k „zajímavým“ členům populace. Domnívám se, že 

tento výběr by vedl ke vzorku významných, viditelných členů subkultury nebo osob ze 

společného okruhu lolitek, který by ovšem vzhledem k výzkumnému záměru nebyl 

dostatečně pluralitní. Tuto hypotézu jsem si ostatně „potvrdila“ zkusmými dotazy tohoto typu, 

při nichž se objevovala (a opakovala) jména organizátorů akcí. Validita výzkumu by se tak 

podle mého názoru tímto způsobem výběru snížila. Kromě toho je tato metoda „velmi 

vhodná k výběrům ve specifických souborech, které jsou výzkumníkům neznámé,“ (Reichel 

2009: 83) ale v takové pozici se já jakožto výzkumník nenacházím. 

Zvolila jsem proto výběr úsudkem, kdy „výzkumník znalý kontextů zkoumané 

problematiky vybere prvky sám.“ (Reichel 2009: 83) Jak jsem již uvedla dříve, považuji se – 
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snad stále ještě – za členku lolita subkultury a jejím prostřednictvím jsem se se steampunkem 

seznámila již dávno. Některých steampunkových akcí jsem se účastnila čistě z vlastního 

zájmu už před zahájením výzkumu, resp. před tím, než jsem vůbec začala uvažovat o tom, že 

takový výzkum budu jednou provádět.  

Snažila jsem se přitom vybrat osoby, o kterých jsem věděla, že netvoří jednu 

propojenou skupinu v rámci subkultury, že se ke steampunku dostali v různé době a různými 

způsoby. Výzkumný vzorek je tvořen osmi osobami, převážně z Prahy – pouze jedna osoba 

je mimopražská, ale účastní se steampunkových akcí pořádaných v Praze. Další dvě oslovené 

osoby na moji žádost o rozhovor nereagovaly. 

Ačkoli pro informátory bylo většinou podle jejich slov nepodstatné, zda budou ve 

výzkumu uváděni anonymně nebo ne („je to jedno“), vyskytly se i opatrněji formulovaná 

stanoviska vzhledem k tomu, že při rozhovorech byly zmiňováni i jiní členové subkultury 

(„aby pak neřekli, že je pomlouvám“). Jelikož pro výzkum není identifikace informátorů 

podstatná, výslovný souhlas se zveřejněním jména či přezdívky jsem nevyžadovala od 

nikoho, a proto informátory neuvádím jejich jmény ani přezdívkami, ale zvolila jsem pro ně 

jiná křestní jména . Informátory byli 4 muži a 4 ženy ve věku 22 až 38 let, většinou pracující 

a vysokoškolského vzdělání. Seznam informátorů uvádím níže a v samostatné příloze pro 

snazší orientaci:  

Adam – 27 let, muž, Bc., ilustrátor, steampunker asi 7 let, dále otaku,14 geek,15 cosplayer 

Dana – 29 let, žena, Mgr., administrativa, steampunker asi 9 let, dále lolita, postapo16 

Gustav – 34 let, muž, SŠ, administrativa, steampunker asi 3 roky, dále otaku 

Jiří – 22 let, muž, SŠ, student, steampunker asi 2 roky, dále gothic 

Jolana – 28 let, žena, Bc., knihovnice, steampunker asi 7 let, dále otaku, SF fandom17 

Kristýna – 25 let, žena, Bc., studentka, steampunker asi 4 roky, dále lolita, gothic 

Marika – 24 let , žena, SŠ, administrativa, steampunker asi 7 let, dále lolita, gothic 

Teodor – 38 let, muž, Ing., architekt, steampunker 1 rok, k jiné subkultuře se nehlásí 
                                                 
14 Termín otaku označuje člověka, který se zajímá o japonskou populární kulturu, především o anime (kreslené 
filmy a seriály) a mangu (komiksy). 
15 Fanoušci moderních technologií a populární kultury – komiksy, počítačové hry, seriály, filmy, výpočetní 
technika apod. 
16 Vychází z postapokalyptické literatury a filmů. Tyto příběhy se odehrávají ve světě po nějaké globální 
katastrofě. Lidé v tomto světě žijí v ruinách bývalé civilizace a využívají především věcí, které někde najdou, 
nebo které si vyrobí. Postapo kostýmy jsou proto většinou směskou různých kusů často poničeného oblečení, 
které je dotvořené různými zbytky kůže, plechu, plastů a podobně. Postapo preferuje tmavší a přírodní barvy. 
17 Fanoušci fantasy a sci-fi literatury. 
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2.4 Analýza dat 

Při kvalitativním výzkumu by měla být data interpretována a analyzována již 

v průběhu jejich sběru. Před samotnou analýzou dat získaných prostřednictvím 

polostrukturovaných rozhovorů bylo potřeba je přepsat z audio záznamů nahraných na 

mobilní telefon. Nahrávky jsem kopírovala do počítače a rozhovory jsem průběžně 

přepisovala do textové podoby. Pro přepis jsem nepoužila mezinárodní fonetickou abecedu 

(ani českou fonetickou abecedu). Mluvené slovo jsem převedla do tzv. literárního opisu 

(Hendl 2016: 212) pomocí běžné abecedy a zachovávala jsem výraznější morfologické 

odchylky od spisovné normy i přeřeky, větnou stavbu atd. Mimoslovní projev jsem 

zaznamenávala jen výjimečně (smích). K označení intonace a pauz jsem použila běžná 

interpunkční znaménka. Zdůraznění jsem nezaznamenávala (nevyskytlo se). V jenom případě 

jsem při přepisu vynechala část rozhovoru, kdy se informátorka odchýlila od tématu natolik, 

že jsem tyto informace vyhodnotila jako irelevantní pro cíle výzkumu. 

Přepsané rozhovory jsem si poté dělila na významové analytické jednotky 

(segmentace). „Významovou jednotkou může být slovo, věta, odstavec nebo celý 

dokument.“ (Hendl 2016: 232) Segmenty většinou tvořily odpovědi na otázky, některé 

odpovědi ale bylo vhodné rozdělit do více segmentů (pokud možno se zachováním kontextu). 

Pomocí otevřeného kódování jsem segmenty popisovala a třídila, abych mezi nimi mohla 

nalézat souvislosti a pravidelnosti. Poté jsem kódy třídila do skupin podle témat. Ke kódům a 

jejich vzájemným vztahům je nutné vést si důkladně kódovací knihu, aby později nemohlo 

dojít k jejich zmatení či nepochopení. (Hendl 2016: 232–233) V praxi jsem přiřazovala 

k jednotlivým segmentům jednoslovné kódy a následně seskupovala segmenty se shodnými 

kódy. Průběžně bylo potřeba kódy zpřesňovat, zavádět nové nebo je naopak spojovat.  

2.5 Etické otázky práce se zkoumanými osobami 

Při provádění výzkumu je nezbytné dodržovat etické zásady. Je nutné, aby účastníci 

výzkumu znali identitu výzkumníka a s výzkumem souhlasili a zároveň věděli, jakým 

způsobem bude výzkum probíhat, jakým způsobem bude se získanými informacemi 

nakládáno a že z výzkumu mohou kdykoliv vystoupit. Výzkumník musí uvést, pokud je to 

možné, pravdivě všechny informace o výzkumu a zajistit anonymitu účastníků tak, že jejich 

identitu neodhalí nikomu dalšímu. (Hendl 2016: 157–159) Při polostrukturovaných 
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rozhovorech jsem se těmito zásadami řídila a informátoři také vyjádřili svůj informovaný 

souhlas písemně. 

Zdá se, že se takto formulované zásady týkají především konkrétních osob, které se 

účastní výzkumu prostřednictvím dotazníků, rozhovorů, apod. (Hendl zmiňuje i skryté 

pozorování, kdy výzkumník o své činnosti účastníky děje neinformuje.) (Hendl 195) Při 

pozorování větších skupin, jako je tomu i v mém výzkumu, je problematické i informování 

o probíhajícím výzkumu, natož získávání informovaného souhlasu, byť pasivního. 

Nepovažovala jsem za možné na každé akci každého účastníka informovat o probíhajícím 

výzkumu (například na SteamUp party, kde bylo kolem 150 lidí), a přestože jsem při svém 

pozorování nepořizovala žádné nahrávky, prakticky jsem prováděla skryté zúčastněné 

pozorování, jelikož nebylo všem osobám známo, že jsou pozorovány. (Reichel 2009: 97) 

Nicméně ve chvíli, kdy jsem v rámci pozorování začala s někým vést dialog delší než na 

úrovni výměny společenských frází, informovala jsem ho o svém výzkumu. 

V průběhu výzkumu rovněž nesmí dojít k žádné újmě informátorů. Proto je důležitou 

zásadou zachování jejich anonymity, aby nemohlo například dojít ke zneužití některých 

informací. Anonymitu jsem zajistila tím, že nikde neuvádím jejich pravá jména ani přezdívky. 

Citace jejich odpovědí uváděné v této práci jsem také vybrala tak, aby z nich nebylo možné 

identifikovat třetí osoby, které byly v odpovědích zmíněny a nejsou veřejně známé.  

Identitu některých informátorů by teoreticky mohli poznat z odpovědí a souvislostí 

ostatní informátoři nebo ti, kdo byli o probíhajícím výzkumu informováni, ale rozhovor jsem 

s nimi nevedla. Domnívám se však, že tato pravděpodobnost není moc velká a v případě, že 

by se tak skutečně stalo, nemělo by to na informátory závažný dopad, jelikož sdělované 

informace nejsou nijak citlivé. 

V průběhu výzkumu by teoreticky mohlo dojít i k nějaké psychické újmě, nicméně 

domnívám se, že toho se není v tomto konkrétním případě třeba obávat, neboť žádné citlivé 

informace k tomuto výzkumu třeba nejsou. Při rozhovorech ani při pozorování jsem žádnou 

negativní reakci nezaznamenala. 
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3. Empirická část – výsledky výzkumu 
O tom, jak vypadá český steampunk, jsem se už zmínila v první kapitole své práce 

(1.1.3 Stručná historie steampunku v České republice), kde jsem popisovala především různé 

steampunkové akce. V této kapitole prezentuji svá vlastní zjištění z pozorování a rozhovorů 

s informátory. Kapitola se nejprve zaměřuje na porozumění subkultuře jako celku a poté na 

podoby subkulturní identity jednotlivců. 

Informátory neoznačuji jejich vlastními jmény ani přezdívkami, zvolila jsem místo 

toho rozdílná česká křestní jména, aby bylo snadné jednotlivé informátory od sebe 

odlišovat.18  

3.1 Podoba steampunkové subkultury  

3.1.1 Věk a gender steampunkerů 

„Je to smíšený. Ta skladba ženy, muži, nastejno. Vdaný, svobodní, studenti, v různých 

věkových kategoriích. Jezdí sem starší pár z Německa třeba na naše srazy a...“ (Marika) 

 

Podstatnou charakteristikou, kterou se steampunk odlišuje od subkultur mládeže 

(Smolík 2011: 19–23), je vyšší věk členů této subkultury, jak vyplývá z mého pozorování 

i z výpovědí mých informátorů. Potvrzují to také údaje z výzkumu Kateřiny Mrázkové, které 

jsem uvedla v první části své práce (1.2.2 Steampunk jako postmoderní subkultura). 

U steampunku Mrázková uvádí pro věk 24 let a více 50 % respondentů. (Mrázková 2013: 

59–67) 

Když informátoři mluví o věku, shodují se všichni na rozmezí 20 až 50 let s mírnými 

přesahy v některých případech:  

„[...] zas až tolik těch mladejch lidí tady není a že mezi těma steampunkerama znám 

spíš ty starší lidi. I od těch vyloženě hodně starších…no hodně starších…řekněme 40 nebo 

50…tak od těch dvaceti vejš, no.“ (Kristýna)  

„Jsou tam i nějaký starší lidi…jakože dvacetiletý tam jsou – můžou bejt, můžou tam 

bejt padesát-, čtyřicátníci a všichni se spolu normálně bavěj, no.“ (Jolana)  

                                                 
18 Odpovědi informátorů uvádím kurzivou, své otázky a komentáře upřesňující kontext odpovědi uvádím 
v hranatých závorkách. Místa, kde jsem výpověď informátora zkrátila nebo kde jsem vynechala nějakou její část, 
označuji pomocí [...]. 
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„Já mám takovej dojem, že steampunkeři jsou docela roztáhlý, co se týče toho věku. 

Protože vim, že jsou tam lidi, kterejm je dvacet a jsou tam lidi, kterejm je šedesát. [...] 

Nebude to jedna prostě část tý populace, že by to byli prostě dvacetiletý ty 

steampunkeři.“ (Dana) 

 

 
Obr. č. 6 – Dáma navštěvující steampunkové akce společně s dcerou (Viktoriánský & 

Steampunkový piknik 2015, Praha) 

 

Údaje od informátorů je ovšem potřeba mírně korigovat, protože lidé, kteří se věkově 

výrazně odchylují od věkového průměru ostatních, jsou přeci jen na podobných akcích 

viditelnější a snáze zapamatovatelní. Z mého pozorování vyplývá, že nejčastěji se věk 

steampunkerů pohybuje mezi 20 a 30 lety, kdežto nad 40 let se jedná spíše o výjimky. Kromě 

toho je potřeba odlišit pikniky a párty – na párty je podle mého pozorování věk účastníků 

nižší než na piknicích a více se blíží průměrnému věku, tzn. 20 až 30 let. (Mrázková udává 

62,5 % respondentů ve věku 20 až 28 let (Mrázková 2013: 64)) Přesné údaje jsem ovšem 

výzkumem nezjišťovala, jedná se pouze o můj odhad věku založený na pozorování. Přesto 

lze říci, že se na steampunkových piknicích mohou setkávat i tři generace – dvacetiletí 
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steampunkeři přivedou své rodiče a třicetiletí naopak svoje potomky: „Dokonce maminka 

jednoho steampunkera přišla minule [...] a on jí vyrobil kostým. [...] tam vzal svoji malou 

dcerku, no.“ (Kristýna) Na piknik zpravidla přivede své děti několik steampunkerů. 

Fergusonová v této souvislosti uvádí ještě větší rozpětí, když zmiňuje, že podle organizátora 

prvního ročníku steampunkové akce ve Velké Británii, Steampunk Convivial, byly v roce 

2009 mezi návštěvníky jak děti tak osmdesátníci. (Ferguson 2011: 67) 

 

 
Obr. č. 7 – Steampunková rodina (Viktoriánský & Steampunkový piknik 2015, Praha) 

 

Podíváme-li se na rozložení podle genderu, z mých pozorování i z výpovědí 

informátorů vyplývá, že ženy na pražských steampunkových akcích, které jsem navštívila, 

převažují pouze mírně, takže by se dalo říci, že počty mužů a žen jsou téměř vyrovnané.19 

Na hromadných fotografiích z brněnských pikniků se ovšem vyskytuje výrazně více žen než 
                                                 
19 Podle diplomové práce Kateřiny Mrázkové internetový dotazník vyplnilo 8 mužů a 16 žen hlásících se ke 
steampunku (Mrázková 2013: 64), ale tato data nepovažuji za průkazná. Sice zdánlivě ukazují, že ženy ve 
steampunku převládají více, než jak vyplynulo z mého pozorování a než uvádí moji informátoři, ale pokud tato 
data dáme do kontextu celého jejího výzkumu, zjistíme, že na její dotazník odpovídaly především ženy a počet 
mužů, kteří se přihlásili ke steampunku, je tedy naopak poměrně vysoký. Ze 152 „subkulturně 
neaktivních“ respondentů, kteří dotazník vyplnili, totiž bylo jen 28 mužů, tedy cca 18 %, kdežto zbylých 82 % 
byly ženy. (Mrázková 2013: 56) 
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mužů (cca dvě třetiny žen a jedna třetina mužů). Je možné, že v Brně je méně 

mužů-steampunkerů, nebo také to, že na tyto akce přichází více žen proto, že je pořádá 

Victorian Catherine, jejíž módní salón se zaměřuje především na dámskou viktoriánskou 

módu. Cherryová a Mellinsová si všímají toho, že steampunk ženám umožňuje „zajímavé 

vyjednávání genderových rolí“, protože si mohou obléci jak viktoriánské šaty, korzety 

a dlouhé sukně, tak kalhoty, vesty a pánské košile. (Cherry, Mellins 2012: 21) Právě i tato 

šíře možností a akceptace a přítomnost mnoha věkových skupin je na steampunku přitažlivá, 

jak přibližuji v následující kapitole.  

3.1.2 Otevřená subkultura  

„[...] jsou takový jakoby otevřenější k těm ostatním…subkulturám…a stylům.“ (Jolana) 

 

Steampunk není uzavřenou subkulturou, což je vidět na věkovém složení i na tom, že 

steampunkeři akceptují, či přímo vítají, na svých akcích i nesteampunkery: „dokážou prostě 

toho skousnout víc, takže…gothic, lolity, steampunk. [...] steampunkeři nenadávaj, co tam 

dělaj gothici na pikniku a naopak.“ (Marika)  

V pozvánkách na akce najdeme v popisu dresscode výčet toho, co na nich můžeme 

následně spatřit: „steampunk, clockpunk, cyberpunk, postapo a další příbuzné styly, dále 

vřele vítáme všechny viktoriánské inspirace, cosplaye, dobové a historií inspirované oděvy 

z různých materiálů od renesance až po cca 1. polovinu 20. století, včetně uniform a stylů 

jako gothic, dandy, aristocrat a samozřejmě lolita. Rádi uvidíme všechny, jenž přijdou 

načerpat inspiraci, avšak žádný kostým nevlastní. Pevně věříme, že ve své sříni (sic) 

naleznete oděv, který bude alespoň lehce společenský a ve kterém mezi námi lehce 

zapadnete.“ (Weinlichová 2015) Na akcích jsou ve skutečnosti kromě steampunku nejvíce 

zastoupeny lolity, gothici a viktoriánská móda. 

 Když informátoři porovnávají steampunk s jinými subkulturami, jichž jsou členy, či 

styly, k nimž mají blízko, deklarují steampunkovou subkulturu explicitně jako otevřenou: 

„myslim, že je to hodně otevřená společnost“ (Kristýna), přičemž právě to může někoho ke 

steampunku přitahovat: „Je to takový jako že…a jak u nás je to právě benevolentnější, tak 

tam všichni můžou všechno, že jo.“ (Dana) 
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Obr. č. 8 – Piknik Victorian Catherine (Praha, Vojanovy sady 2014) 

 

Přechod z jedné „subkultury“ do druhé je považován za běžnou věc: „Spoustu těch 

lidí, kteří se o steampunk zajímá, tak přechází z jiných subkultur.“ (Adam) Informátoři při 

popisu nejčastěji používali slovo „prolínání“, jako např. Gustav: „Různě se prolínaj různý 

komunity skrz naskrz.“ (Gustav) 

Informátoři oceňují, že mezi členy steampunkové subkultury nepanuje taková rivalita, 

jako je tomu v jiných, s nimiž mají zkušenost: „Když jsem byla na jedný akci, tak asi deset 

lidí mělo stejnej…nebo stejnej klobouk…prostě vyrobenej podle stejnýho návodu a řikali si: 

‚Jo, to je super, prostě, máme stejnej klobouk, uděláme společnou fotku.“ Nebylo to něco ve 

stylu: „Ty jo já ho musim sundat, zahrabat, zadupat, aby mě neviděli, že mám 

stejnej.‘“ (Kristýna) 

Někteří informátoři tuto otevřenost spojují právě s vyšším věkem a různorodostí 

steampunkerů, jak je vidět na výpovědi Mariky, která se považuje i za lolitu: „Já myslim, že 

steampunkeři jsou hodně otevření lidi. Maj něco, co lolity ne. Lolity možná tím, že jsou 

mladší, bych řekla, skladbou, tak nedokážou ostatní úplně přijmout, když maj rozdílný názor 

nebo pohled na věc. V tom steampunku přeci jen už má většina partnery, ví i něco o tom 

životě a má za sebou…má toho za sebou prostě víc. Nejsou to jenom holčičí 
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témata20.“ (Marika) Fergusonová přímo zmiňuje, že steampunk je atraktivní pro ty, kteří 

nejdříve patřili k subkulturám, v nichž je členství více vázáno na určitý věk. (Ferguson 

2011: 67)  

Přestože např. na piknicích někdy bývají různé soutěže (o nejlepší kostým,21 jídlo), 

soutěžení není pro steampunkery důležité, je to jen zpestření programu: „My jdeme na ty akce 

proto, abychom se bavili a ne abychom soutěžili.“ (Dana) Z výpovědí informátorů vyplývá, 

že steampunkeři chodí na akce proto, aby se potkali s přáteli nebo se seznámili s dalšími, 

a v tomto smyslu jsou akce nenáročné: „V tom steampunku se stačí nějakým způsobem zapojit, 

trošku hrát, odpočinout si přitom a nemyslim si, že to bereme tak vážně jako lolity.“ (Marika) 

Samozřejmě se ale nejedná o nějakou „ideální“ kulturu, aby všichni steampunkeři byli 

tolerantní vůči ostatním subkulturám. Např. Jolana vzpomíná na různé aféry z minulosti, kdy 

byli někteří nováčci na steampunkových akcích považováni za neautentické: „někteří 

steampunkeři měli hroznej problém s tim, že si některý lolitky vzaly hnědou sukni a teďko že 

jsou steampunk.“ (Jolana)  

Informátoři většinou popisují steampunkovou subkulturu jako poměrně soudržnou, 

především proto, že zde není tolik lidí, kteří by se steampunku věnovali, takže se všichni do 

jisté míry znají. I když pocházejí z různých míst, na akcích se setkávají, protože ani 

steampunkových akcí není mnoho: „na těch akcích, kde jsem byla, tak tam byli vážně lidi 

z celý tý, z celý Český republiky, protože když je nějaká…když už konečně je nějaká ta akce, 

tak se tam sjedou ty lidi. A myslim si, že ten…že to není udělaný tak, že by třeba steampunkeři 

z Brna by se spolu stýkali a steampunkeři z Prahy se spolu stýkali a tak třeba jako je to v tý 

lolita komunitě, to určitě ne.“ (Kristýna) 

Zároveň je ale potřeba říci, že některých informátorů se více dotýkají – ať už přímo 

nebo přes společné přátele – osobní spory mezi členy subkultury, kteří organizují různé akce, 

píší články na steamzine, propagují steampunk apod. – tedy se více podílejí na životě 

subkultury. Tito informátoři vnímají jisté rozdělení „komunity“ na dvě skupiny právě kvůli 

těmto antipatiím: „Takže rozhodně komunita nemá jedno jádro, komunita je na víc kusů, 

                                                 
20 Z kontextu Maričiny výpovědi vyplývá, že holčičími tématy myslí módu a vzájemné vztahy mezi členy 
subkultury. 
21 V rámci steampunkové subkultury se pro oděv a doplňky používá slovo kostým, a přestože se o kostým 
(divadelní, dobový apod.) v pravém slova smyslu nejedná, budu se dále při popisu subkultury držet tohoto 
(emického) pojmu kvůli jednoduchosti a přehlednosti výkladu, protože se vyskytuje v odpovědích všech 
informátorů. 
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a když někdo tvrdí něco jinýho, tak krátkozrace kouká pouze [...] na jednu tu část.“ (Dana) 

Ostatní tyto spory sice vnímají, ale nepřikládají jim takovou váhu: „Jako v každý normální 

komunitě…jsem tak vysledoval. Ti se baví s těma, ti se baví s těma.“ (Teodor) 

Steampunk je vnímán jako malá subkultura a jen jedna z mnoha podobných. „Je tady 

tak málo lidí, co by se tomu fakt věnovalo.“ (Jolana) Podle informátorů je málokdo členem 

pouze steampunkové subkultury: „Málokdo z lidí jsou totiž jenom steampunkeři podle 

mě.“ (Kristýna) „Je tady málo lidí, který by se přímo věnovali jenom steampunku.“ (Adam) 

Sami deklarují více subkulturních identit, případně svoji příslušnost ke steampunku 

relativizují, jak ukáži v části zabývající se identitou. 

3.1.3 Dynamika subkultury 

„před dvěma rokama [2013/2014] se mi zdálo, že je víc lidí, kteří se…kterým se výhradně líbí 

steampunk.“ (Marika) 

 

Delší doba, po kterou výzkum (především tedy zúčastněné pozorování) probíhal, 

umožňuje i menší diachronní přesah. To, jak se subkultura proměňovala, ať už 

„objektivně“ nebo z pohledu informátorů, sice není přímo tématem mé práce, ale bylo by 

škoda neupozornit na některé změny v subkultuře v posledních cca třech letech.  

Informátoři pociťují, že steampunk je čím dál tím známější, je o něj větší zájem a více 

proniká do mainstreamu. To je dobře vidět třeba i na akcích, které se konaly v roce 2015 – 

steampunk byl přítomen na knižním veletrhu a literárním festivalu Svět knihy a byl tématem 

CONiáše, conu pořádaného Městskou knihovnou v Praze, kdy se kromě programu v budově 

knihovny na Mariánském náměstí konal ještě piknik s focením ve Stromovce. Tyto 

„institucionální“ akce tedy nebyly pouze literární a obou se účastnili steampunkeři 

v kostýmech. V květnu roku 2015 také otevřelo „steampunkové kadeřnictví 

a holičství“ Napařená hlava (slavnostní otevření, stánky výrobců steampunkových doplňků, 

spisovatel Leonard Medek) existuje steampunkový bar, restaurace. Na poptávku zareagovaly 

i obchody s hotovým zbožím a s komponenty pro výrobu různých doplňků. Informátoři tuto 

popularitu hodnotí jak pozitivně (širší nabídka, větší možnosti) tak negativně jako 

komodifikaci, pokusy profitovat na vlně popularity: „Na animefestu byl stánek, který měl 

nějaké steampunkové věci, nějaké…nějaké…jakoby…i pro muže, tak bych to popsal. Měli tam 



 31

různé kapesní hodinky, meče, pistole, nějaká pouzdra, brašny, samozřejmě steampunkové 

brýle, ale bohužel tohle bylo očividně…bylo to vidět, že to jsou vlastně lidi, který to jedou 

čistě na komerci. Což znamená, že to nebylo nijak extrémně zajímavý a bylo to převážně, 

příklad: svářečské brýle, které byly jenom přestříkané na bronz a dva plastové kroužky, které 

tam byly navíc a za tady to chtěli čtyři stovky, přičemž tyhle brýle seženu za 50 korun tady 

v Čechách...“ (Adam) 

 

 
Obr. č. 9 – Spisovatel Leonard Medek (Piknik Victorian Catherine, Praha, 2014) 

 

Informátoři, kteří se steampunku věnují déle, mají dojem, že pro mnoho nováčků 

v subkultuře je steampunk pouze módní vlna, zajímají se o něj jen povrchně nebo si jenom 

pořídí steampunkový kostým, aby se mohli občas nějaké steampunkové akce zúčastnit: 

„Myslím, že teď ta steampunková komunita není moc aktivní, že byla aktivnější předtím, když 

se pořádaly třeba i ty Steam-Upy a tak. V tý době, kdy já jsem začínala [v roce 2012], tak 

paradoxně těch steampunkerů bylo míň, ale byli takový ti v uvozovkách pravověrní, mi přijde. 

Že fakt ty lidi, co se věnovali třeba i jenom tomu steampunku. A teď je to takový rozšířenější, 

je to víc rozmělněný. Jako spoustu těch gotiků nebo těch jiných komunit, co sleduju, ti řeknou, 
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že třeba: ‚Jo, jo, steampunk, to mám taky nějakej kostým.‘“ (Kristýna) Je také otázkou, zda se 

např. gothici z příkladu výše považují za steampunkery (a zda jsou za ně považováni okolím), 

ale tomuto tématu se budu věnovat až později v souvislosti s identitou.  

3.2 Subkulturní kapitál 

3.2.1 Steampunkový kostým a jeho výroba 

„[...] spíš ho tvořím z různých věcí, které se nakoupí, maximálně lehce upraví. 

Například nedávno jsem sehnal krásnou prvoválečnou bundu leteckou, která sice měla nějaké 

trhliny, ale tak jsem vlastně ty trhliny využil k tomu, že jsem je zamaskoval nějakými 

barometry a výškovými ukazateli, které jsem zase sehnal někde na…po bazarech nebo tak. 

Tak já to tak spíš skládám, já se přiznám, že nejsem ten, kdo by si to přímo šil. Já to spíš 

skládám z věcí, který najdu, který se mi zdaj, že jsou steampunkový.“ (Adam) 

 

Jak jsem už uvedla v teoretické části práce, image (vizáž) – předměty, oděvy, doplňky 

apod. vztahující se ke steampunku – je podstatnou součástí charakteristiky subkultury. 

(Onion 2008: 139).  

 
Obr. č. 10 – Steampunkerka (SteamUp party, Praha, 2013) 
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Na steampunkových akcích, především na piknicích, se kromě steampunkových 

kostýmů objevují lidé ve viktoriánských šatech, lolity, gothici aj., jejichž oděv je pouze 

ozvláštněn steampunkovými šperky, nebo ani to ne. Dresscode je na nich poměrně volný, 

jsou zváni i ti, kdo se dosud se steampunkem nesetkali. Z toho také vyplývá ono prolínání, 

o němž jsem již v této kapitole hovořila. Steampunkové kostýmy tak mohou být na některých 

akcích dokonce v menšině. Ve výpovědích níže ale informátoři hovoří o kostýmech, které lze 

jednoznačně přiřadit ke steampunku.  

Informátoři se shodují na tom, že steampunkový kostým se nejčastěji kombinuje 

z různých oděvů či jejich částí, které lze pořídit v second-handech, v běžných obchodech 

nebo přes internet a které se následně upravují: „[...] spousta z těch věcí je samozřejmě 

z obyčejných obchodů, ale nějak se různě alternujou. Třeba když si koupim nějaký hezký boty, 

co by se na to hodily, tak k tomu ještě něco přidělám, aby to vypadalo víc steampunkově třeba 

nějakej umělej kožíšek hnědej, nebo nějakou právě – nějaký takový udělátko a tak. Vlastně 

většina těch – jako spousta z těch věcí se dá sehnat v těch obchodech, ale musí se ještě nějak 

dotvořit, no.“ (Kristýna) 

3.2.2 Do It Yourself  

„Takže teď budu dělat, budu se schválně snažit udělat steampunkovej klobouk z kousíčků 

kůže.“ (Dana) 

 

Steampunkeři také spoléhají na své kamarády a známé, kteří umějí šít, případně šijí 

i na zakázku. Většinou tedy některé části kostýmu pocházejí z běžných obchodů a second-

handů a jiné jsou šité po domácku: „Tak přijdu do sekáče, obejdu pět sekáčů a vždycky si 

něco odnesu do toho steampunku. A na druhym místě je zakázkový šití. Já neumim šít dobře. 

Umím šít strašně. Takže nechávám kamarádkám zakázky.“ (Marika)  

Celý kostým si nikdo z mých informátorů sám nešije, ale mezi steampunkery, resp. 

steampunkerkami, to není neobvyklé. Naopak steampunkové doplňky si steampunkeři 

většinou sami vyrábí; všichni moji informátoři kromě jednoho muže (Gustav) si sami 

nějakým způsobem vytvářejí nové věci pro steampunk z různých součástek apod. Doplňky 

jsou různě náročné na výrobu, od šperků a „cetek“ vyrobených z nakoupených komponentů 

až po originální funkční předměty: „[...] nechám si ušít vestu, ale klobouk jsem vyráběl, 
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pouzdro na zbraň jsem vyráběl, zbraň. Ňáký doplňky.“ (Teodor) Někteří kromě DIY 

akcentují i přímo výrobu z vyhozených věcí, jejich recyklaci: 

„A co se šperků a cetek a tak týká, tak to jsem si občas i vyrobila… nebo jakože… na 

to je dobrý, že… recyklace.. Protože steampunk je právě dobrej v tom, že se prostě vezme 

nějaká stará věc a najednou se to zužitkovat, no.“ (Jolana) 

„Když vezmeš věci…jakoby odpadky a uděláš z toho hezkej steampunkovej šperk, tak 

jako super.“ (Dana) 

 

 
Obr. č. 11 – Steampunková vycházková hůl 

 

Z výpovědí informátorů také vyplývá, že muži se právě více zaměřují na výrobu 

předmětů a doplňků, než na samotný oděv. Na akci mohou např. přijít ve stylově (dobově) 

odpovídajícím obleku, přičemž doplňky mohou být od obleku zcela odděleny. Jejich výrobky 

jsou kromě toho často složitější než výrobky žen, které se soustředí především na šperky 

a různé ozdoby na šaty. Výstižně to shrnuje Kristýna: „[...] chlapi vyráběj ty sofistikovanější 

věci. Že ty ženský si budou podle mě vyrábět nějaký…doplňky, šperky a tak, vyloženě už třeba 

z těch hotovejch komponentů, a ty chlapi se budou snažit, aby to…přesně ten Karel jako má 
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to tak, že má hůl, která když takhle s ní jako…je to vycházková hůl a když se dotkne země, tak 

se tam zmáčkne nějakej píst a jde z toho pára.“ (Kristýna) 

Kromě výše uvedeného steampunkeři samozřejmě nakupují ručně vyráběné doplňky 

od těch, kteří se jejich výrobou přímo živí nebo si jí přivydělávají (např. internetové obchody 

TikŤakJinak, Civil Steampunk, Skynet). I některé české internetové obchody už nabízejí 

i šatstvo označované za steampunk. Steampunkeři však raději nakupují od jiných 

steampunkerů, kteří jsou považováni za součást subkultury, než z obchodů, které se na 

steampunk sice zaměřují, ale vede je snaha vydělat na jeho současné oblibě: „[...] pokud 

najdu nějakou extrémně hezkou věc, právě od někoho, kdo něco tvoří, jakoby z komunity, tak 

samozřejmě, že si to i rád koupím, ale tady je samozřejmě problém v tom, že všechny tyhle 

ručně vyráběné věci jsou samozřejmě neskutečně drahé.“ (Adam) Ovšem zároveň jen 

málokdo tyto obchody vyloženě odsuzuje, spíše kritizují kvalitu a cenu nabízeného zboží: 

„No jako ty steampunk šperky, toho podle mě máme fakt hodně, ale většina není nic moc 

a navíc je to hodně často docela předražený, když člověk ví, jak je to občas jednoduchý si to 

vytvořit doma.“ (Jolana) 

3.2.3 Do jaké míry je kostým důležitý? 

„Nejsem natolik hardcore člověk, který by prostě řekl, že pokud to není šití po vzoru 

19. století, takže to prostě nesmí bejt.“ (Adam) 

 

Dobrý kostým usnadňuje vstup do subkultury, vyjadřuje příslušnost ke steampunkové 

subkultuře, je předmětem zájmu, je obdivován, hodnocen, zvlášť pokud si ho člověk 

vymyslel, vytvořil, sám: [Jakou roli podle tebe hraje úroveň kostýmu, nebo to, jestli člověk 

vůbec kostým má pro nějaký fungování v komunitě?] „Já si myslim, že docela velkou. 

Samozřejmě společně s tim, jak je kostým hezkej, originální a nákladnej, tak si ho lidi 

všimnou. [...] V případě, že prostě člověk přijde s nějakym úžasnym, nádhernym kostýmem, 

tak samozřejmě lidi se začnou ptát: „A jaks to vyrobil, já jsem ten a ten, mohl bys mi dát radu, 

jak tohle vyrobit?“ A rozhodně si myslim, že třeba to pomůže k tomu sehnat si rychlejš 

kamarády, přátele. Než když někdo přijde a má na sobě bílý tričko, nějaký kapsáče a na hlavě 

prostě steampunkový brejle.“ (Adam) 



 36

 Zkušenost, kterou popisuje Adam a další informátoři, přímo udělal i Teodor, když šel 

na svou první steampunkovou akci: „já myslím, že ani nemusí být nijak extra skvělej, ale 

ňákej ten kostým, že to je příslušnost k tý komunitě, že já jsem tam nikoho neznal, že jo. Takže 

nikoho jsem neznal, přišel jsem v kostýmu a myslim, že i díky tomu jsem se seznámil. 

A vlastně jsem se do tý komunity dostal.“ (Teodor) 

Názory na to, do jaké míry je kostým důležitý, se ale liší a míra tolerance je u každého 

jiná. Marika považuje kostým za hodně důležitý, a reprezentuje tak v tomto ohledu náročnější 

část steampunkerů: „Já myslím, že steampunk by měl být hodně o kvalitě. [...] na nějaký 

úrovni by ten kostým měl být. Měl by toho člověka reprezentovat.“ (Marika) 

 

 
Obr. č. 12 – Pohyblivá paže (kůže, mosaz, měď) 

 

Jiní kladou důraz na to, aby jednotlivé kostýmy pozdvihovaly celkovou úroveň akce: 

„v rámci těch akcí je hodně důležitý snažit se dodržet nějakej dreskód, aby ty lidi k sobě 

vlastně ladili, že to je krásnej pohled, člověka to naplňuje. Na druhou stranu chápu, že ne 

všichni dokážou a je v jejich schopnostech si vytvořit nějakej opravdu hezkej kostým. O to víc 

oceňuju ty opravdu zdařilý.“ (Gustav) Většina informátorů ale spíše oceňuje to, že si někdo 

kostým dovede z větší či menší část udělat sám, než to, zda je výsledek dokonalý, a dobrý 

kostým nepovažuje ani za podstatný pro fungování v subkultuře: „je to pěkný mít nádhernej 
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kostým a jsem pro všema deseti, když si to někdo dokáže nějak vymyslet a nějak vyšperkovat, 

ale podle mě aby si to užil tu komunitu, tak to k tomu – tak to není důležitý.“ (Jolana) V tom 

se shodují s tím, jak budování steampunkového subkulturního kapitálu popisují Cherryová 

a Mellinsová, když uvádějí, že kromě stylu je třeba investovat i do vlastních schopností DIY. 

(Cherry, Mellins 2012: 11) To se skutečně děje i v českém steampunku: „Že ta [spisovatelka 

Petra Slováková22] je do toho opravdu zažraná, je vidět, že ji to baví, chodila i na nějaký 

kurzy, aby se to naučila, říkala. Teda aby se to naučila, nemyslim třeba steampunk, ale aby se 

naučila preparovat ty budíky a vyrábět z toho něco a tak.“ (Kristýna) 

Dana srovnává českou steampunkovou subkulturu a svůj zážitek z akce v Německu 

a zároveň (re)prezentuje tolerantní přístup ke kostýmům, po vzoru volného dresscodu na 

piknicích: „V naší komunitě stačí, abys měla oblečení, který nebude tolik normální, tolik 

mainstream. Je dobrý, aby člověk byl trošku vystajlovanej, ale nemusíš mít nějakej full armor. 

[...] Měl na sobě [na akci v Německu] prostě ty gadgety a byla tam slečna a ta na sobě měla 

jako krásný šaty, všecko. No a já jsem tam s těma brejlema vypadala jako chudej příbuznej, 

ale oni říkali, že u nich v komunitě je prostě nutný mít dobrej kostým, aby člověk vůbec mohl 

na akci, protože jinak se s nim lidi ani nebudou jako povídat. U nás v Čechách, když přijdeš 

a přijdeš byť jenom chlap v kalhotách a košili a nemá na sobě ňákej spešl něco, tak je to 

fajn.“ (Dana)  

 Dobrý kostým je tedy do určité míry důležitý, ale je to jen jedna z možností, jak si 

v rámci steampunku budovat subkulturní kapitál. Ostatně hodnocení toho, co je dobrý 

steampunkový kostým, nemusí být jednoznačné, jak shrnuje Gustav: „Něco může bejt skvěle 

steampunkovýho, ale není to až tak hezký, něco může být míň steampunkovýho, ale je to víc 

vyladěný.“ (Gustav) A jak už naznačily předchozí výpovědi informátorů, limitujícím 

faktorem jsou také finance: „Ráda bych do toho vrazila tisíce, ale není odkud.“ (Marika) 

3.2.4 Další způsoby budování subkulturního kapitálu  

„Podle mě některý to [špatný kostým] maj. (smích) Hlavně ať je vidět, že jsou do toho fakt 

jako zažraný… A že ten steampunk fakt maj rádi a…“ (Jolana) 

 

                                                 
22 Petra Slováková je česká spisovatelka; po steampunkových povídkách jí vyšel také steampunkový román 
Démon z East Endu. Účastní se steampunkových akcí. 
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Dalším způsobem, jak získat či upevnit svůj subkulturní kapitál je angažovanost 

v subkultuře, organizování akcí apod.: „[...] musí umět s těma lidma komunikovat, musí 

prostě v tý komunitě bejt neskutečně aktivní anebo musí právě bejt hrozně talentovanej na 

tyhlety kostýmy.“ (Adam) Angažovanost je většinou důležitější než samotný kostým: 

„[...] slečna, která organizovala Steam-up, tak ta jako dlouhou dobu neměla nějak 

extrémně… neřikám, že byl špatnej, ale nebyl prostě tak vymakanej steampunkovej ten její 

kostým [...] a byla známá v komunitě, přesně protože organizovala tu…jednu z těch 

největších akcí tady.“ (Kristýna) 

Naopak podle Gustava je kostým spojen i právě s pozicí v hierarchii subkultury: 

„[...] kostým není stěžejní, ale asi si nedokážu představit v rámci toho steampunku někoho, 

kdo by neměl kostým a zároveň v tý komunitě něco znamenal. [...] Je to tak propojený i ten 

kostým s tim steampunkem, že asi nelze bejt významnější osoba steampunku bez toho, mít 

nějakej lepší kostým.“ (Gustav) 

 

 
Obr. č. 13 – Spisovatelka Petra Slováková 
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To může být způsobeno např. tím, že není členem subkultury tak dlouho jako třeba 

Kristýna, a že se tím pádem s významnými členy, resp. členkami, subkultury nesetkal před 

tím, než si pořídily steampunkový kostým, ať už se jedná o organizátorku SteamUpu, o které 

mluví Kristýna, nebo o Petru Slovákovou, která se v rámci steampunku proslavila nejdříve 

svým literárním dílem a až později začala nosit steampunkové kostýmy a postupně je 

vylepšovat:  

„Tak já myslim, že většinou ty lidi, co píšou, viz ta Petra Slováková a podobně, tak ty 

pak zároveň i mívaj ty dobrý kostýmy.“ (Gustav) 

„jedna z těch nejznámějších, ta Petra Slováková, a to bych ani neřekla, že je tak kvůli 

těm kostýmům, ale kvůli tomu, že i píše tu literaturu“ (Kristýna) 

3.2.5 Cosplay a roleplay 

„ten roleplay mě tolik nebere“ (Gustav) 

 

V souvislosti s kostýmem je třeba zmínit také steampunkový cosplay a steampunkový 

roleplay. Podstatné je zde rozlišovat to, že při cosplayování člověk vystupuje v kostýmu 

konkrétní fiktivní populární postavy včetně předvádění typického chování, řeči, apod. takové 

postavy, kdežto při roleplayi si člověk sám vytváří celou fiktivní postavu – kostým, vzhled, 

chování apod. není závislé na nějakém vzoru ale na fantazii a schopnostech člověka, který 

postavu vymyslel. 

Informátoři se shodují v tom, že steampunkový cosplay je poměrně častý, cosplayeři 

si tvoří poměrně kvalitní steampunkové kostýmy, neboť mají praxi a zkušenosti právě 

z výroby jiných kostýmů pro cosplay. Ovšem steampunkeři sice oceňují kvalitu kostýmů 

cosplayerů, ale zároveň jejich snahu považují spíše za módní záležitost: „Tohle…tohle dělaj 

hodně cosplayeři, že jo. Když je třeba v módě ten steampunk, tak si udělají dokonalý 

steampunkový kostým, protože to umějí, ale o tom steampunku prakticky nic neví. Možná si 

něco najdou, přečtou si jednu dvě knížky, jdou mezi ty lidi, ale…říkám, je to asi módní 

záležitost.“ (Marika) Podle informátorů se také cosplayeři mohou snažit tímto způsobem 

ozvláštnit svůj cosplay: „Jako co vim, tak steampunkový věci občas dělaj cosplayeři, protože 

chtěj ozvláštnit to, a to pak je docela vysoko.“ (Dana) Že steampunk může být – minimálně 

pro cosplayery – jen módní záležitost, kdy si cosplayer vytvoří steampunkovou verzi 
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kostýmu postavy, která běžně se steampunkem nic společného nemá, potvrzuje z druhé 

strany Adam, který se považuje jak za steampunkera tak cosplayera: „Stejně jako jsem viděl 

spoustu lidí, kteří si vyrábějí například verze steampunkové, jakoby těch svých postav. Teď 

tipuju – Batman, Superman, steampunková verze… nevím… prostě jakékoliv 

postavy.“ (Adam) Případně si cosplayer pořídí steampunkový kostým, a když se mu 

steampunk zalíbí, věnuje se jak steampunku tak cosplayi. Příkladem je právě Adam nebo 

Cherry, o níž mluví Dana: „Cherry, která teďkon je známější už jako cosplayerka, začínala 

u lolity, přešla ke steampunku, dělala steampunkový věci a pak právě první cosplay byla ta 

steampunková… holka. Měla i bambitky. To bylo super. Ona právě od tohohle se přesunula 

až ke cosplayerům a já si myslim, že cosplayeři [...] minimálně měli nějakej…nějaký období, 

kdy byli u nějaký další takovýhle komunity“ (Dana) 

 

 
Obr. č. 14 – Steampunkový cosplay Batmana a Poison Ivy (San Diego ComicCon, 2010) 

 

Steampunkový roleplay se objevuje především v souvislosti s LARPy. Z mých 

informátorů se ale steampunkového LARPu zúčastnil pouze Adam, kdežto pět informátorů se 
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se steampunkovým roleplayem nesetkalo nebo se o něm vyjadřují rezervovaně: „ale 

popravdě mě to moc nebere“ (Teodor).23  

Naopak Marika se sice LARPů neúčastnila, ale svoji vymyšlenou postavu na roleplay 

dříve měla: „Měla jsem svojí roli, řekněme vymyšlenou, ale postupně jsem si řekla, že moje já 

je mnohem lepší, než cokoliv předstírat, ale chápu to, když někdo si chce zahrát, tak ať si 

hraje. [...] Nicméně role taky ke steampunku patří.“ (Marika) Také Jolana si vytvořila 

postavu, když se steampunkem začínala: „[...] vymysleli jsme si postavy, což jsme dělali často, 

a vytvořili jsme si nějaký takový obleky a chodili jsme na srazy“ [Takže to znamená, že se 

třeba věnuješ roleplay někde?] „Jo, no, určitě. Dřív hodně, teď málo.“ Z jejích odpovědí 

vyplývá, že roleplay je pro ní aktivitou spíše pro užší okruh blízkých přátel, přičemž ti na 

srazy (už) nechodí: [A vystupuješ za tu svoji postavu i třeba na tom sraze, nebo je to 

vyloženě mezi tebou a tvými přáteli?] „No, snažim se vystupovat, ale hlavně je to mezi mnou 

a mými přáteli. Oni se občas ty lidi tvářej trochu divně.“ [A co ty máš teda vymyšleno za 

postavu, když teda jsme u toho?] „No já mám takový – s partou máme vymyšlenou takovou 

posádku jedný lodi a já jsem vlastně taková spisovatelka, která se jim tam vetřela.“ (Jolana) 

Přestože se jedná o výpověď pouze jedné osoby, je možné, že podobně tomu je 

i u dalších steampunkerů, které můj výzkum nepostihuje, protože se srazů neúčastní. 

Zobecnitelnost je samozřejmě problematická, ale přinejmenším lze dovodit, že zde existuje 

několik steampunkerů, kteří s Jolanou občas soukromě roleplayují. V této souvislosti lze opět 

zmínit výsledky Mrázkové týkající se steampunkové subkultury – na otázku „Scházíte se 

aktivně s příznivci své subkultury?“ odpovědělo 14 z 24 respondentů, že ne, a 10 respondentů, 

že ano. (Mrázková 2013: 131) Může tedy existovat určité množství těch, kdo se považují za 

steampunkery, ale projevují se tak např. pouze na internetu nebo v okruhu svých přátel.  

3.3 Subkulturní identita 

„Nejsem čistý steampunker, mám to-mám to tak, jak to je, prostě. Gothic, steampunk, lolita, 

všechno možný, ale asi k tomu steampunku mám vyloženě nejblíž.“ (Marika) 

 

                                                 
23 Dva informátoři (Dana, Teodor) v  souvislosti s roleplay zmínili Victorian Catherine, která organizuje pikniky 
a vede módní salón zaměřený na viktoriánskou módu. Často se účastní akcí spojených se steampunkem nebo 
viktoriánskou módou v kvalitně zpracovaných kostýmech ze své dílny. 
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Ke steampunku informátory přitahuje především styl a optimistický objevitelský duch: 

„Mně se na steampunku nejvíc líbí vizuál, kombinace prostě mechaniky, fantaskních strojů, 

který jsou zkombinovaný prostě s módou 19. století. Dobrodružství v mracích, obří 

vzducholodě, který podle fyzikálních zákonů nemůžou lítat, ale tady lítaj.“ (Adam)  

„A ono by se dalo říct, že i ta mentalita tý doby. Že tam byli ty lidi, že chtěli objevovat, 

chtěli prostě hezký věci, chtěli řemeslo a tak.“ (Dana) Ale pro některé z nich má steampunk, 

kromě už zmíněných vlastností, ludický charakter (na což jsme už narazili v souvislosti 

s roleplayem) a oceňují i prostor pro fantazii a kreativitu: „Líbí se mi ty obleky a líbí se mi to 

vymýšlení postav a historie alternativní a tak.“ (Jolana) 

Informátoři jednoznačně zpochybňují svou příslušnost výhradně ke steampunkové 

subkultuře. Většinou se považují za členy více subkultur: [Čeho členem se cítíš teď?] 

„Jakoby jaký subkultury? Já si myslim, že jsem členem spoustu subkultur, že není jenom 

jedna, který bych byl jenom členem. Samozřejmě některejch víc, některejch míň, ale přiznám 

se, že stále jsem členem asi nejvíc těch subkultur – teďkon třeba nevim, cosplay subkultury, 

stále ještě do určitý míry otaku nebo geek subkultury, tam rozhodně si myslim, že jsou moje 

kořeny stále, ať tvorbou nebo zájmem.“ (Adam) Někteří na tutéž otázku odpovídají, že nejsou 

ani steampunkery ani nepatří do žádné jiné subkultury: „Nepovažuju se za člena jiný 

subkultury. A nevim, jestli i se považuju za člena týhle.“ (Teodor) „Ne, já jsem prostě 

já.“ (Gustav), přestože z jiných jejich výpovědí lze usuzovat, že se s některými subkulturami 

identifikují: „Já asi jsem nejvíc teda anime no otaku. Ale jinak teda miluju lolity, miluju 

steampunk styl…“ (Gustav) To odpovídá Muggletonovým zjištěním, kdy se členové post-

subkultur brání zařazování do skupin nebo se zařazují do skupin nejednoznačných nebo 

smíšených. (Muggleton 2000: 161) 

Příslušnost k více subkulturám vyplývá i z výsledků dotazníkového průzkumu 

Kateřiny Mrázkové, kde na otázku „Jste propojen také s jinou subkulturou? Pokud ano, 

s jakou?“ odpovědělo 17 respondentů z 24, že ano, a 7 respondentů odpovědělo, že ne.24 

(Mrázková 2013: 133) 

Informátoři jsou rozděleni v názorech na to, koho lze považovat za steampunkera, 

i v tom, jaká jsou vlastně kritéria takového hodnocení: „ale to je otázka – seš to, protože 

                                                 
24 Pro úplnost uvádím i deklarovanou příslušnost výše uvedených 17 respondentů, tak jak ji kategorizuje 
Mrázková: „Gothic 7, Lolita 3, Šerm 4, Cybergoths 1, Fantasy 2“. (Mrázková 2013: 133) 
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chodíš na ty srazy, nebo seš to, protože máš to hezký oblečení.“ (Kristýna) Zpochybňování 

vlastní subkulturní identity jde často ruku v ruce se zpochybňováním toho, zda jsou ostatní 

steampunkeři autentickými steampunkery: „Řekněme, že před dvěma rokama [2013/2014] se 

mi zdálo, že je víc lidí, kteří se…kterým se výhradně líbí steampunk.“ (Marika) Ovšem 

tendence k inkluzivitě se projevuje i zde: „Asi záleží, co je to za toho steampunkera, jestli je 

to fakt ten člověk, co má nějakej ten steampunkovej kostým, člověk, kterýmu se to třeba líbí, 

nějak se snaží, ale ještě třeba to nemá dotažený, nebo člověk, co prostě patří pod více těch 

komunit. [...] Nevim, jestli by se jako označili za steampunkery. Ale já bych je jako 

považovala…“ (Kristýna) 

 

 
Obr. č. 15 – Steampunker (Praha, 2014) 

 

Většina informátorů (ale ne všichni) zároveň ke steampunku přešla z jiné subkultury 

(otaku, gothic, lolita): [Byla už jsi teda předtím členem nějaký jako komunity, nebo tak?] „No, 

předtím jsem byla hlavně jakože otaku, to jsem pořád. [...] Tak jsem asi byla hlavně ten 

fantasák, potom otaku a pak se ze mě stal i steampunker.“ (Jolana) Někteří informátoři se ke 

steampunku dostali jaksi samovolně akcentováním takové vizáže, která nebyla pro jejich 

tehdejší subkulturu úplně typická: „Tak, já jsem rozbíjela budíky už předtim, takže spíš 

steampunk přišel ke mně než já k němu. A většinu času, co jsem dělala lolitu, tak jsem tíhla 

spíš k tomu historizujícímu až jakoby steampunkovýmu vzezření, než k tý lolitě jako 



 44

takový.“ (Dana). Až později si uvědomili, že jejich vlastní styl má mnoho společného právě 

se steampunkem: „Přišla jsem si na to sama. Popravdě…já jsem nejdřív nevěděla, že to, co 

nosím, je steampunk, ale pak jsem si uvědomila, že to teda steampunk je.“ (Marika) 

V této souvislosti jsou zajímavé výsledky z dotazníků Kateřiny Mrázkové, kde na 

otázku „Myslíte si, že u tohoto stylu zůstanete do konce života?“, odpovědělo z 24 

respondentů 15 (62,5 %) že ano a zbylých 9 (37,5 %) že ne. (Mrázková 2013: 128) Tyto 

údaje jsou podle mého názoru v rozporu s tím, jak ke své subkulturní identitě přistupují moji 

informátoři, kteří dávali najevo, že přechody mezi subkulturami jsou časté, přičemž jeden 

z nich, Dana, se přímo vyjádřila, že – po období lolity a steampunku – už nyní spíše přešla 

k subkultuře postapo, kterou považuje za blízkou steampunku: „Já si myslim, že právě 

steampunk a postapo se daj i docela dost slušně jako skloubit do jednoho, protože spousta 

lidí z těch postapáků totiž tvrdí, že steampunk je takovej…taková věc, že kdyby za Julese 

Verna byla nějaká apokalypsa, tak to dopadne takhle.“ (Dana) (Steampunk je, podle Dany, 

pro členy postapo tedy stav, který by následoval po apokalypse v 19. století.) 

  Větší počet subkulturních identit nevnímají jejich nositelé jako problém, často naopak 

za výhodu: „Takže já si myslím, že člověk nemusí být jen jedna věc, může být kolik věcí chce. 

To je právě na těch komunitách nejlepší. Jednou seš steampunker, jednou seš gothik, jednou 

seš lolitka, která takhle pije čajíček se zvednutym prstíkem. Jednou tam pobíháš někde, 

nevim…s nějakou zbraní paintballovou a tak, jo. Ale tak to by bylo zbytečně nudný, kdyby byl 

člověk jenom jedna věc.“ (Kristýna) . Zde je tedy explicitně vidět, že přecházení od jednoho 

stylu ke druhému (style surfing, Muggleton 2000), je akceptováno i pozitivně hodnoceno. 

Společné jim pak zůstává mimo jiné vyhraňování se vůči mainstreamu: „Většinou ty lidi, co 

jsou v těhle kulturách, subkulturách, jsou poněkud vyšinutý od mainstreamu. Což je jenom 

dobře, protože s tim mainstreamem se nedá přežít, ale určitě mezi všema těmahle kulturama 

a subkulturama jsou různý styčný body.“ (Gustav)  

Nicméně problém autenticity (Heřmanský, Novotná 2011: 98–100) ve steampunkové 

subkultuře existuje. Ti, kdo jsou členy steampunkové subkultury déle, jsou, přes veškerou 

deklarovanou i skutečnou otevřenost, o které jsem psala výše, kritičtí vůči nováčkům, kteří 

nějakým způsobem neprojevují hlubší zájem o steampunk: „Ani třeba nečtou steampunkové 

knížky. Nějak hlouběji se o to nezajímají.“ (Marika) Na druhou stranu Cherryová 

a Mellinsová uvádějí, že podobně jako není pro steampunkery zásadní steampunková hudba, 
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steampunkeři se nemusí nijak výrazně zaměřovat ani na steampunkovou literaturu; oboje je 

pro ně jen jeden z mnoha zájmů. (Cherry, Mellins 2012: 12–18) V tomto duchu se vyjadřuje 

Jolana, která je fanouškem fantasy literatury, později se stala otaku a nyní se považuje i za 

steampunkera: „Jakože jenom proto, že jsem steampunker, tak to nějak neovlivňuje, co mám 

ráda, co ráda čtu, nebo co ráda…jakože mám sice ráda steampunkový novely, ale ne až tak 

moc. Většina z nich mi nepřijde až tak dobrá. Takže to není tak, že protože jsem steampunker, 

tak že bych nějak náruživě četla jenom steampunkový novely a myslim si, že no…i fantasy a 

tak čtu, tak je to daleko lepší. A taky nesleduju jenom nějaký steampunkový anime.“ (Jolana) 

Taková pociťovaná nedostatečnost se však týká i stylu nováčků: „Ale zase aby ten 

steampunkovej kostým byl nějakej zajímavej, tak myslim, že ten člověk do toho musí být 

aspoň trošičku zažranej. Že fakt nestačí si vzít jenom všechno hnědý.“ (Kristýna) Subkulturní 

znalosti a styl jsou tedy (v různé míře různými členy subkultury) považovány za znaky 

autenticity. Zdá se, že – alespoň zatím – novější členové subkultury nekritizují ty, kdo jsou 

členy steampunkové subkultury déle, kvůli tomu, že by nekladli na styl takový důraz, neboť 

styl je podstatný pro všechny steampunkery. Nedochází zde k přesahu, který popisuje Linda 

Andes u punku, kdy styl přestává být pro punkery, kteří jsou členy subkultury dlouho, 

podstatný a na první místo se dostává ideologie. (Andes 1998: 226–228)  

Cherryová a Mellinsová považují steampunk za subkulturu, jejíž členy lze dělit na 

„hardcore“ členy, kteří jsou v subkultuře velmi aktivní a/nebo jsou steampunkery „na plný 

úvazek“, „softcore“ členy, kteří jsou sice také aktivní, ale ne tolik, a ne-členy, kteří volně 

přecházejí mezi různými styly (style-surfing) a se steampunkem pouze příležitostně koketují. 

(Cherry, Mellins 2012: 9) Poslední dvě zmíněné skupiny existují i v české steampunkové 

subkultuře, jak už vyplynulo z výpovědí informátorů výše nebo jak to popisuje Kristýna: „[...] 

takový ty gothičky, holky mladý, který prostě jenom chtěj jít na steampunkovou akci, tak si 

koupěj koženej korzet a najednou jsou z nich steampunkerky.“ (Kristýna) Ovšem za hardcore 

členy, resp. členky, považují informátoři s určitými výhradami leda spisovatelku Petru 

Slovákovou a Victorian Catherine nebo dokonce nikoho: [A myslíš, že je tady teda někdo, 

dalo by se říct, prostě lifestyle steampunker vyloženě čistokrevnej, jestli někdo takovej tady 

je?] „Já myslím, že ani v Český republice. Ani v Praze, ani v Český republice nikdo není. 

Ačkoliv to někdo o sobě tvrdí, ale já si to nemyslim.“ (Marika) 
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4. Závěr 
 

Česká steampunková subkultura se vyznačuje širokým věkovým rozpětím svých členů. 

V tom se shoduje s tím, jak Fergusonová popisuje britský steampunk. (Ferguson 2011: 67) 

Informátoři udávali věk steampunkerů od 20 do 50 let, z mého pozorování vyplynulo, že 

nejčastěji se věk steampunkerů pohybuje mezi 20 a 30 lety, i když např. steampunkové 

pikniky navštěvují jak děti se svými rodiči-steampunkery tak steampunkeři, kteří by mohli 

těmto dětem být prarodiči. Co se týká genderu, na pražských steampunkových akcích mírně 

převažují ženy. Steampunk je otevřená, inkluzivní subkultura; steampunkeři akceptují, či 

přímo vítají, na svých akcích i nesteampunkery. Podobně popisuje otevřenost steampunkové 

subkultury v Brazílii Pegorarová. (Pegoraro 2013: 1859) Steampunk také většinou není první 

subkulturou, k níž současní steampunkeři kdy patřili – ke steampunku přecházejí z jiných 

subkultur. Hranice mezi jednotlivými subkulturami (nebo styly) jsou prostupné, flexibilní, 

přinejmenším směrem ke steampunku, subkulturní mobilita je značná.   

Vizuální stránka je nejen společným rysem většiny steampunkerů (Ferguson 2011: 

67), ale styl spolu s DIY jsou základem steampunkového subkulturního kapitálu – získávat 

subkulturní kapitál lze nejen dobrým stylovým kostýmem, steampunkeři stejně tak oceňují to, 

že si někdo kostým (případně jiné steampunkové předměty) dovede udělat sám. Dalším 

způsobem, jak získat subkulturní kapitál, je angažovat se ve steampunkové subkultuře. 

Steampunková hudba není pro české steampunkery důležitá ani do té míry, jakou jí obecně 

přisuzují Cherryová a Mellinsová (Cherry, Mellins 2012: 18), kdežto povědomí o 

steampunkové literatuře někteří čeští steampunkeři považují za součást subkulturních znalostí.    

Style surfing (Muggleton 2000: 47) považují steampunkeři za běžnou věc a málokterý 

steampunker se považuje za člena pouze steampunkové subkultury. To spolu s otevřenosti 

steampunkové subkultury vede k tomu, že není jasné, jaká jsou vlastně kritéria autenticity, 

přestože styl a subkulturní znalosti jsou těmi nejčastějšími. Na jejich základě jsou nováčci 

kritizováni i těmi, kdo se sami považují za členy více subkultur a jednotlivé styly střídají. 

Samotná změna stylu totiž není vnímána negativně jako něco neautentického. Subkulturní 

identity jsou fluidní, ale nejedná se většinou o nějaké krátkodobé změny, spíše o postupný 

vývoj subkulturních identit, kdy jedinec např. postupně opouští své starší styly (a s nimi 

identity) ve prospěch nových, ale považuje se za člena více subkultur zároveň (nebo se 
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nepovažuje za člena žádné subkultury, přestože jiní by ho podle jeho stylu za člena nějaké 

subkultury považovat mohli).   

Stejně jako jiné současné subkultury klade steampunk důraz na DIY, individualitu, 

brání se komodifikaci a vyhraňuje se proti mainstreamové módě. Lze tedy souhlasit s 

Cherryovou a Mellinsovou, že „steampunk reprezentuje odmítnutí dnešní kultury na jedno 

použití“. (Cherry, Mellins 2012: 22, překlad autorka) 
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Příloha č. 1 – Seznam otázek pro rozhovory 
Co tě ke steampunku přivedlo a jak dlouho se mu věnuješ? 

Co se ti na steampunku hlavně líbí?  

Sleduješ českou steampunkovou komunitu? Kde?  

Myslíš, že je v ČR jedna velká komunita, nebo jich je tu víc?  

Jaký je tvůj názor na komunitu? 

Zdá se ti složení komunity homogenní, nebo je to spíš mix všech věkových 

kategorií/pohlaví/etc.?  

Sleduješ v rámci steampunkové komunity nějaký vývoj?  

Jestli ano, jak se podle tebe česká steampunková komunita proměňuje?  

Jsou pro tebe důležité společné akce, nebo se steampunku věnuješ spíše soukromě?  

 Jaké akce navštěvuješ? Či sám pořádáš? Jezdíš i do ciziny? 

Jak na těchto akcích probíhá interakce mezi účastníky? 

Potkal jsi díky steampunku i nové lidi, se kterými se třeba scházíš i mimo steampunk?  

Zasahuje ti steampunk nějak do osobního, běžného života?  

Změnil ti steampunk v nějakém ohledu život? 

Jak se shání kostýmy?  

Vyrábí si lidé sami, nebo zde fungují i nějací „profi“ tvůrci a prodejci? 

 Tvoříš ty sám něco? 

Jak důležitou roli hraje (dobrý) kostým? Čím lepší kostým, tím lepší steampunker, 

nebo to neplatí? 

Máš jeden kostým, který třeba jen vylepšuješ, nebo toho máš hodně a kombinuješ a na 

každé akci jsi v novém? 

Znáš v komunitě někoho, kdo třeba nemá kostým vůbec, ale přesto hraje důležitou roli? 

Roleplay – Máš vymyšlenou nějakou postavu, jako která třeba vystupuješ na internetu, nebo i 

naživo? 

Přišel jsi ke steampunku z jiné komunity? 

 Členem jakých dalších komunit jsi? 

 Čím se cítíš být? 

 Je pro tebe některá komunita hlavní? 

 Míchají se ty komunity nějak? Jaké jsou mezi nimi styčné body? 
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Příloha č. 2 – Seznam informátorů 
  

Adam – 27 let, muž, Bc., ilustrátor, steampunker asi 7 let, dále otaku, geek, cosplayer 

Dana – 29 let, žena, Mgr., administrativa, steampunker asi 9 let, dále lolita, postapo 

Gustav – 34 let, muž, SŠ, administrativa, steampunker asi 3 roky, dále otaku 

Jiří – 22 let, muž, SŠ, student, steampunker asi 2 roky, dále gothic 

Jolana – 28 let, žena, Bc., knihovnice, steampunker asi 7 let, dále otaku, SF fandom 

Kristýna – 25 let, žena, Bc., studentka, steampunker asi 4 roky, dále lolita, gothic 

Marika – 24 let , žena, SŠ, administrativa, steampunker asi 7 let, dále lolita, gothic 

Teodor – 38 let, muž, Ing., architekt, steampunker 1 rok, k jiné subkultuře se nehlásí 
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