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ANOTACE
LISKOVA, Johana: T#ida k pouziti. [Bakalaiska prace] Praha, 2016. Univerzita Karlova
V Praze, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy. Ptiloha na CD.

Bakalaiska prace se zamysli nad soucasnou vytvarnou vychovou, ve které jsou stale jeste
mnohdy pouzivany prevazné ovétené a standardni materidly. Stavi vedle této moznosti
také variantu prace s minimalnimi prostfedky. Mapuje potencidl tohoto pfistupu nejen
Vv teoretické reflexi, ale také prostfednictvim vlastni autoriny vytvarné prace

a v didaktickych ulohach.
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ANNOTATION

LISKOVA, Johana: Classroom utilization. [Bachelor thesis] Prague, 2016. Charles
University in Prague, Faculty of education, Department of art. Annex on CD.

This bachelor thesis analyses the contemporary art education that mostly still uses standard
and time-tested materials. It compares these standard methods with a method that uses
minimal resources. Moreover, the thesis maps the potential of such an approach not only in

theoretical reflexion, but also in didactic exercises and author’s own art work.
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1 Uvod

Rekne-1i se vytvarnd vychova, asi si vétSina z nas predstavi tuzku, idealné tvrdost 6B,
vodovky (vétsinou dosti Spinavé), tempery (Casto polovyschlé ¢i zcela vyschlé), nékolik
(vypelichanych) stétci a bilou ¢tvrtku formatu A4. Zvykli jsme si na jednoduché feSeni,
na standardizované formaty, ustalené materidly. Co kdyby ale navykly stereotyp zklamal?
Nebo kdyby papiry dosly, barvy definitivné vyschly a tuzky ziistaly nenavratné doma
Vv Supliku? Mozné bychom pak konecné otevieli o¢i 1 mysl a zacali hledat. Hledat zptisob,

jak vytvarng pracovat, aniz bychom byli standardné saturovani.

Vvoew

od samého zacatku. V préaci se snazim vyuzit své zkuSenosti z waldorfské zakladni, ale
I sttedni Skoly. Nejpodstatnéjsi byla pro mé na tomto typu Skoly vyrazna mira svobody,
vlastniho rozhodovani, ale samoziejmé i zodpovédnosti. Myslim, ze by mohla vytvarna
vychova vstfebat tyto principy i na ostatnich Skolach. Je potieba déti naucit volné myslet

a byt kreativni.

Na stiedni waldorfské Skole jsme prosli napt. i kratkym kurzem na vyjadfovani se celym
svym télem nebo kurzem s tvorbou ve dfevé nebo v kameni ¢i kovatstvim. Ve vyjadiovani
celym télem nam napiiklad emocionalné pomohla latinska slova poskladana nahodné
za sebe podle naseho uvazeni a citu. Tomuto typu umeéni se fikd fyzické basnictvi a je

ptimo spjato s Petrem VaSou, ktery ho provozuje i Vyuéuje.1

Pi1 probirani latky v d€jinach umeéni jsme latku prozivali pfimo s uménim, nase zapisky
jsme byli povinni doprovazet kresbami dané¢ho obdobi. KdyZz byla moznost, byla vyuka

doprovazena exkurzi na vystavu ¢i vyjezdem do zahrani¢i za uménim.

Déti by se mély naucit vyjadfovat vytvarné citlivé, stejné jako se umi vyjadiit slovné,
ovSem nejen s materialy, které jsou urcené piimo k tvorbé€, ale i pomoci ,,alternativnich
materidlt®, tj. pfedméth bézné dostupnych ve tiidach, které bychom vsSak normélné
za vytvarné stézi oznalili. To, Ze si to opravdu miZeme dovolit, by mély dokazat

nasledujici stranky.

! Zakladni myglenkou fyzického basnictvi je vytvafeni komplexniho jazyka, osobniho a univerzalniho
zaroven, originalné propojeného s tradici. Na pocatku to vypadalo jako hlasové-pohybova ,,animace” textl
v Cestiné, pak jako akéni poezie vytvarena z trosek cestiny, latiny, svétovych jazykd a umélé redi, pak jako
»o0zvucena pantomima“ s naznaky slov a bezprostredni reagovani na zvuky a situaci v terénu (,fec svéta“)...”
(Dostupné z: http://www.petrvasa.cz/heslo.html#)


http://www.petrvasa.cz/heslo.html

»Vytvarnd vychova je obor s dynamicky se rozvijejici teorii, srliznymi vytvarné
vychovnymi koncepcemi, s izkou vazbou na vytvarné umeéni, s rozsdhlou tematickou
sférou, s odlisSnymi aktivitami a bohatymi vyjadfovacimi prostiedky. (Roeselova, 2001,

s.7)
Proto se zaméfim na vyuku, kde jsme nuceni vyuzit pfedméty ve tfid¢, jeji prostory a zéky
samotné. Zaroven tim zaklim ukazeme cestu, jak tvofit bez vytvarného materidlu a Ze je to

mozné. Je potieba se rozhlédnout a pouzit véci kolem sebe.



2 Teoreticka ¢ast

V uvodu bych rada piedlozila stru¢nou tvahu o vytvarné vychové a vytvarném umeéni.
Jaké je jejich misto ve spolecnosti? Jak lidé vytvarnou vychovu vnimaji? Je vytvarna
vychova vzdy a vSude kreativni, anebo i ona miize podlehnout stereotypu? A za jakych
podminek lze vnimat ve vytvarné vychové omezené prostiedky jako pozitivni aspekt
kreativniho uvazovani? Tyto a podobné otazky si ve své praci kladu a snazim se na n¢

hledat odpovédi.

2.1 Misto vytvarného uméni a vytvarné vychovy v Zivoté

Mnoho lidi se Vv Zivoté neposouva ze svych zajetych koleji, mimo své hranice, mimo svijj
ramec, na ktery jsou zvykli a ve kterém byli vychovavani. Clovék jakoby mél &asto
nalinkovany Zzivot od rGznych autorit, poc¢inaje rodi¢i, kteti se o to leckdy bezdécné
postaraji, napf. vybérem stfedni Skoly, zdjmovymi krouzky, sportem. Mnohdy déti jakoby
realizovaly nesplnéné sny svych rodic¢i. Také spolecnost celd udava smér Zivota nebo
ho chce diktovat. Ne kazdy se rozhodne, Ze ptjde vlastni alternativni cestou, vycestuje

do svéta, opusti znamé prostiedi, lidi, zvyklosti, matefsky jazyk atd.

Je potieba, aby se lidé posunuli dal, nejen v technice a véd¢, ale i v uméni, v kultufe. Nové
materidly a nové souvislosti generuji nova feSeni, nové interpretace. Znamena to vSak
oteviit se pritomnosti bez apriornich ocekavéani. Nase zkuSenost limituje nas piistup ke
svetu. Skrze ni vytvafime pocit bezpeci z ditvérné znamého. Opustit tento prostor bezpeci
ve prospech nového a nepoznaného, ochota riskovat, véetné¢ moznosti, Ze neuspéjeme, neni

snadné.

Co budeme délat, az pfed nas nahoda postavi ne¢ekanou situaci, se kterou si budeme muset

jednodussi.
Napi. Jackson Pollock v malbé a John Cage v hudbé piimo pracovali s nahodou, kterou

vnaseli do svych dél. Pollock pracoval s barvami, které zcela nahodné stékaly na platno,

a proto byla jeho dila abstraktni.



»10 je dusledek maximalni spontdnnosti spojené se zdmérnym vyuzitim nahody...

(Bléha, 2013, s. 128)

Cage vedle toho s neplanované fizenym sborem a orchestrem pomoci dvou dirigentd,

Z nich kazdy m¢l na starost jednu ¢ast, tvotil hudbu.

»Adekvatni techniky — ve srovnani s Pollockem — z hlediska vyuziti nahodilych procesd...
uplatiiuje prikopnik absolutni aleatoriky John Cage.* (Blaha, 2013, s. 131)

Tomu se vénuje 1 Jaroslav Bldha ve své knize Vytvarné uméni a hudba, kde takto
prirovnava spontannost obou umélct.

Jako ucitelé vytvarné vychovy bychom k tomuto otevienému, nestereotypnimu mysleni

a tvoreni méli vést své zaky. Postupy a mysleni, které se v nich odrazi z nasich hodin,
muizou vyuZzit ve svém Zivotég, 1 kdyZ uZ budou mimo Skolni prostfedi, jak konstatuje 1 Véra

Roeselova v Didaktice vytvarné vychovy V., nejen pro ZUS. (Roeselova 2001)

Lidé jsou Casto pohodlni a zlenivéli, a proto pouziji radéji hotovy postup, nez aby
vymysleli postupy nové, u kterych by museli experimentovat a riskovat vysledky a pftijeti
od zaku.

Vytvarné uméni i1 vytvarnd vychova jsou soucasti naSeho Zivota, minimaln¢ v roviné
pasivniho vnimani jejich existence. Nejde tedy o to, je-li tomu tak, ¢i nikoliv, ale jaké
misto zaujimaji. Vytvarnd vychova je povinnou soucasti zakladniho vzdélani. Minimalné
skrze ni bychom se méli s vytvarnym uménim setkavat. Je jasné, Ze kliCovou roli tak hraje
Skola, respektive ucitel. Navyky z rodiny se tak skrze $kolu mohou umocnit (ale také
nemusi). V krajnim ptipadé mize byt Skola také jedinym zprostiedkovatelem vytvarného
umeéni, a to kdyz v tomto sméru rodina z nejriznéjSich diivodu selze (napt. problematické

socialni prosttedi).

Umeéni je vSude kolem nas, Zijeme pifimo v ném, ale jsme na néj tak zvykli, Ze ho Casto

nevnimame a ignorujeme.

2.2 Jaka je dnesni vytvarna vychova?

Vytvarnd vychova pracuje pomérné logicky se standardnimi materidly. Odpovida to
potiebé naucit se vytvarnym technikdm, osvojit si praci s kresebnymi a malifskymi

prostfedky, zvladnout studijni kresbu a malbu. Vedle této linie lezi v zorném poli ucitele
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vytvarné vychovy i exploracni potencial fady jinych materialti. Zalezi na osobnosti ucitele,
na jeho zkuSenostech i odvaze, jaky pomér mezi ,,klasickymi‘ a alternativnimi technikami

zvoli.

Néktefi ucitelé vSak spoléhaji na stale stejné materialy, s kterymi mizou pracovat, jako
jsou tempery nebo vodové barvy, Stétce, pastelky, papiry apod. Absolutni divéra v tradi¢ni
naméty a tradiéni formalni prosttedky miize vést ke stereotypim u zakl stejné jako
u pedagoga. Co kdyz ale skola nenajde v rozpocétu na vytvarné pomicky penize? Co kdyz

si je nebudou moci dovolit rodi¢e? Anebo kdyz jen zcela jednoduse material dojde?

Casto jsou jednotlivé vytvarné tlohy solitérnimi etudami, vzajemné neprovazanymi.

Dominuje studijni kresba podle modelu. Minimalni mimeticky interval ladi s minimalnim
usilim ucitele a minimdlnim kreativnim prostorem pro zdka. Vyucujici pouzivaji nejcastéji
klasicka média jako je kresba, malba, grafika, ptipadné plastika. Jak pise Véra Roeselova,
pokud jsou ale tyto Cinnosti stiidany, podporuji zaka v jeho vyjadfovani. ,,Diky této
rozmanitosti se nabizi ditéti nezmérné Siroky prostor, v kterém se mtiZe pii vytvarné tvorbe
pohybovat. Do své vytvarné prace proto mize vkladat celé své ja, své schopnosti, prozitky
a zkuSenosti, a jeho vysledky zde byvaji jedinecné, nezameénitelné. Skrze né podava ryze
osobni, subjektivni zpravu o okolnim svéte.“ (Roeselova, 2001, s. 9) Z uvedeného je
patrné, ze stiidani, respektive zména médii, technik a pfistupli vytvafi pro zaky Siroky
exploracni prostor. Pokud by se nam navic podafilo v rdmci tohoto stfidani kooptovat do
vytvarné vychovy i techniky a postupy ,,nouzové*, respektive a priori nevytvarné, mohli
bychom vytvarné vniméni zakd zdsadnim zplsobem posunout. Vytvarnd vychova se
postupem Casu meéni, jeji cile se posouvaji. V dnesni dobé& se ,,upird vice k vychové
myslicich a citicich bytosti, neZ budoucich vytvarnikii. Za vyznamny povaZuje osobnostni
rozvoj zakl a uziva postupy, které oslabuji neptiznivé plisobici vyvojové rysy. Ve stiedu
z4jmu se objevuji nové zplsoby poznavani, citového prozivani a mordlniho zrani.*

(Roeselova, 3001, s. 31)

v rw

V podstaté jde o rozsifeni hranic, v nichZ se v roviné manualni i mentalni pohybujeme.
Pfitom skutecnost, ze se pohybujeme de facto v prostoru zdanlivé nevytvarném, muize
prohloubit schopnost asociace, fabulace a fantazie. Casto v takovémto piipadé jde

0 vytvareni (tvorbu), stejné jako o objevovani a pfifazovani vyznamu. Tedy transformaci

funkce, velmi blizkou Duchampovym ready-made. (LiSka, Zeiller, 2000)



2.3 Jak vytesit ndvaznost uloh

Jednim ze zptisobu, jak celit stereotypu ve vytvarné vychove a predavsim pak izolovanym
ulohdm s minimalnim diirazem na vnimani souvislosti jsou tzv. vytvarné rfady. Ty stavi na
provazaném rozvijeni tématu ¢i techniky v nékolika vyukovych hodinach. Vytvarné rady
zadaly vznikat v 70. letech 20. stoleti zarovei na vice mistech v Ceské republice. Rozvoj
této koncepce odstartovali Hana Dvofdkova a Leonid Ochrymcuk v Brn€ na katedie
vytvarné vychovy PedF. Igor Zhot zacal ve stejné dobé. K projektovému vyucovani
ptispéla hned zpocatku i Karla Cikanova. Na pfelomu 80. a 90. let vznikl tento zptsob
vyuky iV Bratislavé. Myslenky Rudolfa Fily a Pedagogicky denik Paula Kleea byly

zakladem pro uéebni osnovy pro ZUS na Slovensku.

V roce 1983 vznikly celostatni prehlidky vytvarnych praci ze ZUS, coz podpotilo vyvoj

projektové vyuky. Ta se touto cestou rychle rozsitila.

Tyto fady vznikly jako podpora ve vyuce vytvarné vychovy, maji rozvijet osobnosti zaka
a podpotit jejich zajem o svét. ,,UCitelé se snazili rozvijet osobni aktivitu zakd — ucit je
tvofivé myslet a svobodné se projevovat, vazit stanoviska a samostatné vyvozovat eticky
motivované postoje. Probouzet odpovédnost za vztah k ostatnim lidem, k pfirode
a k zivotu. Posilit ve vlastnich oCich piedstavu o celistvosti svéta, ale také o celistvosti

¢lovéka na pozadi mnohotvarné skutecnosti. (Roeselova, 1997, s. 29)

V nasledujicich kapitolach uvedu princip vytvarnych fad o¢ima Véry Roeselové a soudoby

pohled na vytvarnou edukaci od Marie Fulkové.

2.3.1 Vjednoduchosti je krasa

Vytvarna vychova si klade za cil oteviit détem oc¢i a pomadhat jim byt zvidavymi. Chce
pfivadét zaky k osobnim vypovédim. Prvnim krokem k vytvarnému vyjadfovani je citlivé
vnimani. ,,Hlavnim vychovnym prostiedkem je probouzeni zdjmu — zdjmu o zvolené téma,
z4jmu o sveét, zajmu o souvislosti a vztahy, zajmu o vytvarné uchopeni problému.*

(Roeselova, 2001, s. 12) Z prvotniho zajmu plyne potieba objevovat, byt zvidavy a tvofivy.
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»Navozeni a dosazeni vytvarné vypovédi se stdva jednim ze zékladnich cili vytvarné

vychovy.” (Roeselova, 2001, s. 12)

K vyjadfovani zakt je dulezitd role ucitele. M¢l by nakladdat s vytvarnymi i slovnimi
vypovéd’'mi déti velmi citlivé a, mimo jiné, respektovat jejich soukromi. ,,Jde o zasadni
zménu pedagogického plisobeni — misto vyuc€ovani nastupuje vedené objevitelstvi, které
vice nez na vysledek mysli na samostatnou cestu za objevem.“ (Roeselova, 2001, s. 12)
Tato cesta motivuje a nabizi novy pohled na svét. Ucitel skrze ni dava zakim novy obsah
vytvarné vychovy. Zak by mél vyuzivat veskeré své zkusenosti a dovednosti k vyjadieni

sama sebe.

Pfi hledani namétu se hledi na obsah, vytvarny problém a formu. K vyjadfovani se Casto
pouziva kresba, malba, modelovani, tvarovani papiru a jinych ohebnych materiali,
konstruovani, grafika, objektova a ak¢ni tvorba atd. Posledni dvé moznosti vnaseji
do vytvarné vychovy environmentalni piesahy, respektive zkuSenosti s pfirodou,
prohloubeni sebepoznani i rozvoj vzajemné interakce se spolutviircem ¢i divakem. Tato
tvorba jiZ nestoji nutné na technikdch. Kazdy zplsob prace nabizi jiny pfinos pro vyuku
arozviji jiné schopnosti, napf. vnimani prostorovych vztahli, cit pro praci v ploSe,

dekorativni citéni, schopnost stylizace, abstrahovani atd.

Ucitel musi umét vhodné sladit téma (obsah) s pouzitou formou, zvolit adekvatni motivaci
pro konkrétni téma a samoziejm¢ zakim srozumitelné vysvétlit zadani. Je v mnoha
smérech vhodné, pokud je téma dostate¢né Siroké a nosné, tedy poskytuje-li moznost

rozdilnych formalnich feSeni i1 potencial rozvijeni tématu.

Véra Roeselova déli vytvarné fady na setkdvani se skutecnosti, na prace s uméleckym
dilem a na vytvarné hry. Skute¢ny kontakt se svétem umozni intenzivnéj$i proZziti tématu,
pii praci S vytvarnym dilem ma zak pfimou inspiraci a pii rozborech dél si jej 1épe
zapamatuje i pochopi jeho podstatu. Pro kontakt s originaly je vhodné navstévovat vystavy,
pii vytvarné hie vynaléza zak riizna uziti materiali a sleduje jejich chovani.

V zé4sad¢ je vytvarna fada pojimana bud'to jako prohlubovani jednoho pohledu anebo jako
nahlizeni tématu z riznych pohledd. V publikaci Namét ve vytvarné vychove jsou ukazky
fad, které se zabyvaji naméty Vesmiru, Piirody, Clovéka a Nasim svétem. At se jedna
0 jakoukoliv sérii, musi zaky zaujmout a klast nezvyklé podnéty, aby déti vyprovokovala
k vlastnim otazkam, zkoumani a zvidavosti. Ukoly a postupy je dilezité upravovat se zaky
- pokud se tak ned¢je, brzdi to jejich rozvoj. Nejvice potencialu rozvijet détskou kreativitu,
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ma ,individualni feSeni vytvarné fady“ (Roeselova, 1997, s. 32), kde zak pracuje

s vlastnim postupem, né¢kdy i tématem.

Véra Roeselova sesbirala oducené vytvarné fady od rGznych uditeld. V mnohych byl
pouzity nevytvarny material nebo se téma opira o ,,obycéejné®, vSedni véci. Autorka usiluje

0 ,,jinou‘ vytvarnou vychovu.

V Raddch a projektech ve vytvarné vychové, které seskupila, pouzivali ke zpracovani Zaci
a studenti Casto i vytvarné netypicky material. Pfi zadani Navratu do pravéku to byly
odévy z pytlovin, pfi Pohledu do vesmiru drat, alobal, kaménky a nité, podobné jako
u Linie a prostoru. Ve Vécech kolem nas vytvarely objekty z papiru, ve Stinech do ngj
ryly. Ve Svété hudby déti kreslily diivkem, pouzivaly stérky, houby a skrabky. V Hii¢kach
z papiru poznavaly papir jako samostatné tvofivy material. Ve Hie s bodem pouzivaly
misto $tétce prsty, barvu lili, misto natirali. U Vrstveni pracovaly s polinky, tiiskami

a sklem a jako namét fady pracovavaly i téma Hiebiky, Zidle nebo Okno.

Pfi zpracovavani tkoll jsou ¢asto vyuzivany také akce v prostoru, tzv. performance, pii

kterych neni casto materidl nutny ke ztvarnéni.

V Namétu ve vytvarné vychové uvadi Véra Roeselova dalsi piiklady nevSednich technik,
napt. kresbu diivkem, ulomky hiebenu nebo prsty, praci s mackanym papirem (jindy
trhanym nebo stithanym), z néhoZ maji zaci modelovat, ryti do baliciho papiru nebo reliéf
z n¢j. Mimo jiné v jednom z nékolika ukolu k pfibéhtiim Starého a Nového zakona autorka
védomée omezuje zaka pii tvorbé s paletou barev, zuzuje jejich Skéalu, u tématu Historické
epochy vytvarného uméni nalezneme tkol Pravéky malif, kde maji déti kreslit opalenym
klacikem, u ulohy Chvéni okamziku kresli ¢istou vodou na hedvabny papir. V tématu
Piiroda predklada tkol, v némz déti splyvaji s pfirodou. V jednom ze zpracovani mohou
splyvat i vlastnim télem, na které namaluji motivy, jeZ jednoduse splynou s prostiedim.
V Neportadcich a uli¢nictvich pokryvaji Zaci lavici archem baliciho papiru, na ktery frotuji
povrch lavice, zménény lety ve Skole, a frotdz nasledné dokresluji motivy zaka (ruce, sesit
atd.). Pod kapitolou Nas svét je tloha Darek na vSedni den, kdy déti obaluji nalezeny
objekt, ktery maji nasledné nékomu vénovat pro potéSeni. Mnohdy vyuziva moznost

vytvarnych akci.

V téchto souborech vytvarnych praci a tkold nalezneme 1 doporuceny format prace, ¢asto

ptresahujici A3. Ani format A1 nebo vétsi arch baliciho papiru neni vyjimkou.
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Na Skolach s vytvarnym zamétenim, stejné jako na zakladnich uméleckych Skolach, je
dostatek ¢asu na zadavani uloh, jejich ujasiiovani i na klidné zpracovani. Na béznych
Skolach, kde se vyucuje vytvarna vychova hodinu nebo dvé tydné, je potieba prizpusobit
snizeni hodinové dotace je takovato prace v praxi téméf nemozna nebo mize pozbyvat

smyslu.

Tvorba je pro zaky zajimavéjsi s nevSednimi materidly. Neni to samoucelné pilovani
technik, ale jde o praci s formou, ktera déti zaujme. I vysledky jsou pak kouzelnéjsi,
materialy pomahaji vytvaret jedinecna dila, protoze nad nimi tvirce premysli jinak,

nestereotypné¢, nemechanicky a pravdépodobné vice nez u béznych technik.

2.3.2 Minimalni prostredky v galerijnich edukacich

Marie Fulkova pojednava o edukaci v galeriich, tedy o specifickém druhu vytvarné
pedagogiky, programu vztazeném k urcitému dilu ¢i rozsahlejsi tvorbé umeélce (umélct),
snimz se divak aktivné potkdva v galerijnim prostoru. Snazi se propojovat galerijni
prostory s vyukou piimo ve Skole, ucit na vystavach a poté pokraCovat ve Skolnim
prostfedi. Tim padem utvaret procesudlni kontinuitu, vytvaret dilu SirSi souvislosti a tak

pomoci divakovi (zakovi) dilo 1épe prozit a pochopit.

Proces navstévy galerie ma tfi faze. Je zde nezbytnd aktivita i ucitele, nejen privodce
muzejnim programem. Nejprve ucitel probere ve Skole se Zdky, co potiebuji védet
k vystavé predem, aby se lépe zorientovali V pribéhu edukace v jiném nez Skolnim
prostiedi. Poté ucitel se zaky spolecné navstivi expozici a nasledné se k dilim vraci
ve tiidé, kde si shrnou uplynuly program. Pokud je galerijni edukace kvalitni, mize na ni

postavit ucitel projekt nebo z ni Cerpat.

V galeriich jsou pfipravovany galerijni edukace pro navstévniky a zaroven je mohou
vyuZzivat Skoly. Mé&ly by byt spjaty s Rdmcovym vzd€lavacim programem a napliiovat jeho
cile.

Programy maji rozvijet osobnost V oblasti socidlni a kulturni, jak piSe Marie Fulkova:
»Krédem nasich edukacnich programi je diiraz na kritické, reflexivni mysleni v prabéhu
vytvarné tvorby, diiraz na skupinovou kritickou analyzu s pfiklonem k myslenkové

nezavislosti, k interdisciplinarnim pfistupim, k podpoie sebevyjadieni.” (Fulkova, M.,
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Hajduskova, L., Sehnalikova, V., 2012, s. 21) Spojuji kulturu, uméni a pedagogiku v jeden

celek. Setkavani probiha ve skole, galerii a muzeu.

Marie Fulkova pfistupuje k vyuce oteviené a snazi se o to, aby se ucitelé netocili v kruhu.
»Z naseho hlediska pedagogického, které popird fatalitu a neménnost vzdélanostnich,
osobnostnich a socialnich propozic zéka, se pfiklanime k dialogickému pojeti vyucovani,
vV némz maji zaci vysokou miru autonomie. Uceni a poznavani probiha v souvislostech,
v kontextech socio-kultury a prostfednictvim autorské tvorby zaku, ktera do procest
poznavani pfinasi silnou emocionalni slozku.* (Fulkova, M., Hajduskova, L., Sehnalikova,

V., Kitzbergerova, L., 2013, s. 18)

Na pomoc Kk odkryvani témat, ktera jsou vétSinou tabu (napf. nasili, spolecensky upadek,
tyrani zvifat), mohou uditelé pouzit pravé vystavy a vystavni prostory. Vizualizace tématu

muze zakam piiblizit danou problematiku a mohou s nim poté pracovat dale ve Skole.

V Galerijni a muzejni edukaci 1 nalezneme dila umélci, ktefi vystavovali na vystavach, jez
byly vybrany pro tento katalog, a pracovni listy k t€émto vystavam. Uvedu nékteré piiklady,
které se zamétuji na netradi¢ni/minimalni prostiedky k tvorbé podle danych vystavenych

dél.

U vystavy Dekadence Now (v letech 2010 — 2011) je nékolik bodu, na kterych
zéci/studenti pracovali. Najdeme zde jejich reflexe, kdy vytvareji vlastni dekadentni dila,
napt. Dekadentni basen, kde studenti pouzivaji véci ze svého okoli (stfevic, plysak, koralky
atd.) a vysledek pusobi velmi svéraznym, protichtdnym dojmem. Jsou zde fotografie, kde
ucastnici programu Naruby vytvafeji Dekadentni Zelvu, kterd mohla mit patrné znaky

rozkladu.

U vystavy Glamour (v roce 2011) mé&li navstévnici moznost vyzkouSet navrhnout si odévy
z riznych materidl{, které nainstalovali na figurinu bud’ podle vlastni fantazie, nebo odévu,

ktery je zaujal na vystave. Tyto vytvory plsobi velmi piivétive a hravé.

V publikaci je zahrnuta 1 vystava Sheily Hicks (v roce 2011), kterd se zabyva praci
s tkaninami. Jeji prace jsou piivabné a prosté, navstévnici jsou inspirovani k tvorbé, kdy
dopliyji stavajici klubko namotanim jiné barvy, namaceji klubko do barvy a poté s nim
koulenim na papir tvoifi kompozice nebo si vytvaii razitko pomoci nalepené viny

oboustrannou paskou na dfivko.
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Galerijni a muzejni edukace 2 jsou dal$im souborem reflexi na vystavy a jejich pracovni

listy.

K vystavé Shirany Shahbazi (v roce 2012) je zde uveden tukol, kdy dité kresli a vytvari
kolaz ptivodniho obrazu z vystavy podle zédkova popisu. K tomuto ukolu je zde nékolik

ptikladt a pozname, Ze velice zalezi na ptesnosti, sSrozumitelnosti a stru¢nosti popisu.

Vystava Bernda & Hilly Becher (v roce 2012) nabada Kk vlastnimu sbirani starych
soucastek a jejich fotografovani. Stejné tak zde nalezneme ukol, kdy méli studenti vytvofit
soubor fotografii stejného namétu, avsak jinak vypadajiciho. Jsou zde vyobrazeny ptiklady
odpadkovych kosti nebo napt. klich. To jsou véci, které pouzivame vsSichni, ale predmeét

vypadé pokazdé odlisné.

V diln¢ k vystavé Z Nového svéta do celého svéta (v roce 2012) pracovali ucastnici
s CD nosici, do kterych ryli, aplikovali na né nalepy pomoci tavné pistole, mohli je lamat

a poskozovat jejich hladky povrch. V tu chvili CD nosice hrali roli levné varianty skla.

Aby mohly galerie a muzea spolupracovat se $kolami, je ale potieba, aby pfijaly obsahy

vytvarné vychovy tak, jak jsou dané Ramcovym vzdélavacim programem.

2.4 Principy vyucovani vytvarné vychovy v alternativnim Skolstvi

Kvalita vytvarné vychovy je dana vice faktory, tj. osobnosti ucitele, kolektivem tfidy, ale
i typem Skoly. V nasledujicich kapitolach se budu vénovat waldorfskému Skolstvi
a Montessori. Ob¢ skoly, o kterych zde pisi, se fidi Ramcovym vzdélavacim programem,

jednotnym pro vSechny typy Skol.

Kazdy typ Skoly ma jiny pfistup k vyuCovani a zachazeni s zaky. Pouzivd rozdilné
hodnoceni, ma odlisn€ uspotddany Casovy program a jinym zpusobem uci déti vnimat
realitu.

Waldorfska skola pouzivd vytvarnou vychovu jako jeden z hlavnich pilitd vyuky,
V Montessori ji vyuzivaji jako napomocnou K uceni a vkladaji do ni ucivo, které je zaky

nenasilné pfijimano.
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2.4.1 Vyjadrovani se tvorbou

K vytvofeni této kapitoly mi pomohl rozhovor s akademickou malitkou Evou
Vejrazkovou, kterd poslednich 10 let ucila vytvarnou vychovu na Zakladni waldorfské
Skole Jinonice v Praze. Vystudovala grafiku na Stfedni uméleckoprimyslové Skole
vV Uherském Hradisti a Akademii vytvarnych uméni v Praze absolvovala v ateliéru prof.
Jana Smetany.

Vytvarna vychova slouzi na waldorfskych skolach jako jeden z piliiG tohoto vzdélani. Na
prvnim stupni u¢i vytvarnou vychovu tfidni ucitel, jelikoZ mu umoziuje tento predmet dite
vice poznat. Zak se v tvorbé odkryva a uéitel se tam k nému vice piiblizi. Doporuéuje se,
aby tfidni uéitel vedl vytvarnou vychovu alespon do 4. tfidy. Od 2. stupné je jiz na vyuku

doporucovan odbornik, ktery zZaky nauci vytvarné techniky.

Na waldorfskych Skoldch je praktikovdna technika malby do mokrého podkladu
zakladnimi barvami, kde se barvy misi az na papite. Prace s barvou ukazuje vnitini svét
osobnosti. K abstraktni malbé musi byt vzdy silny ptibéh, at’ je to pohadka, nebo napf.
baje. Déti tak mohou tvorbu naplno prozit a rozviji se tim jejich fantazie. Tvar zde neni

kognitivné fizen, ale vyvine se béhem tvorby.

Vytvarna vychova by méla dité zaujmout, zak by z ni mél mit zazitek z akce. Nemél by byt
pasivnim pozorovatelem, ale aktivnim tvircem, proto se nesmi bat tvofit. Obecné vzato,
dit¢, které néco nakresli jak z vnitinich piedstav, nebo podle modelu, mize zazit pocit

vétsSiho porozumeéni svetu, do kterého vristd, 1 sobé samému.

Na prvnim stupni se zdk odkryvd a ukazuje uciteli sam sebe. Vytvarnd vychova je
predevsim o barvach, protoze v takové malb¢ je vidét temperament ditéte. K barve je dobré
pfistupovat i antropomorficky. MiiZze se chovat jako bytost, kterd se chouli k druhé barve,
muze se radovat, nebo se napf. Cervena muze tulit k modré, aby ji zahidla. Naméty jsou
fizeny i rocni dobou a slavnostmi, které s nimi souviseji. Na Skoléach je téz predmét tykajici

se forem. Zaci kresli formy, které pfedchazeji geometrii.

Ucitel by mél brat vuvahu téma, které je feSeno v daném ro¢niku, a pravidelné

komunikovat s ostatnimi kantory. Odviji se mnohdy od epochy?, kterd pravé probiha

2 Epochy jsou bloky vyucovani, které jsou na zacatku kazdého vyucovaciho dne. Zprvu jsou vypravénim
o pfirodé, vlasti, okoli, psani atd., pozdéji trvaji tfi ¢i Ctyfi tydny, vice se rozliSuji a zaméruji. ,Jde o to
dosdhnout u déti pocitu, Ze se néco smysluplného naucily, napfiklad v mateirském jazyce, praktické vyuce,
zemépise (za¢inad se vlastivédou), ZivoCichopisu, botanice, mineralogii, fyzice, chemii, déjepise, poctech
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aod jeji aktualni naplné. Epochou je n€kdy sama vytvarna vychova, pokud je potieba

dikladné probrat nékteré z rozsahlejSich témat, naptiklad perspektivu.
Materialii je na waldorfskych Skolach dostatek, jelikoz jsou dodavany i z némeckych skol.

Obecn¢ je na waldorfském systému kladen diiraz na fantazii. ,,Méné je nékdy vice®, neboli
prostor pro piedstavu je cennéjsi nezli doslovnost. Uvedené dobie ilustruje skutecnost, ze
pokud nejsou napt. na hrackach ve Skolce zpracovany detaily, povzbuzuje to fantazii,
jelikoz si musi dité tyto prvky domyslet (oblicej na latkové panence). V zédsadé lze fici, ze
ve waldorfském Skolstvi je vytvarnd vychova vyrazné propojend s jinymi predméty. Neni
vnimana tolik separatné, ale jako soucast procesu poznavani svéta. Vice jsou prezentovany

obsahov¢ i1 formalni souvislosti empirického a intuitivniho uchopeni svéta.

2.4.2 Vytvarna vychova jako dokresleni tématu

Informace do této kapitoly jsem ziskala od pani Mgr. Katetiny TomeSové (pracuje
V Montessori $kole 3 roky), ktera vede druhé trojroci (tj. 4. — 5. tfida, kterd spolupracuje se
6. tfidou) v Praze v ZS Na Beranku. V systému Montessori se jedna o jedinou statni
zékladni §kolu, kterd ma kompletni roéniky jak na 1., tak i na 2. stupni ZS, tj. 1. — 9. tfidu,
a jako jedna z mala ma uzpusobeny tiidy také do vékovych trojro¢i v souladu s principy
Montessori pedagogiky. M¢la jsem moznost stravit jeden den na pozorovani V této Skole

mezi détmi, které pracovaly na projektu s tématem Maly princ.

Po ptichodu do budovy Skoly jsem byla piekvapend, kolik zakid pracuje mimo ucebny,
arodinnou atmosférou celého prostiedi. Ve tiidach zde neni typické uspofadani lavic
do blokd, ale jsou sestaveny podél stén tak, aby byl uprostied mistnosti volny prostor. Dé&ti
se mohou volné pohybovat po tfidé a nejsou povinné sedét na daném misté. Kazdé dité
musi splnit béhem dochazky urcité povinnosti a zbylé aktivity si vybira samo. Na praci,

ktera ho zaujme, mize pracovat déle, nez je v klasické Skole bézné.

Vytvarnd vychova zde nestoji jako samostatny pfedmét, ale je spojend s ostatnimi
predmeéty, které dokresluje. Nejcastéji je vazana na praktické vyucovani, literaturu nebo

pfirodovédné téma. Na tomto typu Skoly probih4 neustdla komunikace mezi predméty,

a v geometrii.” Epochy jsou za rocnik vidy dvé od jednoho predmétu, ktery je tato vyucovan. (Carlgren.
1991. s. 51)
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které jsou Casto spojeny projekty. Jelikoz je tvorba spojena s nimi, nelze fici, kolik ¢asu
tydné trva. To je dané tématem, narocnosti prace i individualitou ditéte, které mtze u tkolu
setrvat ptl hodiny, ale mize se k nému vracet i tii tydny. Kazdy tyden je minimaln¢ jedna
vytvarna aktivita a jedna praktickd. V prvnim trojro¢i Zaci vytvareji projekty, které pak

prezentuji, a vice se o vytvarnou vychovu opiraji nez ve vyssich trojro¢ich.

Na material se financné skladaji rodice formou piispévku do spolku Montessori cesta,
ktery vyukovy program a jeho realizaci ve Skole podporuje. Vzhledem k rozséhlosti tvorby
je na Skole trvaly nedostatek téchto véci, respektive je potfeba material prubézné
obménovat a dopliiovat. Vyucujici vyuzivaji také velmi Casto zbytky nejriznéjSich
materialt, se kterymi ve $kole pracuji nebo které jim nabidnou piipadné rodi¢e (napf. nové
polozené lino poslouzi jako ukazka tvorby linorytu). Pti projektech je Casto poticba
specificky material, ktery shani ucitel, jenz projekt vede. Ulohy méa naplanované

na 2 - 3 tydny doptedu a pfizplisobuje je zakiim.

Ucitelé se snazi davat détem moznost volby, a proto jsou ve vytvarné tvorbé alespon dvé
paralelni ¢innosti, ze kterych si miize zdk vybrat. Jedna pfimo ve tfidé¢ a druhd v jinych

prostorach.

Systém je nastaven tak, aby se ve vyu€ovani setkavaly déti z vice tfid, proto jsou v ramci

1. a 2. trojro¢i zaroven otevieny dveé nebo tfi tfidy, kde déti spolupracuji.

Ucitelé davaji détem V tvorbé V jistém smyslu vice volnosti a podporuji jejich vlastni
napady, kterymi se v dilech vyjadiuji. Zakim je mnohdy zad4no pouze téma a déti ho
zpracuji libovolnou technikou, nebo je dana technika a k ni si Zaci vybiraji téma sami na

zaklade pfipravené nabidky.

Ve spojeni s projekty si Zaci vyzkousi za Skolni dochdzku rizné techniky, napi. pii
probirani knihtisku se opiraji 0 tvorbu s linorytem. Tyto ¢innosti vede ucitel, ktery danou

latku probira. Pokud je potieba, je na prezentaci techniky pozvan externi odbornik.

Ve tfetim trojro¢i jsou vyucCovany d&jiny uméni, spojuji se s déjepisem nebo s ¢eskym
jazykem a literaturou. V knihovné jsou zakim k dispozici odborné knihy a monografie

umélct, které mohou studovat jak ve Skole, tak po vypijceni i doma.

Zaky by tvorba méla bavit a mé&li by ji brat jako pfirozenou souéast vyuky. Méli by se
naucit vyjadfovat riznymi zpusoby, a to i vytvarné. S tvorbou vzrista kreativita, pracuji
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s detailem awuci se vnimat estetickou stranku véci. Ve vytvarné vychoveé vidi ucitelé

podstatu a smysl, nevnimaji primarné jeji uméleckou stranku, ale to, co skrze ni chtéji déti

fici.

2.5 Reflexe hodiny vytvarné vychovy

V této kapitole struéné predstavim prubéh hodiny vytvarné vychovy na dvou zakladnich

Skoléach s odlisnym piistupem k zakiim. Jde o schéma struktury hodiny, shrnuté v n¢kolika

bodech, formulované zakynémi 5. tiid. V prvém piipadé jde o Zakladni Skolu v Dubci

a ve druhém o zakladni Waldorfskou $kolu v Piibrami. Jde o reflexi idealni hodiny, tedy

jakousi sumarizaci zkuSenosti neboli standardni hodinu.

Zakladni Skola Dube¢:

Po ptichodu vyucujici si zaci na pozdrav stoupnou.

Dostanou povel sednout si.

KdyZz ma nékdo rozdélanou praci z minulé hodiny, ma moznost ji dodélat. V opa¢ném
ptipadé€ zacne novou podle zadani. Nékdy maji volné téma a mohou kreslit, co chtéji.
Zadani jim pani ucitelka popisuje na zacatku hodiny, obcas jim ukaze néjaky ptiklad
z katalogu, ktery je 1 v pribéhu hodiny k dispozici. Pokud potiebuji téma povysvétlit,
dojdou za vyucujici.

Papiry maji pfipravené na jednom stole, zbylé pomicky maji mit déti své, které si
pfipravi.

V pribéhu hodiny détem vyucujici radi, pouze kdyZ za ni pfijdou ke stolu.

KdyZ maji déti hotovou praci, sdéli to pani ucitelce.

Kazdy po sobé& uklidi pomiicky.

Hodinu maji spojenou jako dvouhodinu, po prvni hodiné je pfestavka, kterou mizou

vyuzit a nemusi.

Waldorfska $kola Pribram:

Jeste pred zacatkem hodiny pfipravi sluzba pomicky.
Pani ucitelka mezitim pfijde a pfivitaji se stoupnutim a pozdravenim.

Vyucujici vysvétli a predvede zadani.
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- VSichni za¢nou pracovat.

- Pani ucitelka pravideln¢ obchazi lavice a pomaha.

- Kdo ma dilo hotové, jde odevzdat a v ptipad¢ schvaleni hotové prace jde zpét na své
misto.

- Neékdo jesté tvori, zaci, kteti maji praci odevzdanou, tak ¢ekaji na dodélavajici.

- Sluzba opét uklidi pomtcky bez ¢ekani na stale tvorici.

- Negkteré déti pracuji na dile i1 ptes kratkou prestavku.

- Potieby, které mély na lavici, uklidi do kabinetu.

Z uvedeného je patrné, Ze hodina mé v obou piipadech vicemén¢ pevné schéma. Zacatek
hodiny, zadani, vlastni prace, jeji odevzdéani a nakonec uklid. V popisu neni zaznamenéno
zadné prekvapeni, zddné reakce na pracovni materidl. Z toho usuzuji, ze jde o prostfedky
bézné, zakim diavérné zndmé. V piipadé Zakladni Skoly v Dubci je zminén pfipraveny
papir na jednom ze stold. Bliz§im dotazem bylo zjiSténo, Ze maji zaci k dispozici bilé

ctvrtky A4. Piekvapivé v obou piipadech schazi evaluace!

2.6 Co je to vytvarna vychova?

Tazeme-li se po obsahu pojmu vytvarna vychova, nelze minout té€Z pojem vytvarné¢ umeéni.
Oba spolu velmi uzce souvisi. ,,Vytv. uméni, téZ vytvarnd uméni, oznaceni zahrnujici
z uméleckych druhii malifstvi, sochatstvi, grafiku, kresbu, architekturu a uzitd uméni,
tj. umélecké druhy, jejichz vytvory jsou predmétné (obraz, socha, stavba), vytvorené
materialem, technikou a nastroji, které témto jednotlivym uméleckym druhtim odpovidaji.
Specifickym rysem dél téchto uméleckych druhii je, Ze jako hmotny objekt trvaji.
Objektovost dila a jeho obsah jsou pfitom vzdy totozné, tfebaze materialové a tvarové
neménné dilo je nositelem obsahu, ktery je historicky proménny a je podminovan ve svych
vyznamech, hodnotach, spolecenskych funkcich dobovymi uméleckymi hledisky...

(Baleka, 1997. s. 385)
Vytvarna vychova je povinny Skolni pfedmét, jehoz néplni je skrze konkrétni vytvarné
¢innosti  prohlubovat citlivost v(¢i okolnimu svétu, schopnosti komunikovat

prostiednictvim vytvarnych médii, Seznamovat se s vytvarnym umeénim a reagovat na ne¢j.

Pohled na vytvarné uméni a tedy i na vytvarnou vychovu se vsak v ¢ase proméfniuje. Tento
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stav reflektuje tieba praveé i shora uvedend definice vytvarného uméni. ,,...Vyvoj vSak
sméfuje ve 20. stol. kuzSimu chapani pojmu, zahrnujicimu jen sochafstvi, malifstvi
a grafiku s kresbou, z¢asti i architekturu a uzité uméni, a vydéluje scénografii, fotografii,
film ad. druhy, které byly dosud pod souhrnny nazev vytvarnych uméni fazeny.* (Baleka,

1997. s. 385). Jeste jiny pohled na véc by samoziejmeé mohlo nabidnout 21. stoleti.

Pokud se posuneme od vytvarného uméni k vytvarné vychové, nejaktudlnéjsi definici
a ,,pravidla® najdeme vzdy v Rdmcovém vzd€lavacim programu. Uvedu z néj zde cast
definice: ,,Vytvarna vychova pracuje s vizualn¢ obraznymi znakovymi systémy, které¢ jsou
nezastupitelnym nastrojem poznavani a prozivani lidské existence. Tvotivy pristup k praci
Snimi pfi tvorbé, vnimani a interpretaci vychazi zejména z porovnavani dosavadni

a aktudlni zkuSenosti zdka a umoziuje mu uplatiiovat osobné jedine¢né pocity a prozitky.

Vytvarna vychova pfistupuje k vizudlné obraznému vyjadieni (a to jak samostatné
vytvofenému, tak piejatému) nikoliv jako k pouhému pienosu reality, ale jako
k prosttedku, ktery se podili na zpusobu jejiho pfijimani a zapojovani do procesu

komunikace.* (RVP pro zakladni vzdélavani, 2013)

Zak by se mél vyvijet a ucitel by mél tuto jeho cestu reflektovat a v piipadé, Ze je vytvarna
vychova hodnocena, mél by se zaméfit pravé na tuto oblast. Tento predmét ma dité
podporovat K lepsimu rozhledu ve svété a ve vyjadiovani, sdélovani sebe sama, a ne pouze

vyucovat vytvarné techniky.

Vyucujici by mél sledovat aktudlni déni a nové vznikajici techniky ve vytvarném uméni
atento vyvoj nasledné prendSet i do hodin vytvarné vychovy. Ucitel se spolupodili
na interpretaci soucasné¢ho vytvarného umeéni, a to véetné specifickych a nestandardnich

technik. Rozsifuje v tomto sméru vizudlni gramotnost Zaki.

,Iviréimi Cinnostmi (rozvijenim smyslové citlivosti, uplatiovanim subjektivity
a ovéfovanim komunikacnich 0€inkll) zaloZenymi na experimentovani je zdk veden
k odvaze a chuti uplatnit osobné jedinecné pocity a prozitky a zapojit se na své
odpovidajici trovni do procesu tvorby a komunikace.“ (RVP pro zakladni vzdélavani,
2013)

Zak by se mél naugit vyjadfovat svoje pocity skrze vytvarnou tvorbu, a to jak individualng,
tak 1 ve skuping, ve které je veden ke komunikaci s odliSnymi ndzory. Aby se dité nebalo

se oteviit a ukazat svoje nitro, musi mu k tomu ucitel vytvofit vhodnou a odpovidajici
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atmosféru, prostiedi, kde se bude citit chranéno a kde se nebude bat vyjadfovat své pocity

a prezentovat své vysledky.

Takto popisuje RVP vytvarnou vychovu zékladniho vzdélavani, nicméné na Skolach je
tento pristup mnohdy opomijen. K experimentovani je zapotfebi nutnd davka kreativity,
kterou maji déti nejednou potlacenou naroky jejich okoli. Ucitelé védi, jak by méla hodina
probihat a ze by méla otevirat studentim cestu k volnosti ve vyjadieni, nékteii vSak pfilis
Ipi na zpracovani tloh podle své predstavy a tim davaji zakiim mantinely, které je omezuji

ve vyjadieni se.

P osvojovani Siroké Skaly projevii vytvarného uméni a vytvarné-estetické slozky
zivotniho prostfedi se Zaci nejen seznamuji se specifickou fe¢i vytvarného umeéni, ale
osvojuji si vytvarné umeéni jako univerzalni formu mezilidské komunikace, prohlubuji svou
schopnost hloubéji vnimat spoleenské, piirodni i estetické hodnoty.” (Hazukova,

Samsula. 1991. s. 3)

Casto 1idé berou vytvarnou vychovu jako néco, u &eho si odpoginou, relaxaci, jako néco
nedilezitého, co by se mohlo z vyuky s klidem vynechat. Plno lidi ale vnima hodiny
vytvarné vychovy i jako terapii. Podle vétSiny by se v ni méli naucit zéklady déjin uméni,
urcité techniky tvorby, ale i tvorbu citem, vnimat svét skrz uméni a vnimat umeéni jako
uméni. Méli by se nauéit uvolnit se od mysleni hlavou, myslet citem. Zak se ma naudit
vytvarné vyjadfovat, ukdzat svoji fantazii a nebat se projevit. O svych dilech by mé&l umét

mluvit, co vyjadtil a jak, a mé&l by umét vytvarné uchopit dilezita témata.

Nékdo vnimé vytvarnou vychovu v Sirokém zébéru technik, jiny pouze jako kresbu
na papir. Lidé jsou ovlivnéni svymi zkuSenostmi ze Skoly a vedenim pedagoga vic, nez si
asi uvédomuyji. Uciteliiv pfistup utvati jedinciv pohled na tento obor. To je velky zavazek
pro ucitele i velka nad€je pro zaky. Celkem logicky se pedagog stava etalonem naseho
snazeni. V lidech zlstava pocit ze Skolnich let, kdy jim ucitel chvalil jejich tvorbu, snahu
a vyjadreni, kdyz jim dal volnou ruku a zadal pouze zakladni omezeni. V paméti utkvivaji
i hodiny, kdy $la tfida do galerie, kde kreslila vystavena dila. Kdyz se dilo povede, maji
Z n¢j Zaci ptijemny pocit. Na druhé strané je opacny pfistup, kdy ucitel kritizuje Zaka za to,
Ze neumi presné vystihnout skute¢nost, a n¢ktefi maji zkuSenost i s piekreslovanim svych

obrazka uéitelem, aby vysledna prace vypadala dobfe, napt. na Skolnich vystavach.

Pro déti je Casto dilezité, maji-li dost ¢asu na rozmysleni prace, je-li zadani srozumitelné
anasledné zpracovani s dostatecnou casovou dotaci. Pozitivné piisobi vhodné zvolena
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motivace i technickd erudice ucitele, tedy jeho zkuSenost s vyu¢ovanou technikou. Obecné,
jak uz jsem uvedla, je osobnost uditele veledulezita, stejné jako jeho piistup k vyuce
a ke studentim. Z ni se generuje divéra a to oboustranna. A pravé v tvuréi atmosféie
s nutnym podilem duvéry a porozumeéni Ize, podle mého ndzoru, pracovat s vétsi mirou

svobody a experimentovani.

2.7 Charakteristické materialy ve vytvarné vychové

Pojd'me nyni zmapovat vybrané standardni materialy, s nimiz vytvarna vychova pracuje.
7Zda se mozna absurdni o nich psat, ale pravé skrze jejich samoziejmé pouzivani mozna
bude dobré se podivat na jejich definice, pfitakat jim ¢i vést s nimi polemiku. Predevsim
vSak na pozadi didaktickych tloh by néasledn¢ oba postoje (pfitakani 1 zpochybnéni) mély
byt smysluplngjsi. Nejprve ptredlozim nékolik definic téchto ,.kliCovych® slov a poté

se zam¢fim na jejich soucasné uziti ve vytvarné vychove.

2.7.1 Nejcastéjsi material ve vytvarné vychové

Jednim ze zakladnich materiall, standardné pouzivanych ve vytvarné vychoveé, je papir.
Pouzivame ho ke kresbé, malbé i grafice, pracujeme snim v kolazich a pfti frotovani.
V zésad¢ se zda, Ze bez papiru by se vytvarna vychova jen obtizn¢ obesla. Co je to vlastné

papir?

Heslo ,,papir” najdeme popsané ve Slovniku pojmi z d&jin uméni. Je zde vyobrazen jako
»hlavni podkladovy materidl pro psani, kresbu a tisk, dnes vyradbén z textilii, drceného
dfeva, celuldzy, rostlinnych vlaken s riznymi plnidly (kfida) a pojidly. Papirova kase
se Cisti, beli, zpeviiuje v plst, valcuje, susi a hladi. Nazev papir je odvozen od
staroegyptského papyru, vyrabéného ze suienych vlaken stejnojmenné rostliny. V Ciné byl
papir zhotovovan z hedvabnych hadrii od 3. tisicileti pf. n. 1., do Evropy, kde nahradil
vzacngj$i pergamen, pronikal od 12. stol. Od konce 18. stol. ruéni vyrobu nahradila
strojova. Podle slozeni a sily se papir rozliSuje na fadu druhi. Pro uméleckou kresbu
a akvarel se dodnes dava ptrednost papiru ru¢nimu, pro grafiku tenkému a jemnému papiru
zv. japan. Silngjsi papir karton a nejsiln€j$i (nad 5 mm) lepenka se uziva jako podklad

malby olejem.* (Blazicek, Kropacek. 2013. s. 299)
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Papir je mnohdy vnimén jako samoziejmy podkladovy material, stejn¢ jako s nim pocitaji
lidé v kancelafich, tak ho maji ve vybéru materiala i ucitelé vytvarné tvorby. Nicméné

zdaleka ne vSichni, ktefi vedou déti k vytvarné tvorbé€, vyuzivaji vSech jeho moznosti.

Ve vytvarném umeéni se stale pouziva ruéné vyrabény papir, zejména na grafiku a akvarel.
Ackoliv se tedy piSe 21. stoleti, maji i v ném materidly s velkym podilem ruéni prace své
misto. Pouzivani ruéniho papiru k umélecké tvorbé ma v Evropé vice nez sedmisetletou
tradici. K malbg, kresbé a grafice se zacal pouzivat jiz ve stfedovéku. ,,...v Evropé bylo na
p. malovano akvarelem a kvaSem, kresleno obecnéji od 14. st. Pouzivan byl i na knihy,
letaky, hraci karty, volné grafické listy apod., ukazal byt se vhodny i pro malbu temperou
a olejem (H. Holbein ml., P. P. Rubens, van Dyck, Rembrandt). Své zatim nenahraditelné

postaveni jako umélecky material si p. zachovava dodnes.” (Baleka, 1997, s. 263)

PrestoZze mlzeme mit pocit, Ze byl papir soucasti lidské existence od nepaméti, tak i tento
material m¢l svou genezi a navazuje na staroegyptsky papyrus.

,,Papir, hmota ru¢né nebo strojné vyrabéna z rostlinnych vlaken, textilnich odpadu a ptisad
(kaolin, klih, ktida, barva atd.). Nazev je odvozen od egyptské vodni rostliny papyrus,
z nichz stafi Egyptané lisovanim a lepenim zhotovovali podklad pii psani. Ve vytv. um.
slouzi p. predevS§im jako podlozka pro psani, kresbu, malbu, tisk, vystfihovanky atd...
(Baleka, 1997, s. 263)

Papir ma pomérné rozvétvenou minulost, podkladovy material na psani a kresbu vznikal na
vice mistech svéta, av§ak do Evropy se dostal az n€kolik stoleti po svém vzniku. Stejné tak
se tento zéklad pisemnosti vyrabél z rliznych materiald, jako je dievo, kusy obleCeni nebo
rostliny.

»dlovo papir (...) je svym pivodem totozné se slovem papyrus. Papyrus byl psaci
material ziskany slozitym a umélym zptisobem z lodyh Sachoru papirodarného. Nas papir z
hadri, sldmy a dfeva je asi vynalez Cinsky, a to velmi stary: uz v druhém stoleti pt. Kr. se
mluvi o reformé jeho vyroby. Do Evropy ptfenesli jeho vyrobu Arabové. Dovedli vSak
vyrobni tajemstvi dlouho skryvat, a teprve ve 14. stoleti vznikaji prvni mlyny na papir, v
Italii 1350, v Cechach uz 1370. To oviem byly mlyny ruéni; prvni strojni papirna vznikla v
Cechach r. 1826, a to v Bubenéi. — Papir je svou podstatou néco naprosto rozdilného od
papyru. Ale prevzal jeho uZiti a s tim i jeho jméno.< (Smilauer, Nase Fec. Dostupné z:

http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3803)
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Papir je v dnesni dobé vyrabén nejcastéji z baviny a dievni buniCiny. Pevnost a tloustka
papiru je zavisla na materialu, z kterého je vyroben, stejn¢ jako na procesu vyroby. Existuji
rizné druhy, jsou napft. hladké, hrubé, s texturou nebo s vlakny. I savost se li$i, stejn¢ jako
graméz. Vyrobci hlidaji 1 pH papiru, jelikoz ovliviiuje jeho trvanlivost. Také je rozdil
V odstinech a barvach, podle téchto parametrii jsou rizné druhy papiri vhodné na rtizné
prace. Pro uhel a pastely je vhodny zaténovany do tmavsi barvy, je vSak tfeba pocitat

s nestalosti nabarveni. (Smith, 2000, s. 52 — 55)

Papir je nejlevnéjsi a nejdostupné€jsi material, na ktery Ize kreslit a malovat, proto se od néj
neustupuje a studijni pokusy a zkuSenosti na ném vznikaji velmi casto.

Muzeme pouzivat i stary nevyuzity papir nebo pouzity z rubové, Cisté strany. Musime vSak
pocitat s tim, Ze to ovlivni vysledné dilo, pokud ma papir patinu ¢asu nebo jsou na ném

fleky. (Teissig, 1986)

Papir se v hodinach vytvarné vychovy poziva nejcastéji formatu A4, popi. A3. Zvykli jsme
si ve Skolach pouzivat normované formaty, Casto bez ohledu na feSené téma. S jistou
nadsazkou se da fici, Ze permanentné¢ pfizpuisobujeme nase vytvarné vyjadfovani
normovanému formatu papiru, ¢i Ze vytvarné ,,myslime* ve formatu A4... Velké formaty
plusobi monumentalnég, ale ve skolach se vétSinou nepouzivaji, at’ z diivodu prostoru, ¢asu,
financi, nebo prosté zvyklosti. Pomér stran i tvar papiru je tedy nejcastéji standardni, asi
malokdo tvoftil ve Skole napt. na kulaty papir. Také je obvyklé a Casté mit urc¢enou dolni

hranu obrazu.

Nejbeéznéjsi format papiru splitujici mezinarodni standard ISO 216 ma oznaceni A jako
zékladni, B jako rozsiteny. Cislice za pismenem oznacuje velikost papiru. Pomér stran
je oznacovan jako ,,Brana harmonie®. Pii kazdém pielozeni delsi strany archu na polovinu
je zachovan pomér délek stran. Tento standard byl pfijat roku 1922 v Némecku a v roce
1953 jej piijalo i tehdejsi Ceskoslovensko. Nékteré z formati viak byly definovany jiz na
prelomu 18. a 19. stoleti za Velké francouzské revoluce. Je tieba jesté zminit, Ze tyto
formaty papiru vychazeji z metrické soustavy a tudiz nas nepiekvapi, ze napt. Japonsko,
USA, Kanada ¢1 Mexiko pouZivaji jiné formdaty, odvozené z mistné obvyklé miry.

(Formaty papiru, Dostupné z: http://arteport.cz/sluzby/technicka-podpora/formaty-papiru/)
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2.7.2 Cim nejéastéji kreslime
., Tuzka je ekonomicky, G¢inny a ¢isty nastroj tvorby.* (Teissig, 1986, s. 72)

Tuzka je ve Slovniku pojmil z dé¢jin uméni a ve Vytvarném uméni- vykladovém slovniku
popisovana dvéma zptsoby. V prvnim slovniku je popisovana jako ,,ptivodné oltivko nebo
vzacné stiibrnd t., od prelomu 18. a 19. stol. t. z tuhy, rizné barvy a stupnice tvrdosti.*

(Blazicek, Kropacek, 2013, s. 417)

Baleka ji li¢i jako ,,do dfevéné tyCinky vsazena tuha, jejiz tvrdost je podminéna mnozstvim
hlinky, s niz je smiSena. T. vystfidala olivko, jehoz poslani — slouZzit nacrtim — ptejala.
Vedla vSak k samostatné technice, ke kresbé tuzkou, kde byly plné vyuzity zabarveni,
tvrdost, Sife tuhy ad. jeji vlastnosti, napt. dobra ptilnavost k povrchu, jemny lesk cary,
bohata vyrazova moznost apod....*“ (Baleka, 1997, s. 371) Takto definuje pojem ,,tuzka“
Jan Baleka ve svém vykladovém slovniku. Také tuzka je stejn€ jako papir, s vytvarnou

vychovou neodmysliteln€ spojena.

Tuzka je nejlépe opravitelny prostiedek kresby, d4 se lehce vygumovat. Zaroven neni
potieba ji n¢jak fixovat, na papiru vétSinou vydrzi. Pfed ni bylo pouzivano olivko, které
tuzka vysttidala ke konci 18. stoleti. K jejimu prvnimu uziti jako kreslitského prostiedku

doslo v Evropg, ale o konkrétni zemi se vedou spory.

Druh tuhy je oznacen pismeny, H je tvrda (z anglického hard), B je méekka, respektive
cerna (z anglického black). Tuzka méa v daném druhu rtzné stupné tvrdosti, které jsou
oznaceny Cisly, pficemz 6 B je nejmekcéi. Tuzky je vyuzivano nejcastéji k nacrtim
a skicam k dalsi praci. (Teissig, 1986)

Vétsinou je pouzito pouze 5 — 10% tuhy, pokud je tuha tzka, tak se kresli a piSe jejim
hrotem. Neékteré tuhy jsou SirSi a u téch je pouzivan i jejich bok. Protoze se pouziva tak
maléd cast tuhy, je vétSinou pozivana Uzké tuha, jelikoz Sir§i je zbyteCnd. Také zalezi
natvaru tuzky. Trojboka tuzka se dobie drzi, ale skulatou tuzkou mizeme vyuzivat
vSechny jeji boky a otacet ji béhem kresleni mezi prsty, coz s trojhranem jednoduse nejde.
Diky Sirokému vybéru tloustky tuh od 0,3 mm do 12 mm si mizeme vybrat, ale pouzivaji

se predevsim nejrozsifenéjsi s $ifi 2 mm. (Smith, 2000, s. 70)
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2.7.3 Korek¢ni prostiedek

Ve Vseobecné encyklopedii nalezneme pod heslem pryz nésledujici vysvétleni: ,,Pryz,
piirodni nebo synteticky kaucuk vulkanizovany nejCastéji zahiivanim se sirou,
popt. zpracovany plnidly (saze, kaolin), zm¢kcovadly a pridavkem antioxidantli; ohebna,
nerozpustnd a pruznd hmota rGzné tvrdosti. Pfi vulkanizaci s nadbytkem siry se
ziska -> ebonit, zahfivanim s latkami uvoliujicimi plyny se vyrabi lehéena pryz o malé
hustoté. (...)“ (Vseobecnd encyklopedie ve ctyrech svazcich: Dil 3, M-R. Nakladatelsky
dim OP, 1997. s. 591)

Miame vice druhti mazacich gum. Jsou to mékka plastickd guma, obyCejna pryzova,
umélecka a plastova guma. Diky nim je kresba tuzkou tak oblibena a rozsifena, protoze je
mizeme pouzit jako korekéni prostiedek a jednoduse vymazat stopy na papife. (Smith,
2000, s. 71) Gumu vnimame nejéastéji prostfedek stimto ucelem. Opravujeme s ni
(mazeme, gumujeme) nepovedené Casti kresby. Stavime tak gumu automaticky na jakousi
druhou kolej. Neni pro nds tim tvar¢im materidlem v pravém slova smyslu, jako tfeba
tuzka. Pfitom i guma nabizi Sirokou Skélu tvrdosti — od gumy plastické, pfes mékkou az
k tvrdé. Jde pfedevsim o uhel pohledu na tento material, ktery ndm umozni vyuzit plné

jeho vlastnosti a ucinit z né¢j plnohodnotny tviréi material.

2.8 Co je to skolni trida

A4

V této kapitole si ukdzeme Skolni tfidu, jeji prostiedi a bézné soucasti. Bliz§i poznani
prostfedi, v némZ probiha vyuka (vytvarna vychova), ndam umoziuje odhalit jeho skryty
potencidl. Pasovat ho do role aktivnich komponenti tviir¢iho procesu.

Zatneme star$i definici z Ottova slovniku nau¢ného, kterd je z velké casti stale aktualni.
,Itida (lat. classis), oddéleni, fada. Ve Skolstvi znamena t. odd¢leni $koly, v némz jsou
zaci stejné pokrocilosti spoleéné vyucovani. — Ve spolecnosti lidské znaci t. jistou stranku
neboli vrstvu, kterd ma stejné postaveni, stejné zajmy a pod. (napf. t. d€lnicka, t. kupecka
aj.).” (Otto, 1906, s. 735)

Skola ma riizné utebny a kabinety, sborovnu, feditelnu, ale nejvic jsou zastoupeny tiidy. °

3 »Nejpocetnéjsi ze Skolnich mistnosti jsou vSak jednotlivé tfidy. Slovo ,tfida” je jedno z téch, pfi nichz se
Cestina vytrhla z evropského jazykového spolecenstvi. Témér vSechny evropské jazyky uzivaji rozlicnych
podob latinského slova classis a také starSi Cestina méla slovo klassa. Ale Veleslavinlv slovnik ,Sylva
quadrilinguis” 1598 vyklada latinské classis jako ,tfida Zakd aneb posluchacl sobé rovnych v uceni, ktefiz

27



Jak se zminuje Zikmund Winter ve svém dile Zlata doba mést Ceskych, tyto mistnosti byly

Vv 16. stoleti velice malé a poStupné se zvétSovaly.

Vzhledem ke Skole je tiida uskupeni déti v podobném véku nebo s podobnou vyvojovou

fazi v daném rocniku a také mistnost, v niz se vyucuje.

Skola na lidi ptisobi velice intenzivng, jelikoz v ni mlady ¢lovek travi vétSinu svého Casu.

Pfitom tam ma4 jinou socialni roli nez v rodin¢ a musi prokazovat védomosti a dovednosti.

Tiidni klima se tvofi v hodindch i1 o pfestdvkach a na rtznych Skolnich akcich. Je
ovliviiovano vyucujicimi, zaky i spolecnosti. Kazda tfida mé klima jiné, jelikoz jsou v ni
jini ¢lenové. Kdyz funguje kvalitn€, pisobi pozitivné na rizné stranky ¢loveka, na citovou,

vykonnostni, socialni. Ovliviiuje i postoje jedinct. (Jire¢ek, Bakalaiska prace, 2009)

Predméty jako tabule, houba, kiida, okno, lavice, zidle a dalsi typické €asti ucebny jsou
pouzivany za jejich ucelem. Kolik ucitelt je vSak pouziva i jako pomiicku v hodinach

k dalsim potfebam? Kolik vyucujicich je zahrnuje do vyuky ptimo?

Uspotadani lavic je nejcastéji sestaveni do sloupct, nékdy se pouziva i1 usporadani
¢tvercové, kdy na sebe spoluzéaci vidi. V takovém piipadé se méni atmosféra ve tride.

wevr

dovednosti nebo védomosti nez ostatni, miize byt neptijemné.

2.9 Charakteristické soucasti tridy/ucebny

V této kapitole se podivame na bézné soucasti ttidy, tj. jeji vybaveni a pracovni pomiicky
ucitele, coz jsou tabule, lavice, zidle, okno, houba a kiida. Tyto pfredméty vétSinou spliuji
pouze primarni prakticky ucel, za jakym byly pofizeny. Je vSak nutno podotknout,
zeVvjejich uzivani mulzeme pokracovat, je mozné je vyuzivat jak bézné, tak

I k alternativnim ¢innostem ve vyuce.

jednostejnych knéh uzivaji“. Odtud vyslo potom novoceské slovo ,tfida“. Bylo tu uZito zajimavého slova,
znéjictho v staré cedtiné tfieda nebo stfieda...” (Smilauer, Nase fe¢. Dostupné z: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3803)
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2.9.1 Zdroj informaci ve tridé

Pti slové tabule si nejspi$ vybavime tabuli ze Skolnich let, kde vyucujici psali poznamky,

ale mizeme si vybavit i tabuli na hostiné. 4

Jan Priicha se svymi spoluautory ukazuje ve své definici, ze existuji riizné druhy Skolnich

tabuli a kazda je urcena k jinému ucelu:

,Skolni tabule — Tradi¢ni uéebni pomiicka. Nové podoby tabule: 1. adhezni (na principu
prilnavosti se na ni pfichycuji dalsi pomticky), 2. blokova (ma formu velikého bloku papiru
S moznosti obraceni listu), 3. intonacni (obsahuje notovou osnovu a pfilozenim kovového
ukazovatka do prislusného mista osnovy se zreproduktoru ozve odpovidajici ton),
4. magnetickd (pomicky jsou na kovové tabuli pfidrzovany feritovymi magnety),
5. prosvitova (vyrobena z prusvitného nebo prihledného materialu, lze na ni zezadu
promitat nebo ji odklopit a zasunout piedlohu, kterou lze potom piekreslovat, obkreslovat).
Tabule spojené s kopirovacim pfistrojem na xerografickém principu umoziuji text
a schémata z tabule pfimo pifenaset na papir a rozmnozovat. (Pricha, Walterova, Mares,

1995, s. 224)

Tabule k béznému vyucovani je vétSinou tmaveé zelena nebo Cerna, v moderngjsich tiidach
byva mobilni bila tabule, na niz se piSe stiratelnou fixou. Je pouzivana hlavné pfi
teoretickych predmeétech, ucitelé na ni pisi vzorce atd. Pti vytvarné vychoveé je opomenuta,
nehledi se na ni, na $kolach je pfeci vétsinou moznost pouziti ¢tvrtek.

Pokud ctvrtky chybi, asi maloktery vyucujici vyuZzije bé€zné soucasti tfidy a radéji necha
zéky pracovat na svych individudlnich zajmech, ptipadné si dé€lat ukoly na jiné ptredméty.
Ucitel se mezitim zabyvd svymi povinnostmi, napf. opravuje testy aj. Pravdépodobné
I takto pojimané hodiny snizuji pfedmét vytvarné vychovy a zapisuji v lidech pocit, ze je

to doba odpocinkového nendrocného Casu.

2.9.2 Cim smivame informace z tabule

Jak se uvadi na strankach Ustavu pro jazyk ¢esky, pii slové houba si piedstavime plodinu,

* Jméno tabule je prejato z latinského tabula, kdezto némecké Tafel pfislo pres romanské tavola. Vyznam
»,deska na psani“ je pfimo z latiny; jiny vyznam téhoz slova, ,jidelni stll, hostina“, je z francouzského table
pfenesen na slovo latinské.” (Smilauer, Nase rec. Dostupné z: http://nase-
rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3803)
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ktera roste v lese a zaroven houbu z nasi $kolni zkusenosti, S kterou jsme stirali tabuli.

,»Slysime-li slovo houba, prvni, co nas napadne, je shoda tohoto jména pro pomicku k myti
se jménem znamé plodiny lesni...“. (Smilauer, Nase rec¢. Dostupné z: http://nase-

rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3803)

Nazev tohoto objektu plyne z jeho struktury a haptického prozitku. ,,...Z historie slova
,»houba“ a slov podobnych miizeme zjistit, Ze ta shoda neni nijak ndhodna, nybrz Ze je stara
a puvodni. Jménem houba se viilbec oznaCovaly rozlicné mékké, ,,houbovité® hmoty...*

(Smilauer, Nase #ec¢. Dostupné z: http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?art=3803)

Houba skolni je pfimo véazana K tabuli. Informace jsou stirany jejim namocenim do vody
a poté zanechava mokrou stopu. Ta méni na chvili odstin desky. Houby jsou téz pouzivany

k navlh¢eni ¢tvrtek na tvorbu akvarely.

V nékterych tfidach jsou jiz novéjsi bilé tabule, kde se k mazani povrchu pouzivaji

houbové desticky bez vody.

2.9.3 Psaci prostredek ucitele

Ve Slovniku pojmi z d€jin uméni je kiida popisovéana jako ,,pfirodni uhli¢itan vapenaty,
mekka hornina dobyvana na pobiezi zapadni a severni Evropy, ale také ve stfedni Evropé,
nerost mnohostranného pouziti v oblasti vytvarného uméni. V pevném a Cistém stavu
se uziva k studijni kresbé na tmavém podkladu, mleté slouzi jako ptisada v kvaSovych

barvach, pti vyrob¢ barev pastelovych.” (Blazi¢ek, Kropacek, 2013. s. 217)

Pokud mluvime o kfidach na tabuli, pak souvisi se starymi typy zelenych ¢i ¢ernych tabuli,
stejn¢ jako houba. Na nové desky se jiz kiidy nepouzivaji. Misto nich jsou specialni

stiratelné fixy.

Na vytvarnou vychovu méame casto k dispozici suché pastely, téz zndmé jako suché kiidy,
kde je moznost mnohem vétsi palety barev. V piipadé, Ze by nam chybély, muzeme vyuzit
klasické kiidy na tabuli, a to jak na papir, tak napf. na beton. Pravdépodobné zname

z détstvi vSichni kresby na beton nebo asfalt na ulici ¢i na hiisti.

Barevné kiidy zacaly byt pouzivany jako nahrada za uhel. I mnozi umélci s nimi kreslili,
mimo jinych i Botticelli a Raffael. Nejstarsi kiida byla krejcovska, nicméné ke kresleni

se pouzivala takeé ztvrdla saddra. Dnes jsou kiidy slisované do tyc¢inek.
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Stejné jako mizeme kreslit cernou nebo barevnou kiidou na papir, miizeme i bilou kiidou
kreslit - to na ¢erny papir, kdy se zaméfujeme na svétlo, a stiny jsou utvareny podkladem.

Tomuto typu kresleni se fika negativné kresba. (Teissig, 1986, s. 99)

2.9.4 Zdroj svétla

Okno je zaskleny prostor na domu, ktery usti do mistnosti, sklepa, na schodisté, chodbu ¢i
na pudu. Jeho pomoci proudi dovnitf denni svétlo a vétraji se jim mistnosti. Oken byva

V jedné mistnosti vice.

Okno je popisované V Univerzalnim lexikonu uméni jako ,,Otvor ve zdi k osvétleni
a vétrani. Nahote je ukoncen rovnou okenni fimsou nebo obloukem, dole vodorovnym
parapetem a po stranach vnitinim osténim. Otevirani a zavirani oken je zajisténo bud’

pohyblivymi okennimi kiidly, nebo celymi plochami. (...)“(Berhard. [a kol.]. 1996. s. 340)

Existuji rtizné druhy oken, jsou rozdélené do typti podle velikosti, tvaru, zplisobu otevirani,

a zda je to prostor ve zdi ¢i nikoli.

Ve Slovniku pojml z dé€jin uméni popisuji autoii okno jako ,,otvor ve zdi k osvétleni
I vétrani vnitiniho prostoru; podle tvaru nejcastéji obdélnikovy, jindy také kruhovy nebo
ovalny. (...) Uz od fimské antiky byla okna zasklivdna a znovu pak od roménské doby
Vv kostelich sklomalbami, v profannich stavbéch terciky do olova. (...) Od konce 18. stol.
byla okna zdvojovana. Okno sahajici aZ k zemi a opatfené zabradlim se nazyva
francouzské okno (balkonové okno). V architektuie 20. stol. se objevuje o. vysouvaci,
pohybujici se v drazkéach, vyklapéci, otvirané zadvesy v horni hran€, okno kyvné, otacené
kolem vodorovné osy, a otaceci, pohyblivé kolem osy vertikalni. Slepé o. je ve zdi toliko

plasticky nebo barevné naznaceno.” (Blazicek, Kropacek, 2013, s. 283-284)

Zikmund Winter uvadi ve své knize Zlata doba mést Ceskych, Ze byla v 16. stoleti skla
v oknech velice cenna. Byvala to kolecka spojena k sobé olovénymi paskami. Kdyz
mest'ané predavali Skolu uciteli, vénovala se mimofadna pozornost tomu, aby byla vsechna

okna v poradku. Ta se predavala samostatné. (Winter, 1991)

Denni svétlo ovliviiuje svétlo v mistnosti a tim padem 1 dopad slune¢nich paprskil

na vznikajici dilo nebo model/zatisi.

31



Okno vymezuje venkovni prostor vzhledem k vnitinimu, kde vyucovani bézné probiha.
Kdyz ptes prihledny prostor ve stén¢ hledime ven, tvoii jakysi ram, obraz, ktery se méni

Vv zavislosti na naSem pohybu po mistnosti.

2.9.5 Pravidelné misto Zaka ve tridé

Ve slovnicich a encyklopediich najdeme slovo lavice témér jisté. Jedna se vSak predevsim
o lavici na sezeni, ¢asto spojenou s kostely, nikoli o §kolni lavici. Uvedu zde jeden piiklad,
ktery je mozné najit ve VSeobecné encyklopedii ve ¢tyfech svazcich. ,lavice a) dlouhé
jednoduché sedadlo urcené pro nckolik osob; b) kolektivni, obvykle zdobena (zejm.
v baroku) sedadla kapitulnich a klasternich kostell s vysokym opéradlem, pultovym
parapetem a Klekatky (dorsale — chorova 1.).“ (Vseobecnd encyklopedie ve ctyrech
svazcich: Dil 2, G-L. Nakladatelsky daim OP, 1997. s. 612)

Lavice je slovo pouZzivané pro sezeni pro vice lidi najednou i pro stil, na ktery pisi Zaci pii
vyucovani.

Zaci mnohdy vnimaji lavici jako néco, kde miizou schovéavat riizna tajemstvi pied ugiteli.
Papiry, pouzité zvykacky, suSenky, hracky, vzkazy putujici po tiid€, tahaky ¢i jiné véci,
které ucitel podle zakti nesmi vidét. Na desku lavice maji mnozi potfebu vyryvat své citaty
a obrazky. Kompenzuji si tim ,,nudu® pii vyuce a €as, kdy nemaji co délat po skole nebo
o0 prestavkach. Cely tento proces berou jako néco samoziejmého, co déla kazdé dite.
Ve své podstaté jde o spontanni tvirci ¢innost, nicméné s jistym destruktivnim, respektive
devastatnim rozmérem. V naprosté¢ vétSiné je tim finalnim vystupem pravé a pouze

poskozeni véci.

Co pfistoupit k tomuto problému kreativné a zorganizovat hodinu, kdy to bude dovolené
a kazdy se na svoji lavici vyjadii? Problém je, ze v tuto chvili se mize jednat o niceni
Skolniho majetku. Takovato hodina by vyZadovala vétSi asovou ptipravu pied tvorbou
I vice materialu. Lavice Ize obalit balicim papirem, potravinovou folii, nebo se vstiicnosti

Skoly ¢i rodicl piipevnit na lavici desku urc¢enou pro tento ucel, naptiklad ze sololitu.
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2.9.6 Kam jde Zak po prichodu do tiidy

Zéci po piichodu do tiidy mifi do lavic, kde se posadi na Zidle, aby mohlo za&it vyuéovani
a aby mohli posléze pracovat. Lavice, respektive zidle je jednim ze zakladnich elementt
ttidy.

»INejstarsi a nejCastéjsi motivaci je ucel, k jakému je nabytek zhotoven: z vyznamu ’sedét’
vychazeji vedle ¢. sedadlo s rozsahlym slovanskym piibuzenstvem i slova z neslovanskych
jazykd, kterd byla do ceStiny piejata (ném. Sessel > ¢&. sesle, lat. sidele >
stihn. Sedile > €. Zidle).  (Val¢akova, Nase 7eé. Dostupné z:  http://nase-

rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7201)

Zidli pouzivaji Zaci z hlediska ,,tvorby* podobné jako lavici. Ryji do ni vzkazy, lepi na

ni papirky atd.
Déti se na zidlich s oblibou houpaji, nékdy pro potiebu posunu, jindy pro zdbavu.

Kdyz si ma ¢lovék vybavit vzhled zidle, vybavi si desku se ¢tyfmi sloupky a opératkem.
Nesmime vSak zapominat, ze zidle mize byt i na tfech nozkach nebo na koleckach. Ty
se vSak ve Skole piili§ nepouzivaji, jelikoz by bylo ohrozeno zdravi déti, které by si

s zidlemi hrély.

Zidle je samoziejmou soudasti Skolniho prostiedi. Zalezi viak na nasi fantazii, jakou roli
ve vytvarné vychové zidli ptisoudime. Velmi Casto slouzi zidle jako ptedloha pro kresbu
pii nacviku perspektivy.

Mnozi umélci pracuji se zidli jako soucasti zatisi. Jini ji vnimaji jako solitérni vyzvu.
Umeélkyné Magdalena Jetelova se tématu zidle vénuje soustavnéji. Vytvorila mimo jiné
Zidli pod zemi, o které najdeme zminku v katalogu vystavy: ,V méstském parku
se zidlemi otevira prostor do podzemi, do vyhloubené $toly ve tvaru fezu zidli. Clovék
se pohybuje v prostoru, vymezeném vnitinim tvarem néceho, co dobfe zna, ale z jiné
perspektivy a jiném méfitku. Posun ztizi rozpoznani tvaru, zevnitf nejsme schopni zidli
rozpoznat, mizeme ji leda zrekonstruovat ve své paméti a piedstavivosti, pfesto v nas
zUstava zvlastni pocit jiné kvality fyzického setkani.” (Jetelova, 2001) Jednu z jejich zidli,
v nadzivotni velikosti ze dfeva, jsme mohli vidat nekolik let v i Praze u Muzea Kampa

na Vltave.

33


http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7201
http://nase-rec.ujc.cas.cz/archiv.php?lang=en&art=7201

Gerhard Richter vytvofil malbu olejem na platn¢, kde byla pfedmétem jeho zajmu
kuchynska zidle. Pii takové tvorbé se zaméfuje na kontrast mezi kusem nabytku a svétlou
zdi, pfed  kterou  pfedmét  stoji.  (dostupné  z:  https://www.gerhard-
richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/household-icons-39/kitchen-chair-

5615/?&categoryid=39&p=1&sp=32 , 1.4.2016 ) Banalitu vSedni véci povysuje malbou

na vysostné umélecké téma.

Obrazek 1 Obrazek 2
Magdalena Jetelova, Zidle Gerhard Richter, Kuchyriska Zidle,
1965

Posledniho umélce, kterého zminim jako operujiciho s zidli jako se samostatné stojicim
pfedmétem ve svém dile, je Joseph Kosuth. Zpracoval ji ve tfech rovinach,
vyfotografovanou ji prezentoval vedle hmotného piredmétu a zéaroven ji popsal jako

slovnikové heslo.

Obrazek 3
Joseph Kosuth, Jedna a tfi zZidle, 1965
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2.10 Priprava k didaktické a praktické ¢asti

V nasledujicich tfech kapitolach se dotknu pojmi jako stereotyp, omezeni, motivace apod.
Jde o vytvofeni myslenkového prostiedi pro didaktickou i vlastni vytvarnou Cast prace.
Uvédomeéni si stereotypu nas vede k jeho ptekonani, omezeni se miize stat vyzvou. Jde
vzdy o thel pohledu, pod nimz na svét kolem nas pohlizime. Zména tohoto thlu vytvari
nov¢ paradigma, v némz se nevnimané ¢i opomijené mize stat klicovym. A naopak b&zn¢
pouzivané se dostava do role nadbytecného ¢i nepodstatného. Tato ,,vyméena roli je tim,

co m¢ zajima.

2.10.1 (Tvtrci) Svoboda a stereotyp

Stereotyp je navykla ¢innost, pii které uz prili§ nepfemyslime, ale pouzivame jisté postupy
pfesto, Ze by byla na misté kreativita. Jako by néktefi lidé zapomnéli, Ze stdle miZeme
nachazet néco nového, Ze mohou kazdou chvili néco nového objevovat. Stereotyp je
opakujici se ¢innost, kterou bychom mohli délat riznymi zpiisoby, ale opakujeme ji stale

dokola z lenosti.

»tereotyp — neménny stav, navyk, navykly, ustaleny zplisob néceho; ustilena, navykla

predstava.* (Mikulas, 2007. s. 510)

Se stereotypem spojujeme jesté kazdodennost. Do ni fadime praktické navyky, které
provadime dennodenné, jako je tfeba ptiprava na odchod z bytu za povinnostmi. Pti téchto
krocich je zcela zbyte¢né vymyslet alternativy, jelikoZ ndm pouze poméhaji pfi procesu
béZného fungovani téla. BohuZel tento piistup né€kteti lidé praktikuji Castéji, nez je nutné.
Tato vlastnost je ovliviiuje natolik, Ze prestdvaji vnimat dany pribéh, stejné jako nevnimaji
cestu, kterou chodi kazdy den, a nevidi krasy kolem sebe. Stereotypem se ¢loveék uzavira

do sebe, prestava se divat kolem.

Vytvarné umeéni a estetické prostfedi potiebujeme pocitovat, jelikoz je to jedna z potieb
lidského druhu. Citime se v bezpec¢i a harmonii v piipad€, Ze nam naSe okoli nebo my sami

umoziuje pevné zazemi.

»Mtzeme zde sledovat souvislosti s pfirozenymi potiebami clov€ka, jeho zdravym

vyvojem; vedle potieb fyziologickych, potieby jistoty, bezpecnosti, lasky a citovych
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vztahl, Ucty a respektu uvadéji psychologové i potfebu sebeuplatnéni, seberealizace,
sebevyjadieni. Tvofivost je uvadéna nejen jako pfirozena lidska schopnost, ale 1 jako

zakladni potieba (tzn. potieba se projevovat tvofive).« (Hazukova, Samsula, 1991, s. 50)

Svoboda ma velmi §iroky vyznam. Je to osobni svoboda, ale i svoboda spole¢nosti. Clovék
je tvor, ktery svobodu potiebuje, chce se volné pohybovat a jelikoz premysli, chee si urcit
své jednani sdm a stejné tak i svoji budoucnost. To, co citi, chce i vyjadfovat. M4 potiebu
se sv€fovat se svymi mysSlenkami. Pokud mu to nékdo zakaze, nastava nesouhlas, protoze

je svazovan a ztraci svoji volnost.

Clovek ale miize byt svobodny do té miry, aby neomezoval ostatni lidi svym jednanim,
hlukem, agresivnim pfistupem atd. Nikdy neni svoboda absolutni, vzdy existuje néjaké
omezeni. M4 svoboda kon¢i tam, kde zac¢ina svoboda druhého ¢loveka. Tato skute¢nost by
nas méla vést k respektu k druhym, k jejich nazoru. A pravé vytvarna vychova mize byt
platformou pro svobodnou presentaci vlastnich postoji, nazord, pociti. UCi nés je soucasné

vyjadfovat stejné jako je u druhych respektovat.

Svoboda rusi a priorni danosti, ponechdva prostor de facto neohraniCeny a vede nas
k opakovanému potvrzovani ovéfeného ¢i k objevovani nového, pokud se toto

v konfrontaci s ovéfenym ukazuje byt lep§im, bohatSim, ptinosnéjsim.

Pfi tvorbé ale potfebujeme alespon omezeni ramem, abychom méli vymezeny prostor dila,
proto ,,(...) nebyt ramu, nemiizeme popisovat pomery, vztahy, stavbu ¢i tektoniku obrazu;
bez ramu nenajdeme ,,zlaty fez“, vyvaZenost, ¢i naopak dramaticky neklid, dynamickou
nerovnovahu riznych slozek atd.; bez rdmu neni skladby — a tedy uspotddanosti, ohrazujici

nas pted neusporadanosti.” (Petticek, 2009, s. 101)

2.10.2 Omezeni jako motivace

Clovek je schopen prekonavat piekazky. Zivot nas stavi do fady sloZitych situaci a jejich
feSeni upeviiuje v lidech pocit uspokojeni z vlastnich schopnosti. Realizuje se tak ¢ast
naseho ja a stoupa naSe sebevédomi. Soucasné nabyvame nové zkuSenosti. Prekazky
muzeme vnimat jako katalyzatory naSich fyzickych i1 mentdlnich sil. Motivuji nas
k pfekonavani.

Snaha dokézat sobé& 1 ostatnim, jak obstojim ve slozité situaci, miize byt velmi dobrou ¢asti

motivace k (vytvarnému) ukolu. Bojuje proti stereotypu a podnécuje kreativitu.
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V praxi ve vytvarné vychové jsou obcas situace, kdy ucitel omezuje zaka nevédomé,
napf. tim, Ze nedostateCné¢ vysvétli zaddni a zdk vyciti mantinely, které ve skutecnosti
neexistuji. Omezeni ze strany vedeni hodiny by mélo pramenit z védomého uvazovani, ne

Z mylné komunikace.

»Pedagogicka experimentace vyzaduje plnou podporu zaki a jejich myslenkovou aktivitu.
Jejiho pritb¢hu a vysledki je tieba si pozorné vS§imat a dokumentovat je. Tak se vytvareji
materidly, jejichz podnéty mohou po urcitém pietaveni prejimat druzi.” (Roeselova, 2001,

str. 33)

Omezeni v podobé zadani obsahu ¢i formy, pfipadné€ obojiho, predstavuje prostor pro
zakovu reakci. Je pro n¢j vyzvou, motivaci. Vyrovnani se se zadanim reakci na uciteliv
podnét. Ten by vSak nemél byt svévolny a samoucelny. Krom respektovani Ramcového
vzdélavaciho programu a tematickych plani by mél vychazet ze znalosti technik, d&jin
umeéni a v neposledni fadé také ze znalosti a porozuméni zékovi jako jedinci i atmosféry ve
tiide.

»Pedagog by mél byt pfipraven rozbit uzavieny pohled, ktery si na zdklad¢ ptedchozich
zkuSenosti student pfinasi nebo pfipadné vytvari béhem studia, a nastavit novy zplsob
uvazovani. Jednou z jeho uloh je vzbuzovani a péstovani zaujeti a jisté ,,posedlosti®
ve vztahu k feSenému problému. Soucasné vSak pii jeho feSeni zamérné klade piekazky,
jejichz piekonavani je cestou k oziejmeéni a upevnéni vlastnich stanovisek a nazor

studenta.” (Velisek, habilita¢ni pfednaska AVU, 2014 )

2.10.3 Nouze jako princip!

Dostatek je pasivni. Tak by mohl znit nadpis této kapitoly. Zajisténi potieb (obecné
I Vuz8im slova smyslu vytvarného materialu ve vytvarné vychove) vytvaii bezpeci. Jde
samoziejmeé o pozitivni aspekt, pokud chceme dospét ke konkrétnimu cili. Védoma ¢innost
pfedpokladd také védomé pouzivani materiald. Pokud je ale cilem vytvarné cinnosti
explorace, pak zacind hrat vétsi roli materidlova ,,svoboda®. Laborovani, experiment je
zivnou pudou nachazeni novych vyrazovych moznosti. Kdyz neméame standardni, bézné
materidly, fadici se mezi samoziejmé ve vytvarné vychove, neni nutno hodinu ,,odepsat*.

Podobnou schopnost jako svoboda ma vsak paradoxné také nouze. I ona nas nuti (vede)

k alternativnim feSenim. Potfeba nahrazeni chybégjiciho, tispornost, ¢asové omezeni apod.
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meéni naSe uvazovani a ve svych dusledcich i technologické postupy, stejné jako vyslednou

podobu dila.

Resime nedostatek materiali? MuZzeme chybéjici materialy nahradit jinymi, b&zn&
dostupnymi. Chybi nam ve tiid¢ ¢tvrtky? Miizeme pouzit svacinové pytliky. Skoro kazdé
dité ma ve své tasce svacinu V polyetylenovém sacku, proto staci, aby si je déti schovaly
na hodinu vytvarné vychovy, a miizeme s nimi pracovat. Chybi nam tuzky nebo tempery?
Mame prece ve tfidé kiidy ¢i fixy na tabuli! Neni problém vyuzit ani samotné papiry jako
klicovy material. Stopu na nich mizeme zanechat i vytlacenim, otiskem... Postradame

vice materiali najednou? Pro¢ nepouzit tieba oble¢eni zaku?

Timto smérem se mize ucitel vydat, kdyZ mu chybi v hodin¢ zakladni ¢i 1épe feceno
standardni materialy vytvarné vychovy, ale také zcela dobrovolné. Zaktim se tim otevira

cesta, aby vnimali celé své okoli jako stvofené k tvorbé.
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3 Didakticka cast

Jednotlivé tlohy navrzené v ramci didaktické ¢asti bakalaiské prace vychazeji z principu
nouzového stavu ve tfide€, tedy absence béznych vytvarnych materiald. Snazim se hledat
alternativni prostfedky, jimiz lze tuto absenci preklenout, respektive nahradit stereotypné
pouzivany materidl materidlem ¢i prostfedky nezvyklymi, novymi, anebo prosté jen

ozvlastnit vyuku.

Kazda z navrzenych uloh odkazuje ke konkrétnimu autorovi z déjin vytvarné kultury.
V roviné motivace ¢i reflexe tak zaci souc¢asné poznavaji tuto oblast uméni. Zameéiim se na
umélce, ktefi pracuji v rizném slova smyslu s minimem prosttedk. U kazdého umélce
popisi princip jeho tvorby a poté naznacim, jak lze tento princip transformovat do prace

s détmi ve Skole.

Ulohy jsem mé&la moznost vyzkouset se dvéma zakynémi (11 a 16 let). Kazda se stavéla

k tvorb¢ jinak, bylo zajimavé sledovat, jak si s tikoly poradi.

o 4

Jako inspiraci a odkaz k vytvarnému umeéni jsem vybrala pét umélci, ktefi mé nécim
oslovuji. Christo vnasi do pfirody materidly, které vni nenajdeme, a pfirodu tim
proménuje, pracuje s méfitkem, méni vyznéni prostoru. Vladimir Boudnik reflektoval
redlny stav vSedni véci, nejcastéji poSkozené omitky ve méstech, a vnasel uméni do ulic
meést, kde mohlo pisobit na kolemjdouci. Kristof Kintera poukazuje na problémy
Vv soucasné spolecnosti. Lili Dujourie je belgickd umélkyné, jejiz vystavu jsem zhlédla
V jeji rodné zemi. Pracuje s textilem, z néhoz tvofi obrazy, vétSinou mohutné vystupujici
do prostoru a hrajici si se zdhyby latek. Mnoho dél Veroniky Richterové je vyrobeno
z plastovych lahvi, které tim specificky recykluje a vytvafi znich nové tvary, novou

realitu.
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3.1 Véci kolem nas

Kristof Kintera upozornuje spolecnost na jeji problémy a vyuziva k tomu predméty bézné
dostupné, které upravuje a dotvaii jinymi materidly. Vytvaii kompozice a objekty casto
pomoci pouze jednoho druhu pfedmétu, ktery dava ve velkém mnozstvi do vzajemnych
vztaht. Jeho postava ze svétel, lamp a lustri tak miize inspirovat zaky k alternativni tvorbé

S predméty z okoli.

Obrazek 4
Kristof Kintera: My Light is Your Light Il, 2009

3.1.1 Pribéh zidli

Namét: Hrdy kral; Spici drak; Tlusta baba (mozZno propojit pfibéhem)

Zadani: Vytvoite ve skuping z zidli objekt, ktery bude tyto predméty antropomorfizovat -
vytvoite z nich postavu, ktera bude vypovidat o charakteru v zadani ukolu.

Vytvarna technika: objekt ze zidli
Vék: 16 - 18 let

Motivace: dé&jiny umeéni (Kintera, Nepras); debata o robotech, bajnych a mimozemskych
bytostech; materidlova substituce v umeéni, fantazie

Casovy plan hodiny: jedna hodina

Reflexe: Pfi tvorbé studentka zazila nevSedni zachazeni s pfedméty, které uziva ve Skole
k danym ucelim, tj. k sezeni. Pro zakyni bylo slozité pracovat s zidlemi, které bylo

problém udrzet v pozadované pozici. Pfi praci nezdstavaly v pozici, ve které je chtéla mit
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autorka. Tento tkol cvicil trpélivost, protoze s Zidlemi nebyla jednoducha manipulace,
a proto bylo potiteba opakovat jeden krok nékolikrat.

Cile vikolu: Studenti se naui abstraktné premyslet o pfedmétech v b&zném prostiedi. Zaci
se u¢i pracovat s predméty v prostoru a hledat mezi nimi souvislosti.

Vazby na RVP: Zak experimentuje — diskutuje - respektuje rozna hlediska - umi se

poucit - obhdji nebo zméni vlastni postup - podili se na utvafeni pravidel tymové
spoluprace - dava hlubsi myslenkovy vyznam akcim, objektim a instalacim (RVP pro
Zakladni umélecké vzdelavani, 2010)

Vztahy K vytvarné kultuie: objekt, Kristof Kintera

Obrazek 5 Obrazek 6 Obrazek 7
Instalace ze Zidli, Hrdy kral Instalace ze zidli, Spici drak Instalace ze zidli, Tlusta baba
Zakyné 1, 16

3.2 Dokresleni vidéného

Vladimir Boudnik byl uz v dobé, kdy chodil na grafickou skolu, pfesvédcen, ze musi
do svéta uméni privést neboli naldkat lidi tzv. ,,zvenéi“. Proto se rozhodl délat akce na
ulicich. Pro tuto aktivitu presvédcil nékolik svych spoluzakt. Tyto prvni kresby vznikaly
do skicaku, postupem c¢asu ptimo na omitku. Jesté pozd&ji urcité vyseky omitek pouze
ramovaly a divakiim vyvolavaly obraz ze své fantazie, aniz by jim ptedkladaly hotovy
obraz. Pti téchto akcich sledovali aktéfi struktury opryskanych omitek, domysleli si tvary,

které jim to pfipominalo a co by z nich mohlo vzniknout. Postupné se o tuto tvorbu zacali
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zajimat kolemjdouci. Tvorbé zacali fikat autofi explosionalismus. S divaky zacaly vznikat
debaty na riizna témata, mimo jinych o tom, ze ptfedstavovani Si obrazii na omitkach ¢i
zdech ve své fantazii je zcela normalni a bézna véc. ,,Ke sdéleni — piedani uréité vize
dal - jim stacil vhodny objekt, zed’, ¢lovek se svou schopnosti vidét, mluvit, pohybovat se
a jeho gesto, kterym vymezuje a své sdéleni dotvaii.“ (Marhaut, 2009, s. 55) To, co vidéli
tvirel a divaci, se mohlo lisit a explosionalisté to o¢ekavali. Proto S tim pocitali a divaky
k vidéni individualnich obrazti podnécovali. Vyzdvihovali tvorbu postavenou na prozitcich
jednotlivel, tim padem mohl tvofit kdokoli, nejen lidé ze svéta uméni. (Marhaut, 2009,

s. 53- 65)

Obrazek 8
Vladimir Boudnik

3.2.1 Inspirace strukturou

Namét: Co vidis?

Zadani: Studenti vytvoii frotaz zdi (pfipadné podlahy), tzn. protlaci na papir pomoci prsta
jeji strukturu a poté do ni dokresli to, co v ni uvidi. Protlacené Cary maji zlstat Cisté,
nedokreslené, zaci pouze doplnuji ,,chybéjici® linie a plochy, z ¢ehoz vznikd zavérecny
obraz.

Vytvarna technika: frotaz, kresba na papir

Vék: 13 - 19 let
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Motivace: debata s zaky na téma tvarova asociace kolem nas — mraky, skvrny na lavici,
zdi apod.; fantazie, piedstavivost

Casovy plan hodiny: jedna dvouhodina

Reflexe: Nékdy byl problém najit hlubsi prohlubng, skterymi se dobie pracovalo na
frotaz. Zakyni prace motivovala, protoZe ji davala struktura prvotni impuls, ktery pouze
rozpracovavala.

Cile tikolu: Zak se nau¢i domyslet tvary podle zaéinajicich linii.

Vazby na RVP: Zak pracuje s vizualnimi znaky - vyuZiva posuny vyznamu, abstrahovéni

- rozliSuje a propojuje obsah a formu - védomé uplatiiuje vyrazové a kompozicni vztahy
a osobite je aplikuje (RVP pro Zakladni umelecké vzdélavani, 2010)

Vztahy k vytvarné kultuie: frotaz, Max Ernst, explosionalismus, Vladimir Boudnik

Obrazek 9 Obrazek 10 Obréazek 11
Boure, zakyné 1, 16 Havran, 7akyné 1, 16 KFiz na obzoru, zakyné 1, 16

2.3 Zasah do prirody

Christo tvoti ptimo v prirodé, kde vytvaii instalace, Casto velmi monumentalni a rozsahlé.
Pouziva do svych praci materidly, které nepochézeji z ptirody, proto se v jeho dilech
setkava Cistd krajina s materidly upravenymi lidskou rukou. Jeho dila jsou land artovou
hrou, ktera zakryva lidskému pohledu ¢ast krajiny a tim ji dodava tajemstvi. Nevime, co se

skryva za velkym mnozstvim latky a dal§iho materialu.
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Subtilnéjsi a pro déti patrné blizs§i mize byt tvorba Ceského land artového umélce Ivana
Kafky. Jeho prace je o hledani fadu a souvislosti. Pfedméty i princip, s nimiz v krajiné

pracuje, jsou pro piipadnou didaktickou transformaci dostupnéjsi a snaze realizovatelné.

Obrazek 12 Obrazek 13
Christo and Jeanne-Claude, Great Miami, Florida Ivan Kafka, Lesni koberec pro nahodného
houbare VII, 1986

3.3.1 Rozkvetla louka

Namét: Rozkvetla louka

Zadani: Déti vytvoti z papiru kvéty, které se zacinaji ukazovat svétu. Mizou papir trhat,
skladat, rizn¢ s nim manipulovat, ale nemély by pouzivat zddné pomocné nastroje, jako
jsou niizky nebo lepidlo.

Vytvarna technika: Tvorba z papiru, skladani do riznych tvari

Vék: 13— 17 let

Motivace: Debata s zaky o dlouhé zim¢, v niZ nam schazi barvy; mizeme vytvofit své

jaro, svét barevnéjsi, veselejsi?

Casovy plan hodiny: jedna hodina

Reflexe: Zpracovani bylo naro¢né na jemnou motoriku, bylo potieba pracovat papirem bez
nuzek a lepidla a zakyné si musela poradit. Papir skladala, trhala a vytvatela z nich tvary.
Bylo t&€zké vymyslet ptipevnéni tak, aby hned nepiestalo fungovat nebo vyrazné neporusilo
vytvor.

Cile tikolu: Zaci cviéi schopnost zasahovat do krajiny tak, aby byla tvorba v souladu s ni.
Zasahem do prirody kombinuji ptfirodni material s materidlem, ktery do ni nepatii, ktery
V ni nevznika. Proto mohou porovnavat a hodnotit sviij vysledek s okolim. Zaméfuji se

ptitom na svoji schopnost zakomponovat novy tvar do okoli.
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Vazby na RVP: Zik vnima smyslové podnéty - védomé je prevadi do vizualni formy

prostiednictvim vytvarného jazyka - inspiruje se fantazii nebo realitou - komponuje
tvarové, barevné a prostorové vztahy - proménuje bézné v nezvyklé (RVP pro Zéakladni
umélecké vzdélavani, 2010)

Vztahy K vvtvarné kultufe: land art, Ivan Kafka, Christo

Obrazek 14
Rozkvetld louka, Zakyné 1, 16

3.4 Hra s latkami

Belgicka umélkyné Lili Dujourie tvofi nasténné ,,obrazy — objekty* z latek. Jeji tvorba je
hrava, divaka okouzli svym citem pro textil a nainstalovanim latky. Dujourie se pohybuje
mezi sochafstvim a malifstvim. Zkoumé hranice uméleckych disciplin, vyrazna je jeji

dualita mezi pohybem a klidem.

Na dile V mé noci se nikdo neblizi pracovala se sametem, kterym skryla zrcadlo, ve kterém
proto neni moznost odrazu, pouze v piipad€ odstranéni textilie. Lili Dujourie vytvari
sochaiské tvary vyjadiujici plynuti Casu, soucasnost, kterd mizi v nepfitomnosti.
Z materialti pouziva papir, samet, mramor, ocel, sadru a hlinu. Hledajic harmonii, vytvari

hru mezi tajemstvim a objevovanim.
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Obrazek 15
Lili Dujourie, V mé noci se nikdo neblizi, 1985

3.4.2 Moje krajina

Namét: Moje krajina

Zadani: Dité ztvarni pomoci obleceni svoji vnitini krajinu, Krajinu své duse. Dilo nemusi
byt konkrétni, ale musi se zamé&fovat na praci s materidlem, ktery je piizpiisobivy. Zak se
mél snazit docilit toho, aby se citil se svym vytvorem sjednoceny, aby vypovidal o jeho
vnitinim svete.

Vvtvarna technika: , kresba“ obleCenim

Vék: 10 — 19 let

Motivace: symbolika barev; debata o barvach a o tom, co vyjadiuji; poezie, vnitini
a vngjsi svet

Casovy plan hodiny: jedna hodina

Reflexe: Zakyné byly pii tvorbé aktivni a zamyslely se nad sebou. Obé si musely utfibit,
co je pro n¢ dualezité. Ponoftily se do tvorby, protoze se mohly vyjadtit podle sebe. Téz byly
nadseny, ze se mohou vyjadfit, jelikoz se ucitelé vétSinou nezaméiuji na vnitini svét ditéte.
S materidlem se jim dobfte pracovalo, protoze je lehce tvarovatelny.

Cile iikolu: Zak musi byt schopen pienést svoji predstavu do dila. Vybira prostiedky,
pomoci kterych se osobité vyjadii.

Vazby na RVP: Zak piistupuje k tvorbé poznavanim a sebepoznavanim - podle svych

individualnich schopnosti si stanovuje dil¢i cile, které dokaze realizovat - na trovni
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samostatné pojaté tvorby se stdva nezavislou, samostatnou osobnosti (RVP pro Zakladni
umélecké vzdélavani, 2010)

Vztahy K vytvarné kultuie: jedno druhova asamblaz, Lili Dujourie

Obrazek 16 Obrazek 17
Moje krajina, Zakyné 1, 16 Moje krajina, Zakyné 2, 11

Interpretace vystupu zakynémi:

Zakyné 1, 16: Vpravo nahofe je hora smutku (tmavé Seda, s potokem). Vedle toho uplng
vpravo je skala (tmavé Sedé, mensi) beznadéje. Pod ni je jezero hnévu a Zarlivosti (malé
cervené). Z hory smutku tece potok, ktery se méni v feku osudu, ktera tece az ke kopci
Stésti a radosti (vlevo, oranzovozluta hora). Na fece osudu je ostrov nadéje (vpravo
dole - zluté). Ten mi dava silu jit po cesté ocekavani. Vedle ni je louka smifeni (uprostied
dole - fialova). Uprostied je zelené jezero odhodlani. To mé dostava po cesté ocekavani na
louky plant a sni (vlevo Seda s kytkami a fialova). Uprostfed nahofe je rezava hora
harmonie, ta hodné souvisi s kopcem Stésti a radosti. Louka vdécnosti je na boku (uplné
vlevo — hnédé s kytkami), protoze muzu koukat na ostatni kopce a byt vdééna za to, co ¢im

jsem si prosla, protoze mé to sune dal.

Zakyné 2, 11: Je to kruh, protoze jsou to pocity, které se ve mné poiad to¢i. Barvy

znazoriuji pocity. Seda je chlad a smutek, bledé modra je lhostejnost, Servena je vztek,
oranzova znazoriiuje nastvanost, ale ne extrémni. Modra je pohoda a klid, zlutd radost,
¢erna je jako az temny vztek, zelena jako neutralnost. Bila absolutni klid a pohoda, jesté
vetsi nez modrd. Kdyz mas super ndladu a mysliS jen na super véci. Hnéda je jako sucho,

jako kdyz v Tobé vSechno uvadne. Cervené je nejvic, protoze jsem c¢asto nastvana a je
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zmuchland, protoze je popudlivd. Barvy znazoriujici klid jsem se snazila uhladit. Kdyz

jsem vidé€la barvy, tak mé napadalo teprve, jak to udélam.

3.5 Odpadky se daji zuzitkovat

Veronika Richterova je ceska socharka, kterd pouziva PET lahve jako nosny material
mnoha svych praci. Od roku 2004 pouziva ve svém dile pfevazné tento material

a vystavovala ho jiz na mnoha vystavach. Pro toto své uméni pouziva nazev PET - ART.

Spolu s grafikem Michalem Cihlafem ° dokumentuje anonymni tvorbu lidi, ktefi si
pomahaji prazdnymi obaly od PET lahvi (napt. kryt na zdmek u vrat, plot u domku,

kvétinace). Zamétuji se na ucelové i dekorativni snahy lidi o recyklaci.

»S projevy obdobného tvirciho pristupu k plastim se v soucasnosti mizeme setkat
prakticky ve vSech zemich, kam obaly z polyethylentereftalatu pronikly.” (Richterova,
Veronika. PET-ART plastiky. Dostupné z: http://www.veronikarichterova.com/dilo/pet-art-

plastiky/) U této umélkyné uvadim tii varianty zadani.

Obrazek 18
Veronika Richterova, Sbirka kaktus(

3.5.1 Svacina

Namét: Svacina

> Michal CihlaF je Eesky grafik a tviirce uZitého uméni. ViytvoFil vizudlni styl pro Zoo Praha, v 90. letech tvofil
jizdenky, poStovni zndmky, vstupenky, plakaty a ilustrace do Casopisti a knih. (Pospiszyl, Michal Cihldr.
Dostupné z: http://www.artlist.cz/michal-cihlar-168/)
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Zadani: Zaci budou kreslit fixy na svadinové pytliky. Po dokonéeni kreseb vzniknou
vitraze, které se mohou navzajem i piekryvat. Zak prezentuje svoje dilo a zapojuje se do
komunikace se spoluzaky, jelikoZ z d¢l vznikne zavérecnd koldz. Hotové prace je mozné
vystavit v oknech.

Vytvarna technika: kresba fixy na plastovou podlozku (svacinové sacky)

Vék: 6 —12 let

Motivace: debata s zaky o ekologii, recyklaci a uméni; pozitivni a negativni vlastnosti
plastli; co mame dnes ke svacing?

Casovy plin hodiny: jedna hodina

Reflexe: Prace byla hrava a jednoducha, nebyl problém v pochopeni tématu.
Cile tikolu: Déti si musi vybavit pfedméty v paméti a vlozit je do dvojrozmérné plochy.

Vazby na RVP: Zik si podle svych individualnich schopnosti stanovuje diléi cile, které

dokéze realizovat - inspiruje se fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné
a prostorové vztahy - umi se poudit - pracuje s vizualnimi znaky a symboly (RVP pro
Zakladni umélecké vzdélavani, 2010)

Vztahy Kk vytvarné kultufe: ,,odpadkové uméni®, Veronika Richterova

Obrazek 19 Obrazek 20 Obrazek 21
Svacdina, zakyné 2, 11 Svacina, zZakyné 2, 11 Svacina, zakyné 2, 11
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Obrazek 22
Svacdina, koldz vsech vysledkd

3.5.2 Zabalena svacina

Namét: Zabalena svacina

Zadani: Dit¢ nakresli svacinu takovou, jakou by si pialo nosit do Skoly nebo kterou ma
nejradéji.

Vytvarna technika: kresba lihovymi fixy na plastovou podlozku (svaéinovy sacek)

Vék: 12 — 16 let

Motivace: debata: Co mame dnes ke svacing€? Jak uchovavame potraviny? Vlastnosti

plasti

Casovy plan hodiny: jedna hodina

Reflexe: Zakyné musela pracovat s omezenym poétem barev, coz v nékterych piipadech
(pti touze kreslit to, co vidéla) pasobilo problém.

Cile tikolu: Zaci by si méli umét piedstavit, jak bude nakreslena dvojrozmémaé plocha
fungovat po napusténi pytliku vzduchem (nafouknutim).

Vazby na RVP: Zak pozniava a védomé pouziva obrazotvorné prvky plo§ného

| prostorového vyjadieni (bod, linie, tvar, objem, plocha, prostor, svétlo, barva
atd.) - vlastnosti a vztahy téchto prvki dokaze porovnat - jejich ucinky dokaze zhodnotit
(RVP pro Zékladni umélecké vzdélavani, 2010)

Vztahy K vytvarné kultufe: ,,odpadkové uméni, Veronika Richterova
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Obrazek 23
Zabalenad svacina, Zakyné 2, 11

3.5.2 Jakou chci mit lavici

Namét: Lavice, jakou bych si pial/a

Zadani: Pred samotnou tvorbou by ucitel vedl se tfidou debatu o tom, pro¢ je laka
tvofit/ni¢it povrch lavic a co by si na ni pfali mit nakresleného. Lavici obalenou folii
pokresli zaci tak, jak by ji chtéli mit vyzdobenou. Kazdé dité pracuje na své poloviné
lavice, ale ob& poloviny by mél byt kompatibilni, proto by spolu méli zaci komunikovat.
Vytvarna technika: kresba lihovymi fixy na plastovou podlozku (potravinarskou folii)
Vék: 12 — 16 let

Motivace: debata s zaky o hranici mezi sebevyjadienim, uménim a poskozovanim cizi
véci; rozhlédnéme se kolem sebe!

Casovy plan hodiny: jedna dvouhodina

Reflexe: Bylo potieba, aby byla folie dobfe natazena, jinak se na ni nekreslilo dobfe,
jelikoZ se hrnula. Zakyné tvorba zaujala, plné se soustiedily.

Cile iikolu: Zaci spolu musi komunikovat, uéit se ohleduplnosti a spolupraci. Zak zde
pouziva své zkuSenosti s obrazem, vizualitou a ostatnimi smysly. Piedava své predstavy
a podnéty z fantazie.

Vazby na RVP: Zik experimentuje - podili se na utvafeni pravidel tymové spoluprace -

pracuje s vizualnimi znaky a symboly - védomé uplatiiuje vyrazové a kompozi¢ni vztahy
a osobit¢ je aplikuje - na urovni samostatné pojaté tvorby se stava nezavislou, samostatnou

osobnosti (RVP pro Zakladni umélecké vzdélavani, 2010)
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Vztahy K vytvarné kultuie: ,,odpadkové uméni, Veronika Richterova

Obrazek 24
Zakyné 1, Priibéh prace

Obrazek 25
Jako chci mit lavici, Zadkyné 2, 11 ve spolupraci s zakyni 1, 16

3.6 Shrnuti didaktické ¢asti

Nahrazeni standardnich vytvarnych materidlii alternativnimi méni z podstaty charakter
vyuky i1 hodiny vytvarné vychovy. Praci se znamym materidlem znamym zptsobem
nahrazuje hledani cesty k novému cili skrze nové prozitky. Experimentalni povaha takové
prace se stava protivahou pilovani formalni dokonalosti tradi¢niho vytvarného vyjadiovani.

Ve finale neni vnimano jako antagonistické, ale jako vzajemné se doplnujici.

Ukoly s minimalnimi prostiedky Zakyné zaujaly, do prace se vzdy ponotily a byly nadené.
S materidlovou svobodou vice piemyslely o svych pocitech u tvorby. Zaznamenala jsem,
ze materidlové omezeni nebo jiné nezvyklé materidly rozviji détskou fantazii. Obé divky se

zéhy zbavily strachu z nejistoty perfektniho vysledku v situaci, kdy jsou pro né technika ¢i
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prostiedky neznamé. Snazila jsem se provazat pouzity material s tématem, formou

s obsahem. Nam¢éty vychazely pokud mozno z vécné, piipadné prave materidlové asociace.

»Namet se stdva motivacnim prostiednikem mezi ulitelem a zaky, je pedagogickym
interven¢nim nastrojem, ktery ma zaky vtahnout do ur¢itého typu vyrazové hry. Ucitel se
prostiednictvim ndmeétu snazi navodit prozitky, které volaji po akci, a zaroven s tim pobizi
zaky k tviiréimu zpracovani navozenych predstav a s nimi spjatych citd.“ (Slavik, 1997,
s. 117)

V préci se zakynémi jsem poznala, jak je motivace diilezitd a jak je podstatny vybér ulohy
a jeji pfesné zadani. Jak piSe Jan Slavik: ,,V uloze didaktického prostfedku ma byt kol
pfiléhavy, tzn. na jedné stran¢ ma odpovidat pozadovanym cilim, z druhé strany

vyhovovat potiebam zakt.” (Slavik, 1997, s. 123)
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4 Prakticka cast

Pro své autorské vystupy jsem shodné s tématem prace uvazovala o konceptu ,,nouzového
feseni“. Vytvorila jsem sérii praci, ve kterych jsem se zaméfila na minimalni pouzité
prostfedky. Snazila jsem se pracovat pokud mozno s takovymi materialy, které sice nejsou
zcela béznymi, presto bychom je pravdépodobné méli k dispozici i ve tiidé, tj. tabule,
houba, papir, okno a $pendlik. Cilem tohoto snaZeni byla totiz krom¢ vlastni prace také

moznost ptipadné transformovat v budoucnu vystupy do vyuky.

Opustit tradi¢ni predstavu vytvarného artefaktu, tedy malbu ¢i kresbu, pro mé nebylo uplné
jednoduché. Stejné jako zékyn€, s nimiz jsem pracovala v didaktické Casti, jsem musela
rezignovat na dokonaly, tzv. ,hezky obrazek“. Ten nahradila Casto jen stopa, otisk
materidlu ¢i jeho prosty zdznam. Vystupy maji povahu zkousek, laborovani, experimentu.
Hledani alternativnich zpisobii vytvarného vyjadfeni mé nutilo k jinému zpisobu
uvazovani. V jistém smyslu mé osvobozovalo a umociiovalo hlubsi, emotivnéjsi prozivani

tvurc¢iho procesu.

4.1 Zasah do prirody

Inspiraci jsem vybrala stejnou jako v didaktické ¢asti u zadani Rozkvetlé louky, Christa.
Ten zasahoval do pfirody materidly, které z ni nevychazely. Pouzival cizi télesa, ktera

s krajinou spojoval a tim ménil jeji prostor. (viz s. 43)

Obrazek 26
Christo and Jeanne-Claude, Running Fence, California, 1972-76
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V obdobi, kdy jesté¢ nerozkvétaly kvéty, jsem vytvofila malou instalaci na zahradé ve
Stiednich Cechach. PouZila jsem barevny papir, aby kvéty vyznély v Sedé ptirodé. Nejprve
jsem vyrobila zahon, kde rostly ,kvétiny”, poté ,rozkvetlou“ jablon. Obé dila jsem
na mist¢ ponechala. Bohuzel jsem neméla moznost sledovat, zda a jak kolemjdouci

na krajinnou intervenci reaguji.

Obrazek 27 Obrézek 28
Zasah do pfirody Zasah do pfirody

brézek 29
Zasah do pfirody

4.2 Rychla preména

Druhym vystupem je ,,nestabilni kresba®. Proces V této praci stoji nad findlnim vystupem,
pfi¢emz otazkou je, co za tento vystup vlastné¢ povazovat. Kresba organicky roste, aby se
po ,.dokonceni* opét organicky ztracela. Kresba houbou na tabuli rychle vymizi. Jedinym

zaznamem u takovych d¢l je fotograficka dokumentace nebo video zaznam.

Prace s mokrou houbou na tabuli musi byt velmi rychla, jelikoZz tabule rychle schne. Abych

zamezila ,,rozteklému* obrazu od zacatku, namocila jsem si houbu méné¢ a pracovala velmi
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rychle. Kazda z kreseb trvala pfiblizn¢ pil minuty, bezprostiedné po dokonceni jsem

zacala usychajici obraz dokumentovat.

Schemati¢nost zaznamu, jeho uspornost i prace s tmavym pozadim je charakteristicka pro
praci absolventa Akademie vytvarného uméni v Praze Petra KoZiSka. Pracuje také
s defragmentaci, redukci malifské stopy a obrazu. Jeden z jeho malifskych cykli se pfimo

jmenuje Defragmentace.

Vysychani kresby redukuje vyrazné vztah k realité ve prospéch zjednoduseni, znaku. Méni
se téz poetika takového obrazu. Fragmentalni podoba kresby, zejména portrétu, ma blizko

K tvorb& Adrieny Simotové.

Obrazek 30 Obrazek 31
Petr Kozigek, Svateb&ané 11, 2005 Petr KoZisek, Petrdv zdar, 2005-8
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Obrazek 32
Adriena Simotova, Tvar, 1993

Obrazek 33
Houbou na tabuli — miska s ovocem
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Obrazek 34
Houbou na tabuli — portrét

4.3 Linie

Tvorba britského malife Davida Hockneye souvisi s uménim pop-artu. Jeho dilo obsahuje
| fotomontaze, které vyuzivaji kubistického principu mnohostranného pohledu. Pfi této
praci fotografoval polaroidem pfedméty vzdy z vice stran a hld a vysledné snimky

slepoval k sobé jako jedno dilo.

Hockney né¢kolikrat navstivil New York, kde sbiral inspiraci a navstivil i ateliér Andyho
Warhola, s kterym se seznamil. Tento umélec pracuje Casto s obrysovou linii pfedméti.

Své kresby stinuje stiidmé, jeho dila ptsobi prostym dojmem.
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Obrazek 35 Obrazek 36
David Hockney, Jablka, hrusky a hrozny, 1986 David Hockney, Boodgie, 1993

Ve své tieti tloze jsem na bilou tabuli kreslila jednoduché zatisi stiratelnymi fixy.
Nasledné jsem pouzila odlisnou barvu a cely proces kresby zopakovala, ale se zavienyma
o¢ima. Linie se protinaji a pokryvaji vétsi plochu desky nez pii klasické kresbé. Netusila
jsem, ze vytvofit n€kolik linii naznacujicich pfedmét je bez zraku tak nesnadné a obtizné
kontrolovatelné. VySe popsanym zpiisobem jsem kreslila sklenici se 1zici, zvadlou razi

a krabicku od zapalek. Cely proces je audiovizualné zaznamenan (Pfiloha video zaznamu).

Obrézek 37 Obrézek 38 Obrazek 39
Sklenice se Izici Zvadla rGze Krabi¢ka od zapalek
4.4 Perforace plochy

Ve ¢tvrté praci odkazuji kK tvorbé graficky Aleny Kucerové. Ta svou linearni kresbu tvoii
fadou bodt, perforaci. Z takto pojednané kovové matrice posléze tiskne. Tim jeji dila

ziskavaji specificky vyraz, kichkost i razanci zaroven. Takto tvofi jiz od 60. let 20. stoleti.
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»Nalezla zde sviij zdkladni stavebny prvek — strukturu a bod: kresby jsou budovany
soustavou ploch teckovanych tusi, kombinovanych s hustym rastrem a obrysové
kreslenymi tvary, které konkretizuji téma.” (KlimeSova, Alena Kucerova, dostupné
z: http://lwwwe.artlist.cz/alena-kucerova-887/) Mimo bod pouzivala také Srafovani. Pomoci
bodli perforovala plechové matrice. Jeji technika je silné stylizovdna a redukovana.
V poslednich letech pracuje s omezenym materidlem, ktery hledd ve svém okoli (napf.

dievo, do néhoz zatlouka hiebiky; kartony).

Obrazek 40
Alena Kucerova, Vétsi vina, 1972

Tvorbu Aleny Kucerové jsem spojila s konceptem minima prostfedk ve tfid¢. Jako
pracovni nastroj mi tak poslouzil $pendlik z nasténky. Tato etuda nepfipousti moznost
korektury. Pouziti $pendliku misto tuzky déla z kazdého vpichu nevratny krok. Misto linii
zde, stejné jako Alena Kucerova, pouzivam mnoha bodu v té€sném sledu za sebou a misto
plochy je rozprostiram do vétSich vzdalenosti. Pracuji s polohou pfedmétu v ramci plochy.
Vysledna prace je v jistém slova smyslu téz haptickd, pficemz je soucasné vizualni vjem

velmi subtilni.
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Obrazek 41 Obrazek 42 Obrazek 43
Perforace, Zatisi s knihami Perforace, Kli¢ Perforace, §pend||’k

4.5 Spojeni dvou principi

Posledni etudu - kresbu na zaparené sklo - jsem spojila s australskym umélcem Brendonem
Derbym. Ten spojuje abstraktni kresbu s konkrétni (figurativni) na okenni tabule. Nékteré
obrazy jsou ryze abstraktni, na jinych se inspiruje pozadim, vyhledem z okna, ktery pies
paru na okné prosvita. Zaujalo ho propojeni mezi abstrakci a figurativnim zobrazenim. Pti
prilezitosti oslav Australie vystavoval v USA. Kdyz byl v New Yorku, inspirovaly ho

v zimé& zamlZena okna, na ktera zacal kreslit.
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Obrazek 44 Obrazek 45
Brendon Derby, Brooklyn Bridge Brendon Derby, Tragedy on Broadway

Podobn¢ jako propojuje Brendon Derby abstraktni a konkrétni formu, i ja spojuji dvé
vrstvy obrazu. Na praci mé zaujala jakasi tajemnost obrazu, ktery se vynofuje jen tehdy,
pusti-li ho para k divdkovi. Pracovala jsem ve dvou rovindch. Bud zapafené okno

ukazovalo ve vytezu pohled z okna, nebo pfevazila pouze hra pary na ném.
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Obrazek 46
Stereotypni tajemstvi 1

Obrazek 47
Stereotypni tajemstvi 2
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Obrazek 48
Stereotypni tajemstvi 3

4.1 Shrnuti praktické ¢asti

Cela prakticka ¢ast byla pro mé laborovanim, hrou s materidly a jejich moznostmi.
Vytvofené prace maji jeden spole¢ny prvek - jsou pomijivé nebo téZko znatelné. Kdyz
jsem je ,,dokoncila®, zacaly samy piekonavat tento virtudlni bod, totiz finalni podobu.
V jistém smyslu tak odrazeji teze postmoderniho filozofa Johna Deweye o relativité hranic
v uméni. Respektive dirazu na proces, prechod jednoho stavu do druhého. Vymezeni
hranic nejen mezi jednotlivymi druhy uméni, ale i mezi prostiedky a cili povazuje za

irelevantni a nahrazuje je zkuSenostnim kontinuem. (Kalnicka, 160/1996, ¢. 2)
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5 Zavér

Snazila jsem se ve své praci poukdzat na to, ze zachazeni S nestandardnimi materialy
a pouzivani materiala v jinych, novych souvislostech miize mit své (samoziejm¢ minoritni)
misto ve vyuce vytvarné vychovy. Generuje, podle mého soudu, kreativnéjsi premysleni
a svobodny pohyb v dané oblasti. Piinasi vSak s sebou zvySené ndroky na ucitele, a to
nejen pokud jde o piipravu (a piedevSim znalost materidll a jejich vlastnosti), ale
predevsim pokud jde o prubéh hodiny. Tvar¢i svoboda a experiment piinaseji jisté
uvolnéni atmosféry a je na uciteli, aby takovou situaci bezpe¢né zvladl. Na druhé strané
vSak pravé atmosféra takovychto hodin, prozitky a ziskané zkuSenosti, véetné nezvyklych

vystupl, predstavuji vyrazné obohaceni pro ucitele i pro zaky.

Poznéni prostoru, v némz pracujeme (analogicky vsak i toho, v némz Zijeme) je zdkladem
védomého prozivani. Svét kolem nés je plny latentnich moznosti. ZaleZi jen na nas, zda je
rozpozname. Predstaveni a zmapovani tfidy, v niz déti bézné pracuji, mize pii troSe
fantazie rozkryt jeji skryty vytvarny potencial. Analyza jednotlivych soucasti ucebny,
vcetné takovych detailil, jakym je Spendlik na ndsténce, mize vést k debaté o moznostech
jejich vyuziti, respektive pouZiti ve vlastni vytvarné praci. Trida pak pifestava byt pouze

pasivnim prostorem pro praci, ale stdva se sama o sob¢ nastrojem tvorby

Prace s minimem je mnohdy kouzeln&j$i nez tvorba ovéfenymi technikami. Dé&ti se pii
tvorbé vice uvolni a neboji se vyjadiit. Obava z netspéchu v klasické kresbé ¢i malbé je
zde prekryta zvédavosti. Stejny princip funguje i u vlastni tvorby — diraz polozeny na
proces. Um¢lec 1 zak se tak timto zplsobem uc¢i tomu, co je pro vytvarnou vychovu
(i vytvarné uméni) klicové a podstatné — samostatnému uvazovani, vnimani souvislosti,

odkryvani potencidlu a samoziejmé 1 vlastni tvorbé — totiZ skutecné kreativite.
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Priloha - dotaznik

Prostfednictvim néasledujiciho dotazniku jsem se pokusila zjistit, jak vnimaji vytvarnou
vychovu Zaci v rdmci povinné skolni dochéazky, ale i lidé jiz pracujici. Dotaznik mé pouze
ilustrativni charakter, otazky jsem polozila 23 respondentim ve véku 11 — 31 let. VSichni
dotazovani dostali jednotn¢ 4 otazky. Ve svych odpovédich vSak Casto reagovali jen

na nékteré z nich.

Vypovédi, které zde predkladam, jsou z divodu autenticity doslovnym piepisem vcetné
gramatickych a stylistickych chyb. Razeni dotazovanych je nahodné, nefidi se jejich

vékem, pohlavim ani zabarvenim odpovédi.

Co pro Tebe znamena vvtvarna vychova?

Jakv je Tvuj nejhorsi zazitek z vvtvarné vvchovy a pro¢?

Jakv je Tvuj nejlepSi zazitek z vvtvarné vvchovy a proc¢?

Méli jste néjakou hodinu, ktera byla nééim netradi¢ni? Cim?

Respondent 1, divka, 15: Tak vytvarka pro mé znamena piedevsim piijemny oddech mezi

pfedméty jako je matematika, kde se musi prevazné myslet hlavou... Proto neni pro meé
uplné piijemné kreslit zatisi, kde zalezi na ptesnosti odmeéfeni, ale spiS kreslit ze srdce.
Nejhorsi zazitky jsou vZdycky, kdyZ mam ze svého vytvoru radost a nékdo mi ho 'shodi’,
nejlepsi zazitek je, kdyZ mam radost ja i pani ucitelka.

No kazda je néim nova a tim i netradi¢ni. Fajn jsou tfeba ty hodiny, kdy popisujeme

a kreslime obrazy v zahrani¢i v muzeich, nebo kdyz vyrazime ven...

Respondent 2, 7ena, 23: 1. Nejhorsi - kdyz mi do toho uéitel mluvil. Ze mi tam néco

chybi nebo Ze je tam toho malo, protoze jsem védéla, Ze to znamend, Ze se mnou neni
spokojeny - zdkladka. KdyZz mi ucitel stal za zady a micel a Sel dal, znamenalo to, Ze je to

Spatn¢ a mam zacit znovu - sttedni. 2. Nejlepsi - kdyz mé bavilo a zaujalo téma a nemusela

73



jsem fesit, ze k tomu nemame vhodné propriety, méla jsem na to dost ¢asu. — zakladka.
KdyZ mi to §lo, hréla hudba a ucitel mée chvalil dvakrat za tu stejnou véc - stiedni.

Moje cela SS byla netradiéni - protoZe to byla graficka. Na zakladku si moc nepamatuju,
tak to asi nebylo nic moc. Vlastné mi piijde smysluplnéjsi chodit na vystavy a workshopy,
nez se snazit néco trapné vytvaret ve tfidé. Vic nez vytvarka mi pfijdou zajimavéjsi d¢jiny
vytvarné kultury, protoze dokazou inspirovat vic nez nadSend pani ulitelka vytvarné

vychovy.

Respondent 3. muz, 24: VV je pro mé vychova k estetice, k rozpoznani krasna. Nejhorsi

zazitek byl, kdyz mé ucitelka nutila malovat véci, které byly daleko nad moje sily, a viibec
nas neucila techniku a ocekavala, ze to zvladneme sami. Nejlepsi byla, kdyz jsem si mohl
ve vytvarce malovat temperami a misto §tétcll jsem pouzival prsty. To mé bavilo nejvic.

Netradi¢ni - no asi ne.

Respondent 4, Zena, 21: Co je pro mé& vytvarna vychova? J4 ji vnimam jako hodinu, kde

by se mél zdk vytvarné projevit, kde by si mél vyzkouSet rizny techniky, mozna najit
néjakou svoji oblibenou, kde by se m¢l uvolnit a otevtit, kde by mél piekonat strach
z tvoteni, kde by se m¢l ale naucit 1 mluvit o svych dilech a hodnotit je, kde by se mél
naucit 1 pracovat ve skupinéach, kde by se m¢l néco o uméni dozveédet.

Nejhorsi zazitek byl, kdyZ jsme na zdkladce délali rybnik a ucitelka prosté ukazala na dva
zaky ze tfidy a tekla: vy jste dobry, vy udélejte rybnik a ostatni budou délat jen rybicky.
A pro¢? Protoze, 1 kdyZ ja jsem zrovna byla ta "dobrd", co d¢lala rybnik, v tu chvili (i kdyz
mi bylo tak 10) mi bylo Gpln¢ divné, jak to prosté jen tak fekla, jako by ty ostatni neuméli
malovat.

A nejlepsi? Asi kdyz jsme méli jen tak patlat barvy na papir a pak ndm ucitelka
vysvétlovala, jak to mlize mit néco spole¢ného s nasimi pocity a naladami ten den a fakt to
sed¢lo na vSechny, to byla sranda. A proc? Protoze to bylo uvolilujici, nebyla tam zZadna
pravidla, nebyly tam z4adné hranice, prosté jen vyjadii se, pouzij barvy, jaké chces,
na papir, jaky chces. To bylo super a vSechna dila vypadala dobfe.

A netradi¢nich bohuzel moc nebylo. Ja jsem chodila na jazykovku, takze na "vytvarku"
nebylo moc ¢asu. Ale vzpominam si na jednu hodinu, kdy jsme méli malovat podle hudby
a to bylo fajn, protoZe z obvyklého "sed” a bud’ zticha a tvot", byl najednou takovy hezky

meeting, kde jsme se vSichni tak né¢jak vic otevieli, protoZe to nebylo tak oficidlni a nudny.
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Respondent S, Zena, 23: Vytvarka pro m¢ znamenala néjakou moznost vyjadieni, protoze

na néjakou vytvarnou Skolu bych asi neméla, ale malovani i kresba mé strasné bavi
adocela mi to chybi. Tak to by byla asi nejhorsi a nejlepsi zaroven, kdyz jsme byli
na vystavé v Rudolfinu, bylo to takovyto kontroverzni o sexu. Nebylo to jenom o sexu, ale

kontroverzni az az - Decadence Now! se to jmenovalo.

Respondent 6, Zena, 24: Prost¢ se ucis malovat a poznavat svét skrz umeéni. Kdyz to beres

dirazné a fakt t€ to zajima, tak je to prosté naucit se vnimat svét skrz néjaky umélecky
prozitek, naucit se tvofit nebo tvofit. Nemam zadné Spatné vzpominky. Byla jsem
introvertni dité, pro které to bylo vysvobozeni. Akorat jsem byla trochu naptfed nez ostatni
tam. TakZe mé& Stvalo, zZe jsme dostavali za tkoly nékdy hrozné véci, tfeba néjak ve 4. t¥ide
to bylo upIné nejhori. Pamatuji, jak fekla, at namalujeme rozjety dort. Stvalo mé

modelovani a glazurovani a délani ¢arodéjnic na paleni ¢arodéjnic. Kazdy rok, dokola.

Respondent 7, muZz, 29: Vytvarnd vychova jo? No znamend kresleni v§im moznym na

papir.

Ja jsem mél vytvarku naposledy na zdkladce. To uz je let. Spi§ to bylo, Ze ja jsem na
vytvarku Uplné levy a ostatnim to docela Slo, takZe takova vnitini nespokojenost. Myslim,
Ze jsem ani nedostaval moc dobré znamky. Ale je to uz davno, tak si to moc nepamatuji.
Sochy a jiné véci uz moc neberu jako vytvarku, ale spi§ zvlast’ obory, sochafstvi a tak, ale
nejsem na to expert.

A nejhorsi, asi kdyz jsme museli malovat néco tusi, to jsem byl od toho vzdycky zapatlany.
Celkové mé kresleni neslo, takZe nejhorsi zaZitek byla asi skoro kazd4 hodina. A nejlepsi,
no jednou se mi podafilo nakreslit n¢jaky les, takové jednoduché, zadné velké dilo, ale

aspon to pfipominalo les.

Respondent 8. Zena, 24: Pro mé je to Skolni pfedmét, ktery by mél rozvijet détskou

kreativitu (na zékladni Skole, dal pak na gymnaziu nebo stfedni, seznamit studenty
s n&jakymi zaklady d&jin uméni a néjak pfiiblizit to rozsahlé téma v kontextu doby
a uchopit pfedevsim dilezité myslenky, to sdéleni, nebo duvod té uréité tvorby). Vytvarka
by méla byt prostorem, kde se mize ¢lovek potadné vyradit, projevit se, mit radost z téch

barev, potfaddné popustit uzdu fantazii a vnoftit se do toho tvotivého procesu. Mé vytvarka
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vzdycky bavila, ziejmé& i1 z toho divodu, Ze jsem méla dobré kantory, zvlast na gymplu mé
zaujala pani profesorka, kterd o uméni vykladala moc zajimave, a ten predmét diky ni
ziskal zase jiny rozmér. Nejlepsi zazitek - asi z malovani na t€lo (méli jsme volnou ruku,
uplné co kdo chté€l, nebylo zadané zadné specifické téma. A byla to docela sranda). Nebo
krouzek kresleni s détmi — ztéch jsem byla Casto ohromend, vytvaiely Uzasné véci
a nemély strach, ze néco délaji Spatné. Prosté tvorily, jak to citily a vznikly z toho pro mé

piekrasné véci. Nejhorsi zazitek - asi nemam zadny negativni.

Respondent 9, Zena, 28: Vytvarka - naucit se kreslit technikou i citem. Nejhorsi - kdyz mi

na zakladce ucitelka kritizovala obrazky a zabavila mi je a nevratila. Nejlepsi - kdyz jsem
byla za néjaké dilo pochvélena, ze je to fakt dobré. Netradi¢ni - Na stfedni, kdyZz jsme

mohli u toho tvofeni mit zapnutou hudbu.

Respondent 10, Zena, 25: Nejlepsi, kdyz jsem méla pocit, Ze mi to néco dava, néjaky
individudlni pfinos. Pamatuju si, jak jsem nékdy ve 4. tfid¢ délala ¢arodéjnici, méla jsem ji
moc rada, byla z latky, na kostéti. Méla jsem ji doma povéSenou nékolik let

Nejhorsi si nevybavuju, mozna néjaka teorie, byla jsem rada, Ze na vytvarce délam néco
ruéné a muzu myslet jinak, jak pii matice a podobnych hodindch. Vibec ta uroven
vytvarky neexistovala. Ve Skolach, co jsem byla, mam pocit, Ze Slo hlavné o to, aby nés
zabavili a abychom néco ru¢né vyrabéli. Pamatuji si, ze jeden rok jsme méli n&jakou
ucitelku, autoritu, Ze jsem se bala tvofit, to byly taky Spatné hodiny. A taky jsem chodila

na vytvarku, kde ndm pani ucitelka naSe vytvory prekreslovala, aby to na vystavé vypadalo

lip.

Respondent 11, Zena, 26: Vibec nic mi to nefika, nebavi mé to a myslim, Ze ani ve Skole

mé to nebavilo. Ale vlastné hackovand sit’ na balon byla dobra, na tu si pamatuyji.

A nejhorsi byly asi rukavice nebo ponozky, co jsme pletly.

Respondent 12, Zena, 31: Ted uz asi relax, diiv krouzek, do kterého jsem se té&Sila

a nejoblibenéjsi hodina na zakladce. NejhorSi je volné téma = nevim, co mam d¢lat.
Nejlepsi je néco grafického jasné urCeného, nejlépe s urenou technikou, prosté co

nejkonkrétnéjsi zadani.
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Respondent 13. Zena, 22: Vytvarna vychova m¢ vzdy bavila a vétSinou jsem se na ni

tésila. Vzdycky to byl takovy odpocinek a mohla jsem na chvili vypnout. Konkrétni
zazitky me nenapadaji, ale hodn¢ m¢ bavilo tvofit plastické vytvory a nejhorsi bylo, kdyz

vytvarka ve tfetdku skoncila. Nebo kdyz jsem méla malo casu na rozmysleni.

Respondent 14, Zena, 16: Vytvarka je pro mne néco jako balzam na dusi, uklidnéni,

trénink oka, ruky, fantazie, nervii a nékdy pfesnosti a naopak nepiesnosti, a to patrani -
,COby se asi tak dalo udélat s tim obrazem, aby nevypadal tak Spatné¢ nebo tak
ochuzené/pieplacans”. Uzasné, jak ¢lovék zjistuje poiad néco nového. Tieba, jak se propiji
vzajemné barvy a vznikd uplné nova. To jak maly puntik na ,,nedokonalém obrazu" mu
doda to, co mu chybi. A to ofekavani a napéti, jak to asi vSechno dopadne. Nejlepsi
zazitek? KdyZz se mi povede namalovat néco, o em jsem snila. Nejhorsi zazitek? Kdyz

nemam ,,malifskou naladu* a vse jde do kytek a ani malovani/kresleni mé& neuklidni.

Respondent 15, muz, 25: Vytvarku jsem moc nemusel - ¢asto jsem si zapomnél piivézt

pomiucky a pak jsem se stresoval s tim, kde je rychle sehnat, protoze ucitelka mi hrozila
neomluvenou hodinou. Taky zadani mi casto nesedlo - namalovat jablko nebo
vymodelovat botu neskytalo dost prostoru pro mou fantazii. Nejhorsi zazitek byl, asi kdyz
jsme vyrabéli n&jaky svicinek z vétvicek, susenych plodi atd. Nejen, Ze jsem se potezal
0 zelezné piliny, ale pak jsem jesté svij vytvor omylem ptitloukl k lavici a musel
zamaskovat diru. Nejlepsi vzpominku mam asi na to, kdyz jsme batikovali - vyrobil jsem

mam¢ letni Saty, které dodnes nosi.

Respondent 16, Zena, 26: KdyZ to vezmu jen za sebe, co jsem méla na zékladce, tak je to

pro m¢ jen kresleni, ze zaCatku u nas nic jiného neexistovalo. Nejhorsi zazitek? Celkové
malovani, pa¢ ndm nikdy nikdo neukdzal, jak se co kresli a nikdy nam k tomu nikdo nic
neiekl... Nejlepsi? Kdyz jsme ke konci ZS zkusili délat manualni prace, protoze to nam
ukdzali, co a jak a bavilo mé to vic. A netradicni hodina? Ty rucni préce - pleteni
pomlazky, vyroba vénctli, malovani na kvétinace, Siti plySaki, vyroba svicnil. A vic si néjak

nevybavuji.

Respondent 17, Zena, 25: Vytvarna vychova je pro mé vyucovaci hodina, kde maji déti

prostor pro rozvijeni vlastni kreativity, kde poznavaji a rozvijeji své motorické schopnosti
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a je to zaroven i terapie a forma relaxu, kde se na chvilku oprosti od uceni a dalSich
povinnosti. Zalezi ale hodn¢ na uciteli, jestli je schopny vytvarnou vychovu vnimat tak,
nebo jen jako hodinu, kde déti néco vyrabi a on sim ma chvilku klid. Nejhorsi a nejlepsi
zazitek si néjak nevybavuji. Je to hodné o uciteli a v piipad¢ starSich zaka je to hodné

0 tom, jak se k tomu postavi i oni sami.

Respondent 18, Zena, 26: Vytvarna vychova je pro mé¢ takova hodina ve skole, kde ¢lovek

muze vyjadiit sam sebe svobodné a kreativn€, bez hodnoceni, s pomoci ucitele/ucitelky,
ktefi by tam méli fungovat spise jako privodci, ktefi ti poméhaji a nékam t€ vedou, pokud
dovolis. M¢la by to byt hodina oddechova, energizujici, sebepoznavaci skrz tvorbu.
Nejlepsi hodina, kterd mi utkvéla v paméti a cas od Casu se k ni zcela nevédomé vracim,
byly dva tydny vytvarky na stfedni v prvaku, kde jsme v malych skupinkach (po Etytech,
péti) tvorili svého maskota. Zadana byla technika (pletivo a kasirovani + akrylova barva),
jinak bylo vSe na nds. Nejenze m¢é bavila technika, protoze to bylo néco odlisného
od ptevladajici ¢tvrtky a tempery, a bylo to 3D, ale pfislo mi Gzasné pracovat spole¢né
a vytvofit néco, kde bude kousek z kazdého, kdo se na tvorbé podili. Byla to Gzasna
socializacni Cinnost, kde jsme vSichni davali energii do spole€né véci. Nejhorsi zazitek
z vytvarné vychovy se netyka me osobné, ale vim, Ze mi vzdy vadilo, jak ucitelka kriticky
obchazela déti a fikala, Ze je néco hezké a néco nehezké. To bylo ur€ité na prvnim stupni
zakladni Skoly. Doted’ vim, Ze kde neni zaplnéna celd ctvrtka barvou, tak je to Spatné
a snizuje se znamka. Pfi$lo mi to absurdni, nicméné jsem byla rada, Ze j4 byla jedna z t&ch
"SikovnéjSich" dle pani ucitelky a papir barvou zaplnit uméla. Také mi pfiSlo strasné
nevhodné, kdyZ pani ucitelka na konci hodiny obchéazela obrazky a zndmkovala je. Vzdy
jsem se bala, Ze dostanu dvojku. Dvojka byla ve vytvarce néco jako pétka v jiném

pfedmétu.

Respondent 19, Zena, 25: Vytvarna vychova pro m¢ znamena ostieni vnimavosti pro

uméni vilbec, uceni se vnimat uméni jako uméni a dokédzat tuto zkuSenost popsat.
V konkrétni realizaci, jak jsem ji zazila ja, to byly hodiny uvozené typickou "vini" barev,
prapoveédi a bojem o houbicky a desky, nasledné pokusy vyjadiit to, co vidim a zanechat
na papife co moznd nejmenSi mnozstvi Zmolkli, v§e pod vedenim naSeho ucitele,
akademického malife.

Nejlepsi zazitek bylo asi ocenéni mych druhych stran vykrest s variacemi mého jména,
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nejhorsi urcité néjaka nevydaiend malba se spoustou zmolkl, rozlité barvy a neumyté
Stétce.
Netradi¢ni hodina - jednozna¢né venkovni ateliéry, at’ uz stromy v Prokopaku, kameny

V muzeu nebo vystava malife Modrého.

Respondent 20, muz, 24: Vytvarka m¢ bavila, ale v z4jmu nevypadat jako hlupak ptred

ostatnima, jsem udrzoval otraveny piistup. Nejlepsi byly kreativni Cinnosti, u kterych se
muselo myslet (origami, navrhy tuzkou). Nejhorsi zazitek pak pro mé byl, kdyz jsme
na stfedni, kde jsme méli vytvarny design, méli navrhnout originalni vazu. Ud¢lal jsem
vazu ve tvaru postavy, jako kresba od Leonarda da Vinciho a ucitelka mi na to fekla, Ze to
je neorigindlni a nema Cisté tvary a je to nudné. To mé& naStvalo a mrzelo, zabralo mi to

dost prace a dost se mi to libilo.

Respondent 21, Zena, 25: Vytvarna vychova je pro m¢é moznost délat néco, co bych sama
od sebe nedé¢lala, ale myslim si, Ze je to velmi diilezité pro kreativni vyvoj ¢lovéka. Nejsem
velky vytvarny talent, a kdybych diive neméla hodiny vytvarky ve skole, pravdépodobné
bych potom, co jsem byla malé dité, uz nikdy nekreslila. Diky (waldorfské) Skole mam
alespon zaklad.

Nejlepsi zazitky jsem méla vzdy, kdyz se mi néco zvIast povedlo. Néco, co bych bez
zadani nenakreslila. Naptiklad jsme jednou museli zvétSit detail kresleného obrazu (ja jsem
si vybrala Diirera) pomoci ¢tvereckli (naptiklad kousek obrazu 1xlcm z origindlu by se
mélo vejit na 10x10 cm nového obrazu). Jinak si jeSté pamatuji malbu kytky z riznych
¢ervenych odstint (sméli jsme jenom pouzivat jenom cervenou, to bylo na lyceu), kresbu
ktist’dlu pomoci uhli z paté tfidy (vynechali jsme formu kfist'alu, okolo jsme kreslili cerno)
a kresby linorytem v devaté tride.

Nejhorsi zazitky jsem naopak méla, kdyz jsem se celou hodinu divala na papir a nevédéla
jak zacit. To se stavalo, kdyz zadani nebylo dost specifikované a ucitel také nedokazal
néjak pomoct. Napiiklad jsme jednou museli nakreslit hrad (to bylo celé zadani: "nakreslite
hrad") a ja jsem vibec nevédéla jak, tak se mi to také nepovedlo. Jindy uz nevim, co bylo
zadani, ale pamatuji se, Ze jsem nakonec méla néco malého v rohu a jinak bily papir.
Netradi¢ni hodina. To uzZ opravdu nevim, na Zadnou si nemtizu vzpomenout. Napftiklad, jak
jsme kreslili strom, venku pfimo u stromu. To asi bylo netradi¢ni. Anebo kresleni v muzeu.

Pamatuji si, Ze jsme také méli projekt uméni se sousedskou zakladkou, abychom se vic
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sblizili (coz se stejn¢ nestalo, i kdyz projekt byl dobry). Kazdopadné nebyla zadna

netradi¢ni hodina tak vyjimecnd, aby ve mn¢ zanechala néjaky vétsi dojem.

Respondent 22, divka, 11: Vytvarna vychova, ovSsem musim podotknout, pokud neni

ve skole, je pro mé relax. Oddechnu si od povinnosti a necham se unéset tvotfivou naladou.
Muj nejhorsi zazitek z vytvarné vychovy je, kdyz jsme jednou na vytvarné vychové kreslili
Buddhu. Mému kamaradovi se to piili§ nepovedlo. Pani ucitelka k nému piisla a tfekla, ze
se ji to nelibi a bude to muset nakreslit znovu. Potom vzala nepovedenou kresbu a vyhodila
ji do koSe. Kamarada to roz¢ililo. Pani ucitelka dokonce n€kdy kresli do nasich obrazki,
kdyz se ji nelibi a tika, jak to musime nakreslit. Kdyz to neudélame po jejim, tak je dost
nepiijemnd. Nejlepsi zazitek se mi nevybavuje, protoze mé ve Skole vytvarka moc nebavi,
protoze si nemiizu délat, co chci. Jinak kreslim strasné¢ rdda a kreslim, kde to jde.

Netradi¢ni hodinu si taky nevybavuji.

Respondent 23, Zena, 24: Vytvarnd vychova je pro m¢ predmét, ktery uci, jak skrz

pozorovani svéta pies rizné uhly ho lze vyjadiit s ptidanou estetickou hodnotou a tim
si vytvaiet o svEété svlij nazor a jednat a premyslet svobodné. Nejhorsi zazitek pro mé asi
byla kritika mého vytvarného dila u maturity z vytvarné vychovy, kde mi ptisedici ucitelka
z oboru tvrdila, Ze dvé fotky z mého cyklu se do celého cyklu nehodi jen proto, Ze modelka
na nich nebyla odd¢l4, ale viibec nevzala v potaz koncepci celého projektu, kdy prave tyto
fotografie mély sviyj dulezity vyznam Nejlepsi zazitek pro mé byla celd stfedni, kdy jsem
diky mé pani ucitelce na VV poznala, jak krasny je to obor a rozsifila mi obzor umeéni
a toho, jak lze véci krasn¢ propojovat, netradi¢ni byl jednou jeden projekt, kdy jsme meli

nékomu pfipravit ozvlastnéni ala Fluxus a lidi jsme si losovali z celé Skoly.

Shrnuti odpovédi:

Z odpovédi respondentl vyplyva, Ze v ramci hodin vytvarné vychovy nebyl vZdy naplnén
kompetentni piistup vyucujicich k zakim. Zdirazilovan byl jak obecny pfistup ucitele
K praci, tak i jeho schopnosti vytvaret adekvatni zadani s ohledem na moznosti zakd.
Nemaly podil na ,,popularité“ vytvarné vychovy ma i celkova atmosféra ve tiidé. Castym

tématem se v odpovédich ukdzala otdzka hodnoceni. Zde se jevi jako zadouci, aby ucitel
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ptihlizel k osobnosti ditéte. Nekolikrat od respondentll zaznéla Spatnd vzpominka prave
ve spojeni s nepéknym hodnocenim nebo strachem z ucitele. Naopak radost z vysledku

a spokojenost vyucujiciho pozitivné podpoftila vztah k vytvarné vychove.
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Evidencni list

Evidenc¢ni list Zadateld o nahlédnuti do listinné podoby prace

Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta

M. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

Jsem si védom/a, Zze zavéreCna prace je autorskym dilem a Ze informace ziskané

nahlédnutim do zvefejnéné zavérecné prace nemohou byt pouzity k vydélenym ucelim,

ani nemohou byt vydavany za studijni, védeckou nebo jinou tviir¢i ¢innost jiné osoby nez

autora.

Byl/a jsem seznamen/a se skuteCnosti, Ze si mohu pofizovat vypisy, opisy nebo

rozmnozeniny zavérecné prace, jsem vSak povinen/povinna s nimi nakladat jako

s autorskym dilem a zachovavat pravidla uvedena v pfedchozim odstavci tohoto

prohlaseni.

~

Por.

¢.

Datum

Jméno a piijmeni

Adresa trvalého bydlisté

Podpis

10.
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