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Uvod

S tvorbou mexického spisovatele Jaimeho Torrese Bodeta jsme se poprvé
seznamili prostfednictvim jeho esejli. Zaujeti autorovymi ndzory na
spoleCenskeé otazky vystfidal zneklidriujici pocit rozprostirajici se v nas pfi
Cetbé jeho basni. Touha objevit, €im je toto znepokojeni vyvolavano, nas
dovedla az k vypracovani této diplomové prace. Nedélame si vSak naroky na
vyCerpavajici studii o autorové poezii. Radi bychom se pouze podélili se
Ctenafem o nékteré nase postrehy. Pojeti této prace bude €asteéné snahou
priblizit literarni ovzdu$i, ve kterem Torres Bodet vytvaiel své basné,

a Caste€né pokusem o vyjadreni nasich dojmu z ¢etby.

Abychom uvedli tvorbu mexického autora do SirSiho literarniho kontextu, je
nezbytné se nejdrive seznamit s tzv. skupinou Contemporaneos’, do které byva
zahrnovan a které vénujeme prvni kapitolu. Jelikoz autofi uskupeni zacali tvofit
sva dila v obdobi, kdy do Mexika pfichazela avantgarda, zamé&fime nas pohled
na odraz novych literarnich proudd v jejich poetické tvorbé (se zamérenim na
Torrese Bodeta) a zaroveri se pokusime étenafi pfibliZit literarni polemiky, které
se na tuto problematiku soustfeduji. Druha kapitola pak struéné pojedna

o zivoté a dile Jaimeho Torrese Bodeta.

Zbyvajici kapitoly budou jiz vénovany pouze autorové basnické tvorbé, pficemz
nejdfive o ni pojedname obecné (kapitola 3), rozdélime ji na obdobi
a pokusime se vystihnout zakladni rysy kazdého znich. Nasledné se
soustfedime na tfi basnické sbirky, které nas nejvice zaujaly. Z kazdé
vybereme basné, v nichz budeme sledovat proménu dvou témat: obrazu Zeny
a obrazu basnika ¢&i basnického subjektu, ale zarovefi se neopomineme

poohlédnout i po formé&, jakou jsou basné téchto sbirek podany.

' ,Contemporaneos® byva do &estiny prekladano jako Soucasnici, v tomto textu budeme viak
nadale uvadét pouze Spanélsky original. Pozn. autorky.



1. Jaime Torres Bodet a uskupeni Contemporaneos

Pro lepsi pochopeni okolnosti vzniku a plsobeni skupiny Contemporaneos
bychom neméli opomijet, Ze politické ovzdusi bylo ve dvacatych letech 20.
stoleti v Mexiku zna¢né napjaté a postrevolucéni upeviiovani politickych pozic
se vyznacovalo, eufemisticky fe¢eno, ¢astymi spory mezi jednotlivymi frakcemi
a prezidentskymi kandidaty. Mexicka revoluce (1910-1917) ukondila
dlouhotrvajici diktaturu generala Porfiria Diaze a pfinesla s sebou nemalé
spoleCenské zmény. Pravé vtéchto letech se formovala nova politicka
zékladna. Potfeba novych lidi ve statni spravé pfimo zasahla i do fad ¢lend
skupiny. Jaime Torres Bodet, Enrique Gonzalez Rojo, José Gorostiza,
Bernardo Ortiz de Montellano a Xavier Villaurrutia od roku 1924 spolecné
pracuji, pod vedenim doktora Bernarda Gastéluma, v Odboru pro zdravi
(Departamento de Salubridad). Neudivi nas proto, Zze ¢asopis Contemporaneos
zacal vychazet diky financni podpofe tohoto Ustavu a po celou dobu svého
plsobeni byl plné zavisly na penéznich dotacich z politickych sfér. Avsak je
zapotiebi zdlraznit, Ze i pres politické konexe si po celou dobu Zivota udrZel

vyluéné kulturné-literarni charakter a politicka témata vzdy ponechaval stranou.

Jak vyplyva jiz z pfedchozich radkul, skupina Contemporaneos ziskala nazev
od stejnojmenného mésiéniku vychazejiciho v letech 1928 az 1931. Celkem
vySlo d&tyficet tfi Cisel a kazdé mélo kolem patnacti set vytiskl(. Ktefi autofi
skupinu tvofili a podle jakého kritéria se jini vyfazuji, neni zcela jednoznacné
a literarni kritici se vtéto otdzce mnohdy neshodnou, nebot skupina jako
takova nebyla oficialné nijak zaloZena, nevydala zadné prohlaseni a néekteri
autofi, ktefi byvaji za jeji leny povazovani (napfiklad José Gorostiza), dokonce
pozdégji odmitaji jakoukoli spojitost se skupinou. ,Skupina bez skupiny (Grupo
sin grupo) &i ,generace nedobrovolné solidarity (una generacion de una
involuntaria solidaridad), jak se o uskupeni vyjadril Jaime Torres Bodet a jak
byva s oblibou nazyvano, vSak i presto vykazuje znaky literarni skupiny ci
generace (oba tyto terminy byvaji pouzivany), ¢ehoz dilkazem by pfinejmensim
mohlo byt pratelstvi mezi jednotlivymi &leny, obdobny postoj k predeslym



i tehdejSim literarnim prouddm v Mexiku a v prvé fadé stejné spolecné kritické
vychodisko, jez poZadovali v procesu tvorby a které za cleny jasné definoval
Jorge Cuesta ve eseji nazvaném Je naSe avantgardni literatura v krizi?
(¢ Existe una crisis en nuestra literatura de vanguardia?) z roku 1935, tedy
z doby, kdy &asopis jiz nevychazel. Na poloZzenou otazku, kdo vlastné byl
¢lenem skupiny, neni jednoznana odpovéd a oporou nam nemiize byt ani
samotny Casopis, jelikoz diky Gzkym vazbam mexickych autord
na mezinarodnimi literarnimi kruhy pfispivalo do ¢asopisu i mnoho spisovatelli
ze zahrani€i (mezi jinymi Jorge Luis Borges, Pablo Neruda, Gerardo Diego)
stejné jako mexickych autort, ktefi do skupiny nebyvaji zahrnovani (napfiklad
Alfonso Reyes, Enrique Gonzalez Martinez). Ani prezentace basnikd
v zavéretné &asti sbirky Antologie moderni poezie (Antologia de la poesia
moderna, 1928), vydané Jorgem Cuestou a povazované nékterymi kritiky za
jakysi manifest skupiny, nebot jeji vydani se témér shoduje s prvnim vydanim
Casopisu Contemporaneos, nepodava uspokojivou odpovéd. Figuruje v ni totiz
napfiklad Manuel Maples Arce, predstavitel mexického hnuti ,estridentismo”
(viz déle). Polemika okolo ¢&lenstvi a pusobeni skupiny Contemporaneos je
rozsahla, ale zarover i velmi pfinosna pfi zkoumani tvorby jednotlivych autort a
vibec celé literarni produkce v Mexiku v prvni poloviné minulého stoleti.
Pomérné radikalni néazor, ktery vyuUstuje vsilnou pochybnost, zda se
Contemporaneos mohou povazovat podle vSeobecné uznavanych definici za
literarni skupinu, prezentuje Luis Maria Schneider?, ale na$ Gsudek se plné
shodne s Manuelem Duranem, jenz na toto konto podotyka, Ze pfeci nezalezi
na tom, kdo koho do skupiny zafazuje ¢i nikoli, naopak je podstatné, ze

,Skupina existovala a jako takova je i vnimana*.

ZjednoduSené Ize o uskupeni Fici, Zze se jedna o autory, ktefi se kolem roku

1915 (tedy v dobé revoluce) poznali pfi svych studiich na Narodni pfipravné

2 SCHNEIDER, Luis Mario. ,Los Contemporaneos: la vanguardia desmentida.“ In: Los
Contemporaneos en el laberinto de la critica. Mexiko: E! Colegio de México, 1994, str. 15 az
19.

% (...) el grupo existi6, que fue vivido como tal“. DURAN, Manuel. Antologia de la revista
Contemporaneos. Mexiko: FCE, 1973, str. 10.



Skole (Escuela Nacional Preparatoria) a jejichz pratelstvi, spoleény zajem
o literaturu a u nékterych i sluzba v mexické statni spravé je sblizovalo po cely
Zivot. Jaime Torres Bodet vzpomina, jak na palubé lodi pfi navratu z kubanské
Havany v roce 1928 diskutoval se svymi prateli o nutnosti nového kulturniho

Casopisu v Mexiku:

,Vracel jsem se do Mexika s novou nad§ji, jak zmobilizovat usili, které od mych
pratel a mé samotného vyzadovalo zaloZeni ¢asopisu. Zvykli jsme si pfijimat
mezinarodni ohlas publikaci jako Le Mercure de France a N.R.F. anebo Uspéch
Spanélského Easopisu Revista de Occidente, coz nas vedlo k zamysleni, Ze by

pro nasi zemi byl pfinosny striktné literarni, dobfe prezentovany &asopis.” *

Zakladatelé mésiéniku i dalSi ¢lenové skupiny v té dobé jiz aktivné pusobili
v literarmim svété, publikovali ¢asopisecky i knizné a byli ve spojeni s mnoha
periodiky nejen ze samotného Mexika [México moderno (1920-1923), La
Falange (1922-1923), Antena (1924), Ulises (1927-1928), a jiné], ale i napfiklad
z Argentiny [Proa (1924-1925), Martin Fierro (1924-1927)], Kuby [Revista de
Avance (1927-1930)] & Spanéiska [Revista de Occidente (1923-1936)]. Svou
prevazujici orientaci na zahrani¢ni literarni déni a zajmem o nové proudy ve
svétové literaturfe prinesl Casopis do Mexika novy pohled. Zarovern vSak uz
prvni vydani bylo teréem ¢asti tehdejsi literarni kritiky, ktera €asopis shledavala

jako ,prili§ vytfibeny, cizacky a malo pozorny k déni ve vlastni zemi®

. Tento
Gdajné lhostejny postoj k mexickym tradicim a udalostem v zemi byl autorim
velmi vygitan a byli obvifiovani z kosmopolitismu. AvSak jenom skutecnost, Zze
se Contemporaneos v té dobé plné angaZovali ve statni spravé zemé, a navic,
vezmeme-li v potaz, Zze kromé reflexi sledujicich udalosti mezinarodniho

kulturniho prostfedi &i stati o literarnich dilech zahrani¢énich autor( bylo

* Volvia a México con una esperanza mas: la de vigorizar la accién que requeria —de mis
amigos y de mi mismo- una revista (...) Acostumbrados a admitir el prestigio internacional de
publicaciones como Le Mercure de France y la N.R.F., el éxito de una revista espafola —/a de
Occidente- nos habia hecho reflexionar sobre la conveniencia de imprimir en nuestro pais un
organo literario estricto y bien presentado. TORRES BODET, Jaime. ,Tiempo de arena“. In:
Obras escogidas. Mexiko: FCE, 1994, str. 330 az 331.

5 .(...) demasiado refinada, extranjerizante, poco atenta a la realidad del pais‘. DURAN,
Manuel. Anfologia de la revista Contemporaneos. Mexiko: FCE, 1973, str. 19.



v Casopise publikovano i mnoho kritickych pojednani o tehdejSim kulturnim
Zivoté zemé (uvedme, mimo jinych, napfiklad ¢lanek z prvniho vydani
o muralismu guanajuatského rodaka Diega Rivery), musi nam byt jasné, Ze tyto
kratkozraké soudy nemaji Zadného opodstatnéni a pouze odrazeji typickou

lidskou obavu ze zmény, ukongujici staré a prinasejici nové a neznamé.

Na zaCatku mexické revoluce byla zaloZena skupina Atheneum mladeze
(Ateneo de la Juventud, 1910) s intelektualni a kosmopolitni orientaci, ktera
zadala mexickou verejnost seznamovat s vyznamnymi literarnimi i filozofickymi
dily pfednich svétovych tvarci. Clenové tohoto hnuti, mezi kterymi vystupuiji do
popfedi jména jako Alfonso Reyes, José Vasconcelos, Antonio Caso a Pedro
Henriquez Urefia, jsou povaZovani za jakési otce skupiny Contemporaneos.
S Josém Vasconcelosem spolupracoval Jaime Torres Bodet po dlouha léta na
univerzitni padé, kde mu délal tajemnika vjeho tehdej$i funkci rektora,
a nepochybné tento basnik a esejista zaplsobil i na utvareni stylu mladého
autora. Vliv intelektualni orientace ¢lent Athenea na skupinu Contemporaneos
mél za nasledek, ze zalozili Nové atheneum mladeze (Nuevo Ateneo de la
Juventud, 1918), snad jako vyjadfeni pocty svym vzorim. Myslenky Athenea
v8ak mély v literatufe vyraznéj§i odezvu v esejistice nez v poezii. Mexicka
revoluce, pfestoze jeji udalosti Casové souhlasi s obdobim dospivani a prvnimi
literarnimi pokusy mladych autorti, také neméla na jejich tvorbu vétsi dopad,
hlavné co se ty€e poezie. V $ir§im kontextu mexické literatury prvni poloviny

20. stoleti je jeji ohlas daleko zretelngjsi v préze:

,Na poezii neplsobila revoluce zdaleka tak pfimo, prestoze urcila definitivni
konec upadajici modernistické poezie. Jeji nepfimy dopad se zdUraziuje po
roce 1920, kdy se veskera tvorba, ktera se pfimo nezabyva mexickymi tématy,
stava méné popularni a okrajovou. Ztohoto divodu byla poezie skupiny
Contemporaneos odsouzena k Spatné interpretaci a k nepochopeni ze strany

verejnosti.“

® Enla poesia la revolucion tiene menos efecto directo aunque marca el final definitivo de la
agonizante poesia precionista. Tiene un efecto indirecto, que se subraya aun mas después de
1920: hace menos popular y mas «minoritaria» toda obra que no se preocupa directamente de



Prestoze mexicka revoluce byva v literatufe spojovana s upadkem
modernismu, poezie v druhém a trfetim desetileti 20. stoleti je stale jesté
ovliviiovana basniky spojenymi s timto smérem, jako byli napfiklad Ramoén
Lopez Velarde &i Enrique Gonzalez Martinez, také povazovani za jakési otce
skupiny Contemporaneos. Nicméné pravé ve tvorbé téchto dvou autort jsou jiz
zietelné nove sméry, kterymi se poezie nasledné generace bude ubirat, a proto
byli tito autofi nepostradatelnou inspiraci pro své nasledniky, pfestoze jesté
nepéstuji nové techniky pfichazejici s avantgardou. Autorem, ktery je
vSeobecné povazovan za prikopnika avantgardnich technik v Mexiku, je spolu
s hnutim estridentistl, o kterém se zminime vzapéti, José Juan Tablada,
basnik, jenZ prestoze ,nerozviji vlastni originalni styl”, mél zasluhu na tom, Ze
prinesl do Mexika diky svému zajmu o orientalni a obrazovou poezii nové
basnické formy. Japonské haiku péstoval i Jaime Torres Bodet, jak uvidime
v kapitole vénované sbirce Biombo, a bez jeho vlivu by jisté tato sbirka nebyla

takova, jaka je.

Literarni skupinou, kterd péstuje vyluéné avantgardni techniky, je hnuti tzv.
estridentistd®. Prvnim jeho pogéinem bylo roku 1921 vydani avantgardniho listu
Actual n°1, hoja de vanguardia, v némz zakladatel hnuti Manuel Maples Arce

pozaduje vytvoreni vlastni mexické avantgardy:

»~JiZ bylo dost kreacionismu, dadaismu, paroxismu, expresionismu, syntetismu,
imazinismu, suprematismu, kubismu, orfismu, atd., atd., vSech ,ism(“ viceméné
probadanych a pusobivych. Vytvofme syntézu patého rozmeéru, ocisténou od
v8ech tendenci vykvetlych na nejvy$si Grovni naseho moderniho osviceného

a provokujiciho vytrzeni (...).“®

«lo mexicano», y por esta razén condena la poesia de los «Contemporaneos» a ser mal
interpretada e incomprendida por el putblico.“ DEBICKI, Andrew P. Antologia de la poesia
mexicana moderna. Londyn: Tamesis Books Limited, 1977, str. 15.

” (...) no desarrolla un estilo propio y original“. Tamtéz, str. 17.

8 Estridente* - pronikavy, viiskavy. Ponechavame Spanélsky nazev hnuti, viz: Slovnik
spisovatelu Latinské Ameriky. Praha: Libri, 1996.

% Ya nada de creacionismo, dadaismo, paroxismo, expresionismo, sintetismo, imaginismo,
suprematismo, cubismo, orfismo, etc., etc., de ,ismos“ mas o menos teorizados y eficientes.
Hagamos una sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias florecidas en el



O dva roky pozdéji vychazi v mésté Puebla Manifest estridentistl (Manifiesto
estridentista), ve kterém jsou dosti nevybiravou formou pfedlozeny pozadavky
na radikaini zménu basnické tvorby a ktery ,vyzdvihuje dynamicky charakter
moderniho svéta, nastup strojové civilizace a odosobnéného velkomésta“."
Pod znéni manifestu se podepsali autofi Manuel Maples Arce, Arqueles Vela,
German List Azurbide, Salvador Gallardo a dalSich asi dvé sté jmen. Jejich
hlavnim zamérem bylo napadnout tradiéni hodnoty mexické kultury (mimo jiné
elitdfsky akademismus, véemocnost cirkve, nedotknutelnost uctivani narodnich
hrdind a osobnosti predeslé narodni literatury) a vyvolat skandal, coz se také
podafilo, nebot tento postoj vyvolal v kulturnich kruzich znaéné a ostré kritiky.
Octavio Paz oznadil hnuti jako ,zdravy a potfebny vybuch vzdoru“", ale i on
lituje, Ze nemélo pfilis dlouhého trvani a jeho orientace byla vice socialni nez
literarni, podobné jako v té dobé vzniklého, spiSe provinéniho hnuti nazvaného

agorismo.”

Skupina Contemporaneos byva nékdy povaZovana za avantgardni generaci. Je
pravda, Ze vdobé&, kdy stejnojmenny mési¢nik vychazel, byla evropska
avantgardni hnuti v plném proudu, coz autofi skupiny se zajmem reflektovali,
ale nikdo z nich se radikalné nepfiklonil k zadnému z proudd natolik, Zze by se
vefejné prohlasil za pfivrzence futurismu, ultraismu, surrealismu, estridentismu
¢ jiného hnuti. V jejich tvorb& mdzeme najit avantgardni znaky, ale spise
z téchto proud( Cerpali inspiraci a sftfizlivé vybirali, ktery postup &i motiv by
mohl byt vhodny pro jejich viastni poezii. Proto napfiklad téma mésta a rozvoje
moderni techniky se u nich objevuje jen jako druhorfady motiv a ne jako hlavni
tematicky objekt exaltace futuristli, nepéstuji bezvyhradné obrazovou poezii
ultraistl, neutikaji do automatického zaznamenavani proudl myslenek,

techniky prvnich projevll surrealismu, slova pro né nejsou pouhou dadaistickou

plano méaximo de nuestra moderna exaltacién iluminada y epatante (...)*. Citovano dle
VERANI Hugo J. Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. Mexiko: FCE, 2003, str. 17.

10 (...) exalta el caracter dinamico del mundo moderno, el adveniento del magquinismo y de
metropoll desindividualizada®“. Tamtéz, str. 17.

' (...) una saludable y necesaria explosién de rebeldia®. PAZ, Octavio. Generaciones y
semblanzas Obras completas 4. Mexiko: FCE, 1994, str. 65.

"2 0dvozeno od Spanélského slovesa ,agorar = predpovidat, prorokovat.



hradkou. Luis Mario Schneider, vyznamny teoretik uskupeni, predklada nazor,
Ze Contemporaneos se nemohou za avantgardni autory povazZovat
a argumentuje jednak nejednoznacnosti, kdo do skupiny patfil a kdo nikoli,
absenci oficidlniho prohiaseni. V tomto vidi poruseni zasad avantgardniho
postoje, ktery jinak vzdy ,dUsledné vyZzaduje (...) pevny zavazek ke skupiné
s prfesné definovanymi principy (...) nej¢astéji vyjadienymi formou manifestu“®.
V neposledni fadé Luis Maria Schneider nenachazi v postoji Contemporaneos
ani pro avantgardu typické radikalni odmitnuti literarniho dédictvi: ,odmitnuti,
ne-li zufivé odhodlani okamZité skoncovat se vdemi druhy literarniho dédictvi“.
Po pfedloZzeni mnoha dalSich argumentli, podporujicich tezi, ze se
Contemporaneos nemohou pokladat za avantgardni hnuti, nicméné konstatuje,
Ze ve sveé poezii i proze vyuzivali avantgardnich technik a v t¢ dob& nového

jazykového vyrazu:

»(...) Contemporaneos vyuZili avantgardu a ji navrzeny novy jazyk. Pouze
vtomto se s ni shoduji, protoze ktomu, aby byli avantgardni, jim chybéla

schopnost spoleéné sdilet vytrzeni a nadseni“™®.

Shrmme, ze Contemporaneos nebyli avantgardni skupinou, ktera by do svéta
hlasité kricela své postulaty. Svym zamérenim spi$ navazovali na intelektualni
postoj osobnosti prvniho Athenea a nemél by nas tedy prekvapit ani fakt, ze pfi
svych kavarenskych setkanich si vté dobé (a mozna po cely Zivot), ackoli

mladi, mezi sebou vykali.

Stejné jako do polemiky ohledné avantgardy byvaji Contemporaneos
zahrnovani do debaty okolo tzv. Cisté poezie. Do jaké miry a v jakém z mnoha

pojeti, které tento fenomén zahrnuje, ji péstovali, je opét problematické téma,

13,,(...) reclama con rigor {...) un definido y férreo compromiso de grupo con postulados
precisos (...) divulgados en manifiestos”. SCHNEIDER, Luis Mario. Cit. dilo, str. 17.

1 «(...) el rechazo cuando no el animo explosivo de acabar con todo tipo de herencia histérica”.
Tamtéz, sir. 17.

1% «(...) los Contemporaneos aprovecharon de las vanguardias la novedad del lenguaje
propuesto por ellas. Sélo en esto concuerdan, porque les falld para ser vanguardistas la
capacidad de convivir en la exaltacion y el jubilo (...)*. Tamtéz, str. 17.



jiz jen zdlvodu, Ze sam pojem &istda poezie ma mnoho vyznamu.'®
Podotknéme jen, Ze konkrétné poeticka dila Jaimeho Torrese Bodeta vétSinou
postradaji pfib&hovost, reflexi spolecenské reality'” ¢i obecnych lidskych citli
a naopak jejich stfedem je autorovo vyjadreni vlastni niternosti a jejiho odrazu
ve svété prostiednictvim basné. Tato charakteristika by mohla zapadat do
jednoho z konceptl poezie Cisté €i nahé (jak ji pozdé&ji oznadil jeji nejvetsi
predstavitel, Spanélsky basnik Juan Ramén Jiménez), ale radéji se na tomto
misté zfekneme soudl a ponechame na ¢tenari, aby si sam, na zakladé cetné

literatury vénované ¢isté poezii, utvofil nazor.

Obdobi, ve kterém vétSina ¢leni uskupeni Contemporaneos zacala tvorit
a publikovat basnické sbirky, bylo pro celou svétovou literaturu obdobim
velkych zmén. Mexiéti autofi v3echny tyto zmény peclivé kontemplovali
a kriticky vybirali z Siroké Skaly novych basnickych technik, aby jich kazdy sam
pouzil pro vytvofeni vlastniho ojedinélého basnického stylu. Enrique Gonzalez
Martinez, otec Contemporaneos, se vroce 1918 v prologu k basnické sbirce
Jaimeho Torrese Bodeta nazvané Vroucnost (Fervor) vyjadfil o vznikajicim

uskupeni takto:

,V bésnicich nejnovéjSi generace je jakasi duSevni rozvaznost, ktera je
pfedzvésti usSlechtilych dél. Touha improvizovat v nich nevie (..) Chtgji
uvédomélejSi uméni a hledaji — a Casto i nachazeji — transcendentné;jsi

a lidsté&jsi emoce ...""8,

1% Zajimavy pohled na tuto tematiku podava Antony Stanton: STANTON, Anthony.’Los
Contemporéaneos y el debate en torno a la poesia pura”. In: Los Contemporaneos en el
laberinto de la critica. Mexiko: El Colegio de México, 1994, str. 27 az 43.

7 Vyjimkou jsou nékteré sbirky z posledniho basnického obdobi autora. Pozn. autorky.

,Hay en los poetas de la novisima generacién mexicana una seriedad mental que es el
presagio de nobles creaciones. El ansia de improvisacion no les hierve (...) Quieren un arte
mas consciente y buscan —y hallan con frecuencia- una emocién mas tfrascendente y mas
humana...“. Citovano die PACHECO, José Emilio. “Torres Bodet, Contemporaneo“. In:
Ensayos contemporaneos sobre Jaime Torres Bodet. Mexiko: UNAM, 1976, str. 5.
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2. Jaime Torres Bodet, Zivot a dilo

Jaime Torres Bodet se narodil 17. dubna 1902 v hlavnim mésté Mexika. Po
stfedoskolskych studiich, kde se seznamil s Contemporaneos, vystudoval
prava a v roce 1921 byl jmenovan zvlastnim tajemnikem Josého Vasconcelose,
tehdejSiho rektora Mexické univerzity (Universidad de Meéxico). Spolu
s Bernardem Ortizem de Montellano fidi c¢asopis Falange (1922-1923)
a pozdéji se podili na redakci mésiéniku Contemporaneos (1928-1930). V roce
1922 nastupuje do statni spravy jako reditel Knihovniho odboru na ministerstvu
Skolstvi (Departamento de las Bibliotecas de la Secretaria de Educacion
Publica), kde zlstava do roku 1924, kdy se premistuje spolu s nékterymi
Contemporaneos do Ustavu pro zdravi. Zaroveri vté dobé& prednasi
francouzskou literaturu na Mexické univerzité. V roce 1929 nastupuje do
diplomatickych sluZeb a odjizdi do Madridu, odkud o dva roky pozdéji presidiuje
do Pafize, dale pobyva v Haagu, v Zenevé, v Buenos Aires a v Amsterdamu,
stale v diplomatickych sluZzbach. V roce 1936 se vraci do Mexika a po jeden rok
fidi Diplomatickou sekci na ministerstvu zahrani¢i (Departamento Diplomatico
de la Secretaria de Relaciones Exteriores). Posléze je ale opét na tfi roky
poslan do Evropy, tentokrat do Bruselu, jako obchodni rada ad interim. Po
navratu do vlasti je jmenovan naméstkem ministra zahrani€i. V roce 1943 se
stava ministrem Skolstvi, o tfi roky pozdéji ministrem zahraniéi. V letech 1948
az 1952 zastava funkci generainiho feditele UNESCO. Nasledné se opét vraci
do diplomatickych sluzeb, tentokrat jako velvyslanec v Pafizi, ale v roce 1958 je

znovu jmenovan ministrem Skolstvi.

Bé&hem své dlouholeté profesionalni kariéry Jaime Torres Bodet dostal mnoha
ocenéni, stal se Clenem Francouzské akademie krasnych uméni (1956),
obdrzel Narodni cenu za literaturu (1966) a Cenu Mazatlan za literaturu (1968).
Jako ministr Skolstvi inicioval rozsahlou kampari proti negramotnosti, jeho
zasluhou doslo k vyznamné reorganizaci celostatni sité zakladnich i stfednich
odbornych Skol, nechal publikovat a zdarma distribuovat fadu uéebnic, inicioval

zaloZeni Institutu pro vzdélavani uditelt a zaved| jedenactilety plan pro zlepseni
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vyuky a vzdélavani v Mexiku. Vedle plsobeni v oblasti Skolstvi podnitil zaloZeni
antropologické muzeum a Muzeum moderniho uméni v hlavnim mésté Mexika.
Po jeho smrti je po ném vroce 1984 pojmenovana katedra Centra
lingvistickych a literarnich studii na Colegio de México™, na jejiz pidé byla
v roce 1992 na jeho po€est zorganizovana slavnostni mezinarodni konference

vénovana skupiné Contemporaneos.

Jako spisovatel byl Jaime Torres Bodet velmi plodny. Nesoustfedil se pouze na
poezii, které bude vé&novana nasledna kapitola, ale péstoval i prézu a prekladal
z francouz8tiny. Napsal nékolik kratSich novel a povidek: MizZna Markéta
(Margarita de niebla, 1927), Citova vychova (La educacién sentimental, 1929),
Vykoupena Proserpina (Proserpina rescatada, 1931), Denni hvézda (Estrella
de dia, 1933), Prvni leden (Primero de enero, 1935), Stiny (Sombras, 1937),
Venusino zrozeni a jiné pribéhy (Nacimiento de Venus y ofros relatos, 1941).
Jeho narativa, témé&r bez déje, je zaméfena psychologicky a introspektivné.
Vroce 1955 vydal autobiografii nazvanou Doba v aréné (Tiempo de arena).
Napsal i fadu eseji vénovanych svétovym literarnim dilim a tvircim
(Dostojevskému, Tolstému, Stendhalovi, Balzacovi ¢i Pérezu Galdosovi),
vytvarnému uméni, kultufe, kinematografii a spole¢enskym problémUm nejen

své zemé. Kromeé toho je autorem nescetnych proslovi.

Po dlouhé nemoci se basnik rozhodl ukongit svij Zivot v rodném mésté 13.
kvétna roku 1974.

19 Colegio de México je akademicka instituce v Mexiku, ktera se vénuje pfipravé mladych
badatell. Jde o studium tfetiho cyklu, srovnatelné s na§im doktorskym studiem, ale v Mexiku je
vedeno formou pfednadek a seminar(. Pozn. autorky.
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3. Poezie Jaimeho Torrese Bodeta

,~Jaime Torres Bodet quiso, ante todo, ser un poeta. No se

equivoco: la poesia es el corazén de su obra literaria.”

(Jaime Torres Bodet si v prvé fadé pral byt basnikem. Nemylil

se, poezie je srdcem jeho tvorby.)®

Jaime Torres Bodet byl basnikem od narozeni. Ve své autobiografii dojaté
vzpomina, jak ho jeho ucitel na hodiné literatury chvalil pfed celou tfidou za
poetickou rapsodii, kterou slozil, kdyz mu bylo dvanact let. Jiz o Ctyfi roky
pozd&ji publikoval prvni basnickou sbirku nazvanou Vroucnost (Fervor, 1918)*'.
Od té doby, prestoze psal i mnoha nebasnicka dila, ho poezie provazela az do
smrti. Jeho basnicka tvorba je pomérné rozsahla, prosla rlznymi etapami,
Cerpala inspiraci z riznych literarnich proudl, vyvijela se. V ramci uskupeni
Contemporaneos je Jaime Torres Bodet zafrazovan mezi autory s intelektualni
orientaci, spolu s Javierem Villaurrutiou a Josém Gorostizou, kdezto napfiklad
Salvador Novo a Carlos Pellicer byvaji povazovani za kreacionisty nebo
predstavitele imazinismu®. V Antologii mexické moderni poezie (Antologia de
la poesia mexicana moderna) Jorge Cuesta vychvaluje nejen ,velkou
kulturnost® nadeho autora, ale i jeho ,zivou zvédavost‘, ve které v8ak ,brzda
inteligence drzi zpatky pravé touhu po dobrodruzstvi“®. Podle Jorgeho Cuesty

,dilo Torrese Bodeta vykazuje urditou soudrznost, jakousi jistotu, kterd mozna

®PAZ, Octavio. ,Poeta secreto y hombre publico: Jaime Torres Bodet’. In: Los
Contemporaneos en el laberinto de la critica. Mexiko: El Colegio de México, 1994, str. 4.

' Déle v textu budeme nazvy sbirek uvadét jen ve Spanéliském originale. Pozn. autorky.
2 - STANTON, Anthony. Cit. dilo, str. 37.

® ,Una amplia cultura (...) una curiosidad viva (donde el freno de la inteligencia retiene
justamente la pasion de la aventura). CUESTA, Jorge. Antologia de la poesia mexicana
moderna. Mexiko: FCE, 1985, str. 147.
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chybi v dilech jeho soucasniki“** a jeho basné zahruté do Antologie z roku

1928 predkladaiji étenafi ,poezii &istou, jemnou, pfiznaénou, moderni“®.

Z chronologického hlediska Ize basnickou produkci Jaimeho Torrese Bodeta

rozdélit na tfi hlavni obdobi.

Prvni obdobi, jeZ nazveme ,mladistva poezie®, pokryva osm basnickych sbirek
vydanych do roku 1925. Patfi sem tedy, vedle jiz jmenované prvni sbirky,
soubory: Blouznici srdce (El corazén delirante, 1922), Pisné (Canciones,
1922), Nové pisné (Nuevas canciones, 1923), Domov (La casa, 1923), Dny
(Los dias, 1923) a Basné (Poemas, 1925), pficemz posledni jmenovana sbirka
je vyborem z pfedeslych. V tomtéZ roce (1925) vychazi i kniha basni nazvana
Zasténa (Biombo), kterou v$ak zaradime do nasledujiciho obdobi, i kdyz
napfiklad E. J. Mullen ji ve svém pfispévku® ponechava ve skupiné s prvnimi
sbirkami. Rafael Solana, prestoZze nerozdéluje strikiné basnické dilo Torrese
Bodeta na ruzné obdobi, zaradil sbirku Biombo do druhého dilu souhrnného
dvojdilného vydani autorovy poezie a zaroveri zaclenil do prvniho i &tyfi basné
vydané Casopisecky jesté pred rokem 1918. Sam autor pro svuj Vybér z dila
(Obras escogidas) zvolil jen velmi maly pocet basni z tohoto obdobi a napfiklad

basné ze své prvni knihy zcela vynechal.

KaZda sbirka z této prvni skupiny je sama o sobé uzavienym celkem, odliSna
od ostatnich. Obecné vSak lze fici, Ze maji zaroven nékteré rysy, které je
spojuji. Mozna i diky skute¢nosti, Ze byly vydany vpomérné v kratkych
¢asovych rozestupech (mezi nékterymi neuplynul ani rok), je jejich poetika
velmi pfibuzna. Z hlediska struktury jsou basné z prvniho obdobi vétSinou delsi
nez Ctyfi sloky a nejCastéji je autor usporadava do &tyfversi. V mensi mife pak
voli sloky s jinym poctem vers(, ale ten pak po celou délku basné zpravidla
dodrzuje. Né&kolikrat se mezi basnémi v téchto sbirkadch objevi i sonet.

Prevazuji jedenactislabiéné a delSi verSe (s vyjimkou sbirky Canciones, kde

24« a obra de Torres Bodet posee una consistencia, una seguridad que quiza no tienen las de
sus compafieros.(...)". Tamtéz, str. 147.

“Poesia honda, fina, de matices, moderna“. Tamtéz, str. 147.
% MULLEN, E.J. “La muerte como tema en la poesia de Jaime Torres Bodet”. In: Ensayos
contemporaneos sobre Jaime Torres Bodet. Mexiko: UNAM, 1976, str. 45.
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prevladaji verSe sedmislabitné a osmislabi¢né) a rozvrzeni rymu se vzdy snazi
dodrzovat dany vzorec. V téchto prvnich basnickych pokusech se ani jednou
nesetkame s volnym verSem, ba dokonce muzeme pozorovat, jak se autor
pfiklani ke slokam o stejné dlouhych versich a s dokonalym rymem, ve kterém
souzni jak samohlasky tak souhlasky. Z vySe jmenovanych znaku verSové
vystavby mlzZeme vyvodit, Ze se autor snazi dodrzovat pravidelnost jak pfi
stavbé celé basné tak i u jednotlivych verst, kde se opakuje stejny pocet slabik.
Z hlediska formy basni nenajdeme v prvnich sbirkach Zzadné inovatorské
pokusy, autor se drzi tradi¢nich a klasickych vystavbovych postupl znamych
z literarnich smér( pFedchazejicich avantgardé. K organizaci vyznamovych
i zvukovych prvka v textech jednotlivych basni by bylo mozno souhrnné
podotknout, Ze se autor nejcastéji priklani k pouzivani principl paralelnosti,
kontrastu a gradace. Tyto postupy provazeji celou jeho basnickou tvorbu
a budeme se jimi moci zabyvat detailné&ji v nasledujicich kapitolach. Konkrétné
zvukova podoba basni se projevuje vétSinou v eufonii, kdezto rytmus ve smyslu
rytmického odmérovani pfizvuénych slabik neni ve vétd8i mife akcentovan,
takze se vers stava spise vinénim hlasek nez razantnim bubnovanim pfizvuk.
Zvukova stranka basnického jazyka Torrese Bodeta je v3ak napojena na
basnicka pojmenovani, ktera autor voli ve vztahu k tématiim jednotlivych bésni.
Domnivame se, Ze pUsobivost vétSiny basni autora v celé jeho tvorb&, nejen
pouze v tomto prvnim obdobi, je spiSe nez hudebnosti verSe dana vytvarnem
basnickych obrazd, které voli. V pfipadé milostné a venkovské tematiky, ktera
v téchto prvnich sbirkach pfevazuje, se velmi ¢asto objevuji rostlinné motivy
a mezi obrazy prevliada synestézie s durazem na cichové vjemy. Tu Rafael
Solana povaZzuje za dlsledek autorovy ¢etby francouzskych symbolistt, v prvé
fadé Charlese Baudelaira. Vliv Raména Lépeze Velardeho rozeznava ve
venkovskych motivech, které si Torres Bodet vybira a které byly znakem
vlastenecké médy mexické postmodernistické poezie tehdejsi doby. Dodava
vSak, Ze na rozdil od autora sbirky Nepokoj (Zozobra, 1919), kjehoz
basnickému jazyku mél Torres Bodet jistou nedlivéru, jsou tyto motivy podany

jinym stylem. Epiteta, jez autor sbirky Fervor pouziva, jsou méné ornamentalni,
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pfirozenéjsi a cely basnicky proslov plsobi jemnéji a mirngji. Poetika jiného
mexického basnika, Enriqueho Gonzaleze Martineze, pak proménila venkovsky
obraz v basnich Torrese Bodeta a dodala mu melancholie a hlubsiho lyrického
projevu, typického pro modernismus jeho predchlidce, a zaroven zaméfila

pozornost mladého basnika na formalni stranku basni.?”

Celkové nam pfipada basniklv jazykovy projev v prvnim obdobi jesté
nesourody a rozkolisany. Kvalita jednotlivych basni z hlediska estetického
pusobeni na d&tendfe je ruzna, a tak sbirky jako celky pusobi leckdy
nevyvazené. Toto v3ak u tak mladého zadinajiciho autora nepovaZujeme za

Zadny nedostatek.

Do druhého obdobi by podle naSeho &lenéni spadala jiz zminovana sbirka
Biombo a dale pak sbirky Vyhosténi (Destierro, 1930) a Krypta (Cripta, 1937).
Na rozdil od sbirek zprvniho obdobi, které byly vydavany v kratkych
intervalech po sobé&, déli tyto tfi sbirky pomérné dlouhd doba, nejdfive péti
a poté sedmi let. V téchto letech se totiz autor za¢al vénovat i uméleckeé préze
a vydal nékolik kratSich novel a povidek (viz kapitola 2.2.). Témata jeho prézy
a poezie v téchto letech jsou si velmi blizka a prolinaji se celou spisovatelovou
produkci té doby. Prostudovat vztah poezie a prézy tohoto obdobi hloubéji by
bylo jisté zajimavé a mohlo by nam pomoci osvétlit i nékteré basnikovy zameéry,
které se zdaji zamlzené. Nicméné& my jsme si zvolili jako téma této diplomové
prace poezii Jaimeho Torrese Bodeta, a tak se zaméfime vyhradné na jeho
basnickou produkci a budeme ¢erpat pouze z ni. Zmifiovanym basnickym dilim
druhého obdobi budou vénovany nasledujici kapitoly této diplomové prace,

a tak na tomto misté upustime od delSich komentara.

Posledni basnické obdobi dle naSeho ¢lenéni tvofi sbirky Sonety (Sonefos,
1949), Hranice (Fronteras, 1954), Bez oddechu (Sin tregua, 1957) a CtyHistek
(Trébol de cuatro hojas, 1958). Ve svém ndzoru na tuto posledni etapu se

shodneme s tvrzenim Octavia Paze, ktery fika, ze ,pUsobeni ve statnich

2 Srov. SOLANA, Rafael. Pfedmluva k TORRES BODET, Jaime. Obra poética, tomo |,
Mexiko: Editorial Porra, 1967, str x.
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sluzbach basnika nakonec pohitilo. Také uskodilo ¢asti jeho tvorby, té
zavéreéne, kterou nakazilo humanistickou nebo humanitarni rétorikou,
prekypujici lidumilnosti, pocity solidarity a kligé.“ ® Sam Paz vSak z této své
charakteristiky vyjima posledni publikovanou sbirku Trébol de cuatro hojas -
prekvapivé podany projev Ucty, kterou Torres Bodet choval ke svym pratelim
a velkym basnikim skupiny Contemporaneos. Nositel Nobelovy ceny za
literaturu k tomu dodava: ,Nicméné znovu naSel svou cestu a jeho posledni
kniha basni (...) je nedekany a velmi vyvaZzeny pogin“?®. Ctyfi basné této sbirky
jsou vénovany Bernardovi Ortizovi de Montellano, Carlosu Pellicerovi, Josému
Gorostizovi a Xavierovi Villaurrutiovi. Ve zminéném Vybéru z dila uved| autor

kompletni znéni v8ech sbirek posiedniho obdobi.

Opacny nazor nez Octavio Paz predklada Rafael Solana, ktery povaZzuje sbirky

pocinaje knihou Sonetos za vrchol autorovy basnické tvorby:

»,S nimi vstupuje do prednich fad poezie psané ve Spanélském jazyce, nebot
diky diamantové pruhlednosti formy (slovo dokonalost nam vystava na mysli)
se mize porovnavat s nejCistSimi klasiky a diky jedine¢nosti myslenek a sile
citd s nejhlubSimi basniky vSech dob, at uz naseho jazyka ¢i ostatnich. Sonety
mexického basnika stoji jako bratfi po boku sonetli Queveda, Calderona, Lope

de Vegy, Sor Juany de la Cruz, Garcilasa a Juana Raména Jiméneze.“®

Zaroven nesdili nazor Octavia Paze na sbirku Trébol de cuatro hojas. Autor

predmluvy k soubornému vydani poezie Torrese Bodeta ,povazuje toto dilo za

% 4(...) la vida publica terminé por devorar al poeta. También dafié a una parte de su obra, la

final, contagiandola de una retérica humanista o humanitaria, rebosante de filantropia,
sentimientos solidarios y lugares comunes.” PAZ, Octavio. ,Poeta secreto y hombre publico:
Jaime Torres Bodet.” In: Los Contemporéneos en el laberinto de la critica. Mexiko: El Colegio
de México, 1994, str. 4.

° No obstante, volvi6 a sus pasos y su ultlmo fibro de poesia (...) es un inesperado
Xesbelto surtidor.“ Tamtéz, str. 4.

“(...) avanza hasta la primera fila de la poesia en espafol y puede medirse, por la
diamantina diafanidad de la forma (la palabra perfeccion regresa a nuestra mente) con los mas
puros de los clasicos, y por la elevacion del pensamiento y el temblor de la emocién con los
poetas mas profundos de todos los tiempos, en nuestra lengua o en otras. Al lado de los de
Quevedo, de los de Calderdn, de los de Lope, de los de Sor Juana, los de Garcilaso (...) y los
de Juan Ramén Jiménez harian los sonetos del poeta mexicano un papel de hermanos.”
SOLANA, Rafael. Pfedmluva k TORRES BODET, Jaime. Obra poética, tomo I., Mexiko:
Editorial Porra,1967, str. xxi az xxii.
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relativné druhofadé“!. PrestoZe zde navazuje uméleckym projevem na poetiku
predeslych basnickych sbirek posledniho obdobi, domnivdame se, Ze pravé
vyjadfenim osobniho vztah k jemu blizkym osobam dodal autor vytfibené formé
basni vétsi autenticitu a tedy i intenzitu. Shodneme se proto spiSe s Octaviem
Pazem, nebot i my v tématice sbirek Fronteras a Sin tregua postradame hlubsi
osobni proZitek socialnich a moralnich témat, jez tu jsou reflektovana.
Specifiénost sbirek posledniho obdobi bychom vice nez v tématice hledali ve
vystavbé bésni, nebot napfiklad sonety Torrese Bodeta jsou z hlediska
konstrukce a organizace dil¢ich prvkdl mistrovskym dilem, pfestoZe jen
malokdy nas strhne zavrat metafory a plsobeni na étenare je zprostfedkovano
jinymi basnickymi prostfedky nez tropy. Mohlo by se zdat, ze z hlediska formy
se basnik navraci ke svému prvnimu obdobi, nicméné jiz obohacen pfinosem
avantgardnich experimentli, nepocitaje jeho osobni Zivotni zkuSenosti.
Elegantnost vystavby strof i jednotlivych verst previada. Dokonalé zvladnuti
pravidel metriky v8ak, podle naSeho nazoru, nepostaci k polapeni Ctenafe.
Postradame vyjadreni lidského-basnikova prozitku, vciténi, Uzasu nad svétem i

snem.

Jaime Torres Bodet byl osobou vefejné znamou, coz je pfi ¢etbé jeho dila
potieba mit stale na mysli, jelikoz moZna zde je ukryt kli¢ k odpovédi na otazku,
pro¢ se v jeho basnich prava podstata, to, co chtél basnik sdélit, da jen tusit,
nékde za zavienymi dveimi ve Zlutéem svétle lampy, kde basnik sedi sam se

svymi versi.

31 (...) consideramos Trébol de cuatro hojas como una obra relativamente menor*. Tamtéz, str.
Xvii.
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4, Druhé basnické obdobi Jaimeho Torrese Bodeta

Jak jiz bylo fe€eno, do tohoto basnikova udobi, jez by mohlo nést prizvisko
.prechodové” anebo ,experimentalni“, spadaji dle naseho &lenéni tfi poetické
sbirky: Biombo, Destierro a Cripta. Piestoze jsou navzajem velmi odliSné,
vidime v nich obsahoveé i formalni spojitosti, které nas vedly k tomuto zac¢lenéni
do jednoho obdobi. Prvni sbirka nese je$§té znaky predeSlého obdobi
a posledni pak obdobi nasledného. Nicméné Jaime Torres Bodet si v této dobé
vyzkousel nékteré nové techniky, jez by se daly nazvat avantgardni,
a postupné zadlenil novy vyraz do viastniho osobitého stylu. Nékteré basné
tohoto obdobi byly povazovany za ultraistické®”, vjinych dochazi ke
kubistickému rozbiti obrazu, ale ve vSech miZeme rozeznat inspiraci
surrealistickym vyzvednutim snu a snovych predstav na uroven reality.
Z celkového obsahu prvnich dvou sbirek této etapy zaélenil Jaime Torres Bodet
do svého Vybéru z dila pouze mensi pocet basni a zaradil je do kapitoly Basné
mladi (Poemas de Juventud) spolu s pfedchozimi sbirkami, kdeZto tfeti sbirku

Cripta jiz prezentuje v kompletnim znéni.

Nasledujici podkapitoly budou vénovany jednotlivym sbirkam. Kazda
podkapitola nejdrive predstavi sbirku jako takovou v literarnim a historickém
kontextu. Za Gvodni pasazi bude nasledovat interpretace basni, které jsme
z jednotlivych sbirek vybrali a v které se pfevazné zaméfime na téma obrazu
basnika &i basnického subjektu a obrazu Zeny. Slovo interpretace volime
zamérné, nebot se nebude jednat o vyderpavajici analyzu, nybrZz o subjektivni
zastaveni nad nékterymi prvky, které nas ur€itym zplsobem oslovily, pfi¢emz
na jedny se podivame detailngji, ale jinych se pouze dotkneme. Budeme se

také snaZit odhalit nové jazykové a kompoziéni postupy, kterych mexicky

*2 Srov. AGUIRRE, Gustavo Jiménez. Piedmluva k TORRES BODET, Jaime. Destierro y otros
poemas en la sombra. Mexiko: CONACULTA, 2000, str. 22.
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basnik v téchto sbirkach vyuzil, a nakolik by mohly byt povaZovany za

avantgardni.

4.1. Biombo*

,En las altas rosas
principia la aurora

antes que en las otras.”

,Ve vysokych razich
zacina svitani

dfive nez v téch ostatnich.” (8)

Touto metaforickou vertikalou rGzi pri Gsvitu za¢ina kniha basni Biombo, ktera
vysla v Mexiku v roce 1925. Clovék se mnohdy pozastavi nad mottem néjaké
knihy a Fika si: ,Co nam tim chce autor Fici?”, ,Ma motto n&jaky skryty vyznam
ve vztahu k prfedlozenému dilu anebo je jen autorovym oblibenym citatem?*.
Bohuzel se nam v pfipadé tohoto motta nepodafilo dohledat, zda pochazi z dila
jiného béasnika anebo je vyplodem viastni autorovy pfedstavivosti. Pro
pochopeni smyslu (vodniho motta knihy si v prvé fadé musime uvédomit, ze
ndm chybi kontext, a tak se metaforicky vyznam stava prakticky
neohranicitelnym. Prestoze jsou zde pouzity vcelku konvenéni symboly rizi
(rosas) a svitani (aurora), celkovy dojem této metafory zajisté konvenéné
neplsobi. Symbolicky vyznam rize jako ‘kralovny kvétin‘ ¢i ‘uSlechtilé krasy’,
stejné jako vyznam svitani, které vyjadfuje ‘nadéji svétla vychazejiciho slunce

po temné noci‘, jsou pravdépodobné kazdému c¢tenafi poezie znamy. Kvuli

% Odkazy na stranky z tohoto dila budeme uvadét do zavorek za citaty a basnémi pfevzatymi
z: TORRES BODET, Jaime. Obra poética, tomo /I. Mexiko: Editorial Porrta, 1967.
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chybéjicimu kontextu vSak mizZe existovat tolik vykladi vyznamu téchto
symbol(, kolik ¢tenarl. Jediné, na ¢éemz by se snad vsichni shodli, je fakt, Ze se
zde sice mluvi o rGzich, ale vy¢lenuji se rize ,vysoké” (altas) od ,jinych“ (otras),
pravdépodobné téch ‘nizkych’, coz v8ak neni vysloveno. Dvakrat se zde
odkazuje na ,pocCatek®: explicitné ve slovese ,zacina" (principia) a implicitné
v substantivu ,svitani“ (aurora). Zaroven preklad Spanélského substantiva
,2aurora“ jako ,svitani“ nam pfivadi na mysl ¢eské slovesné spojeni ,svitd mi“,
jehoz metaforicka povaha v bézné feéi jiz neni pocitovana. Podle nas vSak
expresivni daraz v této vété nelezi na zminénych substantivech ani slovesech,
ale na adjektivu ,vysoké“ (altas), a tak metaforicky vyznam celého motta

poukazuje k vertikale.

Po kratkém zastaveni nad mottem uvadéjicim sbirku basni Biombo se vratme
k sbirce samotné. Jesté nez pfistoupime Kk interpretaci vybranych basni i
pouze jejich &asti, podivejme se, jak byla sbirka prijata literarni kritikou.
Anthony Stanton® ve svém pfispévku o vztahu skupiny Contemporaneos k tzv.
disté poezii nam pfriblizuje recenze, kterymi na tuto basnickou sbirku reagovali
rok po jejim vydani dva autorovi pratelé a basnici José Gorostiza a Gilberto

Owen. Prvni z nich se o knize vyjadfuje nasledné:

.1ato kniha odkryva rozvaznost vlastni autorovi, ktery hleda vyvazeni inovace
a tradice, ale mozna nejprekvapivéjsi je zafna barevnost, pfitomnost bujné

vegetace, jisty orientalni exotismus a hojnost zafivych a osliiujicich metafor.“*

Gorostiza opévuje toto dilo, jez je pro néj ttékem z reality, vyzdvihuje pfevahu
prekvapivych obrazli a vzdava hold uziti haiki®. Zaroven v této sbirce odhalil

jakysi autorQiv ukryt, nebot ten podle né&j ,az na vyjimky neotvira dvefe svého

% STANTON, Anthony. Cit. dilo.

% El libro revela la caracteristica mesura del autor que busca equilibrar la inovacién con la
tradicion, pero talvez lo que mas sorprende es el brillante colorido, la presencia de una
vegetacion lujosa, cierto orientalismo exético y una abundancia de metaforas deslumbrantes y
lacidas”. Tamtéz, str. 34,

% Srov. Tamtéz, str. 34.
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soukromi“”’. Tento rys, ktery je pfitomen v celé tvorbé Jaimeho Torrese Bodeta
(az na par vyjimek), by mohl byt povazovan za nedostatek, ale na druhou
stranu autor tim, Ze si své soukromi brani a jen zfidka pootevie jeho vratka,
udrZuje Ctenafe v neustalém napéti a drazdi jeho zvédavost. Ponechava
étenafe, aby pouze tusil jeho pfitomnost kdesi za zasténou predloZzenych
scenérii.

Druha recenze od Gilberta Owena pfirovnava poezii naseho autora
k ,mohutnému stromu, jehoz trvani zaruéuje vzdy nové plody“?. Lituje v8ak
.lehké nejasnosti titulu®, zaroverh mu orientalismus v této sbirce pfipada spise
spovrchni“ a pouziti japonské basnické formy haikl nepovazuje za nic hlubSiho

nez za pouhou ,exotickou ozdobu“*,

Podobné ani Rafael Solana nepfiklada této knize basni vétsi vyznam

v kontextu celé autorovy poetické tvorby:

,Slovo zasténa® jiz samo o sobé& nese nadech né&deho japonského a poezie

vew s

celé této knihy, jisté nejpovrchnéjsi a nejméné prociténé ze viech basnikovych,

je dekoraci, je akvarelem, je to jemna malba na kiehkém papire.“*'

Jednim z davodd, pro¢ jsme tuto sbirku oddélili od pfedeslych basnickych knih,
pfestoze byva literarni kritikou s nimi spojovana, je pravé pfitomnost haiku,
japonské tradi¢ni basnické formy, ktera se poprvé vyznamnéji za€ina objevovat
v dilech zapadnich autord spolu s pfichodem novych avantgardnich smérd,
tedy zadatkem 20. stoleti. Klasické haika je sloZzeno ze tfi verSu o sedmi a péti
slabikach. Jeho hlavni podstata je metaforicka a na étenafi je, aby naSel jeji
vyznam. AvSak, jak podotyka Octavio Paz v eseji Tradice haika (La tradicion

del haik)*, ,je na &tenafi, aby zvolil mezi riznymi moznostmi, které mu text

% No abre, sino por excepcion, las puertas de su intimidad.” Tamtéz, str. 34.

%8 ,,( .) un arbol solido cuya constancia asegura frutos siempre nuevos”. Tamtéz, str. 35.

Srov Tamtéz, str. 35.

® Fonetickd podoba Geského pfekladu 3panélského vyrazu ,biombo“ (zasténa) vdak tento
nadech nenese. Pozn. autorky.

41 Biombo es ya una palabra que sugiere alguna japoneria; y toda la poesia de este libro, de
seguro el mas superficial y el menos sentido de los del poeta, es decoracién, es acuarela, es
qzuebradlzo dibujo sobre fragil papel.“ SOLANA, Rafael. Cit. dilo, str. xvi.

http://terebess.hu/english/haiku/paz.html
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nabizi, ale jeho vybér, a to je zasadni, nemuze byt libovolny“®. Haik( nam
,otevira dvefe a zve nas k G€asti na svém utvareni“*. Haiku je ,dobrovolnym
nedokoncenim. Jeho pravym jménem je uvédoméni si kfehkosti a nejistoty

existence“®.

Jaime Torres Bodet se touto basnickou formou ve sbirce Biombo inspiroval.
Podle naSeho nazoru ale nelze fici, Ze by haiki doslova péstoval, nebot
nedodrzuje stanoveny pocet slabik ani schéma. VétSinou se pfiklani k osmi
nebo Sestislabiénému versi, ktery se pak v celé basni opakuje. Z haiku si tedy

vzal jen jeho ,metaforickou podstatu“, kterou jsme se pokusili vymezit.

Ve sbirce Biombo se objevuji nékolikrat tyto struéné triverSoveé basnické Gtvary,
a to bud samostatné [basné Prsi (Llueve), Upfimnost (Sinceridad), Priklad
(Ejemplo), Krev (Sangre), Hodiny (Reloj), Hvézda (Estrella)], anebo seskupené
do sekvenci s jednim nazvem [Samoty (Soledades), Stromy (Arboles)]. Stejné
jako u ostatnich basni sbirky je estetickd pusobnost téchto kratkych basni
rozdilna. V nékterych pfipadech je pouzitd metafora velmi prekvapiva, ¢imz
spliuje podstatu haiki ve smysiu pozadavku aktivhiho zapojeni &tenarovy

imaginace:

Amaba el agua en la fuente.

Pero mas en el arroyo.

Pero mas en el torente. (Soledades, 16)
anebo

LLUEVE

Vas a llorar pronto.

43 Al lector le toca escoger entre las diversas posibilidades que le ofrece el texto pero, y esto
es esencial, su decision no puede ser arbitraria. http://terebess.hu/english/haiku/paz.html
44 »(-..) NOs invita a rehacerlo y nos abre las puertas de la participacion®. Tamtéz.

»(...) €s voluntario inacabamiento. Su verdadero nombre es conciencia de la fragilidad
y precariedad de la existencia“. Tamtéz.
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Ya el cielo se hace

chiquito en tus ojos. (10)

Vtomto druhém pfipadé vS8ak nazev basné, Prsi (Llueve), pfilis d&tenafi
napomaha a usmérnuje jeho predstavivost, a tak potéSeni z odhaleni
souvislosti place (llorar) a desté (llueve) neni tak velké. V jinych kratkych
basnich této sbirky je metaforicky vyznam natolik zfejmy, Ze se jiz ani
o haiku hovofit neda, nebot nedava, dle naseho nazoru, &tenafi dostatecny

prostor pro jeho vlastni pfedstavivost:

ESTRELLA

Casa iluminada.
Estrella de lejos;

de cerca posada. (47)

Tento typ nam spis pfipomina ty basné z tzv. ,greguerias“ Raména Gomeze de
la Serny, které jsou zalozeny nikoli na humorném ale na poetickém zakladé
metaforickeho zobrazeni véci i lidi. Vytvafeni kratkych basni bylo mozna
vyrazem touhy autora po struéném jazykovém vyjadieni. Tato touha se v jeho

tvorbé objevuje poprvé pravé se sbirkou Biombo.

Pristupme ale nyni k ostatnim basnim sbirky. Pokusime se je ¢tenafi této prace
priblizit, Cerpajice v prvé fadé inspiraci pfi rozboru z teoretického dila Felixe
Vodicky®, které nam bylo velkym pfinosem. Podivame se tedy na plan
tematicky, plan jazykovy a plan kompozi¢ni, prestoze si plné uvédomujeme, zZe
tyto tfi slozky jsou od sebe prakticky neoddélitelné, nebot se vzajemné
podmifuji a dohromady vytvafi jednotny a slozity celek. SpiSe nez

o vyderpavajici analyzu dila nam pujde o interpretaci jevQ, které povazujeme za

“6 VODICKA, Felix. Svét literatury. Praha: SPN, 1967.
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dulezité, nosné a uréujici, védomi si nezbytné a stalé pritomnosti subjektivniho

hlediska, které doprovazi kazdy pokus o interpretaci literarniho dila.

Vybrali jsme styéné basné ze sbirky Biombo, na kterych se pokusime ilustrovat
zvolené tematické okruhy: obraz Zeny a obraz (&i odraz) basnického subjektu.
Objevem a inspiraci pro nas bylo i dilo Gastona Bachelarda, ktery prezentuje
odlidny pohled na basnickou obraznost a pojima ji ve spojitosti s obraznosti
ovladajici psychologicky Zzivot lidi. Téma chapeme shodné s nim ve smyslu
,organizované sité vracejicich se predstav*”’, které se objevuji v projevu
basnika nejCast&ji. Neznamena to ale, Ze by tyto predstavy ¢&i psychické obrazy
(dodavame) nenabyvaly postupné rdznych odstind. Pravé tyto odstiny nas
zajimaji. Zaroven skromné doufame, Ze nas vybér dokaze pfiblizit ctenafi této
prace atmosféru celé sbirky, stejné jako zvolené basné ze souborl, kterym

budou vénovany nasledujici kapitoly, dokazi vystihnout jejich hlavni rysy.

Hned v Uvodni basni, kterd nese stejny nazev jako cela sbirka, se objevuje

zena:

BIOMBO

La noche de verano alarga
-sobre el biombo del cielo-

su cuello de garza

y pesca, en el arroyo del silencio,

la concha de la luna sonrosada. ..

Te acercas mas a mi. Te cubre entera,
con su quimono de seda estrellada,

la noche de los cuentos orientales.

T Srov. PECHAR, Jifi. Interpretace a analyza literarniho dila. Praha: Filosofia, 2002, str. 16.
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En tus ojos, la sombra se levanta
como el vaho opio, en lenta espira,
mientras la piel bafiada

de tu cuerpo de lirio y de ciruela,

al aire del crepusculo derrama

el fresco aroma de un campo de arroz

coronado de grullas y de tartas.

Como una rama de bambu
son quebradizas tus palabras.
Y como tus cabellos lacios

es el artificio de tu sencillez refinada.

Tus besos saben a té recién hecho,

bebido en dedales de porcelana,

y tienes en quietud, en linea, en gesto

la elegancia

de esos salones cuyo mobiliario

lo forman una rama

de crisantemos blancos, en el vaso del aire,
un jarrébn de amapolas deshojadas

y ese pafuelo de seda azul

que la tarde, después de la lluvia,

pone a secar en las ventanas... (9 az 10)

Zena, ktera je zde zobrazovana, se piiblizuje k basnickému subjektu v noci.
Personifikace ¢i animizace*® noci — ,Noc (...) natahuje svij krk volavky (La
noche (...)/ alarga su cuello de garza®) — oZivuje jeji tajemnost, aniz by ji
prirovnani k vodnimu ptaku dodavalo désivosti. Volavka je ostatné tvor, ktery

ma, podobné jako napf. labut, Cisté Zenské a jemné rysy. Zaroven mize

“8 PAVELKA, Jifi. Anatomie metafory. Brno: Blok, 1982, str. 66.
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konotovat japonské akvarelové malby, nebot byva ¢astym motivem japonského
vytvarného uméni. MiZzeme si ji pfedstavit namalovanu i napfiklad na zasténé
(biombo), podle které je nazvana cela basen i sbirka a ktera se také objevuje
hned vzapéti v druhém versi. Slov ¢i souslovi (motiv(), jez pfimo nebo nepfimo
odkazuji k japonskému uméni, je v celé basni nékolik, napfiklad: zasténa
(biombo), volavka (garza), kimono (quimono), ryzové pole (campo de arroz),
bambus (bambu), rovné vlasy (cabellos lacios), ¢aj (t€), porcelanové kalisky

(dedales de porcelana), hedvabi (seda).

Uvodni strofa slouzi k navozeni atmosféry, je tu vykreslena noc pomoci
prevazujicich Zenskych prvkd - volavka (garza), musle rGzolici luny (la concha
de la luna sonrosada)®. Luna zrcadlici se v potoce (po volavce dalSi motiv,
tentokrat klasicky, symbolizujici Zenu) uprostfed klidné letni noci navozuje
tajemnou pohadkovou atmosféru, zkraslenou metonymickym pojmenovanim
odrazejici se luny jako musle. Do této scenérie v druhé sloce vstupuje Zena
i basnicky subjekt. Ten v8ak zUstava pasivnim pozorovatelem. Ona je nosnym
tématem této basné. Basnicky subjekt stoji jakoby v pozadi a neni nikterak
v basni charakterizovan, nezaujima zZadny postoj, neprojevuje aktivitu, Zenu
nehodnoti. Nicméné do atmosféry basné je vtazen pravé Zenou, nebot ta se
priblizuje k nému - Pfichazis ke mné bliz (Te acercas mas a mi), nikoli on k ni.
Vjediné struéné vété, ktera ani nezabira cely vers, je vyslovné pritomen

basnicky subjekt v celé této basni.

Noc z prvni sloky se v druhé sloce s Zenou spojuje, zahaluje ji do svého kimona
z hvézdného hedvabi orientalnich pohadek (Te cubre entera,/ con su quimono
de seda estrellada/ la noche de cuentos orientales). V této strofé se prolina
tematika prvni sloky a slok naslednych, tedy noc se Zenou a zaroven
i basnickym subjektem. Pravé proto se domnivame, Ze je to zrovna zde, kde se
soustreduje tematické jadro celé basné. AvSak ¢étenafi neni zena do této chvile

vic pfiblizena. Jeji charakteristika nasleduje v dalSich strofach.

49 Zajimavy pohled na symboly zastupujici Zenu, véetné symboll musle, luny, etc., pfedstavuje:
ELIADE, Mircea. Obrazy a symboly. Brno: Computer Press. 2004.

27



Ve tfeti sloce se mluvi o odich Zeny, o jejim pohledu. Stdle je zde
zprostredkované pritomna noc: ve formé stinu, ktery se zveda v zeninych ocich
(En tus ojos, la sombra se levanta), a v atmosfére soumraku (crepusculo), kam
je situovano jeji télo. Podvederni nalada provonéna svézi vliahou ryZovych poli
se v této strofé misi s vini Zeny, ktera je naopak opojna jako opiovy dym (vaho
opio), pronikava jako vuné lilie (lirio) a sladka jako Svestka (ciruela). V dalSi
sloce dochazi k posunu v pohledu na Zenu. Zde jiz neni soucasti pfirodni
scenérie, jiz neni vizualnim objektem krasy, ale miuvi se o jejich slovech
(palabras), neboli o jejim projevu jako o projevu lidské bytosti, nebot je to pravé
jazyk, ktery odliSuje ¢lovéka od ostatnich tvor(. Dlvéra jejich slov je ale lehce
zlomitelna jako bambusova vétévka (Como rama de bambul/ son quebradizas
tus palabras) a jeji prostota &i nenapadnost je pouhym rafinovanym trikem (el
artificio de tu sencillez refinada). Harmonie obrazu splynuti Zeny s pfirodou je

timto navzdy naru$ena.

V posledni, nejdelSi strofé jiz vyrazy spojené s obrazem Zeny nejsou zakotveny
v pfirodni scenérii. Polibky Zeny jsou srovnavany s douskem cCerstvé
pfipraveného €aje (Tus besos saben a té recién hecho), tedy s vyslovené
lidskym pozitkem, a jeji klid, kiivky a gesta maji v sobé& eleganci salénu (tienes
en tu quietud, en linea, en gesto/ la elegancia/ de esos salones). Tak se
z krajiny dostavame do spoleCenského prostfedi, kde vSak pfiroda také
zanechala péar stop: v bilych chryzantémach, v opadanych vigich mécich,

v odrazu nebe v oknech a ve vini odpoledne po desti.

Shriime, Ze Zena, ktera je v této basni vyobrazena, je zachycena jako soulast
pfirody, s niz souzni. Nicméné krajina, s niz je obraz Zeny spojovan, je
zahalena do noci. Noc se stava esenci Zeny, Zzena je krasna jako hvézdna
obloha a tajupina stejné jako noéni scenérie. AvSak jeji krasa a zahadnost je
jen rafinovanym trikem a jeji lidska existence je pro basnicky subjekt nestala
a nevzbuzuje v ném davéru, coz je vyjadieno pfirovnanim jejich slov k vétviéce

bambusu.
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Jaime Torres Bodet v této basni vykresluje pfirodni atmosféru predevSim na
zakladé synestézie s dlirazem na Cichové vjemy. Basen jakoby pfimo vonéla
vlahou letni noci. Voda jako pfirodni element symbolizujici city je zde po celou
dobu pfitomna, prestoze slouZi pouze jako doplriujici motiv tématu noci. Jeji
pfitomnost v basnickych obrazech neni nikterak dramaticka. Objevuje se ve
formé klidného potoku &i fi¢ky ticha (arroyo de silencio), vlhké pokoZky Zeny
(piel bafada) a desté (lluvia). | nékteré dalsi pouzité prirodni motivy odkazuji
k vodnimu svétu, nékteré jasnéji, jiné ne tak jednoznaéné: volavka (garza),
musle (concha), luna (luna), ryzové pole (campo de arroz), jefab (grulla),

bambus (bambu).

Gaston Bachelard pro sv(j psychologicky aZ psychoanalyticky pfistup
k analyze basnické obraznosti nachazi zakladni schéma v pradavné koncepci
étyr zivll, ohné, vody, vzduchu a zemé, kterym odpovidaji urdité tendence
lidské psychiky®. Bachelardova teorie materialni obraznosti vody je spojena
s Zenskym elementem, snem, zrodem i smrti, odrazem a osudem®'. Nebyvalou
pozornost pfiklada obraziim, které jsou spojeny se zrcadlenim, s odrazem
svéta ve vodé, nebot ,zrcadlenim tak voda zdvojuje svét, zdvojuje véci.
Zdvojuje i snivce, ale ne pouze jako prchavy obraz; zprostfedkovava mu novou
snovou zkusenost.“? Odraz luny v potoce je Uvodnim motivem basné Biombo,
hvézdna obloha. Odraz nebe ale najdeme i v zavére¢né metafore, kde ,Satek
z modrého hedvéabi“ (pafiuelo de seda azul) odkazuje na nebe odrazejici se ve

skle oken (ventanas).

,Voda také s sebou nese urdity druh syntaxe, plynulou navaznost obrazd,
pozvolny pohyb obrazil, jenZ odpoutdva snéni od predmétd.“® Navaznost
obraz(i v basni Biombo je rovnéz plynuld, syntakticky zde témér nedochazi
k nezvyklym obratlim. Pouze jednou je pouzit lehce hyperbatonicky obrat,

a to ve cGtvrté strofé, avSak takto prevraceny slovosled neplisobi ¢tenafi zadné

% Srov. BACHELARD, Gaston.Voda a sny. Praha: Mlada fronta, 1997.
' Srov. Tamtéz. str. 14.

%2 Tamtéz. str. 62.

% Tamtéz. str. 20.
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potize v porozumeéni. Syntaktické celky vesmés odpovidaji rytmickym celkam,
verSim. Zfetelného presahu je uZito jen v tfetim a &tvrtém versi treti sloky —
vlhka pokoZzka/ tvého téla (la piel bafiada/ de tu cuerpo) —, nikterak vSak
nenarusSuje celkovou plynulost basné. Zvukova lehkost verst je dale
zaopatfena opakovanim stejnych samohlasek ¢i samohlaskovych skupin.
Diraz je tu poloZzen na opakovani samohlasky a-a, popf. jeji kombinaci
s dvojhlaskou a-ia. Asonanéni rym, ktery v basni pfevazuje, je zaloZen pravé
natéchto vokalech: alarga, garza, sonrosada, levanta, bafiada, derrama,
garzas, palabras, refinada, porcelana, elegancia, rama, deshojadas, ventanas.
Jeho obkrocné stfidani je dodrzeno, kromé poslednich tri versa, po celou délku
basné. Zvukovy dojem béasné je zaloZzen na eufonii, nikdy zde neni pouZzito
hlaskového spojeni kakofonického razu. Vyskytuje se zde pouze jeden
proparoxytonon (crepulsculo)®, ktery ale nijak nenarusuje plynulost basné.
Potvrzuje se zde, Ze obsah ovliviiuje formu a naopak. Pfevazuji
jedenactislabiéné verSe nad sedmi a devitislabiénymi. Strofické ¢lenéni neni
pravidelné, prevazuji sloky slichym poétem vers(, ¢imz se obkro¢ny rym
posunuje a v naslednych slokach nezaujima stejnou pozici jako v prfedeslych.
Prvni a posledni sloka konéi eliptickymi tfemi teckami, které davaji Stenéfi
otevieny prostor pro dal$i imaginaci. Nepravidelnost ver3e, strofického &lenéni
i rozvrzeni rymu se v autorové basnické tvorbé objevuje poprvé, ale jak je vidét
v této basni, nezplsobuji rozbiti obrazu a naopak mu dodavaji pfirozengjsiho

tvaru nepravidelnych vinek na vodni hiadiné reky.

Nazev nasledujici basné - Dvojnice (La Doble) -, kterou jsme vybrali pro
ilustraci zobrazeni Zeny v autorové basnické tvorbé, sam o sobé& napovida,

jakému typu Zeny bude baser vénovana:

LA DOBLE

54 Paraoxytonony (tedy s pfizvukem na tfeti slabice od konce) se ve 3Spanélském jazyce
vyskytuji nejméné Casto, vétSinou jako slozené slovesné tvary, a tak v rytmu basni mohou
pusobit jako rusivy element. Pozn. autorky.
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ERA de noche tan rubia

como de dia morena.

Cambiaba, a cada momento,
de color y de tristeza,

y en jugar a los reflejos

se le iba la existencia

como el nifio que, en el mar,
quiere pescar una estrella

y no la puede tocar

porque su mano la quiebra.

De noche, cuando cantaba,
olia su cabellera

a luz, como un despertar
de pajaros en la selva,

y si cantaba en el sol

se hacia su voz tan lenta,
tan intima, tan opaca,

que apenas iluminaba

el sitio que, entre la yerba,
alumbra al amanecer

el brillo de una luciérnaga.

jEra de noche tan rubia

y de dia tan morena!

Suspiraba sin razén
en lo medio de las fiestas

y, puesta frente a la dicha,

31



se equivocaba de puerta.
No se atrevia a escoger
entre el oro de la mies

y el oro de la hoja seca,

y —tal vez por eso— no
supe jamas entenderla,
porque de noche era rubia

y de mafiana morena... (18 az 19)

Dvoji povaha zeny v této basni je prezentovana hned v Gvodnim dvojversi,
které slouzi jako refrén, jenZ je zaroven i graficky oddélen kurzivou od zbylého
textu. Obraz zeny provazi kontrast dne a noci. V refrénu dochazi k zdvojenému
kfizeni slov s opaénym vyznamem. Prvné stoji v sémantické opozici slova
prvniho verSe s vyrazy ve verSi druhém - den (dia) a noc (noche) a svétla
(rubia) a tmava (morena) -, ale zaroven dochazi ke kontrastu i v rdmci kazdého
verSe, a tak tma stoji v protikladu ke svétlu - V noci byla tak svétla (Era de
noche tan rubia) - a svétlo ke tmé - jako ve dne tmava (como de dia morena).
Hra protikladu svétla a tmy (dne a noci) jako prostfedku vyjadfeni povahy Zeny
se dale v basni opakuje ve treti strofé — V noci, kdyz zpivala,/ jeji vlasy vonély/

svétlem (De noche, cuando cantaba,/ olia su cabellera/ a luz).

Dal8i charakteristikou zeny je nestalost - ménila se v kazdé chvilce (cambiaba
a cada momento) a zaroven jakasi nezivotnost &i nelidskost, jakoby byla
pouhou hrou odraz( a Zivot ji mezitim proplouval mezi prsty - a hrou na odrazy/

ji unikal zivot (y en jugar a los reflejos/ se le iba la existencia).

V prvnich strofach stejné jako v basni Biombo je zena vykreslena pomoci
pfirodnich motiva, kdeZto vzavérecné strofé je opét umisténa do
spolecenského prostfedi - Bez divodu vzdychala/ uprostfed oslav (Suspiraba
sin razon/ en medio de las fiestas). Nicméné spole€nost lidi nepfinasi Zené
zadny pozitek a v Zivoté nenachazi spravnou cestu, nebot postavena pfed

Stésti, splete si dvefe (y, puesta frente a la dicha/ se equivocaba de puerta),
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jelikoZz neumi rozeznat bohatstvi Zivota, reprezentované zralym obilim - zlato
obili (oro de la mies) -, od smrti, zobrazené jako suché listi - zlato suchého listi

(oro de la hoja seca).

O Zené se v této basni mluvi ve treti slovesné osobé. Tento jazykovy nastroj ji
zdmeérné oddaluje od basnického subjektu. Na rozdil od basné Biombo
vstupuje basnicky subjekt na scénu v zavéru a vyjadfuje svij osobni postoj
k Zené - nikdy jsem ji nepochopil (no supe jamas entenderla). Nejde vSak ani
o negativni ani o pozitivni vztah. Zena, prestoze se na ni soustfedi zajem
basnického subjektu, je svou podstatou pro néj nepochopitelna a stava se

nedosazitelnou.

Z hlediska tématické kompozice je ¢tenar, na rozdil od prfedchozi basné, hned
na zacatku seznamen s tématem (s povahou Zzeny), které se déale v basni
rozviji, ale pfedem je soustfedéno praveé v uvodnich dvou versich - refrénu. Ten
se opakuje celkem ftrikrat, avSak podruhé ve formé imperativu a naposled
ukonen tfemi teCkami, které jsou dozvukem nahlého vyjadfeni vztahu
basnického subjektu k Zené na konci basné a jez slouzi k aktivaci ¢tenarovy

predstavivosti ponechavaji na ném, aby si dotvofil celkovy obraz.

Posledni basen ztéto sbirky, kterou jsme vybrali pro ilustraci obrazu Zzeny

a vztahu k basnickému subjektu k nému, nese nazev Portrét (Retrato):
RETRATO
Tu amor es todo de ausencia.
Llegan a mi alma
como el aroma de un jardin oculto

tus palabras, vagas.

No sabes durar. Tu esencia

como el agua pasa.
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Como el agua el alma del cielo que miras

es, solo, tu alma.

Para otros fueras arcilla décil,
como yedra blanda.
Yo no logré verte quieta un solo instante

en la misma rama... (36)

Na rozdil od basni predchozich se v této basni hovofi o lasce mezi Zenou
a basnickym subjektem, avSak tento cit je pro né&j sklicujicim, jelikoZ esence
Zeny uplyva jako voda (Tu esencia como agua pasa) a podobné jako v basni
La Doble, kde se Zena ménila v kazdé chvilce, i zde je nestala - Neumis setrvat
(No sabes durar). Jeji slova bez Gtéchy (tus palabras, vagas) pusobi na dusi
basnického subjektu jako viné tajemné zahrady (Llegan a mi alma/ como el
aroma de un jardin oculto), tedy jako néco, co mu nedodava klidu. Jeji laska je
pro né osaménim - Tva laska je cela z odlou¢eni (Tu amor es todo de
ausencia) -, nebot Zena i v dusi nebe vidi jen sama sebe - Jako voda duSe
nebe, na které hledis,/ je jen tvou dusi (Como el agua el alma del cielo que
miras/ es, solo, tu alma/). Vtomto verSi je Zena opét nepfimo pfirovnana
k vodé. Proti sobé stoji pohled ostatnich lidi na Zenu a pohled basnického
subjektu na ni - Pro ostatni bys byla poddajnym jilem/ jako mékky bfe¢tan./ Ja
jsem nedokazal vidét t& nehybnou ani jedinou vtefinu/ na stejné vétvi... (Para
otros fueras arcilla décil,/ como yedra blanda./ Yo no logré verte quieta un solo
instante/ en la misma rama...). Podobné jako v pfedchozich basnich se zde
Zena, tentokrat spolu s basnickym subjektem, konfrontuji s pohledem ostatnich
lidi, tedy s prostfedim spole¢nosti. Smysl zavéreCnych tfi te€ek jiz zname

Z interpretaci predchozich basni.

Druhym tematickym okruhem, ktery v3ak jesté ve sbirce Biombo neni tolik

pfitomen jako ve sbirkach nasledujicich, je obraz ,basnického subjektu®. Vidéli
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jsme, Ze v nékterych basnich, kde je ustfednim tématem Zena, se objevuje i on,

av8ak nikterak o sob& samém nevypovida. Pro ilustraci jsme vybrali nasledujici

basné, kde je jeho pfitomnost pojata odliSné nez v predchozich.

Prvni ze tfi vybranych basni nese nazev Zpév (Cantar):

CANTAR

De oro la arena.
De esmeralda el mar.
|.a tarde ha tendido

la red de la lluvia a secar.

El silencio suena

bajo el platanar.

El estio esparce ruidos de colmena.
La miel del olvido

quisieran las horas labrar.

Yo tuve una pena.
Fue sélo una vela sombria en el mar.
Y paso la barca... Pero el duelo ha sido

breve en regresar.

Con la luna llena,
corazon, barquero, saliste a pescar...
Regresas vencido:

tus redes cayeron al fondo del mar.

Se aquieta la tarde... Serena
la brisa el palmar.

Se oye al olvido
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hilar y cantar:

Yo tuve una pena.
Yo tuve una barca, de lagrimas liena,

que un dia de agosto, se hizo ala mar... (10 az 11)

Basefi opét zadina Uvodnim vyliCenim pfirodni scenérie, které navozuje ve
¢tenari dojem harmonie a klidu. Objevuje se nam zde i velmi podobna metafora
(personifikace) odpoledne po desti jako v basni Biombo - Odpoledne povésilo/
sit desté schnout (La tarde ha tendido/ la red de la lluvia a secar.) V druhé
sloce pokracuje idylické li¢eni prodchnuté prirodnimi prvky, ale nahle se
objevuje zneklidriujici obraz hodin, jez by chtély uplést med zapomnéni (La
miel del olvido/ quisieran las horas labrar.) Tento obraz pfedznamenava nahly
obrat, ke kterému dochazi ve treti strofé, kde basnicky subjekt v protikladu
k harmonické pfirodé vyjadfuje svi{j zarmutek, jenz zaZil v minulosti - Prozil
jsem zal (Yo tuve una pena). Pfirovnani zarmutku k ,ponuré plachetnici (vela
sombria) a mofe, na které lod vyplouva, symbolicky poukazuji k citovému
prozitku, nebot voda a more predevSim byvaji tradicné spojovany s city”.
V nasledujici &tvrté sloce se nam pohled na mofe jako na pfirodni Zivel
symbolizujici citovou stranku lidské osobnosti muUze jen potvrdit, nebot
lodnikem (barquero) je srdce (corazén), klasicky symbol lasky. Milostné
zklamani je zde vyjadreno obrazem rybarskych siti, které nenavratné spadly na
morské dno (tus redes cayeron al fondo del mar). Obrazy zaloZené na spojeni
siti a lasky patfi nejen v poezii mezi tradi¢ni, ale podle naSeho dojmu metafora
siti v této strofé zprostfedkovava &tenari diky kontextu novy pohled. Najdeme

zde opét klasicky symbol Zeny - luna v Gplfiku (luna llena).

v vew

které jako ozvéna zazni jesté jednou v zavéreéné sloce. Utéchou pro zklamané
srdce je basnickému subjektu sladké zapomnéni, jehoz v8ak neni schopen

dokonale, nebot pravé priroda mu znovu pfipomina dobu, kdy smutek proZil.

% Tato nase interpretace se opira pfevazné o astrologickou symboliku. Pozn. autorky.
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Harmonie pfirody stoji v kontrastu k milostnému zklamani, ale zaroven je

ddvodem, pro¢ je Zal basnickym subjektem znovu prozZivan. Zatimco idylicka

pfirodni scenérie je umisténa do horkého srpnového odpoledne, tedy do denni

doby, prvky spojené s obrazem milostného zklamani odkazuji k noci, ¢imz je

zde, podle naseho nazoru a po vzoru predchozich uvedenych basni, opét

zpfitomnéna Zena, pravdépodobna plivodkyné Zalu basnického subjektu. Na

rozdil od pFedchozich basni je stfedem této basnicky subjekt,

pfitomnost Zeny je vyjadiena pouze zvolenymi symboly.

kdezto

Dal$i baseri, kde hlavni tématickou osou je basnicky subjekt, ma nazev Stin

(La Sombra).

LA SOMBRA

Sol del otofio en las bardas del sendero
épor qué alargas mi sombra
del lado en que principian

a amarillear las rosas?

Y tu, luna de invierno,
si voy a medianoche por la costa
¢ por qué me echas al mar y me destrozas

en los espejos de las olas rotas?

En vano en lo mas alto de las rocas
detengo el paso. En vano alzo la frente

adivinando la secreta aurora...

iAy, que si mas mi cuerpo se levanta,

mas mi sombra se ahoga! (21)
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Roéni obdobi, které je zde zpfitomnéno jiz neni léto jako v predeslych basnich,
ale podzim a zima. Pfiroda nenavozuje v &tenafi harmonii, ale je vyrazné
podana v kontrastu s duSevnim rozpoloZzenim basnického subjektiu. Ten se
apostrofou obraci k podzimni slunci (Sol de otofio) a pta se, pro¢ prodiuzuje
jeho stin (alargas mi sombra) na strané, kde zaéinaji zloutnout raze (del lado
en que principian/ a amarillear las rosas). Stejné jako by obraz stinu mohl
pojiman zcela konkrétné, miiZze i metaforicky odkazovat k jakémusi stinu duse
basnického subjektu, k temné strance lidské osobnosti, k té& ¢asti védomi, v niz
stejné jako ve stinu stéZi rozeznavame naSe psychické pohnutky. V druhé
strofé dochazi ke gradaci konfliktu pfirody a basnického subjektu, nebot
slunce, které pouze prodluzovalo jeho stin, je vystfidano lunou, jez basnicky
subjekt nelitostné rozbiji (destrozas) v zrcadlech zlomenych moiskych vin (en
los espejos de las olas rotas). Vili postavit se t&dmto vn&jSim silam,
symbolizovanym pfirodnimi prvky, pocituje basnicky subjekt jako marnou (En
vano), stejné jako nadéji na vitézstvi nad nimi, ktera je vyjadiena obrazem
svitani (aurora). Posledni dvojverSi shrnuje formou imperativu dvojznacné
pocity basnického subjektu a pomoci opozice téla a stinu (cuerpo/ sombra)
vyjadfuje tématické jadro celé basné — vnitini frustraci basnického subjektu
vyvolanou konfliktem dvou ¢asti jeho osobnosti.

V tematice této basné i v pouzitych basnickych obrazech vidime spojitost se
sbirkami Destierro a Cripta, kde je téma konfliktu basnika se svétem a se
sebou samym vyraznéji rozvinuto neZz ve sbirce Biombo, jak uvidime
v nasledujicich kapitolach. Zaroveri nem(izeme pozbyt dojmu, Ze rlize (rosas)
a svitani (aurora) v této basni odkazuji k Gvodnimu mottu sbirky, pfestoze
jakoby v opaéném smysiu, nebot zde je nadéje basnickému subjekiu a

v pfipadé identifikace i étenafi odepFena.
Posledni basné ze sbirky Biombo, kterou uvadime, se dotkneme jen okrajove.

Preklad jejiho nazvu (Rio abajo) by mohl byt napfiklad Doll po Fece, ale jsme si

védomi, Zze Ceska varianta neodpovida kvalitam Spanélského originalu.
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RiO ABAJO

SIN SABER adonde voy
-escalera del recuerdo-
voy bajando por la orilla

borrosa de los adelfos,

rio abajo, rio abajo,
hasta donde el agua viva
se ha hecho memoria pura,

sensacion de formas liquidas,

recuerdo de arrayan
que, en una tarde sombria,
puso un reflejo en sus ondas

y una raiz en mi vida. (40)

Vyznam slova ,feka“ (rio) v této basni pravdépodobné odkazuje k plynuti ¢asu

lidského Zivota, zprostfedkovaného obrazem ,schodd vzpominek® (escalera de

recuerdo). Pravé kvlli motivu schodli a sestupovani (bajando) po nich jsme

tuto basen zaradili do naSeho vybéru, nebot jak uvidime v basnich z nasledujici

sbirek, je jednim z Gstfednich. Dal§im dulezitym motivem &i tématem, ktery

jsme pozorovali i v pfedchozich basnich, je spojeni stinu (sombra) s Zivotem

(vida) a v neposledni Fadé jakasi neznalost cile, nebot basnicky subjekt ,nevi,

kam sméfuje” (sin saber adonde voy). Obdobné obrazy se daleko Castéji

a intenzivnéji objevuji v nasledujicich sbirkach. Pojdme se tedy na né podivat!
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4.2. Destierro®

Sbirka Vyhosténi (Destierro)® byla publikovana vroce 1930 v madridském
nakladatelstvi Espasa-Calpe®. Na rozdil od sbirek, mezi kterymi byla vydana,
neni uvedena zadnym mottem. V ramci celé basnické tvorby Torrese Bodeta je
tato kniha vyjimeénym Ukazem. Nikterak se nepodoba predeSlym sbirkéam ani
tém naslednym. Rozdilnost je dana novym stylem jazykového vyjadreni, které
autor pouziva a které bylo dlsledkem jeho osobni zkuSenosti se Spanélskou
avantgardou, nebot v letech pred vydanim této knihy s ni byl v Gzkém kontaktu.
Basné této sbirky napsal pii svém pracovnim pobytu ve Spanélsku a Francii,
kde nabyl nové zkuSenosti s avantgardnimi sméry, a tak neni divu, Ze
predstavoval jakési ,pojitko mezi skupinou Contemporaneos a 3panélskou
Generaci roku 1927“°, mezi mexickymi literarnimi kruhy a evropskou
avantgardou. V osmadvaceti letech se autor rozhod! obratit svou basnickou
tvorbu o sto osmdesat stupna a vysledkem byla ojedinéla sbirka Destierro. Na

psani této sbirky ve Spanélském hlavnim mésté vzpomina Torres Bodet takto:

»1am v hustém svétle stolni lampy jsem napsal Destierro a zaCal redigovat dvé
kratké novely: Citovou vychovu a takovou fantazii, nevim jestli moderni, o mytu
o Proserpiné. Nerad jsem je znovu ¢etl. Po mnoho let jsem do téchto knih
nenahlédl. Nyni, kdyZ se v nich hledam, odhaluji znamky dvojiho znepokojeni:
intelektualniho a citového. Vytrhnut naraz z rytmu mych zvykd, mych krajin,
mych pratel, zdalo se mi, Ze v poezii nachazim nahlé, nevlidné, tvrdé ttodisté,

vyraz samoty, ktera ani nemusi byt dana fyzickym odloudenim od vlasti, aby

% Citované basné jsme prevzali z TORRES BODET, Jaime. Destierro y otros poemas en la
sombra. Mexiko: CONACULTA, 2000, kde je prezentovana neupravena a kompletni verze
z roku 1930 na rozdil od Obra poética, kde chybi posledni sonet a nékteré basné byly pro tuto
publikaci upraveny autorem. Odkazy na stranky budeme uvadét za textem basni v zavorce.
Pozn. autorky.
% Spanélisky vyraz ,destierro* mize znamenat i ,odlehlé misto* & ,samotu®. Volime v8ak
Esfeklad »vyho§téni“ ve smyslu ,vyhnani ze zemé (tierra)". Pozn. autorky.

Ve stejném nakladatelstvi vychéazel i €asopis Revista de Occidente, domovsky list Spanélske
avantgardy. Pozn. autorky.
% Torres Bodet fue el enlace entre los Contemporaneos y el grupo espafiol de 1927-
PACHECO, José Emilio. ,Torres Bodet y sus contemporaneos. Nota sobre el destierro de
Destierro.“ In: Los Contemporaneos en el laberinto de la critica. Mexiko: El Colegio de México,
1994, str. 91.
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zpUsobila tomu, kdo ji proziva, bolestny pocit odlouceni od jistych jeho

kazdodennich navyka.“®

Nova Zivotni zkusenost a potfeba vyjadrit pocity a vnitfni pohnutky ho dovedla
k reflexi jeho basnické tvorby a vydstila v nezbytnost prehodnotit jeho

dosavadni basnicky projev:

.Melodickd povaha mé tvorby z miadi se zacala rozpadat pod tlakem mych
vnitinich prekazek, které ve mné vztyCovala touha po pFfesnéjSim

psychologickém vystizeni mého vlastniho ja a jeho definovani z vice uhl{.“

Zajimavé ale je, Ze ve srovnani s dalSimi sbirkami nepfiklada Jaime Torres
Bodet této sbirce vétsi vahu. Do svého Vybéru z dila z roku 1961 zahrnul jen
Sest basni z celkového poctu pétatficeti. Literarni kritika velmi ¢asto spojuje tuto
knihu se sbirkou Cripta, ktera nasledovala a které se také budeme v dalSich
kapitolach vénovat. Rafael Solana vidi v téchto dvou souborech knihy mladi,
které byly novatorské a znamenaly nabyti podstatné vétSi soudrznosti
a probuzeni plodného neklidu (...)*. Vice se o nich nezmifiuje a ani je
nepovazuje za zasadni v autorové tvorbé&. Obé basnické knihy spolu Uzce
tematicky souviseji, druha je vyasténim té prvni a ,basnik obklopeny zdmi ve
sbirce Cripta nemize byt pochopen bez vystoupeni z biehd, kterym je kniha

Destierro.“®® Zda se v8ak jako by sbirka Destierro upadla v Uplné zapomnéni,

8 Alli, bajo la luz compacta de una lampara de balanza, escribi Destierro y empeceé a redactar
dos pequenas novelas: La educaciéon sentimental y una fantasia, no sé si moderna, sobre el
mito de Proserpina. Gusto poco de releerme. Durante afos no me habia asomado a las
paginas de esos libros. Ahora, al buscarme en ellas, lo que descubro es el rastro doble de una
inquietud, intelectual y sentimental. Arancado stbitamente al clima de mis costumbres, de mis
paisajes, de mis amigos, me parecia encontrar en la poesia un refugio abrupto, inclemente,
duro, expresion de esa soledad que no necesita realmente ser separacion fisica de la patria
para imponer a quien la cultiva un doloroso ostracismo de ciertos habitos cotidianos.* TORRES
BODET, Jaime. ,Tiempo de arena.” In: Obras escogidas. Mexiko: FCE, 1994, str. 368.

¢ La linea melédica de mis obras juveniles principiaba a romperse ante muchos obstaculos
interiores: los que erigia el deseo de una precision psicolégica mas exacta y de una mas
angulosa definicion de mi propio ser.” Tamtéz.

2 Los libros de juventud, que fueron de renovacion, y significan la adquisicion de una
consistencia notablemente mayor, y el despertar de una inquietud fructifera (...)". SOLANA,
Rafael. Pfedmluva k TORRES BODET, Jaime. Obra poética, fomo [., Mexiko: Editorial
Porra, 1967, str xviii.

& El poeta amurallado de Cripta es incomprensible sin el desbordamiento de Destierro.”
AGUIRRE, Gustavo Jiménez. Predmluva k TORRES BODET, Jaime. Destierro y otros poemas
en la sombra. Mexiko: CONACULTA, 2000, str. 24.
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nebyva zmifovana v antologiich, neni ji pfisuzovano vyznamnéjSi misto
v autorové tvorbé. Jeden z nazord, pro¢ tomu tak bylo a je, vyjadril José Emilio

Pacheco:

,P0zdé&jsi opomijeni jediné avantgardni aZ surrealistické sbirky, kterou Torres
Bodet napsal, je mozné vysvétlit jeji spojitosti a podobnosti s nékterymi
mistrovskymi dily: od O andélich a Kazani a pfibytky Rafaela Albertiho po
Pobyt na zemi Pabla Nerudy, Zni€eni aneb laska Vicenta Aleixandra

a Tesknéni po smrti Xaviera Villaurrutii.“®*

Tato kniha byla pro Torrese Bodeta vyjadfenim nové zkuSenosti, kterou se
prostrednictvim poezie pokusil interiorizovat a pfijmout. Oproti prfedeslym
basnickym dilim se tu objevuji nové motivy spojené s obraznosti odpoutanou
od narokl formy, a tak autor poprvé a jedinkrat za svou basnickou tvorbu
svoluje k pfeviadajicimu pouziti volného verSe. Plisobnost basni této sbirky je
dana predevsim vrstvenim prekvapivych obraz(, které jsou nemalo podobny
obrazim surrealistickym, vzniklym automatickym zaznamenavanim proudu
asociaci predstav rozjittené mysli. AvSak v pfipadé Torrese Bodeta je vzdy
pritomno kritické hledisko, a tak jsou tyto ,surrealistické“ obrazy podvoleny

béasnikovu zaméru, jsou pouze nastrojem k jeho vyjadreni.

Obraz basnického subjektu v basnich sbirky je vyrazem autorovy hluboké
sebereflexe a jeho pohledu na okolni svét, kterého je sice soucasti, ale se
kterym neni schopen komunikovat. Obraz Zeny je zde pfedstaven vzdy ve
vztahu k basnikovi a k okolnimu svétu anebo je identifikovan s pocitem
vykofenénosti basnického subjektu. Vyrazné je ale upozadén pred hlavnim
tématem, kterym je hledani basnikova ja. Zena prestava byt objektem
basnikova milostného citu ¢i synonymem harmonie pfirody, ale byvéa spojovana

s obrazem noci a smrti. Prototypem tohoto pojeti Zeny je basen Proserpina

& EI posterior desvanecimiento del Gnico libro vanguardista y casi surrealista que escribid
Torres Bodet sblo puede explicarse por su contigliidad y su parecido con algunas obras
maestras que van desde Sobre los éngeles y Sermones y moradas de Rafael Alberti hasta
Residencia en la tierra de Pablo Neruda, La destruccién o el amor de Vicente Aleixandre y
Nostalgia de la muerte de Xavier Villaurrutia. PACHECO, José Emilio. ,Torres Bodet y sus
contemporaneos. Nota sobre el destierro de Destierro.” In: Los Contemporaneos en el laberinto
de la critica. Mexiko: El Colegio de México, 1994, str. 91.
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(Proserpina)®, nazvana podle mytologické postavy manzelky Hada, boha

podsvétni fide, které se na nasledujicich strankach budeme vénovat i my.

Z idylickych prirodnich scenérii pfedchozich shirek se dostavame do mistnosti,
kde autor sedi sam a prochazi jim cely svét. ,Destierro je knihou uzavrenych
prostor, mistnosti osvétlenych stolnimi lampami, pinymi ozvén, zrcadel, bledych
prizrak(.“®® Predstavuje se nam zde ,poezie rozespald, bdici, namésicn3,
v které se realizuje to, co Borges pozZadoval pro ultraismus: transmutace
hmatateiné reality v realitu vnitfni (osobni) a emocionalni.“” Vytvoreni vnitini
reality, které je vysledkem basnikova pocitu osaméni a Gtékem pred jeho
neschopnosti komunikace s okolnim svétem, je vSak predstaveno jako
zneklidniujici, nebot je neustale naruSovano tlakem okoli. Vysledek se
prezentuje jako pokfiveny odraz skutecnosti v zrcadle basnikova ja. Utéchou
pFed konfliktem se sebou samym i se svétem mu byva sen: ,Destierro je kniha
snl par excellence, kde Torres Bodet medituje nad odlidSténym modernim
Zivotem a reflektuje ontologickou samotu ¢lovéka.“”® Sen je jeden z hlavnich
motiv(, ktery doprovazi obraz basnika Ci basnického subjektu celou knihou.
Bere na sebe v8ak mnoho rGznych podob: od snu ve smyslu klidného no¢niho
snéni ve spanku, pres snéni v bdélém stavu, po tizivy obraz skute€nosti jako
Spatného snu. Frustrace zplusobena neschopnosti basnika komunikovat
s okolnim svétem ho vede k dojmu, Ze je obklopen velkym bludistém, ze
kterého neni Uniku, anebo je uzavien za dvefmi, od kterych nema kli€. Tento
motiv je vS8ak zasadnéjSi pro sbirku Cripfa, zde se skliujici pocit samoty
v basnikovi promita jako ztroskotani, které vyustuje v touhu po zapomnéni,

touhu upadnout do vé&ného spanku, do vééného spanku smrti.

% Lat. Proserpina = fec. Persefoné. Pozn. autorky.

% Destierro es un libro de interiores, habitaciones iluminadas por lamparas de mesa, llenas de
ecos, espejos, livideces, espectros. PACHECO, José Emilio. Cit. dilo, str. 93.

7 Poesia dormida, insomne y sonambula, en ella se realiza lo que Borges pidi6 para el
uliraismo: la transmutacién de la realidad palpable en una realidad interior y emocional.”
Tamtéz, str. 93.

® Destierro es el libro onirico par excellence de Torres Bodet, donde medita sobre la
deshumanizada vida moderna y hace reflexiones ontolégicas sobre la soledad del hombre.”
MULLEN, E. J. “La muerte como tema en la poesia de Jaime Torres Bodet.” In: Ensayos
contemporaneos sobre Jaime Torres Bodet. Mexiko: UNAM, 1976, str. 47.
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Pred nepfivétivym modernim svétem utikd do samoty noci, ktera v8e zahaluje
do tmy, deformuje a méni, ale zaroveri ponechava otevieny prostor pro
basnikovu imaginaci. Pravé v noci, kdy okolni svét spi, proziva basnik svij
vlastni svét. UZ to ale neni noc projasnéna zafi luny jako ve sbirce Biombo, ale

temna noc mésta s mlhavym svitem elektrickych lamp.

Sebereflexi a reflexi okolniho déni se piizptsobuii i basnické obrazy. Castym
motivem jsou zrcadlo, odraz, ozvéna a i v symbolech spojenych s vodou se
zdUraznuje jeji povaha zrcadla, ve kterém se v8ak neodrazi jen okolni svét, ale
vidi se v ném i basnik sdm. (Podobné tomu bylo i v basni La Sombra ze sbirky
Biombo.) Na rozdil od odrazu ve vodni hladiné odraz v zrcadle neotevira tolik
prostor ke snéni a je spiS spojen s pokfivenym obrazem svéta, ktery basnika
obklopuje. Se zrcadlem je pak dale spojen obraz mofre, jehoZ hlubiny jsou pro

basnika stejné uzkostnou predstavou jako okolni svét.

Ve sbirce Destierro jsou pfitomny basnické obrazy, které jakoby byly zarodky
nasledujici knihy basni Cripta. Hlavni rozdil mezi sbirkami v8ak je v jazykovém
vyjadfeni, neboft v prvni si autor vyzkousel novy jazyk avantgardy, ktery
,zavrhuje racionalni pouzivani jazyka, logickou syntax, okézalou formu projevu
i odkaz hudebnosti (rym, metriku, strofické vzory) a dava prednost souvisiému
proudéni imaginace, nezvyklym a snivym obrazim, asyntaktickym vztahdm,
novému typografickému rozvrzeni, vizualnim efektdm a nesouvislé a
roztfisténé formé, ktera poklada simultannost za zékladni stavebni princip“®,
kdezto v druhé se vraci k tradiénimu méfenému versi, jak budeme mit moznost
dale sledovat. Souvislost téchto sbirek, navaznost témat v nich jsou
nepopiratelné a my se je pokusime vystopovat ve zvoleném vybéru basni.
Stejné jako v pfedchozi kapitole o sbirce Biombo povede nasi interpretaci
zaméreni se na obraz Zzeny a na obraz basnického subjektu v jednotlivych

basni. Nutno vSak pfedem podotknout, Ze termin basnicky subjekt, jehoz

® desecha el uso racional del lenguaje, la sintaxis I6gica, la forma declamatoria y el legado
musical (rima, métrica, moldes estroficos), dando primacia al ejercicio continuado de la
imaginacion, a las imagenes insdlitas y visionarias, al asintactismo, a la nueva disposicion
tipografica, a efectos visuales y a una forma discontinua y fragmentada que hace de la
simultaneidad el principio constructivo esencial.“ VERANI, Hugo. Cit. dilo, str. 12.
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pouziti nam pfipadalo pfijatelné pro basné predchozi sbirky, nebot v nich
dochazi k jakési jeho stylizaci, v téchto dvou sbirkach nabyva rysi podobnych
opravdovému autorovi a svadi k identifikaci s nim. Proto jsme se rozhodli pfi
nasi interpretaci basni sbirek Destierro a Cripta pouzivat terminu basnik, aniz
bychom vSak méli vumyslu ho ve vSem identifikovat s autorem, Torresem
Bodetem. Nase rozhodnuti by mohlo byt podporeno i zavéreénym vyrokem
Josého Emilia Pacheca z jeho prispévku na Mezinarodnim kongresu o skupiné

Contemporaneos:

~Jaime Torres Bodet Zil Zivotem uUfednika, ale jeho smrt byla smrti basnika.
Vse, co jeho Paméti zamléuji o jeho soukromém Zivoté, je pfitomno ve sbirce

Destierro a v knize, ktera nasledovala, ve sbirce Cripta“™.

Prejdéme nyni kinterpretaci vybéru basni ztéto sbirky, abychom se blize

seznamili s jeji atmosférou:

Uvodni basefi nazvana Slouporadi (Pértico) je dle naseho nazoru prototypem
vyjadfeni basnikovy osamélosti a nalezeni jeho vnitiniho svéta. V nepretrzitém
proudu meditativnich obrazi nevlidného okolniho svéta vysvita basnikiv

harmonicky vnitini svét ztvarnény prirodnimi prvky.

PORTICO

En esta presencia amarilla —entre dos lamparas-

de la noche,

en esta inmovilidad del espejo que cuenta al revés

sus cadaveres

y en esta grieta fina del reloj

por donde cabe todos los dias un instante imperceptible

de alondra

70 Jaime Torres Bodet lievé una vida de funcionario pero tuvo una muerte de poeta. Lo que
sus Memorias callan acerca de su intimidad, esta en Destierro y en el libro que siguié, Cripta*.
PACHECO, José Emilio. Cit. dilo, str. 94.
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esta mi eternidad.

En este arco de triumfo

de vértebras unidas con banderas

para el aniversario de una rosa en el tacto,

en esta dimensioén de cinco dedos

indispensable al peso de cada fruto y a la fecundidad
de cada caricia,

en este blanco de los ojos, blanco,

al que no tocan sino flechas mudas

y en esta melodia de una piel que la sal

de las mareas no enjuga, ni robustece, ni brufie.

De un muro al otro de la soledad

soy un hombre desnudo que sangra por un costado

su sombra.

He tenido

que aprender a nadar en una competencia de naufragos,

con las manos tendidas

a todos los racimos del agua en que las espumas verdecen

mientras los cabellos perdian y recobraban a cada
momento una corona de ausencia...

Me sabia la voz, al hablar,

a las voces de los poetas que el oido narcotizaba

en los libros.

Y odié la voz. Y el eco. Y el espejo mismo del eco.
Pero ya estoy aqui,

en esta edad de la luz en que los colores mas opuestos
se reconcilian,

rodeado por una selva de vértigos

y defendido de todas partes con una muralla de nombres.
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Mi mundo pesa lo mismo, ahora, que una promesa,

que un suefo, que una palabra de mujer en la esquina
de una almohada,

pero lo llevo a todos los sitios,

a todas las distancias del aire,

a las nucas que imprime el bosque en la nieve

de las montaias,

a los valles que depositan una fuga de arroyo en el césped,
a las proezas y a las contriciones,

a todo,

a todo cuanto devuelve a la orilla de un puerto incendiado
-en la ceniza de pajaros y de barcos-

la resaca de los destierros... (31 az 32)

Tématem predloZzené basné je hledani basnikovy identity, jeho ,vé&nosti“
(eternidad). Sedé osamocen v noci pii Zlutém svitu lampy, nachazi svij svét
v jakési skulince, ktera je mu ut€kem pred €asem a realitou a v které vladne
harmonie vzdalena pomijivosti existence — v této Gzké §té€rbiné hodin/ kam se
vtésna kazdy den nepostfehnutelna chvilka/ skfivana/ je ma vécnost (en esta
grieta fina del reloj/ por donde cabe todos los dias un instante imperceptible/ de
alondra/ estéd mi eternidad). Podobny motiv se opakuje ve druhé strofé, kde se
situuje ,do prostoru pro pét prstl“ (en esta dimension de cinco dedos)
.nezbytného pro vahu kazdého plodu a uUrodnost kazdé nézZnosti“
(indispensable al peso de cada fruto y a la fecundidad/ de cada caricia). Intimni
svét, jenz nachazi sam v sobé, je malym zanedbatelnym prostorem, ktery
nema v okolnim svété vétsi vyznam (vahu) nez slib nebo sen — MUj svét v této
chvilce ma stejnou vahu jako slib/ jako sen (...) (Mi mundo pesa lo mismo,
ahora, que una promesa/ que un suefo (...). Pfestoze basnik vnima svij svét
jako néco nevyznamného pro okoli, pro ného osobné je natolik skuteény

a podstatny, ze ,ho nosi s sebou na vSechna mista“ (pero lo llevo a todos los
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sitios). A mista, kam ho nosi, se tim proménuji v harmonické beatus ille — na
Sije, které tiskne les do snéhu hor,/ do udoli, co skryvaji v travé uprk potoka (a
las nucas que imprime el bosque en la nieve/ de las montafas,/ a los valles
que depositan una fuga de arroyo en el césped). Vytvofeni si idylického
poklidného vnitfniho svéta je reakci na pocit ,vyhosténi“ (destierro), ktery
basnik proziva a ktery stale narazi jako ,pfiboj“ (la resaca) ,na bfeh pfistavu
v plamenech* (a la orilla de un puerto incendiado), jimz je on sam a ve kterém
je uvéznén, nebot nadéje na unik, symbolizovana ptaky (pajaros) a lodémi

(barcos), je plameny proménéna v popel (cenizas).

Pocit vyhosSténi se v basnikovi Gzce prolind se samotou” a pocitem
bezbrannosti — Ode zdi ke zdi své samoty/ jsem nahy €lovék (De un muro al
otro de la soledad/ soy un hombre desnudo). Predstavuje se nam zde
bezbranny &lovék, kterému ubyvaji sily a kterému ,z boku krvaci/ jeho vlastni
stin® (que sangra por un costado/ su sombra), protoZze okolni svét je pro néj
,zavodem ztroskotani, ve kterém se musel naudit plavat (He tenido/ que
aprender a nadar en una competencia de naufragos). Motiv basnikova
vlastniho stinu jsme mohli jiz pozorovat v basni La Sombra ze sbirky Biombo.
Zde, prestoze mu neni vénovan tak velky prostor, je podan daleko dramatictsji.
Basnik také nenavidi sv(j hlas, symbol existence ve svété lidi, nebot ho vnima
jako echo, jako pouhy odlesk €ehosi, jako ozvénu jeho opravdového ja -
A nenavidél jsem ten hlas. A tu ozvénu. A zrcadlo té ozvény. (Y odié la voz. Y
el eco. Y el espejo mismo del eco.) Nicméné jiz zde je smifen s onim okolnim
svétem - Ale jiz jsem zde (Pero ya estoy aqui), jenz je vé&nou hrou protikladd,
symbolizovanou ,zcela opa¢nymi barvami, které se usmifuji“ (los colores mas
opuestos/ que se reconcilian). Vnéjdi svét je pro né nepratelsky
a nepoznatelny, nebot' ho ,obklopuje” (rodeado) jako ,les zavrati“ (selva de
vértigos) a stejné jako zavrat mu nedovoluje vidét ho jasné s Cistou mysli. Mezi
basnikem a okolnim svétem je postavena ,zed jmen“ (muralla de nombres),

ktera mu sice muze byt obranou — branén (defendido) — stejné jako pfekazkou.

™ Vzpomefime si, Ze $panélské ,destierro* mize byt prekladano i jako ,samota“ nebo ,odlehlé
misto”. Pozn. autorky.
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Navic se domnivame, Ze pravé ,zed jmen“ zde symbolizuje jakousi prazdnotu
okolniho svéta, jakousi pouhou formu bez obsahu, jako cizi slovo, jehoz

vyznam nezname.

Pokusili jsme se na predchozich radcich vystihnout, jak vidime v basni
Destierro béasnikav konflikt s okolnim svétem a jeho uzavieni se do svého
vnitfniho svéta identifikovaného se snem. Nicméné kromé této hlavni tematické
linie by zcela jisté kazdy ¢tenai mohl vystopovat jiné obrazy, které by mu mohly
pripadat urlujici a prekvapivé. To je také podstatou nové surrealistické metody,
jiz si Jaime Torres Bodet pro tuto sbirku zvolil a jez se zaklada na fetézeni
basnicky obrazli bez logické navaznosti, ¢imz e zdlraznén vyznam
prazdného prostoru mezi siovy, v némz dik étenarové ,komplicité®, to znamena
dik jeho intelektualni spolupraci, mohou vyvstat véechny asociaéni vazby“”.
Otvira se tim neomezeny prostor Ctenafové imaginaci. Skladba je navic
ukonéena eliptickymi tfemi teckami (stejné jako v basni Biombo ze
stejnojmenné sbirky), jez ho taktéz zvou k ucasti na dotvoreni skladby.
Nejasnost syntaktickych vazeb mezi slovy, €asté presahy, inverze, hojnost
neobvyklych spojeni slov zdanlivé nedavajicich smysl, neotekavané rozmisténi
interpunk&nich znamének, vypusténi rymu a pouziti volného verSe o rliznych
délkach, to v8e podporuje ,uvolnéni asocia¢ni dynamiky slov*” a aktivuje
étenarovu predstavivost. Nicméné v basni Destierro nepouzil Torres Bodet jen
této techniky retézeni obrazli, nejde jen o automatické zaznamenavani
psychickych obraz( bez hlubsiho zaméru, nebot na jednu stranu je z basné
citit, ze autor jeji strukturu promyslel. Prvni dvé strofy vyuzivaji principu
paralelniho Fazeni obrazu, kdy za anaforou (en esta) nasleduje substantivum
rozvité neobvyklym pFivliastkem. Syntaktické celky v§ak neodpovidaji versim.
Navic umisténi jadra vypovédi (esta mi eternidad) na konec prvni sloky dodava
zacatku basné na dynamice. Tyto dvé strofy opét slouzi pro uvedeni étenare do

tématiky, obdobné& tomu bylo i v nékterych basnich predeslé sbirky.

2 BRETON, André. Manifesty surrealismu, Praha: Herman & synové, 2005, str. 32,
?ozn.pfekladatele.
® Tamtéz, str. 32, pozn. prekladatele.
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zacatku soustfeduje vychodisko celé basné. Jen kvlli nému vznikly ostatni
verse, jen kvl tizi samoty basnik uniké do svého vytvofeného svéta. Zaroven
je v tomto obraze pritomen zarodek sbirky Cripfa, kterou Torres Bodet napsal

o sedm let pozdéji a které se budeme vénovat v nasledujicich kapitolach.

DalSi basni, kterou jsme vybrali ze souboru Destierro, je Ukolébavka (Cancion

de cuna). Budeme v ni mit pfilezitost hledat pfibuznost s basni predeslou.

CANCION DE CUNA

Frente a la galeria

de los antepasados que se asoman
al palco de este cuadro de familia
icon qué limpieza cinematografica
de actor

que ensaya cada gesto veinte veces

acciono, me desnudo, represento mi vida!

Yo era

todavia, al entrar,

cefiido por el marco de Whistler
-domador de enroscadas escaleras-
que no sabe jamas

dénde poner el pie ni la sonrisa.

Me estorbaban
el sombrero, Ias fechas, la memoria,
los paisajes prendidos al recuerdo

con alfileres de anuncios eléctricos.
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Tenia

miedo de despertar

al oso amaestrado de la alfombra,
a la cigiiefia de la ldmpara

y a esos cirujanos de las sillas
que la noche congrega

para la autopsia de las lunas muertas.

Un espejo recoge un laberinto.
En sus canales de agua endurecida

me persigo a mi mismo.
Naufrago en mil edades al revés
y en sus retratos ultimos me salvo

stibitamente con semblante de nifo.

Para la nieve tibia del suefio en que me hundo

el suefio y la vigilia son la Penélope del mundo.

jLas doce!
Doce puertas de colera y de espanto

se han abierto en la plaza del reloj.
Oscilan
-ahorcadas en los percheros-

las bufandas suicidas.

Una amazona de cristal educa

en la pulsera el trote de mi sangre.

Y se escuchan los pasos
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del médico que sale del armario
a examinar la herida del clavel
en la solapa de ese traje inmovil

en que agoniza un velador sentado...(82 az 83)

Basnik v této basni opét sedi v noci sam, bdi (velador sentado) a prochazi jim
okolni svét. Noc ho na jednu stranu dési — Dvanact! Dvanact dvefi hnévu
a zdéSeni/ se otevielo na namésti hodin (jLas doce!/ Doce puertas de colera y
de espanto/ se han abierto en la plaza del reloj.) — na druhou stranu je mu
atocistém, zavojem, ktery mu umozZiiuje procitit sam sebe. Svou existenci, svij
Zzivot mezi lidmi, zobrazenymi jako ,galerie predkd“ (galeria de los
antepasados), vnima jako jakési predstaveni herce, ktery zkousi kazdé gesto
dvacetkrat (actor que ensaya cada gesto veinte veces). Ale ani takovyto postoj
k okolnimu svétu mu nedodava sily k tomu, aby v ném mohl zit, nebot’ pravé
svét lidi i véci ho dési. Bézné véci jako by ozZivaly - napf. zkroceny medvéd
koberce (oso amaestrado de la alfombra) — anebo na sebe braly podoby
zoufalych lidskych osudu — napf. sebevrazedné s§aly (bufandas suicidas).
Takovato personifikace (animizace) pfedméta bé&zné potfeby umochiuje anebo
odrazi basnikav strach z okolniho svéta. A dési ho i das, predev§im minulost,
zpfitomnéna ve treti strofé jako ,pamét“ (memoria) a jako ,vzpominka®
(recuerdo). Jde tedy o jakousi osobni minulost, osobni prozitek ¢asu. V ¢ase
ztroskotava — Ztroskotavam v tisicich vékd naruby (Naufrago en mil edades al
revés) — ale nenadalou zachranou mu je vzpominka na détstvi —zachranén
jsem/ nahle détskou tvari (me salvo/ sUbitamente con el semblante de nifio).
Nejen vzpominka na détstvi, ale i sen mu dovoluji zit v odlidSt€ném svété. Do
snu utika, ponofuje se do né&j (suefio en que me hundo) a pfirovhava ho

k oddanému a trpélivému &ekani Odysseovy manzelky Penélope.

V pété strofé basné se objevuje zrcadlo, dllezity symbol poezie Torrese
Bodeta, a i zde je pfedlozeno ve spojeni slabyrintem — néjaké zrcadlo
zachycuje labyrint (Un espejo recoge un laberinto). V zrcadle - labyrintu se ale

basnik neodrazi jasn&, nybrz ,pronasleduje sam sebe“ (me persigo a mi
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mismo). V pfedchazejicim versi — V jeho kanalech ztvrdlé vody (En sus canales
de agua endurecida) — je vystizena spojitost zrcadla s vodni hladinou, jimz
spole€nou vlastnosti je pravé zrcadleni ¢i odraz. Souvislost mezi labyrintem

a zrcadlem budeme moci pozorovat dale pfi rozboru basni sbirky Cripfa.

Z hlediska vyuziti basnickych prostredkl je zde, stejné jako v prfedchozi
uvedené basni, plsobnost verSu zaloZzena na fetézeni nahlych prekvapivych
obrazu. | zde je zfejmy zamér, s kterym basnik radi jednotlivé motivy a vytvari
celistvy obraz svého konfliktu s okolnim svétem. Obsahové i formalné je tato

basen velmi podobna basni Pértico.

Prejdéme nyni k druhému zvolenému okruhu, k obrazu Zeny. Ze sbirky
Destierro jsme vybrali pouze jednu baseh - Proserpina (Proserpina).
Domnivame se vsak, Ze je zasadni. Zajimavy pohled na propojeni obrazu zeny
ze sbirky Destierro s jejim obrazem ve sbirce Cripta podava Beth Miller™.

V nasledujici kapitole budeme mit moznost pfiblizit tento pohled &tenafi vice.

PROSERPINA

Tenias

en la memoria de los silencios interrumpidos
un nombre tan sonoro,

de vocales tan duras y tan densas
-Atalanta, Ifigenia, Proserpina-

un nombre todo de marmol,

que daba miedo pronunciar de prisa

por temor de romper,

al dejarlo caer sobre las frases,

los secretos de las palabras...

™ MILLER, Beth, ,La desmitificacion de la mujer en las obras de Jaime Torres Bodet en Ios
afos treinta.“ In: Ensayos contemporaneos sobre Jaime Torres Bodet. Mexiko: UNAM, 1976.
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Y vivias envuelta de cristal,
como las reinas de los telescopios,
bajo la lluvia esmerilada

de una aurora de talco.

Llama de marmol en la antorcha fria
de la estatua de un angel funerario,
no proyectabas sombra pasada ni futura

sobre el presente universal del suefio.

Profesora de invierno del paisaje,

un equilibrio de triangulos isésceles
hacia suspirar a los pintores

en todos tus retratos

por el ,Embarque hacia la Geometria®“.

Inclemente y astral

como el rostro de eclipse que los 0jos sinceros afiaden

a la luna en menguante de las mascaras,
el peso de tu nombre te arrastraba

al fondo del espejo en que vivias.

Pero tu nombre era

de silabas tan duras y tan francas
que nadie supo articularlo nunca
sin dejarlo caer

en medio de los suefios felices,

sobre las alas tiernas de las frases. (72)
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Basnik se v basni obraci k zené v druhé slovesné osobé, €imz je vyjadren
jeiich vzajemny blizky vztah. AvSak o Zzené jako o lidské bytosti zde nenajdeme
mnoho zminek, nebot jeji existence je zastoupena jejim jménem (nombre),
jehoz tiha ji vla€i na dno zrcadla, ve kterém Zije (el peso de tu nombre te
arrastraba/ al fondo del espejo en que vivias.) A jeji jméno neni tizivé pouze
pro ni, ale pro v8echny, nebot je slozeno - z tak tvrdych a prudkych slabik, Ze
ho nikdo nikdy neumél vyslovit (de silabas tan duras y tan francas/ que nadie
supo articularlo nunca). Je celé z mramoru (un nombre todo de marmol) -
a vzbuzuje svym chladem kamene v lidech strach (daba miedo), nebot
vysloveno rychle (pronunciar de prisa) by mohlo rozbit (romper) tajemstvi slov
(los secretos de las palabras). Jako by bylo magickym slovem ¢i zaklinadlem
a ten, kdo by nepodlehl strachu ho vyslovit, by byl navzdy pohlcen jeho
tajemstvim. Zmifiovana jména mytickych postav — Atlanta, Ifigenie, Proserpina
(Atalanta, Ifigenia, Proserpina) — implicitné odkazuji ke ztraté, k obéti a ke
smrti. Interpretace obrazu Zeny v této basni jako obrazu smrti je podle naseho
nazoru nevyhnutelna, nebot kromé jména manzelky boha podsvétni fiSe, jez je
jejim nazvem, je tu obraz Zzeny spojen s chladem (reprezentovanym
mramorem) a se strachem. Jeji existence, jakoby umisténa nékam mimo ¢as,
nepatfi ani do minulosti ani do budoucnosti — nevrhala jsi stin minulosti ani
budoucnosti (no proyectabas sombra pasada ni futura). V neposledni fadé
potvrzuji spojeni obrazu Zeny se smrti prvni dva verSe &tvrté strofy, kde je
protikladn& pfirovnana ke studené pochodni (antorcha fria) vruce sochy
pohiebniho andéla (estatua de un angel funerario).

V této basni je opét ziejmé, Ze obrazy byly zvoleny zamérné tak, aby co
basnikiv zamér, i kdyZz se zde obCas objevi prekvapivé obrazy, jejichz
metaforicky vyznam je Siroky a kazdy étenar si je maze vyloZit v jiném smyslu.
Na rozdil od basné Portico vS8ak nedochazi k tak strhujicimu fetézeni
neCekanych obrazi, a nelze tedy fici, Ze by tato basef spliiovala surrealistické
principy. Naopak v ni vidime precizni vystavbu dil¢ich prvk( podobnou té,

kterou basnik rozvinul o sedm let pozdéji ve sbirce Cripta.
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4.3. Cripta”™

,Menos me hospeda el cuerpo que me entierra...”

Quevedo

(Méné mé hosti mé télo nez pohibiva...)

Nazev sbirky i citdt z Queveda v Gvodu pfedznamenavaji atmosféru jejich
basni. Na rozdil od predchozich sbirek, kterym je vénovana hlavni ¢ast této
diplomové prace, byva tato od nich ¢asto oddélovana a davana do souvislosti
s nasledujicimi sbirkami. My vSak tématicky vidime vétsi souvislost se sbirkou

predeslou.

Vroce 1937, kdy sbirka vysla, byl Jaime Torres Bodet jiz vefejné znamym
diplomatem a statnikem. Divod, pro¢ si autor za motto knihy vybral pravé
Queveduv vyrok, objasriuje takto:

,Cim naléhav&j$i byly zaleZitosti, které mé& obléhaly, a &im oficialngjsi byla
jednani s lidmi, s nimiz jsem se musel stykat, tim osamocenég;jSi jsem se citil.
Existuji okolnosti, pfi kterych ¢lovék pochopi — jak fekl Quevedo — Ze dokonce

télo je mu hrobkou.“’
Cripta je chronologicky prvni sbirkou, kterou autor uvadi v kompletnim znéni ve
svém Vybéru z dila. Sklada se ze &tyficeti Sesti basni.

Ustiedni tematikou je stejné jako ve sbirce Destierro hledani basnikovy identity,
avSak zde jiz basnikav konflikt s okolnim svétem neni predkladan tak naléhavé.

Jakoby smifen s osamélosti danou lidskému osudu, prohledava zakouti své

" Odkazy na stranky budeme uvadét v zavorce za textem basni prevzatych z: TORRES
BODET, Jaime. Destierro y otros poemas en la sombra. Mexiko: CONACULTA, 2000.

78 Cuanto mas apremiantes eran los asuntos que me asediaban y més oficiales los personajes
a quienes tenia que tratar, mas solo me sentia yo. Hay circunstancias en las que el hombre
comprende —segun dijo Quevedo- que hasta el cuerpo lo entierra“. AGUIRRE, Gustavo
Jiménez. Cit. dilo, str. 23.
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vlastni duSe. Pocit ztroskotani prestava byt pro négj tolik sklicujici, neschopnost
komunikace se svétem se stava soucasti jeho Zivota, uzavird se do vlastniho
nitra, které se mu po vzoru okolniho svéta stava labyrintem, kde se setkava se
svym alter ego. Jeho vnitini svét je od okolniho oddélen zavienymi dvefmi, od
nichz nema a snad jiz si ani nepreje mit kli¢. Je navzdy uzavien jako v hrobé.
Najednu stranu nachéazi klid neruSeny okolnim dénim, na druhou ve svém
vnitFnim svété nenachazi odpovéd na rfadu otazek, které si klade a které v ném

zanechavaji désivou ozvénu. Jeho alter ego splyva pravé s touto ozvénou.

Uzavienosti ale také dochazi v basnikovi k jakémusi ,zmraZeni tepu vasni”,
které ho distancuje od chaotického svéta a dava mu moznost objevit své viastni
ja:

,Nachazi se zde nehybné drama, které basnik pozoruje se stejnou nehybnosti,
ne jako svét plny vasni, ale jako chaos obrazl, mezi nimiz jen on, diky svému
vyjimeénému vnimani, rozeznava obraz sama sebe, oddéluje ho

a zuslechtuje. ™

vvvvvv

kontemplace déni a obrat pozornosti basnika do jeho nitra jsou zaroven
objevem nové prekazky, kterou vidi v plynuti €asu a v nevyhnutelnosti konce

Zivota, smirti:

,LObjevuje se zde opét smrt ve vztahu k ¢asu, nelitostna sila, ktera vede

basnika vstfic vzdalené, nejisté, nevyhnutelné budoucnosti.”

Pocit frustrace zplUsobeny nevyrovnanosti s okolnim svétem, pfitomny ve
sbirce Destierro, je ve sbirce Cripfa nahrazen smifenim se s neodvratitelnym
prichodem smrti. Téma smrti v8ak neodkazuje jednozna&né ke konci lidského
Zivota, ale provazi tematicky stfed sbirky: hledani béasnikova ja. Je tedy

vyrazem kazdodenniho umirani lidskych nadéji a vasni. Motiv plynuti ¢asu se

"7 “congelamiento de las pulsiones”. TamtéZ, str. 23.

™ “Hay un drama inmévil que el poeta contempla desde su inmovilidad, no como un mundo de
pasién, sino como un caos de imagenes en donde soélo él, por medio de una percepcién
exquisita, reconoce la imagen individual, la separa, la cultiva.” Tamtéz, str. 23.

™ Aparece de nuevo la muerte en funcion del tiempo, fuerza inexorable que lleva al poeta
hacia un futuro lejano, incierto, fatal.“ MULLEN, E. J. Cit. dilo, str. 51.
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promita do ¢asto pouZitého obrazu schodisté a basnik po ném vystupuje nebo
sestupuje vstfic nejistému konci. Tento motiv schodisté jsme mohli pozorovat

i v pfedeslych sbirkach.

Na rozdil od pfedchozich sbirek (Biombo a Destierro) je obraz Zeny v knize
basni Cripta vzdy pojiman ve vztahu k Gstfednimu tématem, s kterym se nékdy
dostava do rozporu: ,V jeho basnickém dile z roku 1937 je lyricky postoj
k ,Zen&“ spojen s naléhavym existencialnim tématem, stfedem autorovych dél
oné doby — tématem hledani ja.”° Beth Miller vidi v proméné obrazu Zeny
v autorovych dilech tficatych let jakysi posun od jeji mytizace k individualizaci,
kdy basnik prohlédne zavoj, ktery ji zahaluje a odkryva jeji podstatu. Autorka ve
své studii srovnava obraz Zeny v basnickych sbirkach Destierro a Cripta
s hlavni hrdinkou prézy Jaimeho Torrese Bodeta, Proserpina rescatada, a je
toho nazoru, Ze vpodstaté jde o stejnou Zenu®. Jeji spojeni s mytem
Proserpiny v8ak nedava vyluéné do souvislosti se smrti, ale naopak vidi
osvobozeni Proserpiny od mytu, ktery ji provazi a je davan do souvislosti
s hledanim basnikova ja, jako znovunalezeni jeji pravé podstaty. My vSak
podobné znovunalezeni necitime jako osvobozujici, ale naopak jako ztratu
zézemi basnikova vnitfniho svéta, kdy se smifuje se surovou realitou
a nevyhnutelnosti konce lidského Zzivota. Beth Miller dale také zkouma nakolik
je obraz Zeny pojiman jako obraz lidské bytosti a nakolik by mohl byt spojen

s obrazem poezie, ale nedochazi k Zzadnému konkrétnimu zavéru.®

Zatimco tématické okruhy sbirek Destierro a Cripta na sebe Uzce navazuji,
hlavni rozdil mezi obéma knihami je v jazykovém pojeti. Jaime Torres Bodet si
ve sbirce Destierro vyzkousel avantgardni postupy, ale ,kdyZz se objevuje

sbirka Cripta (1937), odklani se basnik od veskeré programové estetiky. Vraci

8 «“En su obra poética de 1937 la actitud lirica hacia “Mujer” esta relacionada con el obsesivo
tema existencial, central en los escritos del autor en esta época —el de la busqueda del yo.”
MILLER, Beth. Cit. dilo, str. 105.

81 Srov. Tamtéz, str. 96.

®2 Srov. Tamtéz, str. 96 a2 106.
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se k méfenému versi, jehoz skrytou senzualitu odrazi Quevedlv epigraf®.
Misto volného verSe v pfedeslé sbirce se v této objevuje rym a pred Fet&zenim
nahlych obrazi davéa autor ve sbirce Cripta pfednost propracované kompozici
a ucelovému fazeni jednotlivych motivi. Dokonaly pravidelné vystavény ver$

provazi viechny basné této sbirky.

Prejdéme nyni k druhé ¢asti kapitoly a podivejme se zblizka na vybrané basné

ilustrujici naSe zvolené tematické okruhy.
Pro pfedstaveni prvni basné si dovolime pouzit vyrok Octavia Paze:

.Ve sbirce Cripta je basen, ze které béha mraz po zadech: Bludisté (Dédalo).
Kazdy basnik je odsouzen napsat za svij Zivot jednu basenf, ktera je zaroven
jeho hrobem i pomnikem. V pfipadé Torrese Bodeta je to pravé basen

Dédalo.“®

DEDALO

Enterrado vivo

en un infinito
dédalo de espejos,
me 0igo, me sigo,
me busco en el liso

muro del silencio.

Pero no me encuentro.

8 *(...) cuando aparece Cripta (1937) el poeta se ha alejado de toda estética programatica. Ha
vuelto al verso medido con la sensualidad soterrada que enmarca el epigrafe quevediano (...)".
AGUIRRE, Gustavo Jiménez. Cit. dilo, str. 22 az 23.

& En Cripta hay un poema escalofriante, ,Dédalo”, que igualmente podria llamarse ,las
revelaciones del espejo“. Cada poeta estd condenado a escribir un poema que es, a un
tiempo, su tumba y su monumento. En el caso de Torres Bodet ese poema es ,Dédalo.” PAZ,
Octavio. ,Poeta secreto y hombre publico: Jaime Torres Bodet.” In: Los Contemporaneos en el
laberinto de la critica. Mexiko: El Colegio de México, 1994, str. 6.
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Palpo, escucho, miro.

Por todos los ecos
de este laberinto,
un acento mio
esta pretendiendo

llegar a mi oido...

Pero no lo advierto.

Alguien esté preso
aqui, en este frio,
licido recinto,
dédalo de espejos...
Alguien, al que imito.
Si se va, me alejo.
Si regresa, vuelvo.

Si se duerme, suefio.

-,¢ Eres tu?“, me digo...

Pero no contesto.

Perseguido, herido
por el mismo acento
-que no sé si es mio-
contra el eco mismo
en este infinito

dédalo de espejos

enterrado vivo. (93 az 94)
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Vychozi bod basnikova hledani jeho ja, které je ustfednim tématem této basné,
vyjadfuje oxymoéron - enterrado vivo (pohrbeny Zivy¥*) prvniho a posledniho
ver$e. Ctenar je tedy hned prvnim ver§em vrzen do tematického stfedu basné.
Basnik se situuje - do nekonecného bludisté zrcadel (en un infinito/ dédalo de
espejos) -, plného ozvén (ecos), kde - v zimé velkolepého arealu (en este frio/
ltcido recinto) - hleda své ja na hladké zdi ticha (en el liso/ muro del silencio).
A toto ticho je mu samotou, stejnou samotou jako v basni Destierro, samotou
uzavienou mezi zdi a zrcadla. AvSak zde nachazi basnik své alter ego, jez je
vyobrazeno jako né&jaky jeho hlas (un acento mio), ktery se snazi, aby byl
uslySen (esta pretendiendo llegar a mi oido), a jako nékdo, koho (basnik)
napodobuje (Alguien, al que imito). A pravé toto napodobovani je zakladem
spojeni dvou basnikovych ¢asti (bytosti) a odrazi se i v jazykové roving, ve
spojeni slov s velmi pfibuznou sémantikou, ne-li synonym - Pokud odejde,
vzdaluji se./ Pokud se vraci, jsem navracen./ Pokud usina, snim. (Si se va, me
alejo./ Si regresa, vuelvo./ Si se duerme, suefio.) Basnik si nasloucha (me
0igo), (prona)sleduje se (me sigo), vyuziva svych smysll k nalezeni sebe sama
- Hmatam, posloucham, hledim (Palpo, escucho, miro), ale veskeré jeho
vynaloZzené usili nema vysledku, nebot béhem basné rozpoznava, Ze se
nenachazi (no me encuentro), Ze sv(j vnitini hlas nezachyti (no lo advierto)
a na otazku - -Jsi to ty?, fikam si... (-,¢Eres tu?“, me digo...), kterou poklada
sam sobé&, neodpovida (no contesto). V zavéru basné se citi ,pronasledovan,
ranén/ tim stejnym hlasem” (Perseguido, herido/ por el mismo acento), ktery
nevi, zda je jeho (-que no sé si es mio-), a po zklamané nadéji se opét ocita
obklopen nekoneénym bludistém zrcadel, pohibeny Zivy .

Cela basen je uzaviena do kruhu, nebot prvni a posledni vers je identicky, jeji
kompozice je tedy ramcova. Tato kruhova struktura zaroven odrazi a umocrtiuje
dojem vécného bloudéni bludistém, kde ¢lovék, ztracen, ma pocit, Zze chodi

v kruhu. Prvni strofa predstavuje basnikovu vychozi situaci, druha naznaduje

® | v tomto pfipadé jsme se rozhodli pro doslovny preklad, piestoze Spanélské spojeni v sobé
nese mnoho daiSich moZnych vyznam( a vykladd. Mohlo by byt preloZeno napfiklad

i jako ,pohrben za ziva“. Zarovei povazujeme za dllezité, Ze Spanélské participium ,enterrado”
je odvozeno od tierra” (zem), kdezto ceské ,pohrben” odkazuje
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setkani s onim alfer ego, které se vzapéti rozviji ve treti sloce a je jejim
tézistém, a zavérecna strofa navraci basnika opét do vychozi situace, ktera se
v8ak po predchozim setkanim stava snad jesté tizivéjsi. AvSak jakasi vnitrni
struktura €i rozlozeni slok je zalozeno na kontrastu, kdy je kazda sloka
postavena do opozice s naslednym samostatnym verSem, jehoz syntakticka
struktura je vzdy stejna: odporovaci spojka ,ale* (pero) je nasledovana
negativnim tvarem slovesa v prvni osobé jednotného Cisla. Tento kontrast mezi
slokami a nasledujicim verSem je dale umocnén anaforou zminované
odporovaci spojky, nebot se stale opakuje. Struktura jednotlivych verSi pak
byva pfevazné binarni (napf. Enterrado vivo nebo Perseguido, herido). Na
zacatku druhé strofy se ale objevuje ver$ rozdéleny na tfi jednotky (Palpo,
escucho, miro), ktery po Uvodu zavratné zrychluje rytmus basné. Na konci
versa prevazuje asonanéni rym zaloZzeny na opakovani samohlasek ,i“ a 0"
ale najdeme tu i jedenactkrat asonanéni rym samohlasek ,e“ popf. ,ue a 0"
RozloZzeni rymu na konci verS$i pravdépodobné nesleduje Zadny predem
uréeny vzorec. Navic se napf. ve ftfeti strofé setkdme i s rymem vnitfnim.
Dokonaly Sestislabicny ver$ odméfuje rytmus celé basné. Zvukova stranka
basné je postavena na dominantné prevazujicim opakovani samohlasek ,e“
(objevuje se osmdesatkrat) a ,,0“ (objevuje se jedenasedesatkrat).

Celkova pusobivost basné je zalozena na dokonalém vyvazeni tematického,
kompozi¢niho a jazykového planu. Na rozdil od basni sbirky Destierro v ni
nenalezneme prekvapivé basnické obrazy a tropl je zde také pomalu, prestoze
hiavni téma je vyjadfeno pravé metaforou (Enterrado vivo), ktera spojuje
vyznamové si odporujici, i kdyz vcelku bézna, slova, ¢imz prorazi hranice
bézné skuteCnosti a dokazuje, Ze k podstaté metafory patfi pravé jakysi
.nadbytek vyznamu“.** Jakkoli chuda na konkrétni basnické figury se miize tato

basen zdat, je jednoznaéné, Ze jeji celkovy vyznam je vyluéné metaforicky.

% Srov. Pokorny, Petr. Hermeneutika jako teorie porozuméni. Praha: Vy$ehrad, 2005, str. 57.
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Za preklad nazvu druhé basné, kterou jsme zahrnuli do naseho vybéru, jsme
zvolili eské slovo Oddanost (Fidelidad), pfestoze by $panélsky original mohl

byt prelozen i jako vérnost.

FIDELIDAD

Tras una puerta estoy,

estuve, estaré siempre.

Tras la delgada puerta
de esta mansion callada
a la que el mar queria
ya devorarle - cuando?-
peldafio por peldafio
todos los escalones...
Aqui, tras esta puerta
que una invisible mano
cerrd subitamente,

estoy, estaré siempre.

Tal vez haya otros seres
que se imaginen verme
cruzar, en este instante,
crepusculos y calles.

Tal vez, desde algun puerto
que no he tocado nunca,
me esté llamando ahora

la boca de una sombra...

Pero yo sé que estoy

aqui, tras esta puerta,
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en esta vieja casa

que el mar, cuando era nifo,
queria ya con todas

sus sales ir mordiendo
-quitandole hoy un arpa,
mafana una veleta-

hasta dejarme solo

sin muros ni preguntas,
frente al cadaver brusco

de la mujer que un dia

oi, del otro lado

de la cerrada puerta,

rodar por los peldafios

de una escalera oscura... (142 az 143)

Dokonaly heptasylab odméruje rytmus celé basné, jejiz tematické jadro je
¢tenafi predstaveno hned v Givodnim dvojversi — Za néjakymi dvermi stojim,/
stal jsem, stat budu vzdycky (Tras una puerta estoy,/ estuve, estaré siempre.)
Nasledujici strofy pouze rozviji tento motiv zavienych dvefi, za kterymi byl
basnik uvéznén jiz jako dité (cuando era nifio). Uzavfen ve starém domé (casa
vigja) nebo v mi€enlivém sidle, které reprezentuji jeho ja, pocituje, jak okolni
svét na néj narazi jako more (mar) a chce pohltit (devorar) cely jeho Zivot. Zivot
nebo basnikovo ja jsou zde vyjadreny jako schodisté (peldafio por peldaio).
Byt uzavien za dvefmi v8ak neni basnikovou volbou, nebot ruka, ktera dvere
znenadani zaklapla (mano/ cerré sUbitamente) je neviditelna (invisible), tudiz
basnikovi neznama. Ostatni lidé si mohou predstavovat, Ze basnik Zije mezi
nimi, ale on sam je presvédden, Ze Zije od nich oddélen a Zije sam v absolutnim
prazdnu, kde nenachazi ani své alter ego, kde snaha probourat zdi otazek je
marna, nebot vtomto prazdnu nejsou ani zdi (sin muros) ani otazky (sin
preguntas). Zcela osamocen za zavienymi dvefmi citi, Ze venku z druhé strany

stoji pouze smrt, zosobnéna mrtvolou Zeny (cadaver de la mujer), kterou
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zaslechl schazet po schodech temného schodisté (rodar por los peldafios/ de
una escalera oscura...) Zivot a smrt se v obraze schodi$té prolinaji, jakoby Zit
znamenalo schazet po schodech do naru¢e smrti. Podobny obraz byl pritomen
jiz vbéasni Rio abajo ve sbirce Biombo a provazi celou poetickou tvorbu
Torrese Bodeta. V této basni, prestoze jejim stfedem je basnik, jsme mohli
vidét, jak se obraz Zeny spojeny se smrti prolina s tématem hledani basnikova

ja.

V nasledujicich basnich, které jsme vybrali pro druhou ¢ast kapitoly vénované
sbirce Cripta, je obraz Zeny posunut do tématického stfedu, i kdyZ i nadéale

zustava spojen s obrazem basnika. Prvni skladbou je baseri Ostrov (Isla).”

ISLA

Te imaginé castillo
cenido de rencores,
fortaleza entre riscos,
ciudad entre cafiones.
Pero ta descansabas
en una azul delicia

de placidos canales

y torres cristalinas,
feliz como unaisla
desnuda y sin memoria,
mujer, junto a la orilla

esquiva de ti misma.

En la mitad de un bosque

autorky.
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poblado de amenazas,
te imaginé... Murallas

y puentes levadizos,
barbacanas, escarpas,
corazas y alabardas
pensé que de tu alma
las puertas custodiaban.
Pero te vi, entre fiotas
de naves silenciosas,
brocados, azucenas,

crepusculos y géndolas.

Y me infundiste entonces
horror, pues la batalla

-a sangre, a fuego, a muerte-
que contra mi librabas

no estaba ya ocurriendo

bajo los claros templos

que un pie de marmol hunden
en tus canales tremulos;

sino en esa lejana

bahia solitaria

donde las carabelas

de un almirante muerto

estan, desce hace siglos,
venciéndome en silencio... (99 az 100)

Basnikova predstava o Zzené je v této basni zasazena do kontrastu s realitou.
Zatimco on si ji pfedstavuje jako hrad (castillo), pevnost (fortaleza) nebo mésto
mezi kandény (ciudad entre cafiones), ona odpoliva (descansa) v azurové

e

rozkoSi klidnych kanalu a kfistalovych vézi (azul delicia/ de placidos canales/
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y torres cristalinas). Stastna jako ostrov (feliz como isla), vysviékla (desnuda)
z 8atd reality Zije mimo €as, mimo pamét (sin memoria). Konfrontaci basnikovy
predstavy o zené najdeme jak vprvni tak vdruhé strofé. Na stejném
vystavbovém principu téchto dvou slok se opakované vyjadfuje vzdalenost
basnika od Zzeny. Zatimco on ji ve svych pfedstavach pfirovnava k vécem,
jejichz dosazeni pfinasi tomu, kdo se o to pokusi, mnoha uskali, symbolizovana
napfiklad zvedacimi mosty (puentes levadizos), stfilnami (barbacanas),
strmymi srazy (escarpas), pfekvapené zjistuje, Ze ona spociva mezi tichymi
koraby (naves silenciosas), brokaty (brocados) a liliemi (azucenas). A toto
nevyplnéné basnikovo océekavani v ném vyvolava hrizu (Y me infundiste
horror), nebot’ v nelitostné bitvé (batalla), kterou zena proti nému vede (contra
mi librabas), je zbaven svych zbrani, svych predstav. Nakonec si uvédomuje,
Ze je jiz po staleti (hace siglos) v tichosti porazen (venciéndome en silencio)
mrtvym admirdlem (almirante muerto) v opusténé zatoce (bahia solitaria).
Tento obraz v poslednich verSich basné by mohl byt interpretovan mnoha
zplsoby. Nam pfipada nosny obraz mrtvého admirala. Domnivame se tedy, Ze
je to pravé kazdodenni smrt, ktera basnika postupné zbavuje sil. Smrt by pak
mohla byt pojiméana jako symbol jakékoli ztraty. Vidime také jisté spojeni mezi
smrti a obrazem Zeny, jelikoz obé témata jsou vtéto basni ve spojeni
s motivem lodi.

PrestoZze ma basen tfi sloky, z pohiedu tematické kompozice je rozdélena na
dvé d&asti. Prvni dvé sloky vykazuji stejnou strukturu a jejich vnitini kompozice
je zalozZena, jak jiz bylo fe€eno, na kontrastu. Zaroven jejich kompozi¢ni fazeni
za sebou vyuziva principu paralelnosti. Treti strofa je vyusténim prvnich dvou,

jejich dsledkem, cozZ je vyjadreno i syntakticky.

Posledni baser nadeho vybéru nese nazev Misto (Sitio). Jak uvidime, dochazi

zde ke zméné role zeny i basnika, coz je také duvod, pro¢ ji uvadime na zavér.
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SITIO

La Victoire et la nuit, plus cruelles que nous...

Racine

Penetro al fin en i,
mujer desmantelada
que —al terminar el sitio-
ya sélo custodiaban
monotonos tambores

y trémulas estatuas.
Penetro en ti, por fin.

Y, entre la luz delgada
que filtran, por momentos,
estrellas y palabras.
encuentro y cada paso
gue doy sobre los frios
peldafios que conducen
al centro de tu alma

-un cuerpo junto a otro-

cien horas degolladas.

Me inclino... Una por una
las reconozco, a tientas.
Contra una jaula exacta
en ésta, oscuramente,

un ruisefor estuvo

rompiéndose las alas.

Es ésa... No sé ya



lo que en esa existencia
apolillada y blanda
moria o principiaba:
esquivas formas truncas,
presencias instantaneas,
deseos incompletos,

dichas decapitadas.

Y pienso: en mi, vencido
y sobre ti, violada,
¢quién izara banderas
ni colgara guirnaldas?
Mujer, fantasmas eran
tus centinelas mudos;
relampagos de niquel
sus palidas espadas;
pero las sordas huestes
con que te rodearan

la noche y mis preguntas
también eran fantasmas,
y las furias que bajan
ahora, hacia la muerte,
rodando por los bruscos
peldafos de tu alma,
ceniza solamente

seran en cuanto calles:
ceniza, polvo y sombra,

fantasmas de fantasmas... (126 az 127)

Racinuv citat uvadéjici tuto baser predjima jeji naladu: ,Vitézstvi a noc, krutéjsi

nez my...“ Zena pro basnika zde jiz pozbyla jakéhokoli tajemstvi, nebot pronikl
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(penetro) do ni a odkryl jeji postatu — stred jeji duSe (centro de tu alma). Uz pro
néj neni tajuplnou zahadou no&nich scenérii, ani nedosazitelnou nadé&ji na
druhé strané dvefi. Po studenych a prudkych schodech jeji duse (frios/ bruscos
peldafios de tu alma) schazi v Ustrety smrti (hacia la muerte). Odhaleni ¢&i
vitézstvi (abychom pouzZili slova z Gvodniho francouzského citatu) je vsak
absolutni porazkou basnika (mi, vencido) a znasilnénim Zeny (ti, violada).
Veskerd prechozi snaha byla pouhou iluzi, prfeludem, chimérou (fantasmas
eran), nebot vSe se nakonec obréati v — popel, prach a stin/ v pfelud v8ech
preludd... (ceniza, polvo y sombra, fantasmas de fantasmas...)

Spojeni obrazu Zeny se smrti vtéto basni je podle naSeho nazoru
nepopiratelné. Otazkou ale zlstava, zda by se dalo Fici, Ze mezi nimi dochazi k
aplné identifikaci. Chvilemi nabyvame dojmu, Ze Zena naopak vyjadfuje smysl
Zivota, jeho tajemstvi, které basnik hledal a zaroveri se ho désil. A kdyz ho

objevil, zjistil si, ze neni ni€im jinym nez pravé smrti.

Zavér

Doufame, Ze se nam v predchozich kapitolach podafilo dostate¢né ukazat, ze
poetika Jaimeho Torrese Bodeta prochazela v letech 1925 az 1937 velkymi
zmeénami, které se odrazi jak v roviné formalni tak tematické. Na pojeti Zzeny a
basnika ¢&i basnického subjektu v basnich tohoto obdobi jsme se v pfedchozich
kapitolach pokusili ilustrovat proménu v tematické roving, ale doufame, ze se
nam podafilo upozornit i na zakladni formalni prvky autorovy poezie. Méli jsme
mozZnost pozorovat premeénu pojeti témat, ale zaroven jsme se mohli
presvédCit, Ze nékteré motivy provazeji celou autorovou basnickou tvorbou
druhého obdobi. SnaZili jsme se nastinit, Ze basnické sbirky Biombo, Destierro
a Cripta jsou znacné rozdilné a v celoZivotni basnické tvorbé autora vyjadfuji

obdobi hledani osobitého basnického vyrazu.
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Resumen

El presente trabajo esta dedicado, en primer lugar, a la obra poética del
escritor mexicano, Jaime Torres Bodet. Sin embargo, para situar mejor al lector
en el contexto en el que el autor compuso su obra, el primer capitulo trata de
acercarle a los acontecimientos histéricos y literarios del pais centroamericano
durante la época de principios del siglo pasado. Desde el punto de vista
histérico es importante tener en cuenta que México vivia entonces una un
periodo muy importante y dificil que influyé notablemente en todo su desarrollo
posterior. Nos referimos, claro, al fenémeno de La Revolucién mexicana. El tal
llamado grupo Contemporaneos, empezd a construirse exactamente durante
este periodo cuando sus miembros, incluyendo a Jaime Torres Bodet, se
conocenieron durante sus estudios en La Escuela Nacional Preparatoria.
Desde entonces empiezan a frecuentarse y juntos comparten sus intereses
literarios. Acabada La Revolucién, algunos de ellos se involucran en la politica
del pais y cuando crean la revista Contemporéneos (1928), que di6 origen al
nombre del grupo, ésta es financiada por el Departamento de Salubridad. Sin
embargo, los lazos politicos de la revista no influyen en su contenido que
durante su existencia (hasta 1931) continda siendo exclusivamente cultural

y literario.

Ademads de acercar al lector las circunstancias de la creaciéon de la revista
mencionada, el primer capitulo de la presente tesina trata de presentar varias
criticas que rodean al grupo Contemporaneos, también denominado como
,grupo sin grupo“ o ,grupo de soledades”. Asi tocamos la debatida cuestion
acerca de sus miembros y de los criterios que hacen incluir a unos autores en
el grupo y a otros no. Luego pasamos a la problemédtica relativa a la
vanguardia en las obras de los miembros del grupo. Mencionando algunos
movimientos vanguardistas que se encontraban en México durante la época de

los veinte y treinta, intentamos mostrar que la actividad literaria del grupo
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Contemporaneos fue influida por varias corrientes literarias precedentes
o contemporaneas a €l y que denominarlo estrictamente vanguardista lleva

consigo muchos escollos.

Sirviendo de introduccién y siendo bastante breve el primer capitulo dedicado
al grupo, deja paso a los capitulos posteriores, que se centran exclusivamente
en Torres Bodet y en su obra poética. El segundo capitulo muestra al lector la
fertilidad literaria del autor, que ademas de ser poeta escribi6é también narrativa
€ y numerosos ensayos, discursos y trabajos teoréticos. Consideramos de gran
importancia mencionar en este capitulo también su carrera, ya que Jaime
Torres Bodet fue un politico de significante influencia en los acontecimientos

histéricos de su patria después de La Revolucion.

En el siguiente capitulo situamos al lector dentro de la obra poética de Torres
Bodet y le presentamos nuestra clasificacion cronoldgica de sus obras,
dividiéndolas en tres épocas basicas. El primer grupo, que esta constituido por
sus libros poéticos publicados hasta el afio 1925, lo denominamos ,obra
juvenil”. Concisamente marcamos las caracteristicas comunes de sus
publicaciones poéticas juveniles, mostrando al lector la precocidad del poeta.
Asimismo excluimos de este primer grupo el libro Biombo, publicado
igualmente en 1925, y lo incorporamos, junto con los libros Destierro (1930)
y Cripta (1937), a la segunda época que designamos ,experimental® y que
constituye el nucleo de la presente tesina. Concluyendo la clasificacion
tratamos de expresar los rasgos mas notables de las ultimas obras poéticas
del autor, a las cuales llamamos “obras de madurez’, y exponemos diferentes

opiniones que reflexionan las cualidades de estas.

En el cuarto capitulo volvemos a la segunda época poética de Jaime Torres
Bodet y dedicamos sus subcapitulos a los libros Biombo, Destierro y Cripta,
respectivamente. En las primeras partes de los subcapitulos intentamos
remarcar los rasgos tipicos de cada uno de los mencionados volumenes, la
reaccion que se obtuvo por parte de la critica y, en altimo lugar, la opinion del

propio autor quién no los consider6 como la cumbre de su obra poética. La
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segunda parte de cada uno de los subcapitulos estd dedicada a la
interpretacion de poemas que escogimos para involucrar al lector en la
atmésfera de cada libro. El hilo que seguimos en nuestra interpretacion
subjetiva es la imagen de la mujer y del poeta que siempre estan presentes en

la esta seleccion de poemas.

En la parte destinada a Biombo (4.1) destacamos los rasgos que difieren
a este libro de las publicaciones anteriores a él y que nos llevaron a ponerlo en
relacion con las otras dos obras en las cuales se concentra esta tesina. Asi,
resaltamos la presencia de unos poemas breves, que forman parte del libro y
que fueron escritos como resultado de la inspiracion del autor por el haikd
japonés. Siendo ésta una forma poética importada a México por la vanguardia,
consideramos la presencia del haikd en la obra de Torres Bodet como primera
muestra de sus experimentos vanguardistas. Nuestra interpretacién de los
poemas de este libro intenta destacar los elementos nuevos, que aparecen en
comparacién con las obras anteriores (como, por ejemplo, la inspiraciéon por el
arte japonés ) y preanuncian el el paso hacia la poética del siguiente libro de
poemas. Desde el punto de vista tematico tratamos de mostrar que el tema de

la mujer sigue siendo predominante al del poeta.

En el segundo subcapitulo tratamos de expresar el caracter excepcional del
libro de poemas Destierro (4.2) que representa una excepcion en toda la obra
poética de Jaime Torres Bodet. Por Gnica vez en su vida el autor acepta la
técnica vanguardista de la encadenamiento de imagenes poéticas
sorprendentes, que se puede comparar con la técnica surrealista de la
escritura automatica. Sin embargo, al mismo tiempo intentamos demostrar que
la composicién de sus poemas siempre refleja una clara intencién previa del
autor. Tematicamente, la imagen del poeta comienza a ser el nlcleo de los

poemas, mientras que el tema de la mujer se pone en un segundo plano.

El ultimo libro, Cripta, al cual dedicamos nuestra atencién en este trabajo (4.3.)
presagia el cambio en la poética del autor que dominara la tercera etapa de su

obra. Aqui Torres Bodet ya abandona las técnicas vanguardistas recurriendo al
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verso medido y a la regularidad estréfica. La imagen de la mujer que en
Biombo fue incomprensible para el poeta y en Destierro inalcanzable, en Cripta
sufre una desidealizacion o desmitificacion. Al mismo tiempo, el tema del poeta
que en los libros anteriores fue abarcado como una reflexion de su soledad
frente a la realidad exterior o como imposibilidad de realizacion individual, en
Cripfa es concebido como reconciliacion con la angustia del mundo exterior y
el encerramiento fatal en el mundo interior creado por el poeta, un mundo lleno

de preguntas sin respuestas.
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