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1. Uvod

Italska literatura ma diky rozmanitosti svého Uzemi a predev§im diky historickému
vyvoji mnoho specifik. Jednim z nich je dialektalni tvorba v dobé, kdy dialekty jiZ téméf
ztratily svou puvodni komunikaéni funkci. Pro svou diplomovou praci jsem si vybrala téma
italské poesie v dialektu 20. stoleti, nebot’ pravé v poesii je tato tendence navratu k dialektim
nejsilngjsi.
hlavnich proudt dialektalni poesie 20. stoleti povazuji za velice objevné, a proto jsem si jej
dovolila pouzit i v této praci. Naopak vybér ¢tyf dialektdlnich bésnikl, Giottiho, Marina,
Guerry a Pierra, jimiZ se tato prace zabyva podrobnéji, je Cist€ subjektivni, pouze snad
doklada fakt, ze dialektalni poesie 20. stoleti nasla svou nejvetsi silu na poli lyriky.

Cilem této prace neni dokazovat, Ze dialektalni literatura ma pravo existovat i v dobé¢,
kdy jeji antropologicky svét jiz v podstaté neexistuje; to dokazuje sam fakt, Ze v dialektu
vznikaji stale nova dila. Snazila jsem se jen ¢asteén€ zmapovat fenomén, ktery je neprdvem
opomijen, a dolozit, Ze dialekt je pro poesii vhodnym néstrojem a zaleZi pouze na nadani

autora, zda tento nastroj dokaze pouZit.

II. Vyvaoj italské dialektalni poesie od pocatki do konce 19. stoleti

Historie italské dialektalni literatury je velmi pestra. Jiz v prvni poloviné 13. stoleti
dokézala sicilskd Skola svou poesii vzdorovat prestizi latiny, do té doby téméf vysadniho
jazyka literatury. V letech 1304-1307 napsal Dante Alighieri latinsky traktat De vulgari
eloquentia (O literarni tvorb& ve volgare), v némz upozornil na to, Ze na dialektaln¢ velmi
rozmanitém uzemi Itdlie (rozliSoval ¢trnact riznych dialektt) citi literati potfebu jednotného
jazyka s kodifikovanou gramatikou. Pietro Bembo ve svém zasadnim spise Prose della volgar
lingua (Pojednani o lidovém jazyce, 1525) prosazoval, aby se modelem pro literarni jazyk
stala archaicka florent$tina. K literarnim Géelim mél byt nadale pouzivan vyhradné jazyk
zaloZzeny na dilech vyznamnych trecentistli, Petrarky a Boccaccia, kterd se stala kritériem
Accademie della Crusca pro sestaveni Vocabolario degli Accademici della Crusca (Slovnik
Akademikli Crusca, vydavan od r. 1612). Na pfelomu 16. a 17. stoleti se diky témto
vyznamnym poc¢indm za¢ala upeviiovat pozice ndrodniho jazyka. V tomto obdobi vychazelo i
mnoho gramatickych a lexikografickych piruéek, charakter vétSiny literdrnich textd vSak
zustaval povétsinou jazykoveé rozmanity. Za moment vzniku tradice dialektalni literatury byva

vétSinou povaZovano pravé prelom 16. a 17. stoleti. Dialektalni autofi tvofici v tomto obdobi



(napifklad Francesco Berni, pozdé&ji Giambattista Basile) se vénovali pfedevsim komické a
satirické tematice, z literarnich utvara p¥evazovala parodie a groteska.

Zlatym v€kem pro dialektdlni poesii byla prvni polovina 19. stoleti. Basnici jako
Giuseppe Gioachino Belli ¢i Carlo Porta nefesili jazykovy problém jako jejich romanticti
soucasnici pisici narodnim jazykem. Psali skute¢nym, mluvenym jazykem, ktery (pro potieby
jejich poesie) kodifikaci nevyZzadoval, nebot byl jejich publikem pouZzivan. Vychézeli vidy
z redlného prostfedi svého mésta (Belli — Rim, Porta — Milén) a jeho ka’dodenni obraz
podavali v humorném, nékdy i tragikomickém kli¢i. Tento posun od komicko-parodistického
ke komicko-realistickému zap#c¢inil i proménu publika. DiivEj$i produkce méla za cil
predevsim pobavit Slechtu zesmé&nénim lidového prvku, publikum Porty ¢i Belliho jiz bylo
rozmanit&j$i, pochdzelo z riznych socialnich vrstev.

Béhem sjednocovani Itdlie v poloving 19. stoleti se postaveni dialektu stalo, nejen
v poesii, divodem k mnoha sporim. Debaty o jazyce se z pole literarniho piesouvaly na pole
politické a socidlni, Graziadio Isaia Ascoli v pfedmluvé ke svému Archivio glottologico
italiano (Italsky lingvisticky archiv) poznamenal, Ze problém rozsifeni jednotného jazyka se
shoduje s problémem realného politického, socidlniho a kulturniho sjednoceni.! Ve jménu
narodniho uvédomeéni vyzdvihovali odptrci dialektd ital$tinu z obcansko-socialnich diivodd,
zatimco zastanci dialekti se odvolavali na davody estetické a zastitovali se tradici literatury
psané v dialektu. Po sjednoceni Italie se zajem o studium regiondlnich kultur a jazykd dosti
zvysil. Vznikaly soubory lidové poesie, sbirky piislovi, ale i ¢asopisy zabyvajici se lidovymi
tradicemi. Na poli jazykovédy se pak prohloubilo dialektologické badani (kromé jiz
jmenovaného Graziadia Isaia Ascoliho to byli naptiklad Carlo Salvioni ¢i Clemente Metlo),
vychazely rizné védecké studie a italsko-dialektalni slovniky. Velka méstska centra zpravidla
védomé peCovala nejen o sviij dialekt, ale pfedev§im o lokalni tradice s nim spojené, zvlaste
pak o tradici divadelni. Francesco De Sanctis ve své stati Il darwinismo nell arte
(Darwinismus v uméni, 1883) pfirovnal dialekt k ,,novému semenisti literarnich jazyka‘,
povazoval jej za néstroj ,,navratu k Cerstvym pramentim pfirozeného Zivota.* 2

Pro upevnéni pozice dialektalni literatury byla jednim znejzasadné&jSich dél La
letteratura dialettale riflessa, la sua origine nel Seicento e il suo ufficio storico (Reflektovana

dialektalni literatura, jeji poatky v 17. stoleti a jeji historicky tkol, 1926) Benedetta Croceho.

! Stussi, Alfredo. Lingua, dialetto e letteratura. Torino: Einaudi, 1993, s. 43:

»--- S¢ la questione della lingua era stata all’origine e per molto tempo una questione soprattutto letteraria, aveva
poi assunto, con il progredire dell’unita nazionale, dimensioni pitt ampie; ... il problema della diffusione di una
lingua unitaria & tutt’uno con quello della reale unificazione politica, sociale e culturale.”

2 Brevini, Franco. Le parole perdute. Torino: Einaudi, 1990, s. 174:
»nuovo semenzaio delle lingue letterarie®, , ritorno alle fresche sorgenti della vita naturale®.



Neapolsky filosof v ném pIné pfiznal pravo této literatury figurovat vedle literatury nérodni
v rovnopravném postaveni, i kdyZ svlastnimi specifickymi vlastnostmi a funkcemi.
Umeéleckou dialektalni literaturu nepovaZoval za boj proti narodnimu duchu a uvédomeni, ale
naopak za prispévek k jejich utvrzeni. Reflektovanad dialektalni literatura totiZ podle négj
postuluje existenci literatury v narodnim jazyce, a to ne jako nepfitele, nybrZ jako modelu.

V tomto obdobi spisovatelé piSici italsky, jak prozaici, tak bésnici, stali pred
problémem pouZitelnosti zakonzervované literarni ital$tiny. Mnoho znich chépalo jazyk
zaloZeny na dilech trecentisti jako nedostacujici k tomu, aby vyjadiil nové skutecnosti, jezZ
bylo nutno popisovat. V zna¢né &asti italsky psané literatury je v této dob€ moZno vysledovat
jakysi protiitalsky a anticentralisticky zajem o vSe dialektalni a provincidlni (napiiklad u
autord, jako byli Ippolito Nievo, Luigi Capuana, Giovanni Verga ¢i Antonio Fogazzaro).
Dialekt byl také jednou z ingredienci jazykovych smések hnuti Scapigliatury. Pro veristy byl
nastrojem k pochopeni skuteCnosti, jazykem, ktery dokaze svédcit a zdokumentovat socialni a
kulturni rozdily, coz byla stéZejni témata jejich dél.

Dobova dialektalni poesie az na vyjimky nevychézela ze své komicko-parodistické ¢i
komicko-realistické tradice, ptipadné bojovala za méstské ¢i regionalni hodnoty proti
centralistickym tendencim. Basniky, jejichz dila mohou obstdt ve srovnani s produkci
v ital§ting, jsou neapolsti Ferdinando Russo a Salvatore Di Giacomo.® Russo vychézel ve
svych basnich z epicko-realistické tradice dialektalnich velikant prvni poloviny 19. stoleti,
Porty a Belliho. Dokumentoval skuteény Zivot neapolskych nizkych vrstev socidlné
zabarvenou slangovou neapol$tinou mistni spodiny. Oproti tomu Di Giacomo, jehoZ velkym
obdivovatelem byl Gianfranco Contini, ve svych nejzdafilej$ich basnich déaval prednost
lyrickému stylu, ¢imz pfedznamenal poeticka témata 20. stoleti. Jeho poesie (stejné jako proza
a dramata) oscilovala mezi dvéma pély. Na jedné stran€ to byla dila zaloZena na veristickych
tématech ovladana archetypy noZe a lasky, na strané druhé pak basn¢ ptekypujici melodickou
lyrikou. Pravé timto druhym pdlem plnym sensuality naznacil smér, jimZ se bude nejzdafilejsi
dialektalni poesie ve 20. stoleti pfevazné ubirat. Di Giacomova neapolStina je velmi osobni,
niterny jazyk s vytfibenym smyslem pro hudebnost. Ve svém zp&vniku nezv&éCnil Zadnou

ur¢itou Zenu, opévoval spiSe lasku jako samotny cit neZ milovanou osobu.

3 Ferdinando Russo (*Neapol, 1866-ftamtéZ, 1927), Salvatore Di Giacomo (*Neapol, 1860-ftamtéz, 1934).



I1I. Dialektalni poesie ve 20. stoleti

Dialektalni poesie 20. stoleti se zrodila z védomi krize komicko-realisticke tradice
Porty a Belliho, ktefi v druhé poloving 19. stoleti nenasli dostate¢né zdatné nasledovniky.
Dialektalni basnici se také museli vyrovnat s masivnim roz$ifenim narodniho jazyka mezi své
ptvodni publikum; diive Cisté dialektofonni obyvatelstvo vSak na druhé strané melo nyni
mnohem snazsi pfistup ke kultufe. Zménil se také vztah basnika k jeho nastroji; dfive psat v
dialektu znamenalo vybrat si komicky, nizky a konkrétni jazyk, po pascoliovské jazykové
revoluci bylo vSe jinak. Pasolini dokonce povaZoval dilo Giovanniho Pascoliho za zdklad
veskeré dialektalni produkce pocatku 20. stoleti. V jeho sbirkach (zvlasté Myricae, Poemetti,
Canti di Castelveccio) nachazeli dialektalni basnici prosty a pifesto rafinovany lidovy jazyk,
sublime d’en bas - vzneSené v nizkém. Poesie jiz dale nevyZzadovala tradi¢ni a pfedepsany

poeticky jazyk, po Pascolim mohl byt pouZit jakykoliv slovnik.
I1I. 1. Produkce méstskych dialekti

Praveé z lekce Giovanni Pascoliho vychazi produkce méstskych dialektll, mezi jejimi
zastupci jmenujme Alda Spallicciho, Nettora Neriho, Cesara De Tittu ¢i Michela Paneho.*
V¢étsina dél téchto autord nevybocuje z priméru. Zpravidla se odvolavaji na dialektalni tradici
svého rodného mésta, ale diky tomu, Ze jako piislusnici kulturni elity (zamé&stnanim jsou to
pfedevSim profesoti, $kolni inspektofi, literarni a hudebni kritici ¢ vydavatelé) byli
zformovani klasickymi dily fecké a latinské literatury, jsou svdzani také s klasicistickou
tradici majoritni kultury a dosti nedGvéfivi k novatorstvi. Tematika jejich dél je z téchto
kulturné€ socialnich divodd zakofenéna v tematice romanticko-veristické: oblibenymi misty
jsou nemocnice, ttulky pro pfestarlé ¢i chuda predmésti, Castym motivem je vylet za méstské
brany. Kazdodenni proze Zivota je podiizen i vybér slovniku. Jejich dialekt je siln€ mistné
konotovany, prostoupeny etnografickymi a folklornimi prvky. V rdmci jednotlivych mést se
Casto na zaklad¢ dialektt, které tito basnici pouzivali, rodily debaty o koin¢, jejich dila Casto
slouZila za modelovou variantu pro ortografii daného dialektu.

Aldo Spallicci miZe byt povazovan za typického piedstavitele tohoto proudu.
Vystudoval medicinu v Boloni a kromé& své vlastni praxe se zajimal o 1ékafstvi v antickém

Recku a Rimé. Aktivng se zapojoval do politiky, jako dobrovolnik se téastnil prvni svétové

* Aldo Spallicci (*Santa Croce di Bertinoro, Forli 1886-1Premilcuore, Forli 1973) Nettore Neri (¥*Barbiano di
Cortignola, Ravenna 1883-1Vignola, Modena 1979) Cesare De Titta (*Sant Eusanio del Sangro, Chieti 1862-
ftamtéZ 1933) Michele Pane (*Adami di Decollatura, Catanzaro 1876-1Chicago USA 1953).



valky a za své protifadistické postoje byl reZimem perzekvovan. Po svém odchodu
z politického Zivota se vénoval historickym a folkloristickym studiim, vydéaval ¢asopis Pié. Je
autorem mnoha basnickych sbirek v romagnolském dialektu, jazyce, ktery zdédil po své
matce. Jeho poesie je siln¢ ovlivnéna dilem Giovanniho Pascoliho. Sttedobodem jeho basni je
idylicky, i kdyZz ubohy svét venkovské Romagne, jde o jakési elegie o nejponiZengjsich
tvorech. Casto se opakujicimi tématy jsou domaci vztahy a melancholie smrti. Ziejmé
nejzdafilejsi jeho basni je ,,Rusigndl”, v niZ se zfetelnd projevuje Spallicciho literdrni citlivost

k regionédlnimu folkléru:

Rusignol

Du cavéll i bat e mond
un ‘¢ bianch e un &t 1‘¢ nigar
un 1€ franch e un &t 1°¢ pigar,
tot ¢’ mond i bat intond.

Bona nova e’ porta €’ bianch
méla sorta €’ nigar porta

e la zenta d’ins la porta

tot la zenta i sta da sté.

Tot da scolt se a la luntana
pr’una stré ch’la n’¢ cnunsuda
un’ariva la batuda

de’ bel bianch che porta e’ bon.

Mo ¢’ cavall dla méla sorta
I’¢ pid franch a la carira

¢ la streda tota intira

u la bat do volt ad pio.

1 zuvan

Béla cme I’eria sirena
s-ceta cumpagna una soeda
céra cum’¢ la matena
purgheda da una guazzeda
santa cum’¢ la curona

a m’so insugné la mi dona.
1véce

L’¢ pu una bela vita zuvinto,

la zuvintd 1’¢ pu una bela vita,

s’t’achét la giuvinena ch’u ti v

ringrézia cme 1 puret:«che Di ’armita!».
L’armita €’ zil par quel che €’ cor € brama
caté una dona giosta cme la mama.



al burdéli

E’ nom I’¢ scret cun e’ culor dal stél

e‘ sangv 1°¢ s-cet, e mej dla miora vena,
1°ha una rosa fiurida int e‘ capél,

boca la canta e gamba la camena

lo I°ha mess e mi cor a la cadena.

al donn

Amor 1’¢ cme una nebia de’ zarvél

amor ¢ bota fiur do ch’¢ foia

mo quand ch’l’ha cavalé 1’ultum rastél
I’¢ tota paia quela che scarboia,

amor 1’¢ dlindador di la ragazza

e dlenda e dlenda e pu u s’ ciota la fazza.

[...]°

Pfipad Giacoma Noventy je pon¢kud izolovany, v jeho poesii se téZko nachazi cokoliv
spoleéného s jinymi dialektdlnimi basniky tohoto obdobi. Jeho dilo je nejblize produkci
méstskych dialektl, ackoliv se odvolava spiSe na sebe, nez na své mésto, na rozdil od vySe
zmiflovanych autorti.. Giacomo Ca’ Zorzi se narodil v roce 1898 pobliz Benatek ve vesnicce
Noventa di Piave, jejiz jméno si zvolil za sviij pseudonym. Po navratu z prvni svétové valky
vystudoval v Turin€ prava. Byl politicky angazovany levi¢ak, hodné cestoval po Italii i mimo
ni. Spolu s Alessandrem Caroccim zaloZil Casopis La Riforma Letteraria, ktery byl v roce
1939 faSistickym reZimem zakazén. Noventova poesie stoji jakoby na hranici dialektalni
kultury, on sdm sv€ zafazeni mezi dialektdlni basniky odmital. Sviij postoj k debatdm o
basnickém jazyce vyjadiil dosti jasné: ,,Doopravdy véfite, Ze je mozné definovat hodnotu
jazyka nezévisle na tom, kdo jim mluvi?“ [...]® Vytvoril si vlastni jazyk, ktery nema vazby
na Zadnou historickou variantu, neni to tedy jazyk pfirozeny, ale umeéle vytvofeny podle

pfirozeného modelu. Tento svij dosti italianizovany dialekt vSak chapal jako exil; italstina se

5 Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3291-3293:

Rusignol: Dva kon& cvilaji svétem, / jeden je bily a druhy &erny, / jeden je &ily a druhy liny, / celym svétem
cvalaji dokola. // Dobrou zpravu nese bily, / ne$tésti erny nese / a 1idé ve dvefich, / v8ichni lidé &ekaji. //
V3ichni naslouchaji, jestli z dalky / po neznamé cest& / nedolehne cval / krasného bélouse, jenZ pfinasi dobré, //
Ale ki nestésti / je Silej$i ve svém ukolu / a celou tu cestu / pfecvala dvakrat. // Mladi: Krasnou jako klidny
den, / ryzi druzku ve zbrani, / jasnou jako rano / vy¢&iSténé od louZi, / svatou jako riZenec / jsem si vysnil svou
Zenu. // Starci: Je to pfece krasny Zivot mladi, / mladi je pfece krasny Zivot, / kdyZ Zadoni$ u divky, jez t& chce, /
podékuj jako chudi: «Biih ti oplat'!». / Nebe ti oplat’ tim, po ¢em srdce touZi, / najit Zenu dobrou jako tva matka.
// Divky: To jméno je zapsino barvou hvézd / a krev je &istd, nejlepsi z nejlepdi Zily, / ma rozkvetlou riZi na
klobouku, / usta zpivaji a noha kra&i, / on ptipoutal mé srdce na fetéz. // Zeny: Laska je jako mlha v hlavé, / laska
hazi kvét tam, kde je blaznovstvi, / ale kdyZ preskodi posledni branku, / jen slamu zasiva, / laska je svidnik
divek, / svadi a svadi a pak si zahali tvat. // [...].

® Noventa, Franco. Storia di una eresia. Milano: Ruscomni, 1971, s. 220:
,.Lei crede davvero che si possa definire il valore d’un linguaggio indipendentemente da chi lo parla?.



mu zdala nepouZitelna, nebot’ byla zni¢ena proreZimnimi agitacemi, a protoZe v jejim ramci
nenachazel slovnik, ktery by byl srozumitelny pro vzdélané a lidové publikum zéroven. Jeho
jazykovy vybér byl tedy podminén historicko-kulturnimi a nikoli estetickymi dtivody. V basni

,»Mi me son fato...” (Stvofil jsem si...) vysvétluje, jak dospél ke svému jazyku:

Mi me son fato...

Mi me son fato ‘na lengua mia
Del venezian, de I’italian:

Ga sti diritti la poesia,

Che vien dai lioghi che regna Pan.

La ghe n’a altri, no’ tuti credo,
Se ben par ela se pol morir:

No’ tuto quelo che penso e vedo
Vol i me versi spiegar e dir...

Ma la parola che pur me resta

X¢é sugerirve: ¢ercgé piu in la:

El Pie-de cavara, in vogia o in festa,
Oltre i so limiti no” ‘1 xé riva.’

VétSinu svych béasni napsal Noventa v letech 1929-1933, ale texty aZ do své smrti
(1960) neustale upravoval. Oteviené se hlasil k tradici evropskému romantismu. DileZitymi
vzory pro n¢ byli zvlasté Heine a Goethe, ktefi svym smyslem pro lidskou konkrétnost
dokézali bojovat proti dobové mé&§tanské literarni ideologii. Pro Noventu byl zosobnénim
takovéto ideologie hermetismus, ten se také stal terem jeho ironicko-invektivnich ver$a.
Neménnost nad¢asové pravdy, kterd vzdoruje ,,modernim“ proménam lidi a véci je zédkladem
Noventova chapani svéta; Nulla di nuovo (Nic nového) se jmenuje i jedna ze soubornych
sbirek Noventovych basni vydana Frankem Manfrianim. Vysméch hermetikim (vyslovné
Montalovym Sépiovym kostem) a pevnost nad¢asovych hodnot se snaZil vyjadfit v basni
,»fusse un poeta...” (Kdybych byl basnikem...).

Fusse un poeta...

Fusse un poeta...
ermetico,
parlaria de I’Eterno:

7 Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 175:

Stvofil jsem si...: Stvofil jsem si svijj jazyk / z benatStiny, z italstiny: / ma takové pravo poesie, / jeZ pochazi
z mist, kde vladne Pan. // Takovy, jeZ nemaji jini, ne v8ichni v&Hm, / atkoliv pro ngj lze umfit: / ne vse, co si
myslim a vidim, / cht&ji mé verSe vysvétlit a Fici... // Ale slovo, jeZ mi stejné zistava, / je poradit vam: hledejte
dale: / Stopy, v touze &i v oslavé, / za své hranice nedosly.



de la coscienza in mi,

de le stele su mi,

e del mar che voleva e no’ voleva
(ah, canagia d’un mar!)

darme le so parole.

Ma son...
(parché no’ dirlo?)
son un poeta.

E ti ghe géri ti ne la me barca.

E le stele su nut ghe sara stae,

e la coscienza in nu,

e le onde se sara messe a parlar,
ma ti-ghe-géri ne la me barca,
(e gera fermi i1 remi).

In mezo al mar. ®

IIL. 2. Narativni proud

I ve 20. stoleti bylo v dialektalni poesii moZno vysledovat pfetrvani narativni tradice, a
to predeviim v osobach Delia Tessy, Maria Dell Arca & Luigiho Cergolyho.’ Delio Tessa je
typickym autorem, ktery zlstal naprosto vérny komicko-realistické tradici Carla Porty; stejné
jako jeho velky vzor mél i on ke svému Milanu, jeho obyvatelim a jazyku viely vztah, ktery

vyjadril takto:

»Uznavam a ctim jediného Ugtitele, lid, ktery mluvi. Je$té krasné mluvi svym proménlivym
jazykem vidy bohatym, vZdy riznorodym, vZdy novym jako oblaka na nebi. Milansky jazyk

neni mrtvy, nebot’ Zadny dialekt nezemve, !’

Oblibenym prostfedim jeho poesie byl melancholicky svét nemocnych starct,

prostitutek a chudych na okraji spoleénosti. Se smyslem pro hnusné a hrazné, popisoval stary

¥ Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3386:

Kdybych byl basnikem...: Kdybych byl basnikem... / hermetickym, / mluvil bych o Vé&Enosti: / o sv€domi ve
mné, / o hvézdach nade mnou, / a 0 mofi, jez chtélo a necht&lo / (ach, bidné mote!) / dat mi své slova. // Ale
jsem... / (pro¢ to nefici?) / jsem basnikem. // A ty jsi byla v mé lodi. // A hvézdy nad nami tu budou, / a svédomi
v nas, / a vlny se daji do hovoru, / ale ty jsi byla v mé lodi, / (a byla nehybn4 vesla). / Uprostfed mofte.

? Delio Tessa (*Milan 1886-ftamté21939), Mario Dell’Arco (vlastnim jménem Mario Fagiolo, *Rim 1905),
Carolus Luigi Cergoly (¥*Terst 1908-ftamtéZ 1987).

19 Brevini, Franco. Le parole perdute. Torino: Einaudi, 1990, s. 244-245:

,»Riconosco ed onoro un solo Maestro, il popolo che parla. Squisitamente parla ancora un suo mutevole
linguaggio sempre ricco, sempre vario, sempre nuovo come le nuvole del cielo. Non & morta la lingua milanese
come nessun dialetto morra.*



Milan, ktery umird v dobé urbanistickych zmén za fasismu. Této tematice byl pfizplsoben i

jazyk, milan§tina pouzivand v obdobi mezi valkami. Pomoci nésilnych pfesaht a téméf

v

patologického pouZiti interpunkce dosdhl Tessa ve svych basnich roztii§téného, jakoby
koktavého rytmu. Zfejmé nejznaméjsi a nejocettovanéjsi jeho basni je ,,La poesia della Olga”

(Baseii pro Olgu):

La poesia della Olga

De quell nagott che foo, de quell’eterno
nagotta che mi foo, no me rebelli,

Olga, no me rebelli! o vita andada,

vita strascia de mi... viva I’inferno
alegher della toa gent desculada!

Dent in quell gran somenament de piattol
e de scimes, buttaa 1a come on roj,

ponzi sul lett di troj! o Capa-vacca,

o t1 Olga da e tra! A grann e a raccol
tirom a caretta ch’el se impocciacca

el mond de prepotent e de cagoni!

O ti, sapienta donna, de coscenza,

spua la toa sentenza, su coss‘hin

i omen... foeura... foeura... di cojoni...!
«Ruffian... ruffian... rufian... ecco coss‘hin

i omen!» «Olga, e i donn?» «I donn?... hin vacch,
hin vacch i donn... vacch e ruffian... e ti...»
«Ssi... si... cosa son mi?...» «te voeut savell

coss te disen a ti? proeuva a ciamagh

al primm che ven... 1‘¢ 1‘avvocatt porcell!»

[.."

V pozd&Sim obdobi se narativni dikce osvéd¢ila i nékterym neodialektalnim basnikim
(pozd&jsi Pierro, Baldini). Albino Pierro je v8ak pro sva lyricka témata zafazovan mezi lyriky

a v této praci mu bude vénovana samostatna kapitola. Stejné tak v dile Raffaella Baldiniho'

" Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3543-3545:

Baseit pro Olgu: Z toho nic, co dé€lam, z toho v&¢ného / nic, co délam, se neprobiram, / Olgo, neprobirdm se! ach
uplynuly Zivot, / mtj ubohy Zivot... at’ Zije peklo, / §fastné z tvych nezkrotnych lidi! // Uvnitf v tom semeni§ti
§vabl / a §ténic, vyvaleny jako prase, / potim se na kurevské posteli! ach, Kravo nebeska, / ach ty, Olgo,
poslouchej! Skrze problémy a prisvihy / tdhnem’ téZkou karu dél, at’ se propadne // svét mocnych a podlych! /
Ach ty, Zeno védouci, upiimné, / vytkni sviij ortel, no, co jsou / muZi... ven... ven... stim...! / , Kuplifi...
kuplifi... kuplifi... to jsou / muZi!“ ,Olgo, a Zeny?“ , Zeny?“... jsou kurvy, / jsou to kurvy Zeny... kurvy a
kuplifi... a ty...“ / ,ano... ano... co jsem ja?...“ ,chce§ v&d&t / jak ti fikaji? zkus se zeptat / prvaniho, kdo
pfijde... je to svinsky advokat!“[...].

' Raffaello Baldini (*Santarcangelo di Romagna, Forli 1924-1Milano, 2005).



je mozno vysledovat uréité lyrické prvky. Baldini vystudoval filosofii v Bologni, od roku
1955 Zil v Milané. Jeho poesie je velmi originalni, nepostrada sice objektivitu, coZz nam
umoziuje zatfadit ji do narativniho proudu, aviak tato objektivita rozhodné neni realisticka,
jak tomu byva u jinych autori zvykem. Postavy v Baldiniho basnich jsou velmi dobfe
psychologicky vykresleni 1idé trpici neur6zou méstského Elovéka. Dlouhé monology popisuji
aZ paranoické pocity strachu a viny, napifklad v basni ,,A m’aracmand” (Nezapomen) ze

sbirky La naiva (Snih, 1982):

A m’aracmand

Nu di gnént ma neséun, a m’aracmand,
di ch’I’era schéur,

che t¢ t’andévi drétt par la tu stréda,

di tanm’é vést,

enzi no, par f& méi,

mu me te ta n m’é mai da lumine,
gnénca par sbai,

té, s’1 vén in dizcours, sta sno a sintéi,
s’1 t dmanda fa e’ zcurdéd, dmanda énca te,
ch’ pul’e robi ch’u n gn’arimporta gnént
ma niséun, mo 1’¢ méi no féla 1onga,

sta par court tovv,

se déu, disdai me Monumént, ta i sint
ch’i zcorr ad me e i s’aragna,

té nu ciapa al mi pérti, lou magari

11 fa posta, chi sa quéll ch’i a in amént,
mo te bast’ t staga z¢étt,

se qualcadéun in piaza €’ fa € mi nom
eut scrécca un oc, fa féinta ‘d no capéi,
e zirca ‘ d sluntanét, mo senza préssia,
zéira pio in 13, cme gnént, fala de féurb,
nu va dvo ch’i € una masa,

e gnénch’ tached mi méur

[...1%°

13 Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 379:

Nezapomeri: Nikomu nic nefikej, nezapometi, / fekni, Ze byla tma, / Ze jsi el rovnou svoji cestou, / Fekni, Ze jsi
me nevidé€l, / anebo ne, lepsi bude, / 0 mné, nesmi§ mé nikdy jmenovat, / ani omylem, / ty, aZ budou mluvit, jen
poslouchej, / kdyZ se t& zeptaji, d&lej, Ze jsi zapomnél, zeptej se také, / a pak, jsou to veci, do kterych jim nic
neni, / nikomu, ale bude lepsi to neprotahovat, / jdi si po svych, / aZ budou dva sedét u Pamaétniku, uslysis, / Ze
mluvi o mné a hadaji se, / ty se m& nezastavej, oni to mozna / délaji naschval, kdo vi, co maji za lubem, / ale
staci, kdyZ bude§ zticha, / aZ m& n€kdo na ndmésti bude jmenovat / a mrkne na tebe, délej, Ze nechépes, / a snaz
se odejit, ale nepospichej, / oto€ se, jakoby nic, liacky, / nechod tam, kde je moc lidi, / ale ani podél zdi [...].
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I11. 3. AngaZovana poesie

Mezi ptedstaviteli angazované poesie se nachazi mnoho rozdilnych osobnosti,
napiiklad Trilussa, Alessio Di Giovanni, Vann’Anto, Nino Pino ¢i Gino Piva, v pozdé&j$im
obdobi se tomuto sméru vénovali Ignazio Buttitta ¢ Leonardo Zanier." Zékladem této poesie
je rozCarovani nad stavem svéta a lidstva a snaha téchto basniki vyrovnat se snovym
ekonomickym a socidlnim stavem véci v Itdlii. Tito autoii vyjadiuji své (vétSinou
socialistické) presvédéeni, které Casto prechazi az v populismus. Kromé témat socialniho
protestu a boje se v jejich dile objevuje i problematika emigrace. Soucit téchto autord
s utlaCovanymi ¢i pobidky ke zméné v8ak nevyznivaji vzdy zcela upfimné. Jazykové davaji
tito autofi vétsinou prednost perifernim variantam dialektu, které 1épe koresponduji s jejich
postojem nesouhlasu a zaroveti jsou velmi blizké publiku, na n&Z se obraceji. Takovy dialekt
je Casto chapan jako jazyk bolesti a Gtrap. V soucasné dobé& se angaZovand poesie téméF
vytratila, jeji nasledovniky bychom v8ak mohli najit mezi folkovymi pisnickafi. Jako ilustraci

angaZované poesie uved'me ¢ast basné Leonarda Zaniera ,,Vivi” (Zivot):

[...]

vivi?

vivi nol ¢ il contrari di muri
vivi ‘1 € aceta la muart

ma tegnintla difour

capi ‘1 & vivi

ceri ‘1 & vivi

iuda ‘1 & vivi

¢ sintisci oms

in miez a oms

e vé timp di pensi

e béz avonda e un tét
par no crodilu un lusso
‘1 & 1imo vivi

la poura a & muart
poura di no v€ lavor
di malasci pal mont
essi libers. ..

di scuigni parti

o di pensa sot vOs

e sintisci bessoi

" Trilussa (vlastnim jménem Carlo Alberto Salustri, *Rim 1871-ftamtéZ 1954), Alessio Di Giovanni
(*Valplatani, Plaermo 1872-1Palermo 1946), Vann Antd (*Ragusa 1891-ftamtéz 1960), Nino Pino (*Barcellona
Pozzo di Gotto, Messina 1909-ttamtéz 1987), Gino Piva (*Milan 1873-fMirano, Benatky 1946) Ignazio Buttitta
(*Bagheria, Palermo 1899-ftamtéZ, 1997), Leonardo Zanier (*Maranzanis di Comeglians, Udine 1935).
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a & imoO muart

ma no ¢ la pies

forsi 1‘¢ nome il sfuarc*
il sanc e il sudor

di oms ledz

ch‘a spietin

che chés cuardas di lez
di interes

di ignoranza e di fuarza
ch‘a juléin

si rompino

la vita a € muart e vita
ma las cuardas no si rompin bessolas
scielgi no 1€ riscja

¢ vivi®®

Socialné-populistickou poesii psali zpocatku i Tolmino Baldassari a Nino Pedretti.'®
Pro né spole¢nd tematika mrtvych, ktefi spoluZiji szivymi a svéta, ktery jiZ neni, vSak

wewr

vyznivd mnohem zdafileji v pozdé&jSich basnich, jez jsou &isté lyrické.
III. 4. Lyricky proud

20. stoleti pfineslo do dialektalni poesie novou lyrickou tematiku, jeZz nahradila
veristicky a positivisticky socidlni dokument 19. stoleti. Basnickd vypovéd se zroviny
skute¢nosti pfenesla do roviny subjektivni, stfedem zajmu novych béasnikli jiZ nebyla realita,
ale stalo se jim basnické ,,ja“ a jeho pamét. Typickym tématem této poesie je ndvrat zpét,
autofi se snaZi podat svédectvi predevsim o vlastnim détstvi, ale zarovenl 1 o svétech, které
snim souvisi a které byly pfeménény historickym vyvojem. Tradi¢ni témata dialektalni
poesie, jako jsou laska k rodné krajiné a Casté odvolavani se na ni, ani u téchto autorti
vétSinou nemizi, av§ak tato krajina se stava anonymnim mistem, které je siln¢ mytizovano.
Zemépisné uréeni byva sice konkrétni a naprosto nezaménitelné, veelku vSak aspiruje na

statut absolutniho mista. Typickou charakteristikou prvofadych lyrickych autorG prvni

I3 Chiurlo, Bindo; Ciceri, Andreina. Antologia della letteratura friulana. Tolmezzo: Edizioni Aquleia, 1976, s.
830-832:

Zivot: [...] Zivot. Zivot? / Zivot neni opakem smrti / Zivot je p¥ijmout smrt / ale drZet ji stranou / chépat je Zivot /
hledat je Zivot / pomahat je Zivot / a citit se lidmi / mezi lidmi / a mit &as ptemyslet / a dostatek penéz a stfechu /
nepovazovat za luxus / je je§t€ Zivot // strach je smrt / strach o praci / a z nemoci svéta / byt svobodni... / muset
odjet / nebo potichu pfemyslet / a citit se sami / je je$té smrt // ale neni to ta nejhorSi / snad je to jen ndmaha /
krev a pot / spoutanych lidi / kteti Sekaji / Ze ta pouta zdkontii / zajmu / nezdjmu a moci / jeZ je spoutavaji / se
pietrhnou / Zivot je smrt a Zivot / ale ta pouta se nepfetrhnou sama / vybrat si neznamend riskovat / znamena to
Zit.

' Tolmino Baldassari (*Castiglione di Cervia, Ravenna 1927), Nino Pedretti (*Santarcangelo di Romagna, Forli
1923-+Rimini 1981).
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poloviny 20. stoleti je zdjem o mimoregionalni kulturni zkusenosti, italské i evropské. Tito
autofi se citi byt v prvni fadé basniky, i kdyZ na rozdil od autort méstské dialektdlni poesie
pochazeji zpravidla ze socialné niz§iho prostiedi a vétsinou vykonavaji mimoliterarni profese.
Bésnici jako Virgilio Giotti, Biagio Marin, Pinin Pacot ¢i Edoardo Firpo jsou daleko méné
vazéni laskou ke své ,malé vlasti“ neZ Tessa ¢i Noventa. Jejich zamérem neni psat poesii
svého rodisté, ale pouze poesii, kterd pouZiva jazyk jejich rodisté. Dialekt se pro né¢ stdva
nastrojem introverze, piedpokladdd vnitini geografii. Jejich rodny kraj se proméniuje v krajinu
duSe bez realistickych ¢i folklornich prvka.

Za prukopniky lyrické dialektalni poesie jsou povazovani Virgilio Giotti a Biagio
Marin, ktefi své prvni sbirky vydali v roce 1914, respektive 1912. Témito autory se bude tato
préace podrobnéji zabyvat pozdéji v samostatnych kapitolach.

Janovsky ladi¢ pian Edoardo Firpo'” fekl o svém jazykovém vybéru:

,»Pi81 v dialektu, nebot’ je to se mnou nejvice spfiznény vyjadfovaci nastroj, nebot’ citim
v janovském jazyce, in ra lengua zeneize, nebot’ kameny, véZe, mofe, vitr mezi piniemi ke

mn& mluvi janovstinou.« '®

Tento region nemé¢l vyznamnéjsi dialektalné-literarni tradici. Ve Firpove prvni sbirce
‘0O grillo cantadd (Zpévny cvréek, 1931) jesté najdeme jen priimémé pokusy, idylické popisy
krajiny v okoli Janova, které nomohou zapfit pascoliovsky vliv. V dalsich sbirkach Fiore in to
gotto (Kvétina ve sklenici, 1935) a zvlasté pak v Ciammo o martinpescou (Volam ledniacka,
1955) Firpo sice téma své rodné krajiny neopousti, je vSak svému prostiedi jakoby bliZ a jeho
jazyk mu mnohem lépe pfiléhd. Firptv ligursky dialekt dokaze v téchto basnich dodat lyricky
zvuk tomu, co v piekladu bohuzZel vétSinou vyzniva jen jako pouha ilustrace; napiiklad

v basni ,,Idilio* (Idyla) z posledné jmenované sbirky.

Idilio

Quande in te lunghe s¢je 1a da stee
veddo a farfalla gianca ch‘a se posa

in sce-o fiore da-o gambo lungo e fin,

e l‘aa cha ghe fa veja un p6 a s’imbosa

17 Edoardo Firpo (*Janov 1889-FtamtéZ 1957).
18 Brevini, Franco. Le parole perdute. Torino: Einaudi, 1990, s. 226:

,»Scrivo in dialetto perché ¢ il mio mezzo espressivo pill congeniale, perché sento in lingua genovese, in ra
lengua zeneize, perché le pietre, le torri, il mare, il vento fra i pini mi parlano in genovese.*
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comme a barchetta sott’a-o ponentin,
e se barcollan poi tutti doi

mentre da I’erba vegne un son sotti,

a muxica che sento e 1’¢ tanto ata

che no gerco cit ninte intorno a mi. *°

Dal$im méné vyznamnym, ov8em nikoliv nezajimavym lyrikem prvni poloviny 20.
stoleti je Pinin Pacot?® Jeho Turin mél sice na rozdil od Firpova Janova poméme silnou
dialektalné-literarni tradici, jeji lidovy charakter v8ak Pacot odmital a snaZil se o novy,
modernéj§i zplsob basnéni po vzoru pozdnich francouzskych a belgickych symbolisti. Ve
svém dialektu, ktery se dosti pfiblizuje italstin€, se snaZil co nejvice omezit idiomatické
prvky. Z jeho ¢tvrté sbirky Gioventu, povra amija (Mladi, nebohy pfiteli, 1951) pochazi basen

»1v guardo, o man...“ (Hledim na vas, ruce):

Iv guardo, o man...

Iv guardo, o man de le bele onghe reusa,
ansima ai me ginoj f€rme e slanghie,

parej &€d doe carésse nen finie,

che a lasso an cheur un gust €d fruta beusa;

fior, che i cascreve con €l branch che av porta,
sbardland il vostri ossét bianch e sutii

con €l ricord dél gieugh leger dij dii

cosi dlica sot la pel seulia € smorta;

man, che ant €l creus bujent €d sangh i porte
grava pér sempre ‘1 ségn éd me destin,

tant che i carésse ant un moment éd bin

o che iv sare pér strenze dure e forte;

[...]

E peui iv gionzo, e an vostra conca cauda
poso la testa che a veul nen pensé,

e 1 torno al temp che a 1’era bel sugné,

quand che a mia mare im andurmia an fauda.*’

! Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 107:

Idyla: Kdyz za dlouhych letnich vederti / vidim bilého mot¥la, jak si sed4 / na kvét tenkého a dlouhého stonku, /
a kiidlo se jako plachta trochu nakloni // jako lod’ka ve vétru, / a pak se oba kolébaji, / zatimco z travy vychézi
jemny zvuk, / hudba, kterou slyS§im, je tak hluboka, / Ze okolo sebe uZ nic nehledam.

% Pinin Pacot (vlastnim jménem Giovanni Pacotto, ¥*Turin 1899-1Castello d”Annone, Asti 1964).

A Chiesa, Mario; Tesio, Giovanni. Il dialetto da lingua della realta a lingua della poesia. Torino: Paravia, 1978, s.
173-174:

Hledim na vas, ruce...: Hledim na vas, ruce s krasnymi riZovymi nehty, / poloZené klidné na mych kolenou, /
jako dvé& nedokonéena pohlazeni, / ktera zanechala v srdci chut nezralého ovoce; // kvéty, jeZ padnete s vétvi,
ktera vas nese, / rozsypou se vase bilé drobné kosti¢ky / se vzpominkou na hru lehkych prstd, / tak jemnou pod
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Na pocatku druhé poloviny 20. stoleti vidéli Gianfranco Contini a Eugenio Montale
budoucnost dialektalni poesie v jejim postupném splynuti s literaturou narodni. Jako by tomu
sami basnici chtéli zabranit, zacali se stile asté&ji uchylovat k perifernim variantam dialektd.
Oproti Giottiho terststin€, Firpov€ janovstingé ¢i Pacotové turintin€ se zaCaly objevovat
jazyky meéstecek a vesnic jako byly Pasoliniho Casarsa, Pierrovo Tursi ¢i Guerrovo
Santarcangelo. Méstské dialekty, které mély zpravidla pomérné znacénou literdrni tradici, se
v tomto obdobi stale vice piiblizovaly italtin€. Tyto marginalni jazyky nemély naopak Zadné
literdrni z4zemi, a tak mohly svym nedotCenym potencidlem dokonale poslouZit novym

potiebam basnikt. Jak napsal Pasolini o své furlansting:

,»Pro mne je psani ve furlan$ting prostfedek, kterym jsem nasel to, co symbolisté a hudebnici

19. stoleti tolik hledali (i nd§ Pascoli, i kdyZ $patné), a to «nekone¢nou melodii», ¢i poeticky

moment, v némz je moZno v motivu citit nekone&no.”*

At jiz k perifernim ¢ méstskym variantdm, v8ichni lyri¢ti basnici se uchylovali
k jazyku, kterym byla protknuta jejich biografie. Takovy jazyk byl silné citové konotovany.
Decentralizujici tendence vSak byly kompenzovany na kulturnim poli: tito autoii se plné
identifikovali s rGznymi literarnimi zkuSenostmi, stejné jako jejich kolegové piSici italsky.
Fyzickd vzdélenost (vétSina téchto autord neZila trvale v misté svého rodist€) se stala
metaforou kulturni vzdalenosti ¢lovéka, ktery ¢etl moderni basniky. Na rozdil od pozdéjsich
neodialektalnich basnikd méli pfed sebou jesté Zivouci lidovy zivot, ale chapali, Ze mezi nimi
a timto svétem vyrostla nepfekonatelna bariéra. Stim je spojena i proména publika,
dialektalni basnici druhé poloviny stoleti pisi pro ty, kdo jejich jazyku vétSinou nerozumi.
V tomto obdobi se také zacal zvétSovat zdjem kritiky o dialektdlni poesii, napiiklad ke
Guerrove prvni sbirce I scarabdécc (Kariky, 1946) napsal pfedmluvu Carlo Bo, Pasoliniho
prvotinu Poesie a Casarsa (Basné Casarse, 1942) recenzoval Gianfranco Contini. Z dalich
kritikli zajimajicich se o dialektalni poesii to pak byli naptiklad Gianfranco Folena, Dante

Isella, Pier Vincenzo Mengaldo, Cesare Segre ¢i Alfredo Stussi. K vSeobecnému zajmu o

hladkou bledou kuzi; // ruce, jeZ v hlubokém teple krve nesete / navZdy vryto znameni mého osudu, / at’ hladite
v chvilce lasky, / anebo se seviete k tvrdému a silnému stisku; / [...] // A pak véas sepnu, a do vasi teplé musle, /
polozim hlavu, které se nechce pfemyslet, / a vracim se do doby, kdy bylo krasné snit, / kdyZ jsem usinal v kliné
své matky.

?2 Pasolini, Pier Paolo. Lettere 1940 — 1954. vyd. Naldini, Nico. Totino: Einaudi, 1986, s. 209:

»Per me ormai lo scrivere in friulano & il mezzo che ho trovato per fissare cio che i simbolisti e 1 musicisti
dell’800 hanno tanto cercato (e anche il nostro Pascoli, per quanto malamente), cioé una «melodia infinita», o il
momento poetico in cui si sente I’ infinito nel soggetto.”
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regiondlni Zivot pfispéla také italsky psana literatura, zvlasté pak vzpominky antifaSistickych
autort z vyhnanstvi (napfiklad Carlo Levi ¢ Cesare Pavese).

Jednim z nejlepsich lyrikd tohoto obdobi byl Pier Paolo Pasolini.”* Jeho dialektalni
poesie je spjata s Casarsou, rodnym mésteckem jeho matky, jehoz dialekt adoptoval a
pretvotil si jej na jakysi absolutni jazyk. Od roku 1943 pobyval Pasolini ve Furlansku,
zabyval se zde propagaci mistniho jazyka a kultury skrze Malou akademii furlanského jazyka
(Academiuta di lenga furlana; zaloZena 1945) a vydavanim ¢asopist (naptiklad Stroligut di ca
da l’aga ¢i Quaderno romanzo). Kromé dialektalnich basni psal i prézu a poesii v ital$ting.
Jiz Pasoliniho prvni sbirka Poesie a Casarsa se naprosto vymykala dosavadni regiondlni

literarni tradici. Tento lyricky denik je uveden vénovanim Casarse:

Dedica

Fontana di aga dal me pais.

A no ¢ aga pi fres-cia che tal me pais.
Fontana di rustic amour.*

Jeho hlavni tematikou v8ak neni oslava Furlanska, je ji zmytizované obdobi §tastného
détstvi a zdroveti zneklidiujici pocit vlastni nedokonalosti a nedostateénosti. Tato témata se
pak promitaji jen jakoby na pozadi furlanské krajiny. V druhé Pasoliniho dialektalni sbirce La
meglio gioventu (Nejlep§i mladi, 1954) je znat jeho postupné sblizovani se s casarskym
dialektem, nachdzime zde stile méné vymyslenych prvki a tim se tento jazyk stava i vice
evokativnim. V této sbirce se prohlubuje Pasoliniho pocit vlastni odli$nosti a neschopnost
pfijmout vlastni osobu a svét okolo. V roce 1974 vydal Pasolini pod ndzvem Seconda forma
de ,,La meglio gioventu” (Druhd forma ,,LepSiho mladi*) dalsi sbirku basni v dialektu, ktera
je obrazem jeho mySlenkovych pochodd. Jde v podstaté o piepracovani jeho dosavadni

dialektalni produkce. Citovana baseii ,,Vénovani” zde zni:

Fontana di aga di un pais no me.
A no ¢ aga pi vecia che ta chel pais.
Fontana di amour par nissan.?

2 Pier Paolo Pasolini (*Bolotia 1922-+Rim1975).

2% Pasolini, Pier Paolo. La nuova gioventu. Torino: Einaudi, 1975, s. 7:
Vénovani: Studdnka v mé vesnici. / Neni sv&Zejsi vody neZ v mé vesnici. / Studanka venkovské lasky.

2 Tamtéz, s. 167:
Vénovani: Studanka vesnice ne mé. / Neni star§i vody neZ v té vesnici. / Studanka lasky pro nikoho.

16



Nékdy vSak z pivodni basné zbyl jen motiv jako je tomu v ,,Ciant da li ciampanis”

(Zpé&v zvonll), ktery znél v prvni sbirce:

Ciant da li ciampanis

Co la sera a si piért ta li fontanis
il me pais al & colour smarit.

Jo 1 soj lontan, recuardi li so ranis,
la luna, il trist tintinula dai gris.

A bat Rosari, pai pras al si scunis:
jo 1 soj muart al ciant da li cianmpanis.

Forest, al me dols svuala par il plan,
no ciapa poura: jo i soj un spirt di amour

che al so pais al torna di lontan. %

Po pfepracovani se zrodila tiplné nova basen:

Ciant da li ciampanis

I no rimplans 'na realtat ma il so valour.
I no rimplans un mond ma il so colour.

Tornant sensa cudrp la che li ciampanis
a ciantavin peraulis di dovéir, sordis coma tons,

1 no plans parsé che chel mond a no’l torna pi,
ma i plans parse che il so torna al ¢ finit.

I soj restat cun dut, e doma sensa il pi gran ingian,
che ch’al pareva la razon dal vivi me e dal mond:

1 torni, passant sui puns sdrumas, coma un australian. 7

* Tamté?, s. 19:

Zpév zvont: Kdyz se veder ztraci v ka¥nach, / ma vesnice ma mizivou barvu. // Ja jsem daleko, vzpomindm ne
jeji zaby, / mésic, smutny cvrkot cvréki. // Rosario odbiji, a k¥iéi se po stranich: / j& umiram ve zpévu zvon. //
Cizince, z mého sladkého letu za plaem, / nemé&j strach: jsem duchem lasky, // co se do své vesnice vraci
z dalky.

%’ Tamté?, s. 187:

Zpév zvoni: Nestyska se mi po n&jaké skutednosti, ale po jeji hodnote. / Nestyska se mi po n&jakém svété, ale po
jeho barvé. // Kdyz se bez téla vracim tam, kde zvony / zpivaly slova povinnosti, némé jako hromy, // nestyskam
s, Ze se ten svet uz nikdy nevrati, / ale styskam si, protoze se jeho navrat skondil. // Zustal jsem se v§im, pouze
bez jediného klamu, / toho, jenZ se zdal byt diivodem mého Ziti a svéta: // vracim se pfechazeje spadlé mosty
jako Australan.
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Na pocatku 70. let zaznamenala dialektdlni poesie veliky rozmach, zrodila se
neodialektalni poesie. Italsky ekonomicky zdzrak znamenal nezadrzitelny zanik dialektd a
svéti s nimi spojenych. Basnici jako Franco Loi, Albino Pierro, Raffaello Baldini &i Cesare
Zavattini®® by se m&li nazyvat spiSe postdialektdlnimi neZ neodialektélnimi, nebot’ v této dobé
jiz dialekt témef prestal slouzit jako kaZdodenni komunikacni prostfedek. Autofi druhé
poloviny 20. stoleti byli od dialektalniho prostfedi vzdaleni predev§im kulturné, vzdalenost
neodialektalnich basnikd od prostiedi jejich jazyka je hlavn€ casova, i kdyZ ani oni Casto
neziji ve svych rodistich. Tato poesie je vétSinou zaloZena na melancholickém smutku ze
ztraty starych svéti a hodnot. Neodialektalni basnici zpravidla vychézeji ze stejnych lyrickych
paradigmat jako jejich pfedchlidci. Nékteré basné maji silny narativni nadech (hlavné Baldini
a posledni Pietro), jsou vSak veskrze prodchnuty lyrickym ndbojem. Pro svou silné
subjektivni poesii si tito autofi vytvaii z dialektu intimisticky a evokativni jazyk.

Franco Loi se sice narodil v Janové, v détstvi se vSak prest¢hoval do Milana, s nimz je
spjata jeho poesie. Jiz od pocatku se t€Sil znaénému zajmu kritiky (naptiklad Dante Isella,
Franco Fortini ¢ Pier Vincenzo Mengaldo). Byl velkym zastancem dialektu jako jazyka
poesie. Dialekt je pro Loie jazykem autobiografie, je to skute¢na milanstina délnickych
periferii z obdobi béhem valky a tésné po ni. Ztohoto divodu ma ¢ast Loiovy poesie
dokumentédrni charakter s eticko socidlnim podtextem. V jeho ideologickém presvédCeni se
prolind komunismus s kfestanskou virou, a proto jeho basn€ nevyznivaji pfili§ angazovane.
Jde spiSe o stiznost nad nevS§imavosti lidi ke stavu svéta, napiiklad v basni ,,Oh omm” (Ach

1id€) z prvni sbirky 7 cart (Papiry, 1973):

Oh 6mm

Oh omm, che sul nel frégg andi de préssia,
guardiv indré, vardiaj fjo che mor,

che disen dim, sii, dim un pu de tétta,

sii dim, un sgrisurin de murusia,

e vialter che passi cul ghign di mort...
Milan, foppa de omm, de ciel che pétta,

de balabidtt, ciappin che vor massass,

na vita che verén par che la spétta,

Milan, runs’gia de vece e fj6 fugi,

de dmm che fade giiiss ghiccen cuj facc.”

% Franco Loi (*Janov 1930), Albino Pierro (*Tursi, Matera 1916), Raffaello Baldini (*Santarcangelo di
Romagna, Forli 1924-tMilano, 2005), Cesare Zavattini (*Luzzara, Reggio Emilia 1902 — tRim 1989).

2 Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 447:

Ach lidé: Ach lidé, co sami v zim& pospichate, / otoSte se, pohlédn&te na décka, jeZ umiraji, / jeZ fikaji dejte mi,
prosim, dejte mi trochu mléka, / prosim, dejte mi, kapku lasky, / a vy, kdo prochazite se sklebem mrtvych... /
Milan, lidsk4 stoka, obloha, jeZ pachne, / Zebraci, chlapci, ktefi se cht&ji zabit, / Zivot, ktery na jed snad jen Ceka,
/ Milan, strouha utopenych starct a mladikd, / kde lidé z polivky do hnoje strkaji tvarfe.
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Zdatilejs$i se vSak zda jeho lyrickd produkce s milostnou tematikou a premitdnim o
samoté a smrti. Tyto basné se zpravidla odehravaji v noci, Casto se objevuje téma uteku
dovnitt, do pokoje, jehoZ okna jsou symbolem ochrany, oddéleni od vnéjsiho svéta. Téma
smrti se v§ak postupné stava pro jeho poesii centralnim jako v basni ,,Se veégn la mort ghe

disaru surela” (Az ptijde smrt, nazvu ji sestrou) ze sbirky Bach (1986):

Se veégn la mort ghe disaru surela

Se végn la mort ghe disaru surela,
perché ne ’aria respiri anca la mort,

che la se scund, la sta cume suspesa,

la ghe cumpagna cun la stracca e ‘1 sonn,
p6 d’impruis la fiada, la se svelia

e I’anema inamura a lassa ‘1 corp,

e se ghe pensi la ciamarti nemisa,

perché ‘me ‘n lader la ghe roba el fia

e la s’intana in corp e malattia

semper deventa se la vor parla,

se sula po la végn dirt amisa,

perche I’¢ facil inamurass de 1€,

se perd sldja e dulur, ‘sta grama lesa

che ciamum vita e 1’¢ duma velen.
Quan’ pd la vegnara fart ‘me tiicc,
sensa pardl, nel tas che végn del mund.*®

I1I. 4. Experimentalni proud

Experimentalni proud se projevil nejsiln€ji v neodialektalnim obdobi. Mezi jeho
hlavnimi pfedstaviteli miZeme jmenovat Ernesta Calzavaru, Andreu Zanzotta ¢i Franca
Scatagliniho.”® Tito autofi pouzivali spise idiolekty neZ dialekty. Antropologicky svét dialektt
totiz vtéto dob€ témeét zmizel, a tak neodialektalni basnici mohli téchto jazykl pouzit
naprosto voln€, aniz by jejich jazykovy vybeér implikoval i vybér tematicky ¢i stylisticky.

Dialekt se tak pro mnohé autory stal jednim z mnoha poetickych jazykl pouZitelnych pro

3% Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 481:

AZ ptijde smrt, nazvu ji sestrou: AZ pfijde smrt, nazvu ji sestrou, / protoZe se vzduchem dycham také smrt, / jez
se schovava, jakoby ¢ih4, / doprovézi nas v inave€ a spanku, / pak najednou foukne, probudi se / a svadi dusi, aby
zanechala t€lo, / a kdyZ na to myslim, nazvu ji nep¥itelem, / protoZe jako zlod€j nam krade dech / a zanofi se do
t€la a nemoc / se vidy objevi, kdyZ chce mluvit, / aZ pak pfijde, jen feknu, pitelkyng, / protoZe je snadné se do
nf zamilovat, / odejdou potiZe a bolest, ta neblahi zkaza, / kterou nazyvame Zivotem a je pouze jedem. / AZ pak
pfijde, udélam to, co v8ichni, / beze slov, v tichu, kieré vychazi ze svéta.

3! Emesto Calzavara (*Treviso 1907), Andrea Zanzotto (*Pieve di Soligo 1921), Franco Scataglini (*Ancona
1930).
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literarni experiment. Néktefi z nich jej chapali jako vyrazivo, kterym lze dosdhnout jinakosti
v kosmopolitnim, stejnorodém svéte.

Ernesto Calzavara se zpo¢atku vénoval poesii v italsting. Jeho prvni sbirka v dialektu
je jeste pouze jakousi poctou jeho oblibenym autorim: Giottimu, Sabovi a Tessovi. Ale jiz ve
druhé¢ sbirce e. Parole mate, parole povare (a. Blazniva slova, uboh4 slova, 1966) prechazi k
jazykovym experimentiim: pouZiva sarkastické vsuvky v ital$ting€ ¢ uryvky technologického
jazyka. Jeho casto az obsesivni opakovani vede k rozpojeni logickych vztaht. V pozdé&jsich
sbirkach nevahd pouzit ani cizi jazyky: angli¢tinu, francouzstinu ¢i latinu. Pfestoze je jeho
piistup k jazyku v podstaté modernisticky, jeho katastroficka vize soucasného svéta je naopak
antimodernistickd. Pokrok a neustaly posun ¢lovéka vpred chape jako znifeni prvotniho fadu,

napfiklad v basni ,,Ai materiali“ (Hmot€):

Ai materiali

Ai materiali de la tera
un filo d’incoscienza

te ghe t0] trasformandoli
omo.

Ne la to casa d’aria

co’ sta biro in plastica

te scrivara su ‘na tola

de metacrilato trasparente
multiuso

le me vecie parole de legno

le tue de vero

posando sul poliuretano espanso
el to deretano cargo de secoli.

Caminara

su la proposta morbida
de ‘na moquette sintetica
la to mente piu ciara.

Pal to cour no lana

n€ ogeti-ricordo

su le ménsole de fiberglass
parché memorie no vol
el tempo nostro.

Ma podard mi
desmentegarme de ti
parola de legno? *2

32 Chiesa, Mario; Tesio, Giovanni. Il dialetto da lingua della realta a lingua della poesia. Torino: Paravia, 1978, s.
213:

Hmot&: Hmot& zemé / trochu nevédomi / odebiras, kdyz ji pfem&fiujes / lovéde. // Ve tvém vzdusném dome /
timto plastikovym perem / napiSe$ na stlil / z prithledného akrylatu / vicedgelového / moje staré slova ze dfeva /
tva ze skla / a pokladas na rozpinavy polyuretan / svou zadnici zatiZenou staletimi. // Projde / po me&kké nabidce /
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Franco Scataglini nalezl v dialektu osobni jazyk, jimz se dokdzal distancovat od
literarniho jazyka 20. stoleti a experimentli neoavantgardy. Snazil se piekonat propast mezi
mluvenym a psanym jazykem, propojovat kazdodenni i literarni motivy. Pfinos Andrey
Zanzotta spociva v jeho vizi poesie jako nastroje poznani. Dialekt je pak pro néj jen jednim
z nekonecné prehr§le moZnych nastrojt, jak tohoto poznani dosadhnout, a proto Casto nebyva

povazovan za dialektalniho basnika.

IV. Vyznamni predstavitelé dialektalni poesie

IV. 1. Virgilio Giotti

Virgilio Giotti, vlastnim jménem Virgilio Schonbeck, se narodil 15. ledna 1885
v Terstu. Jeho otec Riccardo, jehoZ rodina pochézela z Cech, byl tidetnim; jeho matka Emilia
byla pivodem z Bendtska a z jejiho rodného pfijmeni Ghiotto si vytvofil sviij pseudonym.
O Giottiho détstvi se dochovalo jen velmi malo zprav, nékteré vzpominky je moZno najit
v jeho prvni sbirce Piccolo canzoniere in dialetto triestino. Rad chodil s otcem do terstského
pfistavu, kde obdivoval atmosféru smiSeni Zeleza, uhli, sazi, rzi, soli a slunce. Odmital $kolu
jako instituci, ddval pfednost vlastni kulturni formaci. Po otci zdédil lasku k malbé a zapsal se
do umélecké skoly, kde se seznamil s mnoha svymi pozd&jSimi prateli malifi, naptiklad
Guidem Marussigem ¢i Argiem Orellem. Nékdy v tomto obdobi se sezndmil také s Umbertem
Polim (pozd¢&ji Sabou). Existuje nékolik verzi o jejich prvnim setkani. Velmi poeticka je verze
Paola Bernobiniho, ktery tvrdi, Ze se Saba s Giottim Casto potkavali pfi prochazkach na
terstském korzu, ale nikdy na sebe nepromluvili, nebot nebyli oficidlné predstaveni. AZ
jednoho vecera se Saba zeptal Giottiho: ,,Promitite, vy jste melancholik?* a myslel tim basnik,
¢loveék s pohledem do daleka a nostalgii v srdci. Giottimu se pry otdzka natolik zalibila, Ze se
spratelili.

Kromé& lasky k vytvarnému uméni naSel Giotti zalibeni také v divadle (zvlasté
milanské komedii), sdm dokonce zamyslel napsat drama. Z dob jeho studii pochazeji jeho
prvni literarni pokusy v dialektu. Dochovaly se ptfeklady Dantova sonetu ,,Tanto gentile e
tanto onesta pare” (Tak S$lechetna, tak ctnostnd vZdy ma pani) a Leopardiho bésné
,,Imitazione” (Napodobenina).

Aby se vyhnul vojenské sluzbé rakousko-uherské armadé€, utekl vroce 1907 do

Florencie, kde Zilo v této dobé mnoho jeho krajani, jejich iredentistické presvédceni vSak

syntetického koberce / tva nejjasnéj$i mysl. / Pro tvé srdce Zadna vlna / ani suvenyry / na poli¢kach z mackaného
skla / protoZe vzpominky nechce / naSe doba. / Ale budu moci j& / zapomenout na tebe / slovo ze dfeva?
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nesdilel. Aby se uzivil, vykonaval fadu rlznych zaméstnani, byl napiiklad ucitelem
hluchonémych, nebo prodejcem toskanskych femeslnych vyrobkl, coz mu umoZnilo cestovat
po Italii a Svycarsku. V #jnu 1909 se za nim do Florencie pfistéhovali rodide a sestry Silvia,
Maria a Evelina. Ve stejném roce zaéal psat prvni basné, které pozd¢ji vysly ve sbirce Piccolo
Canzoniere in dialetto triestino. V roce 1912 poznal v domé své ruské pritelkyné svou
budouci manzelku Ninu, o rok pozdgji se jim narodila dcera Natalia, kterd se pod jménem
Tanda stala protagonistkou mnoha jeho basni a modelem pro mnoho jeho obrazt.

V roce 1914 nechal u Ferrante Gonnelliho na vlastni naklady vydat svou prvni sbirku
Piccolo canzoniere in dialetto triestino (Maly zpévnik v terstském dialektu), kniha v8ak
nevyvolala Z4dny ohlas kritiky. Jako pro mladika dozravajictho na kulturni periferii a
s nevalnou Skolni dochazkou, nebylo pro n& lehké vytvofit si vlastni poeticky jazyk. Mél
»svevovsky komlex“, nebyl si jisty psanou ital§tinou. Dialekt byl tedy tvarn&j$im, pruzn&j$im

jazykem pro jeho potfebu vyjadiit se. Sam prohlasil, Ze na néj literatura neméla zvlastni vliv:

»Neni tfeba zapominat, Ze jsem byl samotaf. Mél jsem utkvélou myslenku: vyjadfit se. Ostatni
mé nezajimali; nezajimaly mé& vSechny ty snahy, ty pokusy, které byly v literatuie a v malbé
vykonévany... Od autort, ktefi pak byli mymi uéiteli jsem znal tak dvé tii véci: stacilo mi to.
Nikdy jsem nepfecetl celého Di Giacoma, nikdy celého Pascoliho, ktery mé dost brzy zacal
nudit, a od n¢j jsem nakonec znal jen par basni z Canti di Castelvecchio a nic jiného; znal jsem

n&jakou tu francouzskou baseii (francouzsky téméf neumim), n€jakou némeckou baseti, a

némdinu umim jen tak tak. Nebyl jsem a nejsem literdtem

Vybérem dialektu se stavél do role outsidera, nenutil ho stesk po daleké domoviné
jako jiné dialektdlni autory. JiZ od pocatku byla jeho poesie zaloZena na rovnitku
autobiografie — poesie, byla jakousi lyrickou transfiguraci rodinné kroniky.

Sbirka Piccolo canzoniere zahrnuje 33 basni napsanych vletech 1909-1912. Od
ostatni zralej$i produkce se formalné lisi: Styiversi vSudypifitomné ve druhé sbirce a velmi
Casté ve sbirkach nasledujicich je zde pouzito pouze v basni ,,L'insogno” (Sen). Ziejmé

nejzdatilejsi je skladba ,,I veci che “speta la morte” (Stafi jez ¢ekaji na smrt), kde Giotti velmi

3 Modena, Anna. Virgilio Giotti. Pordenone: Edizioni Studio Tesi, 1992, s. 14:

»Non bisogna dimenticare ch’io sono stato un solitario. Avevo un chiodo: esprimermi. Gli altri non mi
interessavano; non mi interessavano tutti quei tentativi, quegli esperimenti che in letteratura e in pittura si
andavano facendo... Degli autori che poi furono i miei maestri, conoscevo di ciascuno due o tre cose: mi
bastava. Non ho mai letto tutto il Di Giacomo, mai tutto il Pascoli, che assai presto comincio ad annoiarmi, e di
lui del resto conoscevo un certo numero delle poesie dei Canti di Castelvecchio e null’altro; conoscevo qualche
poesia francese (e il francese non lo so quasi), qualche poesia tedesca, ¢ il tedesco lo so appena, appena. Non
sono stato € non sono un letterato.*

22



plsobivé a s hlubokou lidskosti popsal kontrast mezi tichymi sedicimi starci a hluénym a

neustale se pohybujicim Zivotem mladi.

I veci che “speta la morte
I veci che “speta la morte.

I la "speta sentai su le porte
de le cesete svode d'i paesi;
davanti, sui mureti,
co’ frai labri la pipa.
E par chi vardi el fumo,
par ch’i fissi el ziel bianco inuvolado
col sol che va e che vien,
ch'i vardi in giro le campagne e, soto,
i copi e le stradete del paese.
Le pipe se ghe studa;
ma lori istesso i le tien "vanti in boca.
Pipe,
che le xe squasi de butarle via,
meze rote, brusade,
che le ciama altre nove:
ma za
le bastara.
Se senti el fabro del paese bater,
in ostaria ch’i ciacola,
un contadin che zapa la vizin,
e el rugna
e el se cantaqualcossa fra de s¢
ch’el sa lu’ solo;
€ po” ogni tanto un sparo,
in quel bianchiz smorto de tuto,
un tiro solo, forte.

I veci che “speta la morte

I'la "speta sentai ne le corte,
de fora de le case, in strada,
sentai su 'na carega bassa,
co’ le man sui zenoci.

I fioi ghe zoga "torno.

I zoga coi careti,

1zoga corerse drio,
1ziga,iurla

che no’ i ghe ne pol pit:

€ queti piu pici 1 ghe vien fina "dosso,
tra le gambe;

1li sburta,

1 ghe sburta la sédia,

1 ghe porta la tera e 1 sassi
fin sui zenoci e su le man.
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Passa la gente,
passa i cari de corsa con un strepito,
pieni, stivai de 0mini e de muli
che torna de lavor:
e tra de lori ghe xe un per de fie
mate bacanone,
che in mezo a quei scassoni
le ridi e ridi;
e le ga el rosso del tramonto in fronte.

I veci che “speta la morte

I 1a "speta a marina sui muci
tondi de corde;
ne le ombre d” i casoti,
cuciai par tera,
in tre, in quatro insieme.
Ma ziti.
I se regala qualche cica
vanzada d” i zigari de la festa,
o ciolta su, pian pian, per tera,
con un dolor de schena:
1 se regala un fulminante
dovu zercar tre ore,
con quele man che trema,
pai scarselini del gilée.
A qualchidun ghe vigniria, si,
de parlar qualche volta;
ma quel che ghe vien su,
che lu’ el volaria dir,
lo sa anca 1"altro,
lo sa anca staltro e staltro.
Nel porto, in fondo, xe 'na confusion,
un sussuro lontan,
forte che se lo senti intesso.
I vaporeti parti
e riva drio man.
I ciapa el largo, i va via pieni neri;
iriva driti, i se gira, i se 'costa,
i sbarca in tera
muci de gente
che se disperdi subito.
Resta solo el careto de naranze,
un per de muli
che i se remena tuto el dopopranzo
l1a "torno,
e el scricolar sul sol del ponte.

I veci che “speta la morte

I la “speta sentai su le porte
dei boteghini scuri in zitavécia;
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nei picoli cafe, sentai de fora,
co’ davanti do soldi

de aqua col mistra;

e 1legi el foglio le ore co” le ore.
In strada,

ch’el sol la taia in due,

ghe xe un va e vien continuo,

un moverse, nel sol ne 1’ombra,
de musi, de colori.

I legi el foglio:

ma tute robe xe

che ghe interessa poco;

ma come mi i lo legi,

quando che “speto su 'na cantonada
la mia putela,

che tiro fora el foglio

par far qualcossa,

ma che léger, credo de léger,
ma go el pensier inverzi a tuto altro;
€ un caminar, ‘na vose,

che me par de sentir,

me fermo e “scolto.**

Téma basné ,,I zacinti” (Hyacinty) je pro Giottiho velmi typické. Domov a rodina pro
n§j vZzdy byly zdkladem veskerého $tésti. V této basni je jeho potfeba jistych cith zatim jen

vysnénou idylou rodiny okolo prostfeného stolu.

3* Giotti, Virgilio. Colori. vyd. Modena, Anna. Torino: Einaudi, 1997, s. 35-38:

Stafi, jeZ &ekaji na smrt: Stafi, jeZ Gekajf na smrt. // Cekaji na ni sedice ve dvetich / prazdnych vesnickych
kostelikd; / pfed nimi, na zidkach, / fajfku mezi rty. / A zda se, Ze pozoruji kout, / zd4 se, Ze upfené hledi na bilé
zamradené nebe / se sluncem, jeZ pfichazi a odchazi, / Ze obhliZeji pole, a niZe, / stfechy a ulicky vesnice. /
Fajfky jim zhasnou; / ale oni je pfesto dr#i pfed sebou v ustech. / Fajfky, / které jsou téméf na vyhozeni, / skoro
rozbité, ohofelé, / méli by si poslat pro nové: / ale coZ, / postaéi. / Je slySet tlukot vesnického kovéte, / v hospodé
rozpravéni, / sedlaka, ktery ofe nedaleko, / a bru¢i / a néco si pro sebe zpiva, / co jen on zna; / a pak obdas
vystiel, / v matné b&losti vieho, / jediny vystfel, silny. // Stafi, jez Sekaji na smrt. // Cekaji na ni sedice na
zaprazi, / pfed domy, na silnici, / sedi na nizké stoli¢ce, / s rukama na kolenou. / Déti si hraji okolo nich. / Hraji
si s voziky, / hraji si na honénou, / k¥i¢i, fvou / aZ vice nemohou: / a ti nejmensi pfibihaji az k nim, / mezi nohy; /
vrazi do nich, / vraZi do Zidle, / nosi jim hlinu a kameni / na kolena a do rukou. / Prochazeji 1id¢, / cvalem
projizdi vozy s povykem, / plné, naloZené muzi a chlapci, / ktefi se vraceji z prace: / a mezi nimi par divek /
blaznivé povykujicich, / které se mezi tim fintenim / smé&ji a sméji; / a maji Cervefi zdpadu na Cele. // Stafi, jez
&ekaji na smrt. // Cekaji na ni na mo¥ském biehu na haldach / oblych lan; / ve stinu kabinek, / schouleni na zemi,
/ po tfech, po &tyfech spolu. / Ale potichu. / Daruji si nedopalky / svate¢nich doutnikd, / anebo sebrané,
pomalinku, ze zems, / s bolesti v zadech: / daruji si zapalku, / kterou museli hledat t¥i hodiny, / téma rukama, jeZ
se tfesou, / v kapsickach vesty. / Nékomu by se cht&lo, ano, / mluvit nékdy; / ale to, co ho napada, / co by chtél
Fei, / viiten druhy, / vi i dal8i a dalsi. / V p¥istavu, v zadu, je zmatek, / vzdaleny hluk, / silny, Ze ho stejné slySis.
se, pfirazi, / vyloZi na zem / haldy lidi, / kteti se hned rozptyli. / Zistane jen vozik s pomerandi, / par chlapcd, /
ktefi pobihaji celé odpoledne / tam okolo, / a skiipani mostu ve slunci. // Stafi, jez cekaji na smrt. // Cekaji na ni
sedice ve dvefich / tmavych kramid na starém mésté; / v malych kavarnach, sedi venku, / pfed sebou par minci /
na anyzovou limonadu; / a &tou noviny hodinu za hodinou. / Na ulici, / kterou slunce rozkrajuje na pdl, / je
neustaly shon, / pohyb, na slunci, ve stinu, / tvafi, barev. / Ctou noviny: / ale vSechny ty véci / je zajimaji
pramalo; / ale &tou je jako j&, / kdyZ Eekdm na rohu / na svou deerku, / kdyZ vyndam noviny, / abych néco délal, /
jakoby &tu, véfim, Ze ¢tu, / ale v hlavé mam néco jiného; / a krok, hlas, / co se mi zd4, Ze sly8im, / zastavim se a
poslouchém.
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I zacinti

1 do rameti de zacinti

bianchi e lila li vardo, ch’i xe come

el viso tuo de prima

che, dandomeli, un poco te ridevi,
tignindomeli in man co” le tue fermi,
palida e i denti bianchi.

Palidi qua in t-el goto,

sul sbiadido del muro,

‘rente el sol che vien drento, che camina
su la piera frugada del balcon.

E tuti lori no” i xe che quel palido

lila slusente: 'na fiama lassada

1a ardir che intanto xe vignudo giorno;
e el bon odor ch’i ga impini la casa.
Come ’sto nostro amor,

che tuto lui no” 'l xe che un gnente 1a,
un palido; ma un palido che lusi,

che ardi, € un bon odor, una speranza,
che me impinissi el cuor co me la sento:
'na casa mia € tua,

méter insieme la tovaia,

mi e ti, su la tola,

con qualchidun che se alza

su le ponte d” i pie

pici e se sforza de ‘rivar coi oci

su quel che parecemo.’

Touhu po zivotni druZce, o niZ by se mohl v téZkych Casech opfit, a kterou jiZ brzy

najde ve své manZelce Ning, vyjadfil Giotti v elegické basni ,,La pase” (Klid).

La pase

In ti trovo la pase.
In “ste giornade qua, che strussio a viver,
che po” la sera, a casa,
"dosso me salta ‘na malinconia
che parlo forte solo;
se te me vien davanti ti, me passa
"lora, te vedi, e stago un poco me¢io. -
Xe come se te fussi pian vignuda

35 TamtéZ, s. 43:

Hyacinty: Na dvé snitky hyacinti / bilé a lila se divam, jsou jako / tva tvaf prve, / kdyz jsi mi je davala, trochu
ses smala, / a nehybné si mi je drZela v rukach t&mi svymi, / bled4 s bilymi zuby. / Bledé zde ve sklenici, /
proti zaslé sténg, / blizko slunce, které vchazi, které kradi / po opotfebovaném kameni terasy. / A dohromady
nejsou neZ to bledé / lila, co zaki: plamen ponechany, / aby planul, kdyZ zatim p¥iSel den; / a krasnd wiing, kterou
naplnily ddm. / Jako tato naSe laska, / co dohromady neni neZ nic, / bledost; ale bledost, co zafi, / co plane, a
krasna ving, nadgje, / jeZ mi naplni srdce, kdyZ ji citim: / diim mij a tviij, / spoledné prostirdme, / j& a ty, stil, / a
nekdo, kdo se zveda / na $picky nohou / mali¢kych a snaZi se zahlédnout / to, co piipravujeme.
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ti drento, € pian te me gavessi messo,
senza dir gnente, i brazzi su le spale.
In ti trovo la pase, in ti me queto.*®

Vysnéné rodinné §tésti se vSak Giottimu spise vyhybalo. Ve stejném roce, kdy vydal
svou prvni sbirku, zemfel jeho otec, jakoby v predzvésti dalSich tragédii, které rodinu
postihnou. Béhem prvni svétové valky zemiou i dvé jeho sestry Silvia a Evelina.

Po vélce, vroce 1919, se Giotti vratil i s rodinou zpatky do Terstu. V ulici Svatého
Sebesti4na si zafidil maly obchod s knihami a &asopisy, ale brzy zkrachoval. Na ptimluvu
pratel byl zaméstnan v Narodni Lize jako inspektor. V této dobé& ¢asto navstévoval Sabovo
knihkupectvi, veCery travil v kavarné Garibaldi, kde se schazel se svymi pfateli: malifem
Vittoriem Bolaffiem, sochafem Ruggerem Rovanem, spisovatelem Gianim Stuparichem a
dal$imi. Sabovo knihkupectvi mu v roce 1920 vydalo sbirku basni v ital$ting I/ mio cuore e la
mia casa (Mé srdce a midj domov); pozdé&ji, vroce 1931, vySla souborné sbirka Giottiho
italskych basni pod nazvem Liriche e idilli (Basné a idyly). Jeho italstina je velmi literarni,
klasicizujici. Tematicky se vSak od jeho dialektdlni produkce nijak nelisi, i v téchto basnich
jsou hlavnimi protagonisty Giottiho manzelka a déti.

Vroce 1921 zacal znovu psat v dialektu. Jeho basenn ,,Inverno” (Zima), ktera bude
pozdé€ji zarazena do sbirky Caprizzi, canzonete e storie, byla otisténa v ¢asopise La Nazione
della domenica vydavaném Silviem Benkem a Giuliem Cesarim. Do dialektu pfelozil také
nékolik ruskych lidovych pohddek a nékteré z pohadek bratfi Grimmi. N&kdy okolo roku
1922 zacal sestavovat své jazykové poznamky k terstskému dialektu, které jsou rozdélené
tematicky (mofe, venkov, ¢as a roéni obdobi, domov a rodina, vlastnosti, povolani) i
gramaticky (podle slovnich druhti). V8echny tfi déti, Natalii, Paola i Franca, vyu¢oval doma,
aby nemusely chodit do vefejnych fasistickych $kol.

V roce 1928 se Giani Stuparich spolu s n€kolika ptateli slozili na vydani dalsi Giottiho
sbirky basni v dialektu Caprizzi, canzonete e storie (HiiCky, pisni¢ky a historky) ve
vydavatelstvi pfi florentském Casopise Solaria. Na tuto sbirku vysly recenze Silvia Benca
v Casopise Piccolo a Eugenia Montaleho v ¢asopise La Fiera Letteraria a byly pro Giottiho
prvni reakci kritiky. Tato sbirka obsahuje 26 basni, drobnych obrazkli kazdodenniho Zivota,

pfevazn€ v rymovanych Ctyiversich, jak doklada jiz zmiflovana basen ,,Inverno™:

Inverno

* Tamtéz, s. 25:

Klid: V tobé& nachazim klid. / V t&ch dnech, kdy dfu na Zivobyti, / a pak veder, doma, / pfepada mé smutek, / Ze
kiiim sam; / kdyZ okolo mne projdes ty, pfejde mé to, / vidim t& a je mi lip. / Je to jakoby si pomalu vesla /
dovnit¥, a pomalu mi dala, / aniz bys cokoliv fekla, ruce na ramena. / V tob& nachazim klid, v tob€ se zti§im.
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Dei purziteri,
ne le vetrine,
xe verduline

le uliveza;

ghe xe le renghe

bele de arzento;
e sufia un vento
indiavola:

cativo inverno
&cote qual®’

V basni ,,Montebello“ ze stejné sbirky popisuje Giotti proménu Ctvrti, kterou znal ze

svého détstvi a do niZ se po svém navratu do Terstu s rodinou piist€¢hoval.

Montebelo

Co iero mulo, a Montebelo iera
solo la pista, e, in fianco,

el casamento bianco

d’i soldai de la lantver. Pa” 'ndar su

se ciapava par via Setefontane;

o pur par via Rosseti,

driti, fra i alboreti,

fra quei muri coi copi sul ziel blu;

e se rivava in mezo a pra’ € campagne.
Case de contadini

lera; vile e giardini

con bei albori, 'basso e, do o tre,

sul monte contro el ziel; e 1 ostarie,
co’ le tavole fora,

la pergola par sora,

¢ le tovaie zeleste e rose.

Dopo xe stada messa la ferata,
che va de longo el monte,
co’ in mezzaria quel ponte,
che la strada, che a bissa riva su,

ghe passa soto e gira; €1 ga anca fato
la stazion. "Verte strade
xe sta e fabricade

3 Tamtéz, s. 77
Zima: U uzenafl, / ve vitrinach, / jsou zelené / olivy jiZ; // jsou tam sledi / krasné stiibrni; / a fouka vitr /
roz&ertény: // z1a zimo / tu jsi!
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case. E po’, ch'i albori no” i iera piu

pici, i ga "verto un altro vial in fondo
e scuminzia la prima

casa. Za1iera in zima,

e xe vignuda la guera, e se ga

fermado tuto. In quela casa, abasso,
incastra nel zimento,

un «Mile nove zento

quatordise» par tera iera la.

Passai xe anca quet ani. Atorno el caro
de la vecia, che ferma
de fazza la caserma
vendi, ghe iera artileria. Fini

‘lorai ga quela casa, alta e 1a sola

nel vial no” terminado;

e in quinto pian so’ ‘ndado,

con mia moglie e 1 mii fioi, a starghe mi.

In “sto tempo vignudo su xe muri,
restet, tetoie; un campo

de fotbal; n altro campo

piu in fondo; in mezo po’, soto de quel

bel cercio de albori, un bar co” gelati
e che anca i bala drento;

un basso casamento

zalo, co” in grando su: Benzina Shell.

De in alto suso, de le tre finestre,
mi e 1 mit fioi vardemo;
e eco quel che vedemo:
vedemo el monte e su i treni passar;

in zima, contro el ziel, le case, i muri,
1 albori d'i giardini

veci; zo i contadini,

n’1 ultimi tochi de orti, lavorar,

zapar, bagnar; far le manovre i ciapi,
le stive d'1 soldai;

corer ‘torno 1 cavai,

co’ la gente sul monte, che a vardar

sta picia e negra; filar auti e camion,;
rivar su la coriera

la festa; in primavera

‘torno la casa i rondoni svolar.*®

38 Tamtéz, s. 117-119:
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O dva roky pozd&ji, vroce 1930, asopis Solaria porusil zdkaz publikovat poesii
v dialektu a ve svém listopadovém ¢&isle vydal dvé Giottiho basné: ,,Con Bolaffio” (S
Bolaffiem) a ,,Sonadina per un martedi grasso” (Sonata pro masopustni utery), ob€ ze sbirky
Colori; v roce 1932 pak v dubnovém disle sekci Album de primavera (Jami album), sedm
basni ze stejné sbirky. Béhem 30. let vychazely Giottiho dialektdlni basn€ 1 v dalsich
¢asopisech, naptiklad v L Ttalia letteraria, Lirica, Letteratura, Circoli, Il Convegno, Le Tre
Venezie ¢i Ateneo Veneto. Giottiho poesie se tak postupné dostdvala do SirSitho poveédomi
kritiky a étendfi. Vroce 1937 Pietro Pancrazi ve svém c¢lanku ,,Giotti poeta triestino”
napsaném pro Corriere della sera nazval jeho dialekt écriture d artiste, uméleckym psanim,
coZz bylo pro dialektalni poesii v dobé faSismu pfinejmensim odvaZnym ocenénim. Jiz
v poloving 20. let se Giotti pokousel psat i prozu, k niz se v poloviné let 30. vratil a napsal
n&kolik povidek, napiiklad L orologio (Hodinky), Personaggio di sobborgo (Postava z
predmésti); povidka Isola con figure (Ostrov s figurami) vysla ve florentském ¢asopise Pan
vedeném Ugem Ojettim.

Fasisticky reZim zasahl Giottiho rodinu, kdyz byl nejprve jeho syn Paolo odsouzen do
vyhnanstvi za pfechovavani podvratnych tiskovin, pozdéji se jeho dcera Tanda i s vnuckou
Rinou prest€hovala za svym manZelem do Lukanie, kam byl jako antifasista taktéz poslan do
vyhnanstvi. Odloudeni od svych blizkych, zvlasté pak od vnucky, nesl Giotti velmi tézce.
V roce 1941 zemfela Giottiho matka a jeho synové odjeli jako tlumoc¢nici na ruskou frontu,
odkud se ani jeden z nich nevrétil.

Ve stejném roce byla v prestizni fad€ Letteratura florentského vydavatelstvi Parenti
vydana sbirka Colori (Barvy) obsahujici 40 basni. Vroce 1943 pak vysla pod stejnym
nazvem ve vydavatelstvi Le Tre Venezie kompletni dosavadni Giottiho dialektalni tvorba

zahrnujici prvni tfi sbirky a dosud nevydané basné Nuovi Colori napsané v letech 1937- 1943.

Montebello: Kdyz jsem byl chlapec, v Montebellu byla / jen dréha a, stranou, / bilé kasamy / vojaki landvéru.
Kdyz se $lo nahoru, // §lo se ulici Sedmi fontan; / anebo Rossettiho ulici, / rovné, mezi stromky, / mezi zdmi
s taSkami na modrém nebi; // a do§lo se mezi louky a pole. / Selské domy / byly tam; vily a zahrady / s krasnymi
stromy, dole, dvéma &i tfemi, // nahofe proti nebi; a hostinec / se stoly venku, / v podloubi, / modfe a rizové
prostfenymi. // Pak tam postavili Zeleznici, / ktera vede podél hory, / s tim mostem ve vzduchu, / a silnici, jeZ se
krouti vzhiru, // vede doli a staci se; a také udg&lali / nadraZi. Otevieli silnice / a postavili / domy. A pak, kdyZ vz
nebyly stromy // malé, otevieli dalsi tfidu na konci / a za¢ali prvni / ddm. UZ doséahli vrcholu / a pfiSla valka, a //
ustalo v8echno. V tom domé, dole, / bylo vyryto do betonu, / ,, Tisic devét set / Strndct™ na zemi stdlo tam. //
Minuly i tyto roky. Okolo vozu / stafenky, kterd stale / naproti kasarnam, / prodava, bylo délostielectvo.
Dokonéili // tehdy ten dim, vysoky a samotny / na nedokondené tdg; / Sel jsem do patého patra, / se svoji Zenou
a svymi détmi, bydlet. / Mezitim vyrostly zdi, / branky, kolny; hfi§t€ / na fotbal; dalsi hfi§té / dal; mezi nimi
pak, pod tim // kruhem stromd, bar se zmrzlinou, / kde se také tan&i; / nizky bardk / Zluty, s velkym népisem:
Benzin Shell. // Odtud shora, ze tfi oken, / ja a mé d&ti hledime; / a toto vidime: / vidime horu a vlaky, které tam
projizdi; // na vrcholu, proti nebi, domy, zdi, / stromy v zahradach / starych; dole sedlaky, / jak v poslednich
okamZicich, pracuji, / okopavaji, zalévaji; maji manévry &ety, / Fady vojakid; / béhaji okolo koni, / na hofe lidé,
ktefi se rozhliZi // mali a erni; odjezd aut a kamion®; / autobus pfijizdi na horu / oslava; na jafe / okolo domu
vlastovky 1étaji.
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Giottiho poesie se stavala stale lyri¢téjsi, kromé obvyklé tematiky domova a rodiny se zde
zaCal objevovat i melancholicky ton a prvni mySlenky na smrt. Béseil ,,Con Bolaffio* je

dokladem toho, Ze Giottiho zaliba v malifstvi méla vliv i na jeho poesii.

Con Bolaffio

Mi e Bolaffio, de fazza

un de 1"altro, col bianco

de la tovaia in mezo,

su i goti e el fiasco in fianco,
parlemo insieme.

Bolaffio de 'na piazza
de Gorizia el me conta,
ch’el voria piturarla:

‘na granda piazza sconta,
che nissun passa.

Do tre casete atorno

rosa, un fiatin de muro,
un pissador de fero

vecio stravecio, e el scuro
de do alboroni.

Xe squasi mezogiorno.
E un omo, vignu fora

de 13, se giusta pian
pian, e el se incanta sora
pensier. Bolaffio,

in ‘sta su piazza bela,
noi, poeti € pitori,
stemo ben. La xe fata
propio pai nostri cuori,
caro Bolaffio.

In quel bel sol, in quela
pase, se ga incontrado

1 nostri veci cuori;

la i se ga saludado
stassera alegri.*’

* Tamtéz, s. 147-148:

S Bolaffiem: Ja a Bolaffio, tvafi / proti sobé&, s bé&lobou / ubrusu uprostted, / pozvednuté sklenky a vedle lahev, /
hovofili jsme spolu. // Bolaffio o namé&sti / v Gorici mi vypravi, / Ze by je chtél namalovat: / velké skryté
namésti, / kudy nikdo nechodi. // Dva tfi domy okolo, / riZova, ¢ast zdi, / plechové zachodky / staré prastaré, a
stin / dvou stromil.// Je témé&F poledne. / A muZ, ktery vysel / odtamtud, se upravuje / pomalicku, a pozastavi se /
nad myslenkou. Bolaffio, // na tom tvém krasném ndmésti, / nam, basnikim a malifim, / je dobfe. Je stvofeno /
prave pro nase srdce, / drahy Bolaffio. // V tom krasném slunci, v tom / klidu, potkala se / naSe stard srdce; / tam
se pozdravila / dnes vecer vesela.
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V bésni ,,Marzo (2°)” (Bifezen, 2.) v sob& zadéinajici jaro, jesté sychrave, avsak jiz

ohlasené zmrzlinafskym vozikem, nese nadé&ji.

Marzo (2°)

Sufia 'n” arieta cruda
e piovara diboto:

se se sera el capoto,
se fica le man drento.

Nel vial, 1a ch’el finissi,
in fondo, tra el caligo,

se vedi, come un zigo
picio e alegro, tre o quatro

maciete de colori:
bianco, rosa, zaleto,
zelestin. Un careto
de gelati se vedi!®

Melancholicky prvek, védomi nenavratné ztraty ¢ehosi dobrého, je vyjadieno v basni

,Final de ista“ (Konec 1éta).

Final de ista

Ga piovu; e avanti sera
ga da un colpo de vento.
Ormizado alariva,

un picio bastimento

co” un spontier longo, salta
su la mareta blu.

Se vedi in fondo i monti.

E 1" istano” xe piu.

"Na roba che gavevo,
che iera ancora mia,
la me xe sta cavada
de man, portada via.

E ‘sto bel fresco in viso
mal me fa al cuor, ch’el sa
che tuto xe par sempre
fini, tuto passe‘l.41

0 Tamtéz, s. 151:

Bfezen (2.): Fouka syrovy vétiik / a za chvili bude priet: / zapne se kabat, / zastréi se ruce. // V aleji, tam, kde
konéi, / tam vzadu, v mlze, / je vidét, jako vykiik, / malé a veselé, tfi nebo &tyfi // barevné skvrnky: / bila,
rizova, zlutava, / modrava. Vozik / se zmrzlinou je vidét!
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Sviiy smutek zodlouceni od dcery a vnucky vyjadiil Giotti v bésni ,Partenza“

(Odjezd). Nastalou samotu pfirovnava k smrti.

Partenza

El viseto sbiadiva

drio la lastra. Nel strépito
le manine pestava

senza piu son. Moriva
drio quela lastra negra

la picia de do ani

che impiniva la casa,

che no” sara dimani

che un palido ricordo.*

Giottiho Ucast a zaroven obdiv k Zenskym postavam, které nesou sviij t€Zky osud, ale
diky své vnitini sile se dokazi radovat z mali¢kosti, je vyjadfena v basni ,Le bigolere*
(Pekaiky).

Le bigolere

Nel mondo grando, 'n una
zita sul grando mar,

che ga zita e zita

e la gente e dafar;

nel mile nove zento
quaranta dopo Cristo,
"sto qua, 'n un canton de
suburbio, se ga visto:

Quatro fie (e xe sabo
dopopranzo bonora),
giornaliere del pasti-
ficio, vignude fora

co’ la sirena; in ciapo
‘torno de un tavolin,
coi soldi de la paga
ficai nel scarselin

! Tamté, s. 166:

Konec 1éta: Prielo; a zveSera / zadul vitr. / Uvazana u bfehu, / mala lod // s dlouhym stoZarem, skace / na
modrém pfiboji. / V pozadi je vidét hory. / A 1éto jiZ neni. // V&, co jsem mél, / co byla je§t€ ma, / mi vzali /
z ruky, odnesli. // A tato erstvost ve tvafi / mé boli v srdci, které vi, / Ze v8e je navzdy / skoneno, pryc.

42 Tamtéz, s. 207:
Odjezd: Obligejik zbledl / za sklem. V lomozu / rugky tloukly / jiZ bez zvuku. Zmirala / za tim Sernym sklem /
dvouleta divenka, / ktera zapliiovala dém, / a zitra nebude / neZ bledou vzpominkou.
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del traverson; che le ordina,
come d'i giovinoti,

un litruz de vin bianco

e spagnoleti. I goti

una impinissi, alzada

in pie, morbinosa,

¢’un naso par in su

e el sport tra i labri rosa.

E le se parla e conta,
quatro teste tacade,

e le ridi e le scherza
un poco imborezzade

par quel che le ga fato.
Cheche le par alegre,
calade su 'na graia

co’ le ale bianche e negre.

E cussi le se godi

in fra de lore un fia
dei su” disdoto ani,
che xe quel che le ga.

Oh si, bele! crature
de la vita che ieri
xe stada, che xe ogi,
che sara diman. Veri

cari ¢sseri del mondo,
che a vardarle le fa
pianzer. E un le varda,
un griso, 1a senta:

un poeta. Anca lui
bel, si, anca lui, si,
cratura de la vita

che iera e sara: mi.

Mi, che in sto dopopranzo,
in 'sta zita sul mar
grando nel grando mondo;
de 'na tola de un bar
del suburbio; vardado
quele quatro fie go,
le bigolere, alegro
no, tristo gnanca no.*

* Tamté, s. 230-231:

Pekaiky: Ve velkém svété, / ve mésté na velkém mofi, / které ma mésta a mésto / a tam lidé a prace; // roku
devatenact set / Ctyficet po Kristu, / toto, v kouté / pfredmésti, bylo vidét: // Ctyti divky (a je sobota / brzy
odpoledne), / nadenice z pekéarny, / vySly ven // se sirénou; spoleéné / okolo stolku, / s mincemi platu /
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V roce 1946, kdy se dozvédé€l o smrti Paola a stale doufal v navrat Franca, o némz
nemél Zadné zpravy, zacal psat denik, ktery bude po jeho smrti vydan pod ndzvem Appunti
inutili (Zbytené poznamky). Ve stejném roce mu skupina piatel vydala v terstském
nakladatelstvi Tipografia e Litografia Moderna sbirku La sera (Vecer), v niz je zafazeno 16
basni zlet 1943 — 1946. V této sbirce se objevuje stale siln&j$i touha po smrti jako

vysvobozeni ze strasti Zivota, napiiklad v basni ,,A la sorte” (Osudu).

A la sorte

Inseégnime ti, sorte,
come ghe go de far

a morir e restar

1'istesso qua nel mondo;

come posso far,
insegnime, a finir
senza dover tradir
chi che ghe voio ben,

che no” sa, che no” pol
viver senza de mi:
I'impossibile, ti

sorte, inségnime a far. *

V basni ,,Utuno” (Podzim) nepopisuje Giotti roéni obdobi, ale podzim Zivota v smutné

samot¢, dvou starnoucich manzeld bez déti.

Utuno

No’ piu sul bianco, in tola,
1 raspi de veludo

de la ultima ua;

no’ el vin novo bevudo

zastréenymi v kapsicce // zastéry; objednavaji si, / jako mladici, / litrdnek bilého vina / a cigarety. Sklenky //
jedna plni, stoji / radosti neklidn4, / s nosem nahoru / a startkou na rizovych rtech. // Povidaji si a vypravéji, /
Styfi spojené hlavy, / a sméji se a Zertuji, / trochu se stydi // za to, co provedly. / Vypadaji veselé jako straky, / co
si sedly na ket / s kiidly bilymi a Sernymi. // A tak si uzivaji/ mezi sebou trochu / svych osmnact let, / coZ je v3e,
co maji. / Ach ano, krasna!, stvofeni / Zivota, jenZ v&era / byl, jenZ dnes je, / a zitra bude. Pravé // drahé bytosti
svéta, / pii pohledu vzbuzuji / pla¢. A pohlédne na n€, / takovy $edivy, tamhle sedi: // basnik. Také on / krasny,
ano, také on, ano, / stvofeni Zivota, / jenz byl a jenz bude: ja. // J4, ktery v tomto odpoledni, / v tomto mést& na
mofi / velkém ve velkém svétg; / od stolu v baru // na pfedmésti; hled&l jsem / na ty Styfi divky, / pekatky, vesely
/ ne, smutny také ne.

* Tamtéz, s. 276:

Osudu: Nau¢ mne ty, osude, / jak mam / zem¥it a zistat / zaroveii zde na svété; // jak bych mohl, / nau¢ mne,
skondit, / aniZ bych zradil / ty, které mam rad, // kte¥i neumi, nemohou / Zit beze mne: / nemozné, ty / osude,
nau¢ mne.
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tra 1 viseti d'i fioi;

ma le lagrime longhe

de piova su le lastre,

ma el lamento del vento;

e l'inverno za in noi.*

Ani poesie neni pro Giottiho Gtéchou: ,,Ja nechci, nemtzu &ist své basné. Je to jako
bych strkal prsty do otevienych ran jeZ mam na svém ubohém téle.“*® Jedinou ut&chou se pro
n¢j stal tnik do vysnéného svéta bez Casu. Na troskach svéta skuteéného se snaZi vystavét
svét idealni, napfiklad v basni ,El paradiso” (R4j), kde se prolinaji riizné osoby a mista

v riznych ¢asech.

El paradiso

Ne la mia casa son;
e xe 'sta casa quela
de ‘desso, e anca la mia
de San Felice bela,

col giardin e quel lavarno
grando, e drio 1 ortisel;

€ anca quela co” nona
Giudita e mi putel.

E el tempo che xe, bel,
tuti 1 tempi el xe in uno;
e la stagion no ista,

no’ primavera o utuno

Xe, no’ inverno, ma una
bela e granda; e de sora
xe €l ziel, che un xe e tuti
1ziei, e no’ 'l ga ora:

matina xe, e sera,

e xe el bel ciaro giorno.
E mi son qua de passa
mile ani; € go "torno

con mi, mia molge giovine,
e 1 mii fioi grandi, e anca,
si, putei; go mia mama

* Tamté, s. 253:
Podzim: Jiz zadné v bilém, na stole, / sametové hrozny / posledniho vina; / Zadné nové vino vypité / mezi
tvafiCkami déti; // ale dlouhé slzy / de§t& na oknech, / ale nafek vétru; / a zima jiZ v nas.

* Modena, Anna. Virgilio Giotti. Pordenone: Ediziqni Studio Tesi, 1992, s. 90:
-Ma io non voglio, non posso leggere mie poesie! E come ficcarmi le dita dentro le ferite aperte che ho sul mio
povero corpo.
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de mi picio e po” bianca

cara vécia; e Tandina
puteleta e po” dona,
co’ la su” Rina e mie;
¢ ela la séria nona.

E stemo insieme, € tuti
insieme spassegiemo;
e se metemo in tola

€ magnemo € bevemo

pulito; e se vardemo
un co’ 1"altro nel viso;
€ in pase se parlemo;
e semo in paradiso.*’

V roce 1948 vysel v Casopise Il Ponte, ktery publikoval Giottiho basné, ¢lanek ,,Poesia
di Giotti” Maria Fubiniho, ktery jej povaZoval za jednoho z nejlepsich dialektalnich basnikd.
Pier Paolo Pasolini jej zafadil do své antologie Poeti dialettali del Novecento z roku 1952.

Vroce 1953 vysla Giottimu v terstském vydavatelstvi Edizioni dello Zibaldone
posledni sbirka s ndzvem Versi (VerSe). Tvofi ji 22 basni, které maji pfevazné smiflivy tén.

Bésné ,,La strada®“ (Ulice) a ,,Vécia moglie” (Stara Zena) pochazeji prave z tohoto souboru.

La strada

Vardo na strada de la mia zita,

che ghe saro6 passado mile volte,

e no’ me par de averla vista mai.

Le fazzade zalete, le boteghe,

un bar, dei auti, e el fiatin de viavai.
Come la nostra vita, si: vissuda,
finida ormai, e mai ben conossuda.*®

Vécia moglie

*7 Giotti, Virgilio. Colori. vyd. Modena, Anna. Torino: Einaudi, 1997, s. 260-261:

R4j: Ve svém domé jsem; / a ten dim je ten / soudasny, i mfj diim / krasny v San Felice, // se zahradou a
vaviinem / velikym, a za zdhonem; / a také ten s babi¢kou / Juditou a mnou déckem. // A pocasi, krasné, / je
kazdym podasim; / a neni Z4dné obdobi, 1éto, / ani jaro &i podzim, // ani zima, ale je / krasné a velké; a nahote /
je obloha, kter4 jednou je a viemi / oblohami a nema hodinu: // rdno je, a vefer, / a je krasny jasny den. / A ja
jsem tu vic / neZ tisic let; a mam okolo // sebe, svou mladou Zenu, / a své velké syny, a také, / ano, déti; mam
svou mamu, / kdyZ jsem byl maly a pak Sedou, // drahou stafenku; a Tandinu, / d&v&atko a pak Zenu, / s jeji
Rinou a moji; / a ona je vaZnou babitkou. // A jsme spolu, a v8ichni / spolu se prochdzime; / a sedame ke stolu /
a jime a pijeme // klidni; a pohlédneme si / jeden druhému do tvafe; / a v klidu si povidame; / a jsme v réji.

8 Tamtéz, s. 291:

Ulice: Hiedim na ulici svého mésta, / kudy jsem el tisickrat, / a zda se mi, Ze jsem ji nikdy nevidé€l. / Zlutavéa
priiCeli, kramy, / bar, auta, a trocha shonu. / Jako na$ Zivot, ano: Zity, / jiz skonceny, a nikdy dobfe poznany.
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La xe in leto, nel scuro, svea un poco;

e la senti el respiro del mari

che queto dormi, vécio anca lui "desso.
E la pensa: xe bel sintirse arente

"sto respiro de lui, sintir nel scuro

ch’el xe 14, no &sser soli ne la vita.

La pensa: el scuro fa paura; forsi

parche morir xe andar 'n un grando scuro.
"Sto qua la pensa; e la scolta quel quieto
respiro ancora, € no” la ga paura

no del scuro, no de la vita, gnanca

no del morir, quel che a tuti ghe riva.*’

rwr

V zaii roku 1956 vénoval asopis Pagine istriane Giottimu monografické cislo, na
némZ se podileli prestizni kritikové jako naptiklad Luciano Anceschi, Cesare Segre,
Francesco Flora €i Bruno Maier. O rok pozdé&ji ziskal Giotti cenu Premio dell’Accademia dei

Lincei. 21. zaf1 1957 zemiel po mési¢ni hospitalizaci v nemocnici. Kratce po jeho smrti vyslo

souborné vydani jeho basni v dialektu pod ndzvem Colori.

IV. 2. Biagio Marin

Biagio Marin se narodil 29. 6. 1891 v Gradu. Jeho dédecek, byvaly ndmoinik, vlastnil
hospidku a jeho otec ji na své lod'ce zasoboval vinem z Dalmacie a Istrie. Pravé z dédovy
hospody a otcovy lod’ky pochazeji nejsilngjsi zazitky z Marinova détstvi. Jako statni
pfislusnik habsburské monarchie absolvoval studia v némeckém prostfedi. Na gymnasiu
v Gorici se pokousSel psat své prvni verSe po vzoru Heineho, kterého velmi obdivoval. Miloval
némcinu, protoZe je bohatd na jednoslabi¢nd a dvouslabi¢na slova, italstina na néj pisobila

t&zce a nepouzitelnd (,slova jako velké t&zké skifn&*).”

Pravé romanticka lyrika, zvlasté
némecka (kromé€ Heineho také Schiller, Goethe, ¢i Lenau) méla podle kritiky zdsadni vliv na
Marinovu poesii; z italskych spisovateld to pak byli Pascoli, Foscolo ¢i Leopardi. V roce 1911
se Marin prestéhoval do Florencie, kde se seznamil se Scipiem Slataperem, Carlem a Gianim

Stuparichovymi a spolu s nimi spolupracoval s ¢asopisem Voce, jehoZ antiliterarni koncepce

* Tamtéz, s. 305

Stard Zena: Je v posteli, ve tmé, trochu vzhiiru; / a sly§i dech svého manZela, / jenZ klidné spi, i on ted’ stary. / A
mysli si: je krasné slySet vedle sebe / tento jeho dech, slySet ve tmé, / Ze on je tu, nebyt sami v Zivote. / Mysli si:
ze tmy jde strach; snad / protoZe zemfit je odejit do velké tmy. / Toto si mysli; a posloucha ten klidny / dech
jesté, a nema strach / ani ze tmy, ani ze Zivota, ani / ze smrti, jeZ pfijde ke viem.

3% Marabini, Claudio. La chiave e il cerchio. Milano: Rusconi Editore, 1973, s. 176.
,»Quando mi volsi all’italiano, le parole della nostra lingua mi fecero I’effetto di grandi armadi, quadrati e
pesanti...”
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poesie mu byla velmi blizka. O rok pozdé&ji, v roce 1912, zadal studovat filosofii na université
ve Vidni, sv4 studia pak dokon¢il aZ po valce v Rimé u Giovanniho Gentileho. Videti ho viak
svym kulturnim Zivotem velmi okouzlila.

V roce 1912 vysla Marinovi prvni sbirka basni v dialektu pod ndzvem Fiuri de tapo
(Kvéty z hliny). Jiz zde je moZno nalézt v8e, co bude po dlouha léta tvofit jeho poesii.
Piedevsim je to ostrov Grado, z jehoZ jedine¢ného prostfedi cerpa Marin tematiku. Miloval
predevsim stary ostrov, jehoZ Zivot se odehraval na mofi a v chudych domech, mezi kostelem
a hibitovem. Opé&voval jeho krajinu, kterd voni soli, a je tvofena nebem a mofem, svitdnim a
zapadem slunce. Tuto jednoduchou, aviak nezaménitelnou krajinu neustale znovu objevoval.
Metricky si jiz zde oblibil tyfversi se stfidavym nebo obkroénym rymem.

Z prvni sbirky pochazi béseni ,,E ‘ndévano cussi le vele al vento” (A tak jsme pluli,

plachty ve vétru).

E 'ndévano cussi le vele al vento

E 'ndévano cussi le vele al vento
lassando drio de noltri una gran ssia,

co” I’danema in t'i vogi e 1 cuor contento
sensa pinsieri de manincunia.

Mamole e mas-ci missi zo a pagiol

co” Leto capitano a la rigola;

e ‘'ndéveno cantando soto 1 sol
canson, che incora sora ‘1 mar le sbola.

E I"aqua bronboleva drio ‘1 timon
e del piasser la deventava bianca

e fin la pena la mandeva un son
fin che la bava no” la gera stanca.’!

Zaprvni svétové valky bojoval Marin jako dobrovolnik na italské stran€. Po jejim
konci se stal ucitelem nejprve v Gorici a pozdgji v Terstu. V roce 1922 vydal svou druhou
sbirku La girlanda de gno suore (Vénec mého potu), v niz se kromé jeho milovaného ostrova
objevila také tematika lasky, bolesti a rodinnych vztaht.

Jeho basné jsou jakousi soukromou samomluvou, pro kterou si vytvofil vlastni,

stylizovany jazyk. Svym pouZitim gradského dialektu, tedy okrajového jazyka bez literdrni

*! Marin, Biagio. Poesie. vyd. Magris, Claudio; Serra, Edda. Milano: Garzanti, 1999, s. 11:

A tak jsme pluli, plachty ve vétru: A tak jsme pluli, plachty ve vétru, / zanechavajic za sebou velkou brazdu, /
s dudi v o¢ich a spokojenym srdcem, / bez melancholickych my$lenek. // Divky a chlapci sedici dole na stamé /
s kapitanem Letem na poli¢ce; / pluli jsme pod sluncem se zp&vem / pisni, které je§té leti po mofi. // Voda kyp€la
za kormidlem / a radosti se stala bilou, / dokonce i pero znélo, / dokud se péna neznavila.
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tradice, pfedjal Marin situaci typickou pro dialektalni basniky tvofici ve 40. letech. Vétsina
predeslych velkych basnikd psala méstskymi dialekty, které zpravidla literarni tradici mély.
Mariniv dialekt ma funkci absolutniho jazyka, ¢imZ je blizky jazyku hermetickych basnikt.

Z druhé sbirky pochazi baseil ,,El canal de la vergene* (Panensky kandl), v némz se

motivy Zena-1éto-piiroda vzajemné prolinaji.

El canal de la vergene

I
Sogna ‘1 canal co’ 1"aqua trasparente;
in fondo, un prio d’aleghe verdine;
passa de sora, calma, la corente,
la piega dute 1"erbe veludine.

Fra 1"aleghe bianchisa '] to viseto,
cussi palido, cara, e cussi queto.
Le t'ha coverto ‘1 to bel corpo ntio
dondolandote adosso 1 so veluo.

1I
Ma no” tu dormi: tu par senpre svegia
co’quii to vogi in fondo spalancai
como per una granda maravegia
che te fa mal e no” te lassa mai.

L’erbe le ha messo sul to corpo ntio
una coverta viva de veluo;

ma quii to vogi d"aqua trasparente
nissun li sera pill — eternamente. >

Po druhé svétové vélce, v niz zemfiel jeho syn Falco, se zacala Marinova tvorba stale
vice rozristat. Jeho poesie se postupné stavala mnohem niternéjsi. Ostrov Grado se zde jiZ
nepredstavuje jako realny prostor, ale jako anonymni fragment universa; stal se absolutnim,
metafyzickym mistem, kde se misi moie a nebe, ¢lovéka a pfiroda. VSechno, o ¢em Marin
piSe, ma tendenci splynout v azurové dalce, nékde mezi mofem a nebem, v mystickém miste,
kde pocatek a konec spolu souvisi. V nékterych basnich je moZno objevit jakousi

nabozenskou dispozici zaloZenou na smyslu pro vé&nost. Marinovym Zivotnim krédem jsou

> Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3794:

Panensky kanal: I. Sni kanal s priizraénou vodou; / na dné, travnik zelenavych chaluh; / nad nimi, klidng, plyne
proud, / ohyba viechny vlasaté travy. / Mezi chaluhami se bé&la tviij oblidejik, / tak bledy, drah4, a tak tichy. /
Zakryly ti tvé krasné nahé t&lo, / pohupujic na ném svym sametem. // II. Ale nespis: vypada to, Ze jsi stale
vzhiiru / s tdéma tvyma velkyma o&ima dokofan, / jakoby z velkého pfekvapeni, / jez t€ zrafiuje a nikdy té&
nenecha. // Travy daly na tvé nahé t&lo / Zivou piikryvku ze sametu; / ale tvé oéi z prizratné vody / nikdo uz
nezavie - navzdy.
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viak spiSe vSeobecné moralni zisady neZ vira v Boha, jeho radost z lasky a ze Zivota je
naprosto pohanska, az Zivelna.

V Bésni ,,Cale del Volto“ (Ulicka Kolonada) ze sbirky Le setenbrine (Zafijové basng,
1951) je popis oblibeného gradského zakouti prolnuty vieobjimajici laskou.

Cale del Volto

Cale del Volto gera un’aventura:

la scuminsieva un giosso de canpielo,
co’ un balaor de fianco, su la destra.
Per la scala 'ndeva st 'na creatura
duta nia como un anzolo del sielo.

In fondo, "na pergola de vida
decoreva la porta d una casa;

la rinfrescheva la piasseta grisa
fagando de suasa.

Da cu sa indola in giro

vigniva fresco un bel canti disteso,
che 'l deva sol a duta la contrada.
Gera oltre volte un sigo o una riada
d"un bel geranio rosso vivo.

El largo ‘1 "veva ‘'l spassio d"un curtivo,
col saliso seren, valio dai pie,

e da le carne fantuline.

A sinistra piu avanti, in fondo, gera,
drio un riquadro sensa ante, un curtiveto.
La cresseva, ben sconta, una fighera,
la maravegia del curtivo queto.

E un barconusso se vegheva in fondo,
co’ vanpe vive drento la cunisa;

fra barcon e fighera una camisa
ciapeva 'l sol, sora una corda tesa.

La cale qua gireva e se vegheva el volto;
oltri curtivi, drio le porte in sfesa,
oltre case in ascolto.

Anche una botegussa de sartor

col rumor de la machina che clse,

e puo, la luse d"un altro balaor.

Qua finiva la storia del gno amor.>

53 Tamtéz, s. 3795:

Uli¢ka Kolonada: Uli¢ka Kolonada byla dobrodruZstvi: / za&inala kouskem namésticka, / s pavladi na strang,
napravo. / Po schodech stoupalo stvofeni / celé nahé jako nebesky and&l. / Na konci, besidka psiho vina / kraslila
dvefe domu; / osvéZovala Sedé namésticko, / tvotic mu rém. / Odkudsi z okoli / pfichazel jasné krasny hlasity
zpév, / jenz daval slunce celé &tvrti. / Ozval se jindy vykiik nebo smich / z krdsnych syté rudych pelargdnii. /
Prostor mél velikost dvoru, / s rovnou dlazbou, udupanou nohama, / a t&ly divek. / Nalevo dal, na konci, byl, /
v reliéfu bez okenic, dvorek. / Tam rostl, dobfe schovany, fikovnik, / krasa tichého dvoru. / A na konci bylo
vidét okénko, / s Zivymi plameny v rému; / mezi oknem a fikovnikem kogile / lapala po slunci, na napnuté $iidfe.
/ Ulicka se tu stacela a bylo vidét kolonadu; / dalsf dvory, za Stérbinami dvefi, / dal$i domy, jeZ naslouchaji. /
Také krejéifskou dilni¢ku / s hlukem $iciho stroje, / a pak, svétlo dalsi pavlage. / Tady konéil pfib&h mé lasky.
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Marin se povaZoval za Zivou a nedilnou soudast svéta, jenz zobrazoval. V mnoha
basnich se s nim identifikuje, 1épe feceno jej do sebe absorbuje. Tak je tomu i v basni ,,L."ora

granda” (Velka hodina) ze sbirky Sénere colde (Teplé oblohy, 1953).

L’ora granda

Xe ferme 1’aque che le par speciera:
drento le ha 1 siel co” garghe nuvoleta:
1a sui arzini alti fa 1'erbeta

che 'l silensio valisa a so maniera.

Lontan, de 13 de le marine e i dossi
un respira del mar solene e largo;

un svolo e 1’orizonte, a mar, de ciossi
e pit lontan un bastimento cargo.

El sol va in alto: 1'aqua xe un brilante
co’foghi virdi e sangue de rubini,

e svola in sielo 1'6rdola a scalini

per di "1 so ben al dolse amor distante.

"Desso ‘1 silensio drento 1"aria trema
e la zogia fa move i fili d’erba:
adesso la mantina xe superba

de luse che duta la diadema.

E me son 1"aqua che fa specio terso
e 1" ordola che canta ‘1 sovo ben,

e me son 1'aria e son el canto perso
che fa trema fin I"erba sul teren.>*

Podobné je tomu i v basni ,,Me son el specio terso (Jsem prizraénym zrcadlem) ze
sbirky L ‘estadela de San Martin (Babi 1ét0,1958).

Me son el specio terso

Me son el specio terso d 'un fondao

do palmi d’aqua e, soto, sabia e fango:
ma ‘1 sielo se riflete trasognao

co’ nuoli in svolo o moto d’ale stanco.

> Tamté, s. 3797:

Velka hodina: Vody jsou nehybné, Ze se zdaji zrcadlem: / uvnitf maji nebe s par oblacky: / na vysokych hrazich
roste travina, / jiz ticho hladi svym zplisobem. // Daleko, od moiskych biehi a pise¢nych mél¢in / motsky dech
okézaly a Siroky; / slet na horizontu, na mofi, ¢lund, / a dale naloZena lod'. // Slunce stoupa vys: voda je briliant /
se zelenymi ohni a krvi rubing, / a 1ét4 na nebi skfivan trhavé, / aby vzdal poctu sladké lasce daleké. // Ted' ticho
uvniti vzduchu se chvéje / a radost rozhybava stébla travy: / ted’ rano se pys$ni / svétlem, jez je celé€ korunuje. // A
jajsem voda, jeZ je prizraénym zrcadlem, / a skfivan, jenZ vzdava svij hold, / a ja jsem vzduch a ztraceny zp&v,
/ jenZ rozechviva dokonce travu v pads.
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Soto ‘I vento inverdisse la molera,
erba volaiga s’ofre a la corente,

e 1"anerese cala c6 fa sera,

quando s’inviola 1"ultimo ponente.

Quante stele va a fondo in t"el paluo,
in te le note ciare setenbrine!

Le se ‘bandona co” ‘1 bel corpo nuo
su I'aque veludine.

Cussi xe senpre sielo, note e di
su la speciera sora il fango negro,
e l’aqua sogna sielo a no” fini

e 1"ale dei corcali e vento alegro.

El fango dorme, se no” 'l fiora 1 tapi,
solo le seche grande lo rivela:

ma quanto pasto ai becanoti a ciapi,
a duti i bechi che se cala a miéra.”

Postupné se v Marinové basnich zacaly objevovat i prvni mySslenky souvisejici se
stafim a smrti, napfiklad v basni ,,Magno radise amare* (Jim hotké kofinky) ze sbirky I/ non
tempo del mare (BezCasi mote, 1964). Vdéény za moznost existence, Marin smifen¢ ¢ekd na

smrt, nebot’ ta jako nedilna souéast Zivota zapada do daného kolob&hu universa.

Magno radise amare

Magno radise amare
nei gno ultimi zurni,
in ‘ste zornade ciare
nel cuor tanti riturni.

Tanto sol una volta;
"desso, nasse 1 unbria;
el gno canto lo scolta
solo manincunia.

Sora i dossi 1a fora,
sora 'l mar sanpre inquieto
passa, bianco e violeto

% Marin, Biagio. Poesie. vyd. Magris, Claudio a Serra, Edda. Milano: Garzanti, 1999, s. 45-46:

Jsem prizradnym zrcadlem: Jsem priizraénym zrcadlem moiského dna, / dvé pidé€ vody a, dole, pisek a bahno: /
ale nebe se odraZi zasnéné / s mraky v sletu &i pohybu kiidel unaveném. // Ve vétru se zelenaji chaluhy, / traviny
se poddavaji proudu, / a kachny se spoust&ji, kdyz ptichazi veder, / kdyZ zfialovi posledni zapadni vitr. // Kolik
hv&zd se utdpi v baZinach, / v jasnych zafijovych nocich! / Oddéavaji se s krdsnym nahym télem / sametovym
vodam. // Takové je stale nebe, v noci a ve dne, / v zrcadle nad Semym bahnem, / a voda sni o nebi nekoneéném
/ a o kfidlech racki a veselém vétru. // Bahno spi, kdyZ nekrasli hlinu, / jen velké méléiny odhaluji: / kolik
potravy pro bekasinky v hejnech, / pro v8echny zobaky, jeZ se slétaji po tisicovkach.
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un brivido de buora.

Oh, I'istae vol lassdme
per senpre, svodo e solo,
"desso che 'l burignolo
scorla alegro le rame.

Un figo dolse, passo,
xe cagiuo a la fighera;
me 1'he tolto per tera,

cuor strento € cavo basso.56

Nebo v basni ,,Semo a dissenbre e incora 1’ano more” (Méme prosinec a stale rok
umird) ze sbirky El vento de ['eterno se fa teso (Vitr véEnosti zadul, 1973), jejiz ton je jeste

smiflivgsi.

Semo a dissenbre e incora 1’ano more

Semo a dissenbre e incora 1"ano more;
ma cussi lentamente

che 1'oro piove

su le rose dormente.

Un dio cortese

n’ha fato el don de rose d"ogni mese
e d"un sol che comove

co’ le so luse nove.

Ogni creatura

lisiera respira

quest aria fresca e pura
e trasparensa amira.’’

Ze stejné sbirky pochazi baseii ,,Ninte no” xe passao* (Nic neminulo), jeZ povazZuje
poesii za vitéze nad ¢asem. Podle Marina ma poesie dar utésit, je zplsobem, jak pfekonat

uklady Casu a pfemény nejvice milovanych véci. Neménnost, neustald stejnost je smyslem

56 Tamtéy, s. 78:

Jim hotké kofinky: Jim hotké kofinky / v mych poslednich dnech, / v t&chto jasnych dnech, / v srdei tolik
navrati. // Tolik slunce kdysi; / nyni, se rodi stin; / miij zp&v naslouchd / jen melancholii. // Za z4dy tam venku, /
nad mofem stale neklidnym / pfechazi, bilé a fialové / mrazeni severdku. // Ach, 1éto mé chce opustit / navzdy,
prazdny a sam, / ted’ kdyZ severaGek / vesele potfasé vétvemi. // Sladky plod, sufeny, / spadl z fikovniku; / j4 jej
sebral ze zemé, / srdce seviené a hlavu sklonénou.

%7 Tamtéz, s. 227:

Mame prosinec a stale rok umird: Mame prosinec a stale rok umird; / ale tak pomalu, / Ze pr3i zlato / na spici
rize. // Jakysi vlidny blih / ndm daroval rize kazdy mésic / a slunce, které dojima / svymi novymi paprsky. //
Kazdé stvofeni / lehce dyché / tento &isty a Serstvy vzduch / a obdivuje priizracnost.
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Zivota a k jejimu vyjadfeni poméha Marinovi jeho jazyk. Zamérné chudoba lexika, opakovani,

jednoducha syntax a spojeni mezi versi tvofi efekt vétsi koncentrace.

Ninte no” xe passao

Ninte no” xe passao

e duto vive e xe presente;

un sielo solo levente e ponente
un solo sol m'ha iluminao.

I primi vogi che m'ha inamorao
xe quii che "desso rie,

e infinite restie

basa di e note el lio de Grao.

Ogni geri xe inclio

ansi xe adesso,

ogni vento xe el messo
de Dio, nel sielo de velo.

E ninte mai more
nel mondo:

un solo, ma fondo
xe ‘1 corso de 1'ore.

La mutassion origina el canto;
no” 'v€ paura de sparf;

dura un atimo el di

ma xe eterno 1'incanto.”®

Do stejné sbirky EI vento de ['eterno se fa teso byla zafazena i baseti ,,Dal dolor me xe
nati sti cristali” (Z bolesti se mi zrodily tyto krystaly), v niZ Marin vyjadfuje svou touhu po
tom, aby jeho poesie mluvila jasné a pfetrvala i po jeho smrti. Poesie je tedy jeho aspiraci na

veécnost.

Dal dolor me xe nati “sti cristali

Dal dolor me xe nati “sti cristali
da costrission de piera e de montagna
no” dal sol, como fiuri de canpagna
acaressai dai maestrali.

% Tamté, s. 235-236:

Nic neminulo: Nic neminulo / a vie Zije a je ptitomné; / nebe jen vychod a zapad, / jediné slunce mé osvitilo. /
Prvni o&i, jeZ jsem miloval, / jsou ty, jeZ se nyni smé&ji, / a nekonedné viny / libaji dnem i noci gradské lido. //
Kazdé viera je dnes, / dokonce je to ted, / kazdy vitr je posel / BoZi, na sametovém nebi. // A nikdy nic neumira
/ na svét&: / jediny, ale hluboky / je b&h hodin. / Zmé&na dava vzniknout zpévu; / neboj se, Ze zmizi§, / trva
okamZik den, / ale je v&&né kouzlo.
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Gargun xe tirbio e oltri trasparenti
ma 1 vol dura piti che no” dura i fiuri
che, dopo 1 brevi amuri,

1 sa la morte in linti sviniminti.

Trasparensa e durata:
questa la gno ilusion,
questa 1"aspirasion

che nel cuor se dilata.”

Ptiblizn€ od pocatku 70. let zacala byt Marinova poesie stale vice ovliviiovana jeho
Cetnymi zdravotnimi problémy, zvlasté neustile se zhorSujicim zrakem (pfed smrti uplné
oslepl). V téchto sbirkdch se objevuje atmosféra tnavy a touha znovu objevit radost
minulosti. To vSak neznamena, Ze by Marin svijj tehdejsi Zivot odmital. Zménil se také jeho
vztah ke Gradu, stal se jaksi slab§im, a v souvislosti s proménou ostrova také bolestnym,
smutnym. Grado ve sbirkach tohoto obdobi byva pouhym snem ¢&i vzpominkou. Béseil ,,Ars

moriendi* pochézi ze sbirky 4 sol caldao (Po zapadu slunce, 1974).

Ars moriendi

Son serdo qua in casa:

fora, de la dei viri,

xe 1 mar co’ la so spiasa,

ne le fofie d 'un piopo, i so suspiri.

Ogni tanto un ricordo in me se mola:
‘na barca a vela s alontana,

"na vogia se fa vana,

una corcala sita in alto svola.

Me, solo, vardo score 1'ore lente,
¢ la vita la fora,

co’ 'llevante e 'l ponente

del sol che incora me inamora.

Ma son in ciaro:

xe solo un vara

e véghe alontana

la vita, in un silensio avaro.
Tanto lontan tu geri,

che "desso, tu me par straniera,
€1 gno pinsieri

* Tamtéz, s. 264:

Z bolesti se mi zrodily tyto krystaly: Z bolesti se mi zrodily tyto krystaly, / z donuceni kamenu a hor, / ne ze
shunce, jako polni kvéty / hlazené mistraly. / N&ktery je strnuly a jiné priizratné, / ale cht&ji vydrzet déle nez
kvéty / které, po kratkych laskach, / poznavaji smrt v pomalém umdlévani. // Prizracnost a trvani: / jsou mym

v

snem, / jsou touhou, / jeZ se v srdci Sifi.
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va suli incontro a la so sera.

In “sto silensio serotin

nessuna to parola assende un lume:
la vita la xe scorsa como un fiume
nel perdimento sensa fin, marin.

Inutile ogni zonta

su 1’ora del tramonto:

el sol el xe 'ndao zo, ‘1 xe za sconto;
no’ tu son stagia pronta.®

Baseti ,,A la morte” (Smrti) ze sbirky Pan de pura farina (Chléb z &isté mouky, 1976)

je upfimnym rozhovorem se smrti, ktera tu vzdy byla, avsak jeji o¢i se vidy ,,smaly klidem*.

A la morte

T’ he portagia co” me la vita intiera,
tra i fiuri in vaso,

in ogni baso,

nel svolo duna nuvola lisiera.

E mai t"heé dito no,

cd tu me son vignua vissina

ne 1’aqua fonda 13 in marina,

nel grando mal che me ghiteva zo.

T’ he sentia solo cundimento

bon, de la vita quotidiana

e vision, la pitl biava in tramontana,
dei munti in muvimento.

No’” hé mai visto i vogi tovi svodi:
irieva felissi de serenita:

la vita "veva senpre nove eta

e tu, la vita, tu la godi.

Co’ me, la vita intiera,
che s ha fato lisiera
adesso che fa sera

e 1’anema xe duta una lumiera.®'

% Tamtéz, s. 294

Ars moriendi: Jsem zavien zde v domé: / venku, za okny, / je mofe se svou plazi, / v listech topolu, jeho
povzdechy. / Obcas se ve mné pohne vzpominka: / plachetnice odplouva, / chut piejde, / racek tichy ve vysce
leti. // J4, sam, hledim, jak hodiny pomalu jdou, / a Zivot tam venku, / s vychodem a zdpadem / slunce, do né&jZ
jsem stale zamilovan. // Ale méam jasno: / jen hledim / a vidim odplouvat / Zivot, ve skoupém tichu. // Tak daleka
jsi byla, / Ze ted’, zdas se mi cizi, / a mé my$lenky / jdou samy vstfic svému veleru. / V tomto ve€ernim tichu /
zadné tvé slovo nerozsvéci svétlo: / Zivot béZel jako feka / v zatraceni bez konce, mofském. // Zbytetné cokoli
dodavat / v hodin€ zapadu: / stunce se sklonilo, je jiz schované; / nebyla jsi pfipravena.

8! Tamtéz, s. 324-325:
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Basefi ,,Ben pérdere 1'ore” (Je dobré ztracet ¢as) byla vydana az po Marinové smrti
(zemfel 24. 12. 1985) a je jakousi poctou basniktim, ktefi svou poesii dokazi zastavit neustaly

béh Gasu.

Ben pérdere 1'ore

Ben pérdere 1 ore,

el senso del cuntinuo score,
ferma el sol che cala

e anche el svolo dun’ala.

Belo el varda
ferme le stele,
¢ le rose novele
al sol, e suspira.

Signor, la vita inquieta,
["anema amala,

volemo fermala

como fa '] poeta.®

IV. 3. Tonino Guerra

Antonio (Tonino) Guerra se narodil vroce 1920 v Santarcangelu di Romagna
(provincie Forli). Za druhé svétové valky byl v koncentraénim tabofe, kde zacal psat své prvni
dialektalni verSe. Pro n&j i pro jeho spoluvézné z Romagne byly tyto basné jedinym tnikem
z hriizné skute€nosti tohoto prosttedi. Po navratu, vroce 1946, promoval na pedagogické
fakult€ university v Urbinu. Ve stejném roce mu v nakladatelstvi Lega ve Faenze vysla prvni
sbirka I scarabocc (Kaiiky) s pfedmluvou Carla Bo. Guerra v téchto basnich li¢i ubohy svét
svého Santarcangela. Nefe$i ovSem Zadna socidlni dramata. Prostiedi poniZenych je jeho
ukrytem pfed okolnim svétem historickych zvratid, stejné tak jako je jeho vesnice ukrytem

pied boutkou v basni ,,E” piov” (Prsi).

Smrti: Nosil jsem t& s sebou cely Zivot, / mezi kvéty ve vaze, / v kazdém polibku, / v letu lehkého oblaku. // A
nikdy jsem ti nefekl ne, / kdyZ ses ke mné& pfiblizila / v hluboké vodé tam u pobiezi, / ve velké bolesti, jeZ mé
zkrusovala. // Ochutnal jsem t& pouze jako kofeni / dobré, mého kazdodenniho Zivota / a zjeveni, nejmodre;jsi
v severaku, / hor v pohybu. // Nikdy jsem nevid&l tvé prazdné o¢i: / §astné se smaly klidem: / Zivot mél vZdy
novy vék / a ty, Zivota, uzivas si. // Se mnou, po cely Zivot, / jenz se stal lehkym / ted’, kdyZ pfichazi vecer / a
duse je celé svitilna.

% Tamtéz, s. 390:

Je dobré ztracet as: Je dobré ztracet &as, / smysl neustalého b&hu, / zastavit slunce, jez zapada, / a také let k¥idla.
// Krasné je divat se / na nehybné hvézdy, / a rozkvétajici riZe / na slunci, a vzdychat. // Pane, neklidny Zivot, /
nesveéddi dusi, / cheeme jej zastavit, / jako to d€la basnik.
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E’ pidv

L’aqua ch'la bagna e ch’la fa 1éus i copp
la casca te curtéil dréinta e’ tinaz:
«Ciudéi la porta e pu mitéi e cadnaz,
ché’d fura e’ dvénta una nota da 16pp.»

E’ pidv sal chesi, e’ piov si ¢lbar chi € néud,
e sotta e'viel e’pasa la cardza;

mo tla Cuntréda i va méni in bascoza

€ in testa un fazulétt sa quatar néud.

O trév un l1éibar vec dréinta una casa,
éun ad chi 1éibar che t'a i craid smaréid;
e’ zcorr chu i € una béssa te su néid

ch'la sta a sintéi se pi6v una gran masa.®®

Fantastické a magické motivy mély pro Guerru silu zprostit svét jeho neustélé tihy.
V bésni ,,La cuntréda* (Ulice) se objevuje postava andéla vétru, ktery vesnici ochratiuje pred

vichfici.

La cuntréda

Un toch, al do, e” sduna ¢” Campanoun.
Par la Cuntréda al scheérpi al bat si sas
e dréinta al cambri chi sint i ndst pas

e’ scrécca i létt ad f0i "d furmantoun.

Mal porti céusi bataréll ruznéid,

mo chu1sa Dio quant’éll ch’i n"i bat!
Ch'i n’éusa pio bussé, i éintra da fat:
zénta fidéda ch’la va at tott i séit.

Un andit schéur, un gat e pu a 1¢ sotta
ancoura ¢’ 10mm m "una fin€stra basa;
dréinta una vécia a smasé t"una casa:
al do dla nota, pruna brétta rotta!

L’anzal de vént ch’l’¢ sdoura e Campanoun,
u s’a gueérs dri and¢ zo6 ma la cuntréda,

e quant ch’avémm vult¢ sla féin dla stréda
la sgné tempésta dri dal nostri spali.®*

% Guerra, Tonino. I bu. Rimini: Maggioli, 1993, s. 38-39:

Préi: Voda, jeZ omyva a roztipytuje dzbéany, / pada do dvora dovnitf kads: / ,,Zaviete dvefe a protahnéte fetéz, /
venku se schyluje knoci viki.* / Pr8i na domy, a pr§i na nahé stromy, / aleji projizdi povoz; / po Ulici se
prochézeji s rukama v kapsach / a se $atkem se ¢tyfmi uzly na hlavé. // NaSel jsem starou knihu v truhle, / jednu
z téch knih, co jsi povaZovala za ztracené; / vypravi, Ze je uZovka v hnizdg, / ktera posloucha, kdyz zacina
potopa.

% Tamtéz, s. 50-51:
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V Guerrovych basnich se ¢asto objevovaly postavy §tastnych blazni, k nimz citil
znacny obdiv. Tim, Ze dokazi narusit kaZdodenni rytmus Zivota a pouzivat bez zabran svou
fantazii, stavaji se nastrojem vlastniho osvobozeni. Jednou z takovych bésni je ,,Sivio " matt*
(Blazen Silvio).

Sivio e” matt

Quand che parléva,

e’ parléva ad scatt,

tott un brandell

da in cheva fina i pi,

se breétt cun la visira arvolta indri,
che 1'era avstéid da chéursa
Sivio ¢’ matt.%

V bésni ,,I pidriul ad saida“ (Hedvabné trychtyie) se objevuje Guerrv smysl pro

kouzlo, jeZ je moZno nalézt v naprosto obyCejnych vécech.

[ pidriul ad saida

E un d¢ la mi muraia
I'era pina

ad pidriul ad saida
che fa i ragn.%

Guerra kromé dialektalni poesie psal i prozu v italstin€, jmenujme alesponi La storia di
Fortunato (Fortunatlv piibéh, 1952), I cento uccelli (Sto ptakt, 1974) ¢i Il polverone
(Mracno, 1978), a poté co se prestéhoval do Rima, spolupracoval jako scéndrista s mnoha
slavnymi reZiséry (naptiklad Michelangelem Antonionim, Federikem Fellinim ¢i Andrejem
Tarkovskym).

Vroce 1972 mu milanské nakladatelstvi Rizzoli vydalo sbirku 7 bu (Voli) s

pfedmluvou Gianfranca Continiho. V téchto basnich se objevuje stdle méné lidového smutku,

Ulice: Zvuk, dvé hodiny, bije Zvonice. / Na Ulici boty klapou po kamenech, / uvnitf pokoji, které poslouchaji
nase kroky, / vrzou postele s listy kukufice. // Na dvefich klepadla jsou zrezla, / Bih vi kolik let netlucou! /
Nikdo vic neklepe, mohou vstoupit beze vieho: / poctivi lidé, jeZ pfichazeji ze vSech stran. // Tmavy prijjezd,
kocka tam dole, / pozdni svétlo z jednoho nizkého okna; / uvnitf stafenka, jeZ hleda v truhle: / ve dvé v noci,
potrhany epec! // Andél vétru, jenZ je nahofe na Zvonici, / nas vidél prochazet ulici, / a jen co jsme zahnuli na
cestu, / vyhnal vichfici za naSe zada.

% Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 277:
Blazen Silvio: Kdyz mluvil, / mluvil prudce, / samy car / od hlavy k pat&, / ¢apku §titkem dozadu, / protoZe se
oblékal v b&hu, / blazen Silvio.

% Tamtéz, s. 278:
Hedvabné trychtyfe: A jednoho dne mé zed / byla plna / hedvabnych trychtyid, / jez délaji pavouci.

50



vesnice se stava spiSe mistem na okraji d&jin, kde je mozno nalézt nedotéenou nadheru Zivota.
Guerra se stal jakymsi pfeZiviim svédkem tohoto starého, opusténého svéta, ktery pomalu
mizi. Dialekt této sbirky se stale vice pfiblizuje italsting. PouZivd zde volnou metriku i
pravidelné verSe a rymy, nejcastéji to jsou jedenactislabi¢na Ctyfvers$i se stiidavymi nebo
obkro¢nymi rymy (typicka jiZ pro prvni sbirku), nebo alespoti asonance. V basni ,,E” ghétt”

(Ghetto) vyjadtil Guerra svou nostalgii po zmizelém svété.

E’ ghétt

O trév un ghétt ad chési abandunéd
sl'udour ad fén e ‘d paia ch'la s"infraida;
e soura i copp una campéna vairda

che ‘d nota ui vala zvéta in chéva e’ trév.

Mo I'era la cuntreéda di sbadai

ch’u i stéva di purétt sal porti vérti;
bénchi, scarani, strazz, vécc e lusérti
"era una mostra ‘d fura m’al murai.

E pul’¢ vnéu l'invéran ch'u n” pardouna:

o1 e purétt 1'a fatt una ruzeda,

mo ancoura adess e’ pér chi séa sla stréda:
un ségn, un quéll, un fréll e pu i scantduna.®’

Ze stejné sbirky I bu pochazi baseni ,,La chésa nova* (Novy dim). Guerra velice ctil

lidové zvyky a povéry, které se tak dostaly do mnoha jeho bésni.

La chésa nova

U1 ¢ cl’ann che tott i pénsa ad fés la chésa
di dri te pré ch’u s'vaid da la finéstra

e il déi ma la murdusa, ad métt da perta

un frénc, du frénc, tri frénc e” deé...

Dop a zéinc ann i romp e’ savdaneéri
eitrovaibde ch’i € sa par la vargheta
e un blanc da meétsi adoss pre spusaléizi
ch’1 va adurméi t"un fond ad curidéur
se leétt che céula e il sint indimpartott.

67 Chiesa, Mario. Tesio, Giovanni. Il dialetto da lingua della realta a lingua della poesia. Torino: Paravia, 1978, s.
209-210:

Ghetto: Objevil jsem ghetto opustdnych domi / s viini sena a hnijici slamy; / nad stfechami rezavy zvon / a na
trdm tam v noci seda sova. // Toto byla uzivana ulice / obydlend chudymi, dvefe dokofan; / lavice, stoly, hadry,
starci a jedtérky, / vechno bylo vystaveno tam za zdmi. // Pak pfisla zima, jeZz neodpousti: / listy a chudaky
smetla na hromadu, / jestsé ted” se zda, Ze je lze vidét na ulici: / pohyb, néco, vzdech a pak jak jdou pry¢.
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Dal volti 1 pérla ancoura ad fés la chésa:

i pénsa ad véinz e’ lott, ch’i s'¢ insugné

un cavall, un galantom che géva ad sé sla testa
e la galéina mérta te puler.®®

Baseii ,,La morta“ (Smrt) popisuje strach ze smrti, jak byva vétSinou chapan, tedy jako
ztratu milovanych véci. Vyjadfuje jej v8ak z pohledu vesniCana, ktery by nerad svou smrti

pridélaval praci v obdobi, kdy je nutno starat se o pole.

La morta

Mu me la morta

1’a m fa un pavéura che mai

ch'u s lasa tropa roba ch'l’a n s vaid pio:
i améigh, la tu faméia,

al pienti de” pasegg ch’a gli a cludour,
la zénta te incuntré una volta sno.

A vréa muréi d'invéran quand che piév
ch'u s fa la saira preést,

e d'fura u s sporca al schérpi t” e” pantén
euic¢ lazénta céusa ti cafe

datonda ma la stova.%’

V 80. letech se Guerra zac¢al vénovat del§im basnickym celkiim a vydal v riminském
nakladatelstvi Maggioli tfi vypravné basné Il miele (Med, 1981), La capanna (Chatr¢, 1984) a
1l viaggio (Cesta, 1986). V La capanna se pisatel a jeho bratr vraci do rodné vesnice a ke
svym tamnim kofenim, jimz se jeden vzdalil kulturn€ a druhy spoleCensky. I/ viaggio je
piib&h dvou starych manzeld, kteti nikdy nevidéli mote, a rozhodnou se vyjit pésky na nikdy
nekonanou svatebni cestu.

1l miele je lyrickym pfib&hem dvou blaznt, kteti dokazi v obycejnych v€cech nachazet

radost a $tésti.

Cantéda voint

68 Tamtéz, s. 211-212:

Novy dim: Jednou pfijde ta chvile, kdy chce Eloveék postavit diim / tam vzadu na louce, jeZ je vidét z okna, / a
pak Septd milované, Ze dava stranou / korunku, dvé korunky, tfi korunky kaZdy den... // Po péti letech rozbiji
kasi¢ku / a maji tak akorat na prstynek / a Satek ke svatebnim Satlim, / a tak jdou spat na konec chodby / do
rozvrzané postele, kterou v8ichni sly§i. // Nékdy jest€ mluvi o tom, Ze si postavi diim: / mysk si, Ze vyhraji
v loterii, protoZe se jim zdalo / o koni, o muZi ktery kyval hlavou / a o mrtvé slepici v kurniku.

% Tamtéz, s. 212:

Smrt: J4 ze smrti / umiram strachy, / protoZe je hodn& véci, které pak uZ neuvidim: / kamarady, rodinu, / kvéty
v aleji, které tak voni, / lidi, které jsem potkal tieba jen jednou. // Cht&l bych zemfit v zime, kdyZ pr¥i, / kdyZ se
brzy stmivé, / a venku se boty $pini od bahna / a 1idé jsou zavfeni v kavarnach / skréeni okolo kamen.
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Proéima dal gozli ch'al féva zuclé i rém

e néun dri la finéstra a stémi ad aspité

che 1'aqua la lavéss al foi pio masedi.

Dop e’ piuvéva che Dio u la mandéva

e aldura émm mess un bicir fura dla finéstra

par misuré in centimetri quant’aqua che caschéva.

Al quartar 1’¢ avnu fura e’ soul
e sla fin¢stra e’ bicir e” luséva
ch’l"éra za pin fina a 1"urél.

Me e ¢” mi fradel a n"émm bivéu mita prén
e pu émm fat di paraghéun tra 1’aqua de zil
e quela ch’a bivémi tott i dé

ch’lan’éva l'udour di folmin.”

Canteda trentado

Véint de fa 6 mess una résa te bicir

soura e’ tavoloin dri la finéstra.

Quand ch’a m so incort che tott al foi

agli €ra apasoidi e al stéva par casche,

a m sO mes disdei davénti e bicir

par avdai e” mumént che la rdsa la muréva.

A s0 ste un de e una nota ad aspite.

La préima foia la s’¢ spéca al n6v dla matdina
e am la so fata casche tal méni.

A n séra mai sté me lét d"un moribond

énca quand che muréva la mi ma

a stéva in pi dalongh in fond a la stréda.”

IV. 4. Albino Pierro

Albino Pierro se narodil v Tursi v roce 1916. Jeho matka zemfela jen nékolik mésica
po jeho narozeni, a proto jej vychovavaly tety. V mladi procestoval téméf celou Italii, aZ se

roku 1939 usadil v Rimé, kde o pét let pozdéji dokonéil studia filosofie. Po cely Zivot Zil

70 Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento. Torino: Einaudi, 1987, s. 284:

Dvacaty zpév: Nejprve $iroké kapky rozhoupavaly vétve / a my za okny &ekali, / Ze voda omyje schované listy. /
Kdyz zadalo priet silng, / poloZili jsme sklenku na ¥Hmsu, / abychom zméfili v centimetrech de$tovou vodu. // Ve
Syt vyslo slunce / a na okné se tipytila sklenka / plna aZ po okraj. // J& a mij bratr jsme vypili kaZdy pilku, / a
pak jsme porovnavali vodu z nebe / s vodou kazdého dne, / jez nemé&la viini bleski.

! Tamtéz, s. 285:

Tticaty druhy zp&v: Pfed dvaceti dny jsem dal riZi do sklenice / na stiil u okna. / KdyZ jsem si v§iml, Ze vechno
listi / bylo uvadlé a chystalo se opadat, / sedl jsem si pfed sklenici, / abych vidél chvili, kdy riZe zemfe. // Den a
noc jsem &ekal. // Prvni platek se odd&lil v devét rano / a nechal jsem si jej spadnout do dlani. / Nebyl jsem nikdy
u postele umirajiciho, / ani kdyZ umirala moje matka, / to jsem stal daleko na konci ulice.
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v Rimé, kde ugil d&jepis a filosofii na gymnasiich, do rodného Tursi se vracel jen ziidka. Sam
pfiznaval, Ze k nému mél komplikovany vztah. Sviij vybér dialektu vysvétlil v rozhovoru

s Antoniem Mottou:

»Mtj vybér je nevédomy, instinktivni. Ideologie a literatura stim nemaji nic spoleéného.
Dokonce jsem nikdy neopustil jazyk. PiSu v jazyce, kdyz citim takovou potfebu. Ale budiz

. “ .. . . 7 . I ~ 7 r r 72
jasno, Ze mezi jazykem a dialektem na poetickém poli necitim Zadny rozdil.*

Pravé italsky napsal svou prvni basnickou sbirku, ktera vysla v roce 1946 pod nazvem
Liriche (Basn€). Pierro vydal jest€ dalSich sedm sbirek v narodnim jazyce, teprve v roce 1960
vySel jeho prvni soubor basni v dialektu ‘A terra d’u ricorde (Zemé vzpominky) v iimském

nakladatelstvi Il Nuovo Belli. Jeji epigraf zni:

S’1 campene di Pask

su’ pardue di Crist

ch’¢ fatt nghiure ‘a morte,
mo sta parléta frisca di paise
iéttete u banne e dicite:

«Vinése a que,
v’agghite grapute i porte»

Lukanie Pierrova détstvi a mladi se v této sbirce vyskytuje jako archaické, mytické
misto, naplné€né obycejnymi vécmi: zvifaty, pfirodou, obyvateli Tursi a jejich kazdodenni
Zivotem mezi namahou a zvyklostmi.

Do basné ,,Quanne i’ére zinne* (Kdyz jsem byl décko) promitl Pierro svou vzpominku

na détstvi, kdy trp€l oéni vadou.

Quanne 1’ére zinne

Quanne i’ére zinne

agghie stéte arraséte int’i cammre
e au scure 1I’occhiecélle

mi pungicaine russe cumigghicte

™ Motta, Antonio. Omaggio a Pierro. Manduria: Lacaita Editore, 1982, s 28:

,La mia scelta ¢ inconsapevole, istintiva. I‘ideologia e letteratura non ¢‘entrano. Anzi non ho mai abbandonato
la lingua. Scrivo in lingua quando ne sento il bisogno. Ma sia chiaro che tra lingua e dialetto, sul piano poetico,
io non vedo alcuna differenza.*

7 Brevini, Franco. Le parole perdute. Torino Einaudi, 1990, s. 99:

Pokud jsou Velikono&ni zvony / Kristova slova, / ktera porazila smrt, / tato svéZ{ vesnicka mluva / vyhlaSuje a
fiké: // «Pojd’te sem, / oteviela jsem vam dvefe».
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d’ardigue.

Dicine nd’u paise

cam’avij’ ‘a ciche.

Ma i€ nun ci pinzéje: avije ‘a’ricchie
addu i’¢rete u sdue;

sintije ca i uagninélle

jucaine a trozze, s’arrajine e ghiine
a cavalle cuntente supr’ u porche;

e pd’ scippaine Il’érve a li jummente
ca vinine da fére e ci facine

i zampugnélle.”

Strach ze samoty vyjadtil Pierro v basni ,,Prime di parte* (Pfed odjezdem).

Prime di parte

‘A notte orime di parte

mi ni nghianéve a lu balcone adavete
e alle sintije i grille ca cantaine
ammuccete nd’u nivre d’1 muntagne.

Na lunicella ianca ‘‘a nive
mbianchijaite II’irmice a u cummente
ma a lu pahazze méje

tutt’i balcune i’érene vacante.”

Vroce 1963 vysla Pierrovi viimském nakladatelstvi II Nuovo Cracas druha
dialektalni sbirka pod ndzvem I ‘nnammuréte (Zamilovani). Ve stejnojmenné basni se
objevuje milostnd tematika, je vSak zatemnéna basnikovymi obavami o budouci osud

milenct.

I ‘nnammurete

Si guardaine citte

e senza fiéte

1 ‘nnammuréte.
Avine 1I’occhie ferme

7 Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3912:

Kdyz jsem byl décko: KdyZ jsem byl décko, / zlistaval jsem v rozich pokojl, / a ve tmé oi / mé palily rudé
pokryté / koptivami. // Rikali ve vsi, / Ze budu slepy. / Ale ja na to nemyslel: mé&l jsem ucho / tam, kde bylo
slunce; slySel jsem chlapce, / jak hazeji Zabky, hastefi se a jezdi / spokojeni na praseti; / a pak trhaji travu
mulam, / které pfichazeji z poli a délaji / pistalky.

™ Tamtéz, s. 3912-3913:

P¥ed odjezdem: Veder pied odjezdem / jsem vy$el na horni balkén / a tam jsem uslySel cvréky zpivat / schované
v Cernoté hor. // Mé&si&ek bily jako snih / vybéloval tasky na klastefe, / ale v mém domé / viechny balkény byly
prazdné.
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¢ brillante,

ma u tempe ca passaite vacante

ci ammunzillaite u scure
e 1 trimuizze d’u chiante.

E t’&cchete na vote, come 11’érve

ca trovese ncastréte nda nu mure,
nascivite ‘a paréua,

pd’ n’ate, pd cchiu asséie:

schitte ca tutt’i vote

assimigghiaite ‘a voce

a na cosa sunncte

ca le sintise ‘a notte € ca pd’ tornete
cchiu débbue nd’ ‘a jurnéte.

Sempe ca si lassaine

parine come 1I’ombre

ca i¢ssene allunghéte nd’i mascije;
si sintine nu frusce, appizzutaine

‘a ricchia, e si virine;

e si ‘ampijaite ‘a ‘uce si truvaine
faccia a faccia nd’u russe d’i matine.

Nu jurne,

- nun vi sapéra dice si nd’u munne
faci fridde o chiuvite -

‘ssivite nda na botte

‘a ‘uce di menzejurne.

Senze ca le sapine

1 ‘nnammurete si tinine ‘a méne

e aunite ci natdine nd’ ‘a rise

ca spannene i campene d’u paise.
Nun c¢’érene cchiti i scannije;

si sintine cchiu llegge di nu sante,
facin’i sonne d’i vacantije
cucchete supre 11’erve e ca lle virene
e céche e na paumme

ca ci passete nnante.

Avine arrivete a lu punte juste:

mo si putina stringe

si putina vase

si putina ntriccé come nd’u foche

1 vampe e com’i pacce

putina change rire e suspire,

ma nun fécere nente:

stavine appapagghiéte com’ ‘a nive
ruseta d’i muntagne,

quanne calete u séue e a tutt’i cose
ni scippete nu lagne.

Chi le sapete.
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Certe si mpauraine

di scrije tuccannese cc’u fiete;

1’érene une cchi 11’ate

‘a mbulla di sapone culuréte,

e mbareche le sapine

ca dopp’u foche i¢ssene i lavine

d’ ‘a cinnere e ca i pacce

si grirene tropp’asséie

lle nghiurenecchi ssémpe addu nisciune
ci trasérete meie.

Mo nun le sacce addu su’,

si su’ vive o su’ morte,

1 ‘nnammureéte;

nun sacce si caminene aunite

o si u diaue 1’he voste sepercte.
Nun mbogghi’a Die

ca si fécere zanghe mmenz’ *a vie.”®

Vroce 1966 ve vydavatelstvi Laterza vy$la Pierrovi sbirka Metaponto, ktera je
mnohem temné&j§i neZ sbirky piedeSlé. Ve stejnojmenné basni se projevuje Pierrova
pesimistickd vize svéta; zadna ob&t neni dostatednd, aby udinila snesitelngj$im t&zky Gdél

jeho krajanii, ke kterym ho pouta bratrsky soucit.

Metaponte

[...]

Eppure,

nda tutte chille billizze,
vire ca ci su’ ssémpre e ca ci tornene
come lI’ombre ca passene nd’u specchie
o com’1 ntuicélle ianche e nivre
nd’i jurnéte di vente,

76 Tamté, s. 3914-3916:

Zamilovani: Hled€li na sebe tiSe, / bez dechu, / zamilovani. / Mé&li nehybné o&i / a blystivé, / ale ¢as, jenZ
prazdné plynul, / hromadil tmu / a chvéni place. // A hle, jednou, jako trava, / kterou najde§ zakofenénou ve zdi, /
zrodilo se slovo, / pak dal$i, pak mnoho dalsich: / jenZe pokazdé / se hlas podobal / néemu vysnénému, / co jsi
sly$el v noci, a pak se to vraci / slabé&ji ve dne. // VZdy kdyZ se opoustéli, / vypadali jako stiny, / jeZ se prodluZuji
v kouzlech; / kdyZ slySeli hluk, natahovali / u8i, a vidé&li se; / a kdyZ se bly§t&lo svétlo, setkavali se / tvafi v tvar
v Cervancich ran. // Jednoho dne, / - nedokazal bych vam fici zda na svété / bylo zima nebo prielo — / vyslo
najednou / poledni svétlo. / AniZ by to v&déli, / zamilovani se drzeli za ruce, / a spoleéné pluli v ismévu, / jenz
§ifily zvony vesnice. / JiZ nebylo obav; / citili se lehéi neZ svétec, / snili o pannach / poloZenych na trave, jez je
vidi, / nebe a holubici, / jeZ pfeléta okolo nich. // Dosli do spravného bodu: / ted se mohli objimat, / mohli se
libat, / mohli se splétat jako v ohni / plameny a jako blazni, / mohli plakat, smét se a vzdychat, / ale neudélali nic:
/ stali udiveni jako snih / zriZovély na horach, / kdyZ zapada slunce a viemu / vytrhne nafek. // Kdo vi. / Jist& se
bali, / Ze zmizi, kdyZ se dotknou dechem; / byli jeden pro druhého / barevnd mydlova bublina, / a moZna to
vedeli, / Ze z ohné se rodi proudy / popela a Ze blazni, / kdyZ k¥i¢i moc, / zaviou je navzdy, kam nikdo / nikdy
nevstoupi. // Ted nevim, kde jsou, / zda jsou Zivi & mrtvi, / zamilovani; / nevim, zda krac¢i pospolu, / nebo je
d’abel rozdélil. / Nedej Bih, / aby si hazeli blato do cesty.
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chille poure cheéne nfriddiitte

cch’i ricchie vasce

€ ‘a cura mmenz’i jamme,

cchi 11’occhie fatte zzinne e chiangiiiuénne
e quese chiine di sagne;

e pd’, come scaféte nda na pétre,

lle trove i cristiéne ca stavine

arraugghiéte e citte com’i morte

ca nun sapene cchiu chiggi’¢ nu lagne.

[...]

Sempe ca torne mi ci sente s€mpe

cc’ ’a raspa nganne di nu chiante e strinte
a tutte quante chille cristiene

d’ ’arazza méje

ca pure mg ci sténe

com’i chéne tutt’osse e menze sagne,
annivrichéte com’i strazzer

e citte citte com’a tanta morte

ca nun sapene cchiu chiggi’¢ nu lagne.
Nun sacce cché facére, Criste,

cchi lle e ni picca picche cunténte
tutte sti fréte méje

ca mod nd’u sonne lle sente!

A piscicchiue,

lle funnichére u sagne

e pur’i coppue dill’occhie

mi juchére:

ma nun pozze {€ nente.

[...]

Ah Maronna Maronne,
nun ti ni prémete proprie
di stu sudore di morte

ca da quanne agghie néte
ancore nun m’ha’stujéte!

[...1"7

" Tamtéz, 3917-3923:

Metaponto: [...] Presto, / mezi viemi t&mi krasami, / vidim, Ze jsou stile a Ze se tam vraci / jako stiny, jezZ
prechazi v zrcadle, / nebo jako mra¢ky bilé a derné / za vétrych dnd, / ubozi schouleni psi / se schliplyma usima
/ a staZzenym ocasem, / slzicima odima a p¥ivienyma / a téméf plnyma krve; / a pak, jako vytesané z kamene, /
nachazim kiestany, ktefi byli, / svinuté a tiché jako mrtvé, / a kte jiz nevi, co je to nafek. // [...] // VZdy kdyz se
vracim, citim se tu vZdy / s knedlikem plade v krku a pfimknuty / ke viem t&m k¥estantim / moji rasy, / ktefi tu
jsou i nyni / jako psi sama kost a ptl krve, / z&ernali a nehybni jako hadry / a ti8i pfeti§i jako mnozi mrtvi, / jeZ
uZ nevi, co je to nafek. / Nevim, co bych mél udélat, Kriste, / abych je ucinil troinku spokojenymi, / viechny
tyto své bratry, / jeZ ted ve snu sly$im! / Proudem, / pustil bych krev / a i panenky o¢i / bych prohral: / ale
nemohu uéinit nic. // [...] // Ach Madono, Madono, / vilbec t& nezajima / ten smrtelny pot, / jenZ od mého

narozeni / jsi mi je$té neosusila! / [...].
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Baserti ,,Cc’’a porta aperte” (S otevienymi dvefmi) pochdzi ze sbirky Famme dorme

(Uspi mne, 1971) je dal§im vyjadienim melancholického strachu ze samoty.

Cc’’a porta aperte

Dorme cc’’a porta aperte
come si avissit‘‘a vini une

- morte o vive, nun lle sacce -
€ mo ca ci penze, u rilogge,
nd‘‘a notte scattete ll‘une.

Nun tegne nu specchie nd’’a cammera,
e lle uéra sapé com’¢ fatte

stu ianche dill’occhie;

nun pozze dorme ¢ lle sente

ca dafore scamene i iatte.

Chigghi’¢ ca tegne nd’u sagne?
Nun II’agghie ’a fréve e mi vroscete,
e manche u vente le uérete

si ni ittére nu lagne.

Nun ¢’¢ nisciune nd’’a chése,
su’ com’u pinzére sti mure,

ancore nun dorme e nun sacce
si chiange o si agghie paure.78

Sbirky Ecco ‘a morte? (Pro¢ smrt?, 1969) a Nu belle fatte (Krasny piibéh, 1975) jsou
milostné zpévniky. Lasku povazuje Pierro za vSemocnou, nebot dokaze pfemoci dokonce i

smrt. Béseri ,,Mbareche mi v6¢“ (Snad mé chce$) pochazi ze sbirky Nu belle fatte.

Mbareche mi v6°

Mbareche mi vo6©,

€ gia mi sonnese,‘a notte.

I¢ pure,

accumminze a trimeé nd*‘a site,

€ mi mpaure.

Mi iunnére dasupr-a tti,

e tutte quante t‘i suchére, u sagne,
nda na vippeta schitte e senza ficte,
com‘a chi mbri¢che ci s‘ammussete

"8 Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento, Torino: Einaudi, 1987, s. 261:

S otevienymi dvefmi: Spim s otevienymi dvefmi, / jakoby mé&l nékdo pfijit, / - mrtvy ¢i Zivy, nevim - / a ted’,
kdyZ na to myslim, hodiny / z noci odbiji jednu. // Neméam v pokoji zrcadlo, / a chtél bych v&dst jak je utvofeno /
bé&lmo o&i; / nemohu spét a sly$im, / Ze venku se mrouskaji ko¢ky. / Co to mam v krvi? / Neméam horecku a vie
mi, / a ani vitr by jej nechtél, / kdybych mu hodil sviij nafek. // Neni nikdo v domé, / jsou jako mySlenky tyto zdi,
/ jest€ nespim a nevim, / jestli placu nebo jestli se bojim.
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a na vutte iacchete
e ucreta naté nd‘u vine russe,

cchi ci muri.”

Postupem let se Pierrova poesie stava stale temnéjsi a pesimistic¢téjsi. Smrt je postupné

témef vyluénym tématem jeho basni. V jiz citovaném rozhovoru uvedl:

»Ztracim se ve smrti, protoZe ji nechdpu na racionalni urovni. Je to absurdni. Jsem posedly

smrti. Ale neni to mé stafi, co mi plisobi strach; smrt jsem neobjevil v $edesati letech. Objevil

jsem ji v deseti letech. [...] Jist& mi je nyni bliZe, citim ji jako silné omezen.«®

Ze sbirky Com’agghi’ ‘a fé? (Jak mam konat?, 1977) pochazi basen ,,Sténe scafanne
(Kopaji).

Sténe scafanne

Sténe scafanne,

e proprie nturn’a mmi,
nun ¢’¢ cché ffe,

¢ ié ca chiure 1I’occhie

e mi ricrije

di ci iuché nd’u cée
com’ ’a scille

ca le cattugghiete u sdue
e po’ cchi gghiille

si ni vete a cucché.

Schitte ‘a notte na méne
m’ancappete di capille

e mi scutuuite forte forte

com’a nn’arbere sicchéte;

ma pd’ si a quiste carene fruscianne
nda drupe e fosse i frunne,

a mmi da u core iéssene vuhanne

1 sonne ¢ citte citte

nd’ ’a nive ci si chiantene:

cruce chiichéte o dritte.®!

 Tamté?, s. 262:

Snad mé chce§: Snad mé chces, / a uZ se ti o0 mné zda, v noci. / Ja také, / zagindm se chvét touhou, / a mam
strach. / Vrhnul bych se na tebe, / a veskerou bych ti vysal, krev, / jednim douskem bez nadechnuti, / jako opilec
jenz se chytne / rozbité lahve, / a cht&l by plavat v &erveném ving, / aby v ném zemiel.

80 Motta, Antonio. Omaggio a Pierro. Manduria: Lacaita Editore, 1982, s. 28:

,Io mi ci perdo nella morte perché non la capisco sul piano razionale. E un assurdo. Sono ossessionato dalla
morte. Ma non ¢ la mia senilitd che mi fa paura; la morte non I’ho scoperta a sessant’anni. L.’ho scoperta all’eta
di dieci anni.[...] Certo ora mi & pill vicina, la sento come un fortissimo limite.*

81 Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3928:
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Ze sbirky Sti mascre (Tyto masky, 1980) pochazi stejnojmennd bésen, v niZ Pierro

odsuzuje lidskou povrchnost a neupfimnost.

Sti mascre

E sonne u terramote ca nd’u jacce

d’u scante nda nu ‘ampe ti ci affochete
come nda nu cappie

ca 1I’hé cchi nnoére

i rénte di nu pacce.

Schitte n’arie, vagn,

le uéra fe trime bbone sta terre

cchi lle truve na vota cchiu sincire,

sti mascre,

ca pure quanne dormene
s’ammuccene arraggéte nda na scille
ruséte d’angiuuicchie e pd’ nda 11’6ore
d”’a rise o di nu grire.®

Ze sbirky Ci uéra turné (Chtél bych se tam vratit, 1982) pochazi baseft ,,At’ ’a spiccé
sta notte” (SkonCi tato noc), ve které se objevuje Pierrova touha vratit se zpét do rodné

vesnice, 1 kdyZ ta uZ se stala spiSe snovym nez realnym mistem.

At’ ’a spiccé sta notte

Ci agghi’ ‘a turne cchi ssépe addu ci scurrete,
come nd’i ddrupe 11’acque, ‘a vita méje;

e nun mporte si alle pd’ ci si junnete

‘a morte nganne a chi nun lle po réje.

Ci agghi’ ‘a pass¢€ u rasuue nda chill’érve
€’a terre agghi’ ‘a assuzze com’u cristalle;
ah quant’¢ brutte a gghi’ésse schitte serve,
mo ca nd’u munne féne tutte u jalle.

E p6’ come nd’ ‘a duua di na serre
ca pure i pétre tagghiete e s’aiutete

Kopaji: Kopaji, / a pravé okolo mne, / neda se nic délat, / a ja zaviram oéi / a uZivam si / hry na nebi / jako
k¥idlo, / jeZ polechta slunce, / a pak s nim / odchazi ulehnout. // Jen v noci ruka / mé popadne za vlasy / a clouma
se mnou velmi silng / jako suchym stromem; / ale pak, kdyZ sem spadnou $ustivé / listy mezi srazy a pfikopy, /
mné ze srdce vylétaji / sny a velmi tiSe / do snéhu se usadi: / kfize ohnuté &i rovné.

% Tamté?, s. 3929:

Tyto masky: A snim o zemétfeseni, jeZ v ledovém / leknuti v blesku t& potopi / jako ve smycce, / jeZ ma misto
uzli / zuby blazna. // Jen na okamZik, chlapci, / cht&l bych pofadné roztfast tuto zem, / abych ji ukézal pro
jednou upfimn&jsi, / tyto masky, / jeZ i kdyz spi, / zlostné se schovavaji v kiidle / rizového andéla a pak ve zlaté
/asmévu nebo vykiiku.

61



anun ci si spizze, i€, nda na guerre,
II’agghi’ ‘a sgriné stu vente ca mi ddripete.

E nn’agghi’ ‘a rijale pd’ tanta scille
a chi i’¢ debbue e stiue com’a mmi;
at’ ‘a spicce sta notte e nd’i scintille
nnaterne ci agghi’ ‘a sté sempe accussi.®

Ze sbirky Si p6’ nu jurne (Kdyz pak jednoho dne, 1983) pochazi basen ,,Mi fazze "a
cruce® (Kfizuji se). Kromé smrti se zde objevuje také jiné, Pierrem velmi oblibené téma: cas.
Podobné jako v basni ,,Cc’’a porta aperte”, kde ,,hodiny odbijeji z noci jednu”, zde basnik

¢ekd, aZ hodiny uréi jeho ¢as.

Mi fazze “a cruce

Mi fazze “a cruce e zumpe e mi ni scorde
c‘aqque mi ci scrafagne nda sti mure,

e anurilogge pé‘ ni déve ‘a corde

€ aspette ca ci sonete nd‘u scure.

Uéra turné di notte — com‘u grille
ca pirdivite ‘a stréte — a lu paise,

e alle uéra pitté — cchi tanta scille
culurete, e chiangenne, - u paravise.

Ci uéra sté cch‘i morte, com* ‘a nive
supre ll‘irmice, u verne, cchi mmi sente
n‘ata vote nd‘i joche ma cchiu vive

d‘u frische d* ‘a staggione senza vente.
E allé uéra schiuve, sempe sunnanne,
‘a porte ca si grapete a la “uce,

come nd‘ ‘a murre d‘i uagnine quanne
forte ririje € nun purtéj “a cruce.®

Albino Pierro byl n€kolikrat nominovan na Nobelovu cenu za literaturu, ale nikdy ji

neziskal. Zemfel v Rimé& v roce 1995.

8 Brevini, Franco. La poesia in dialetto. Milano: Mondadori, 1999, s. 3930:

Skonéi tato noc: Vratim se navzdy tam, kde tece, / jak mezi strzemi voda, mij Zivot; / a je jedno, jestli se pak
vrhne / smrt do krku toho, kdo ji neodola. / Projedu bfitvou po té travé / a pidu obrousim jako krystal; / ach, jak
je z1& byt pouze sluhy, / ted kdyZ na svét& v8ichni jsou pany. // A pak jako utok pily, / jez feZe i kameny a ndm
pomahd, / abychom se neroz&tvrtili, ja, ve valce, / porazim tento vitr, jenZ mnou smyka. // A pak daruji spoustu
k¥idel / tomu, kdo je sdm a slaby jako ja; / skonéi tato noc a mezi jiskrami / naveky budu stéle tak.

8 Brevini, Franco. Poeti dialettali del Novecento, Torino: Einaudi, 1987, s. 264:

Kfizuji se: K¥izuji se a skacu a zapominam, / Ze tady mezi t&mito sténami se mackam, / a hodiny pak natahuji/ a
ve tmé ¢ekam, Ze odbiji. // Cht€l bych se vratit v noci — jako cvréek, / jenz zabloudil — ve vsi, / a tam bych chtél
namalovat — s mnoha k¥idly / barevnymi, a plagic, - r4j. / Chtél bych tam byt s mrtvymi jako snih / nad dosky,
v zimé&, abych se citil / znovu novy ve he, ale Ziv&jsi / neZ letni Serstvost bez vétru. // A tam bych chtél rozebrat,
stale ve snu, / dvefe, jeZ se oteviraji ve svétle, / jako v houfu déti, kdyZ / jsem se hlasit¢ smal a nenesl kiiz.
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V. Dialekt jako jazyk poesie

Historie italského jazyka je prodchnuta neustalymi debatami o jazyce, které feSily
nejen otazku diglosie italStina - dialekty, ale hlavné potfebu jednotného literarniho jazyka.
Tato situace, kdy byl jednotny jazyk pfedmétem neustalych sport, davala kromé kodifikované
toskanStiny vzniknout riznym literdrnim jazykum, které byly vice ¢i méné poznamenany
dialekty. Idea jednotného jazyka pro literarni ucely zapficinila, Ze téméf aZ do pocatku 20.
stoleti byla tato psana italStina programové separovani od jazyka b&Zn€ pouzivaného ke
kazdodenni komunikaci. Vzhledem k tomu, Ze byl psany jazyk zaloZen na dilech trecentistd,
nemohl slouZit novym pozadavkim, které zaGaly byt kladeny na literaturu. Pokud si
spisovatel vybral pro své dilo dialekt, tedy jazyk, kterym se b&Zné mluvilo, vybral si zaroveti
jazyk skute¢nosti, jazyk, ktery byl neustale obnovovan potiebami kazdodenni komunikace.
Literarni toskénstina, na rozdil od ng&j, byla po staleti nepfirozené svazovina umélymi
normami. Vybér dialektu tedy znamenal vybér skutelnosti, ktera byla v kontrastu
s vyumeélkovanosti toskansky psané literatury.

Jiz od svych pocatkl nasla dialektalni poesie v takovémto prostfedi své hlavni pole
plsobnosti v nizkém stylu, zvlast€ pak v parodii tragické dikce literatury v toskéansting,
Historie dialektélni literatury by se zjednodu$ené dala shrnout do dvou obdobi. V prvnim
obdobi (15. — 18. stoleti) jde pfevazné o satirickou interpretaci lidové komiky, pro niZ je
typicka karikatura postavy venkovana. Tato literatura pfedpokladala aristokratické publikum,
k jehoZ pobaveni byla uréena. Jeji autofi pochazeli zpravidla z mé§tanského prostiedi.
V druhém obdobi (18. — 19. stoleti) zaCal pfevaZzovat dialekt jako jazyk skutecnosti. Stfedem
pozornosti autort tohoto obdobi se stal kazdodenni Zivot, ¢astou a velmi oblibenou tematikou
byla oslava rodného mésta ¢i kraje. Tato dila byla uréena pro publikum pochézejici ze viech
socialnich vrstev, které mluvilo danym dialektem. Tento posun od komicko-parodického ke
komicko-realistickému znamenal prvni velky zlom pro tradici dialektalni literatury.

V prvni poloving 20. stoleti prosla dialektalni poesie dal§i vyraznou a dalo by se fici
zasadni promeénou. V prvnim desetileti 20. stoleti se italskd spolecnost znaéné
zmodernizovala. Zacal se vyrazn€ rozvijet pramysl, coz mélo za nasledek zesileni migrace
obyvatelstva, objevily se nové socidlni vrstvy. Dialektofonni obyvatelstvo opoustélo své
rodné kraje, avSak ve méstech ziskalo lep$i pfistup k informacim a vzdélani. Stejné jako
literatura psana italsky musela se novému modernimu svétu pfizpisobit i literatura dialektalni.

vvvvvv

i lyricky prvek, v némzZ se stfedem pozornosti stalo basnikovo ,,ja” a jeho pamét, postupné
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vymizela identifikace béasnika slidovou postavou. Typickym prvkem dobové dialektalni
poesie byl navrat zpét, potfeba dosvédgit vlastnimi vzpominkami svéty, které byly pfeménény
historickym vyvojem, coZ by bylo ve stabilni spole¢nosti nemyslitelné. Dialektalni poesie
stale vice opoustéla epicko — realistické formy a zaCala je nahrazovat lyricko — elegickymi.
Diive tradiéni parodie dé€l klasik téméF naprosto zmizely, jen ziidka se objevovaly pouze
jejich pfepracovani ¢i imitace.

Ekonomicky a socialni vyvoj v 60. letech 20. stoleti zapficinil masové pouzivani
italStiny jako b&Zného komunikaéniho prostiedku. Vznikla nova italStina rozvrstvend do
riznych variant, které se jazykovéda (pfedev§im sociolingvistika) snaZila vice ¢1 méné
usp€sné popsat. Velmi dikladné popsal tento fakt Gaetano Berruto ve své knize
Sociolingvistica dell’italiano contemporaneo (Sociolingvistika souCasné italStiny, 1987).
Berruto rozliSuje mezi jazykovym ,stfedem’ a ,periferii’. Do ,stfedu’ fadi jazykové jevy, které
maji sjednocujici, normativni charakter a tvofi tak jadro jazyka. ,Periferii’ pak tvofi jazykové
jevy nejednotné a odchylujici se od akceptovanych norem.

Italsk4 literatura feSila i vtomto obdobi problém pouZitelnosti literdrniho jazyka,
¢ehoZ jsou diikazem experimenty neoavantgardy. Literarni toskanStina byla chapéna jako
zastarald, vyGerpand, piili§ svazana rétorickymi normami. Jak jiz bylo feceno, v 60. letech mél
v8ak basnik k dispozici vSeobecné roz$ifeny a mluveny jazyk, standardni ital$tinu. Na
konci prvni poloviny stoleti se krize tykala italStiny literarni, naprosto vycerpané
hermetickymi basniky; od 60. let to byla také krize italStiny standardni, kterou dialektalni
basnik odmital, nebot' ji povazoval za neskuteény jazyk plny stereotypli a pro poesii
nedostatecny. Vybér dialektu tedy dostal novy podtext. Bézny jazyk se diky masovym
komunikaénim prostfedkiim stal bezobsaznym. Dialekty mohly oproti tomu nabidnout
konkrétni a podnétna slova, Casto emotivné zatiZena, nebot nejenze zpravidla nemély literarni
tradici, a tudizZ mohly slouZit jako nedotCené jazyky, ale navic k nim byl autor citové vazan
svou biografii. Na rozdil od italstiny, kterd popisovala, dialekt evokoval. S novou kulturni
situaci se v8ak nemeénila pouze italStina ale také dialekty. Dialektalni slovni zdsobu bésnici
stale vice pfizptsobovali italské syntaxi a metrice. K piijeti dialektu jako jednoho z moznych
poetickych jazyku ptispél také fakt, Ze v druhé poloving 20. stoleti dialektdlni poesie pfestala
byt definovana v kontrapozici k poesii v jazyce. Napiiklad Franco Loi vjednom svém

rozhovoru odmitl chapéni dialektalni poesie jako urcitého fenoménu:
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,Neveétim, Ze by existoval n&aky «fenomén» dialektalni poesie. Myslim, Ze jsou néktefi

Ivr

basnici, ktefi pi$i dialektem, tedy v jednom z mnoha jazyk® poesie, a Ze oekévaji, Ze budou

povaZovani za basniky a nikoliv za dialektaly.®

A jinde:

¥

»Nezda se ponckud smé¥né, Ze je tteba diskutovat o jazykovém vybéru basnika? Nevime snad,

7e basnik si nevybiré, ale je n&jakym zpiisobem vybran jazykem?¢*

Vtéto dobé také naprosto zmizely predsudky vidéi dialektim ze strany vétSiny
literarnich védcd. Byly vydavany rizné asopisy (naptiklad Diverse Lingue), zvysil se zdjem
tviircd antologii, at’ jiz Cisté dialektalnich (Pasolini, Chiesa a Tesio, Brevini), ¢i antologii
vénujicich se celé narodni produkei (napiiklad Mengaldo). Nejlepsi dialektalni basnici jiz
nebyli vydavani pouze v lokalnich vydavatelstvich, ale zaCaly se o né zajimat nejprestiznéjsi
nakladatelské domy.

Tematicky se dialektdlni poesie stale vice vzdalovala tématim vlastniho prostiedi a
zaméfovala se na stejna témata jako poesie v ital§tin€. V prvni poloving stoleti mél dialekt
funkci niterného, absolutniho jazyka, ktery se v8ak vztahoval k vice ¢i méné realistickému
prostredi, v druhé poloving stoleti se dialekt stal jazykem Zivotniho pfibéhu, osobni historie,
jazykem mikrokosmu, ktery byl metaforou vlastni identity a vyjddfenim autorova odporu k
masovosti. Dialektalni basnici byli Gasto ovlivnéni provensalskou poesii. Nachazeli v ni
mytus romanskych a kiestanskych pocatkd. Dialekt se pak pro né stal jakousi novodobou
provensal§tinou, matefskym jazykem bez literarni tradice, jazykem nedotéenym,
neopotfebovanym. N&ktefi autofi, naptiklad Pier Paolo Pasolini, se k tomuto odkazu oteviené

hlésili. O své furlanstin€ napsal:

»Pro mne to byl jednoduSe prastary jazyk a pfesto naprosto panensky, v némz slova, i kdyz

bézna, jako «cour», «fuejar, «blanc» (srdce, ohefi, bily), dokézala vyvolat ptivodni obrazy.

%5 Brevini, Franco. Le parole perdute. Torino: Einaudi, 1990, s. 109:

,Non credo che ci sia un «fenomeno» di poesia dialettale. Penso ci siano alcuni poeti che si sono trovati a
scrivere in dialetto, ciog in una delle tante lingue della poesia, e che si aspettano di essere presi in considerazione
in quanto poeti e non in quanto dialettali.*

8 Tamtéz, s. 32-33:

,,Non sembra un po’ ridicolo che si debba discutere delle scelte linguistiche di un poeta? Non sappiamo forse che
un poeta non sceglie, ma viene, in qualche modo, scelto da una lingua?“
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Néco jako fecky dialekt nebo lidovy jayzk, ktery se pravé vyvinul z preromanstiny s veSkerou

nevinnosti prvnich textd nového jazyka.<*’

V poloving 20. stoleti vSak méstské dialekty zacaly tuto nedotéenost ztracet. VétSina
z nich se jiZ mohla py$nit vice ¢ méné bohatou literarni tradici a diky stale se rozvijejici
urbanizaci byly tyto jazyky mnohem vice kontaminovany narodnim jazykem. Jako pouzitelné
se vtomto smyslu nedotéeného jazyka zdaly pouze dialekty periferni. Pier Vincenzo
Mengaldo ve své antologii Poeti italiani del Novecento (Ital$ti basnici 20. stoleti, 1978)

zachytil odstfedivou tendenci dialektalnich basnikli v druhé poloviné stoleti:

1 kdyZ s jistou davkou schematismu, je moZzno pozorovat tento zasadni protiklad: zatimco

vvvvvv

velkych méstskych centrech a v rAmei starych a silnych tradic dialektalni literatury (Neapol,

Rim, Milan, Turin, Janov, Benatsko atd.), v nejzajimave&j§i produkcei po druhé svétové valce

v MT

jsme svédky prevahy zpravidla neméstskych nafe¢i — anebo ne metropolitnich — vice & méné

odsttedivych a bez vlastniho literarniho zazemi «*®

Virgilio Giotti pouZzival terststinu, Delio Tessa milanstinu, Edoardo Firpo janovstinu,
Pinin Pacot turinstinu. Biagio Marin byl prvnim z velkych dialektdlnich basnikd 20. stoleti,
ktery si vybral marginalni dialekt malého mésta, Grada. V jeho stopach pak §li Pier Paolo
Pasolini s dialektem Casarsy, Albino Pierro se svou turStinou, Tonino Guerra s nafeéim
Santarcangioli a mnoho dal§ich. Franco Loi sice psal mildanskym dialektem, v jeho ramci si
vSak vytvotil vlastni, subjektivni jazyk, ktery nerespektoval normami pfijatou grafiku. Pro
neodialektalni basniky se jazyk stal velmi osobnim. Diky tomu, Ze v b&Zném Zivoté postupné
mizela jeho komunikativni funkce, stal se pro né vybér dialektu &isté stylistickou zaleZitosti.
Tito basnici si vytvéareli vlastni idiolekty, v&t§inou jim nebyl cizi ani jisty druh kontaminace
dialektu jinymi dialekty ¢i rlznymi variantami ital$tiny, nékteti autofi se nebréanili ani

vymysleni vlastnich slov a slovnich spojeni (naptiklad pravé Franco Loi). Odklon od koiné a

¥ Tamtéz, 5. 63-64:

~Per me era semplicemente una lingua antichissima eppure del tutto vergine, dove parole, pur comuni, come
«cour», «fuejan, «blanc» sapevano suggerire le immagini originarie. Una specie di dialetto greco o di volgare
appena svincolato dal preromanzo con tutta I’inocenza dei primi testi di una lingua.*

88 Mengaldo, Pier Vincenzo. Poeti italiani del Novecento. Milano: Mondadori, 1978, s. LXXI:

»~Pur con qualche schematismo & anzi lecito delineare questa contrapposizione di massima: mentre le piu
importanti o piu fitte situazioni di poesia in dialetto della prima meta del Novecento tendono a nascere nei
maggiori centri cittadini e all’interno di tradizioni di letteratura dialettale antiche e robuste (Napoli, Roma,
Milano, Torino, Genova, il Veneto, ecc.), nei tentativi pili interessanti di questo dopoguerra si assiste di norma
all’emergenza di vernacoli non cittadini — o non metropolitani — pitt 0 meno fortemente decentrati e privi di uno
specifico retroterra letterario.“
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dialekti velkych mést byl dan pfedevS§im naroky na expresivitu poetického jazyka: tyto
jazyky byly mnohem vice zasaZeny modernizaci neZ dialekty perifernich oblasti a mensich
center.

V povéaleném obdobi piestal dialekt vyjadfovat piisluSnost k uréitému prostiedi.
V této dobé€ se dialektalni basnici uZ nehlasili ke svému regionu jako jejich pfedchidci, jiz
nem¢li potfebu popisovat lidové postavy a jejich Zivot. V centru jejich pozornosti stala vlastni
biografie, jejimuz popisu 1épe vyhovoval idiolekt nez koiné. Jazykovy odklon od velkych
center byl v8ak doprovazen kulturnim pfiblizenim se k nim, ¢imz vznikalo jakési pnuti mezi
nizkym jazykem a vysokym obsahem. V tomto obdobi dialektalni béasnici vychazeli ze
stejného kulturniho prostfedi jako jejich kolegové piSici italsky. Odmitali lokalni literarni
tradice, identifikovali se srlznymi poetickymi zkuSenostmi bez Gasového ¢i mistniho
omezeni, jejich tvorba byla plné synchronni s dobovou italskou ale i evropskou poesii.
Dialektalni bésnici citili potfebu tvofit moderni poesii, snazili se o neotfely ton. Kromé dvou
velikant italské poesie 20. stoleti, Eugenia Montaleho a Giuseppe Ungarettiho, jim jako vzory
poslouZili také Federico Garcia Lorca, Pablo Neruda, Jacques Prévert ¢i basnici beat
generation; né€ktefi jejich dila do svého dialektu také prekladali.

Tato kulturni orientace s sebou nesla i jisty paradox: dialektalni basnik psal v dialektu,
zemépisn€ ohraniCeno, zpravidla danym dialektem nemluvilo. Dialektalni basnici 19. stoleti
mohli pocitat se Sirokym publikem, které ovladalo dialekt a zaroven se ztotozilovalo
s tematikou a postavami jejich poesie, ale jiZ na pocatku stoleti 20. se situace vyrazné
zmé&nila. U neodialektélnich basnikti mluvi Mengaldo dokonce o publiku ,,virtudlnim®.

K vybéru dialektu vedly basniky rGzné divody, pfedevsim to v8ak byla potfeba
vyjadfit se v pfirozeném jazyce. U autorl, ktefi psali angaZovanou poesii, pievaZovali
sociologické a ideologické diivody. Dialekt byl pro né prostfedkem vyjadieni individualniho
osudu basnika, ale zarovenn dosvédcoval kolektivni socidlni zkuSenosti. Byl to jazyk, ktery
dokézal vystihnout vSeobecny pocit poniZeni, utrpeni, bolesti a zloby. U jinych autorid
prevazovaly ve vybéru dialektu psychologicko-autobiografické divody. Casto §lo o vliv
pascoliovského mytu jazyka, kterym jiz nikdo nemluvi, a podobnych modernistickych
zkuSenosti evropské literatury z pocatku stoleti. Takovy dialekt mél funkci jazyka tniku
z moderniho svéta do zemé vlastnich kofeni a zarovenn byl jazykem smutku nad ztratou
tohoto prosttedi. Casto §lo o jazyk, ve kterém se autorovi svét prvotné zjevil a v némz jej

vnitin€ chapal a proZival. Franco Loi svou zkusenost popsal takto:
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,»Od svych sedmi let jsem okolo sebe stale slySel milanstinu, 1épe feCeno jsem «Zily»
milénstinu. [...] Zil jsem ji po celou valku a mezi lidmi, ackoli byli z Benatska, Emilie,
Cremony nebo jihu, vSichni to byli milafiané, nebot se snazili mluvit timto «dialektemy»
Miléna, timto jazykem, ktery nam patfil a spojoval nds, stejné jako ndm patfily a spojovaly nas
nase zaZitky.«®

Neékteré basniky vedly k vybéru dialektu hlavné jazykové, stylistické a rétorické
divody. Dialekt byl pro né pfedevsim deklaraci odli¥nosti od literdrniho svéta a jeho tradic,
jazykem 1épe uzptisobenym k jejich osobni literarni komunikaci. Jak fekl v jednom rozhovoru

Raffaello Baldini:

,»Na otazku: pro¢ dialekt? ma prvni odpovéd’ zni vzdy: nevim. Pak popfemyslim, ale napadaji
mé pouze pocity. Naptiklad pocit, kdyZ jsem zadal psat v dialektu, Ze mé pochopi vsichni.

Vsichni z mé vesnice, ptirozen&. Ale vsichni.“*

Jedna se tedy o jakousi utopii dokonalého komunika¢niho prostredku.

Na poli metriky se dialektdlni basnici mohli chovat mnohem svobodné&ji neZ jejich
kolegové v jazyce. Italské metrické formy pouzité v ramci dialektu nevytvaieji efekt kopie,
zn€ji puvodnéji, nebot’ nejsou tolik zatiZeny dlouhodobou tradici. Historické a kulturni
vlastnosti dialektu umoZiiovaly basnikovi sdé€lovat svou zakofenénost ve vé€cech. V obdobi
faSismu s sebou dialekt nesl i odmitani oslavné rétoriky reZimu, umoziioval mluvit o
obycejnych vécech kazdého dne bez patetického nanosu.

Poetickd témata dialektdlnich bdsnikd ¢asto vychazela z pascoliovské poetiky
obycCejnych véci. Giovanni Pascoli kritizoval pfilisnou generalizaci soudobé poesie, jeji omyl
nepfesnosti. Stejnou obecnost a odtazitost od skuteéného Zivota citili dialektalni bésnici 20.

stoleti v dobové poesii psané italsky. Delio Tessa se o ni vyjadiil takto:

,Kdyby se italskd literatura neZivila klasiky a neohlodavala jejich kostry, a namisto toho

vstoupila do stéji a zaposlouchala se do bajek, jeZ vypravi stafenky svym vnukim, kdyby se

% Loi, Franco. Strolegh. Torino: Einaudi, 1975, s. V:

»Dall’eta di sette anni in su, ho sempre sentito attorno a me il milanese, anzi ho «vissuto» in milanese. [...] 'ho
vissuta tutta la guerra e tra gente, si veneta, emiliana, cremonese, meridionale, ma tutta milanese, poiché tutti si
ingegnavano di parlarlo questo «dialetto» di Milano, questa lingua che ci apparteneva a ci accomunava come ci
appartenevano e ci accomunavano le vicende.“

% Brevini, Franco. Le parole perdute. Torino: Einaudi, 1990, s. 102-103:

»Alla domanda: perché il dialetto? la mia prima risposta ¢ sempre: non lo so. Poi cerco meglio, ma trovo solo
delle sensazioni. Per esempio, la sensazione, quando ho cominciato a scrivere in dialetto, che mi capissero tutti.
Tutti quelli del mio paese, naturalmente. Ma tutti.
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zajimala vice o lidi neZ o knihy, Zila by nyni vlastnim, opravdovym Zivotem, a nemusela by se
«91

spokojit se zavisti jinym.

Italska literatura tedy nebyla schopna vyjadfit skuteény Zivot, pouze jej popisovala od
stolu. Dialektalni literatura naopak z tohoto opravdového Zivota chtéla vychazet, chtéla byt
svédkem osobniho piistupu ke svétu, konkrétni neopakovatelné zkuSenosti. Basnik v italsting
mel mezi sebou a predmétem, o némZ psal, kulturni a gramaticky odstup svého jazyka.
Dialektalni basnik se nemohl spokojit s pfevedenim autobiografického faktu na typickou
situaci, vyzadoval pfesné predméty a odkazy. Dialektalni poesie vymezovala pouto mezi
vnitinim a vn&§im svétem svym jazykem a pravé tato potieba vyjadiit se jazykem tak
intenzivné determinovanym byla divodem, pro¢ dialektalni basnici akceptovali fakt, Ze budou
¢teni v prekladu. Pouze dialekt jim zarucil shodu mezi slovem a véci. To se vSak stalo také
omezenim dialektalni poesie, protoZze dialekt byl natolik spojen se skute¢nosti, pfedméty a
situacemi, které pak byly naprosto nezameénitelné. Dialektem nelze vyjadfit vSechno prave
proto, Ze se jim v prvé fade¢ vyjadiuje ono zakofenéni.

Neodialektalni poesie se zrodila na pocéatku 70. let. Pfedchazejici dvé desetileti byla
veSkera dialektalni tvorba jest€ pln¢ pod vladdou klasikG prvni poloviny stoleti (Noventa,
Firpo, Giotti, Spallicci, Marin). Kromé Pierra, ktery jiz n&kolik sbirek vydal, na pocétku 70.
let vydali své prvotiny Loi, Baldini, Scataglini, Giacomini. Jejich hlavnim znakem byla
originalita a silna subjektivita. Zna¢na vzajemna odliSnost téchto autorti miZe byt zapii¢inéna
jejich stale vétsim odklonem od dialektilniho prostfedi a jeho témat. Italsky ekonomicky
zazrak zpusobil, Ze dialekt a jeho svét v tomto obdobi jiZ naprosto mizi. Jak poznamenal

Pasolini:

,»Mezi jinymi tragédiemi, jeZ jsme proZili (a j4 osobné, citové) v téchto poslednich letech, byla
i tragédie ztraty dialektu, jeden z nejvice bolestnych momentil ztraty skute¢nosti (ktera byla

v Italii vZdy riznoroda, odstfediva, konkrétni; nikdy centralisticka, nikdy «mocenskéay).<**

Basnik se stal pieziv§im svédkem tohoto miziciho svéta, z néhoZ zlistala pouze slova:

°! Tessa, Delio. Ore di cittd. vyd. Dante Isella, Torino: Einaudi, 1988, s. 27:

,Se la letteratura italiana, anziché cibarsi dei classici rossichiando i fossili, fosse entrata in quelle stalle ad
ascoltare le fole delle vecchiette ai nipotini, se si fosse occupata pitt della gente che dei libri, vivrebbe ora di una
vita sua, di una vita vera che purtroppo invece deve accontentarsi di invidiare agli altri.”

%2 Pasolini, Pier Paolo. Scritti corsari. Milano: Garzanti, 1975, s. 224:

,JFra le altre tragedie che abbiamo vissuto (e io proprio personalmente, sensualmente) in questi ultimi anni, c’¢
stata anche la tragedia della perdita del dialetto, come uno dei momenti pilt dolorosi della perdita della realta
(che in Italia & state sempre particolare, eccentrica, concreta: mai centralistica; mai «del potere»).*
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»Jazyky miz{ pomaleji nez véci, a tudiz existuje obdobi, v némz zmizelé véci nejsou piistupné
jinak nez skrze své pfizraky ptitomné v zanikajicim jazyce. Existuje tedy fenomén lingvistické
viskozity, obdobi (jako nyni pro dialekt), v némz mame je$t€ slova a zivé jazykové tvary, které
se vztahuji k jiZ neexistujicim vécem nebo staviim: slova ndm dovoluji na kratky ¢as (a Casto
efektivnéji nez jiné prostfedky, vzpominky, fotografie, paméatky) najit ztracené v&ci: v nasem

pfipad€ to nebude na dlouho, ale zatim jest€¢ miZeme s dialektem zachazet jako s Zivym

jazykem.

Neodialektalni basnici vét§inou zaZili jak dialekt, tak rGzné varianty italstiny, a tak
tuto opozici jazyk — dialekt zpravidla nahrazuji novymi opozicemi: literarni — vrozeny,
raciondlni — instinktivni, aristokraticky — plebejsky. Dialekt se vtéto dob& stal
plnohodnotnym poetickym jazykem. Pro neodialektalniho basnika nebyl jiZ pouze vnitinim,
absolutnim jazykem jako pro jeho pfedchidce, nyni se stal jazykem autobiografie, minulosti a
vzpominky, jazykem basnikovy identity, jehoZ bylo moZno pouzit jako jakéhokoliv jiného
poetického jazyka. Tomu pfispéla i stale silngj§i italianizace dialektd, a to jak na poli
syntaktickém tak na poli lexikalnim. Zarovefi se ovSem objevovaly snahy o obnovu
plvodnich dialektd. V této dob& sméfovala dialektilni poesie k poesii psané narodnim
jazykem, nebot’ i dialekt se stale vice pfiblizoval italsting. Dialekty byly dfive nerozlu¢né
spjaty s venkovskou a femeslnou kulturou, kde se také nachdzela jejich sila a jejich omezeni.
Kulturni zédzemi neodialektalniho basnika se v8ak v niem neli§i od zdzemi basnika
piSiciho italsky. A tak je velmi pravdépodobné, Ze postupné zmizi dialektalni poesie, ktera se
snaZila dosvédcit dialektdlni antropologickou zkuSenost, nebot' i tato zkuSenost postupné
mizi. AvSak poesie psand dialektem, ktera na tyto zkuSenosti neodkazuje, se zcela jist€ nadale
zachova.

Konflikt mezi narodnim jazykem a dialektem, tedy mezi jazykem kultury a rodnym
jazykem, feSili dialektalni basnici trojim zpisobem. Nékte# psali pouze dialektem, jejich
vztah k poetickému jazyku byl bezprostiedni, niterny a na rozdil od ostatnich dvou skupin
bezproblémovy. Do druhé skupiny miiZeme zafadit basniky, ktefi zacinali psat v italstin€ a
poté se uchylili k dialektu (naptiklad Albino Pierro). VétSinou sviij druhy vyber vysvétlovali

jakousi zkusenosti znovuzrozeni, objevenim vlastnich kofenl a autentiét€j$i inspirace. Jejich

% Meneghello, Luigi. L’acqua di Malo. Bergamo: Lubrina 1986, s. 203-204:

,»L€ lingue scompaiono piu lentamente delle cose, e quindi ¢’¢ un periodo in cui le cose scomparse non sono piu
accessibili altro che attraverso i loro spettri presenti nella lingua in via d’estinzione. C’¢ dunque un fenomeno di
viscosita linguistica, un periodo (come il momento attuale per dialetto) in cui abbiamo ancora parole e forme
linguistiche vive che si riferiscono a cose o disposizioni che non ci sono piu: le parole ci permettono per un po’
di tempo (e spesso piu efficacemente di ogni altro mezzo, memorie, fotografie, monumenti) di trovare le cose
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italska produkce byva prumérné, az podprimémé kvality. Zajimavé je, Ze jejich jazykovy
vybér se udal piesn€ opaénym smérem neZ jaky mély tendence sociolingvistického vyvoje:
zatimco dialekt sméfoval stale vice k italstin€ a ubyvalo dialektofonnich mluv¢ich, tito basnici
se odklanéli od italStiny a zvolili si dialekt. Tfeti skupinu tvofi basnici, kteti pouZzivali zaroveni
italStinu i dialekt (Casto ne jeden), napiiklad Pier Paolo Pasolini, Tonino Guerra ¢i Andrea
Zanzotto. U né€kterych pievazovala tvorba v ital$ting, jini psali vice v dialektu. VétSinou tito
autofi pfistupovali ke svému poetickému jazyku experimentalné.

Vztah subjektu ke svétu byl stejny u basnikti v dialektu i v ital§ting. Prozivali stejnou
rozpolcenost soucasného Clovéka. Basnik piSici italsky tuto rozpolcenost ¢asto chapal jako
nenapravitelny rozkol. Dialektalni basnik se na rozdil od né&j mohl diky svému nastroji opfit o
svij domov, najit vném utéchu. Je pravda, Ze i nékteil spisovatelé pisici italsky byli
tematicky, jazykove a stylisticky spjati s vlastnim regionem, u dialektalnich autord viak tato
spjatost byla neodmyslitelnd. Ve slovech svych kofend nachazeli vzdjemnost s konkrétni
skuteCnosti, moznost spojit svij osud s kolektivnim piibéhem. Odlid§téné skuteénosti
oponoval dialektilni basnik tim, Ze si vytvofil vlastniho mikrokosmos. Stejn€ jako basnik
v ital$tiné je také on svédkem postupného vyprazdiiovani a rozplyvani se kategorii jako je
jazyk, pamét ¢i minulost v soucasném svété, ale jeho jazyk mu podava pomocnou ruku

k jejich znovunalezeni.

perdute: non sara ancora per molto, nel caso nostro, ma intanto possiamo ancora trattare il nostro dialetto come
una lingua viva.*
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RESUME - RIASSUNTO

LA POESIA DIALETTALE DEL NOVECENTO

Dalle origini all’Ottocento

La storia della letteratura dialettale italiana & molto ricca ed ¢ caratterizzata dalle
continue discussioni sulla questione della lingua. Gia all’ inizio del Trecento Dante Alighieri
nel suo De vulgari eloquentia avverte il bisogno di una lingua unitaria per gli usi letterari. Nel
Seicento L’Accademia della Crusca pubblica il suo Vocabolario, 11 quale codifica la lingua
letteraria sulla base delle opere dei grandi trecentisti, Petrarca € Boccaccio. Dal momento
della codificazione della lingua letteraria scaturisce la tradizione delle letterature dialettali.

Il primo Ottocento con Giuseppe Gioachino Belli e Carlo Porta costituisce 1’eta d’oro
della poesia dialettale. La poesia dialettale precedente era di solito una reinterpretazione del
comico popolare. Caratteristica per questo periodo € la caricatura del personaggio del
campagnolo; la poesia viene scritta per divertire il pubblico aristocratico parodiando
I’elemento popolare. Porta e Belli rifiutano questa tradizione comico — parodica, per loro il
dialetto diventa la lingua della realta. Nel centro del loro interesse sta la vita quotidiana della
propria citta (Belli - Roma, Porta — Milano). Il loro pubblico proviene da varie classi sociali.
Scegliendo lo stile comico — realistico danno alla poesia dialettale una nuova dimensione.

Con il progredire dell’Unita nazionale sorgono nuovi dibattiti sulla questione della
lingua. Aumenta ’interesse per i dialetti e per le culture regionali in generale. Nascono
antologie della poesia popolare, raccolte dei proverbi, escono vocabolari dialettali, saggi
dialettologici e varie riviste. Nel secondo Ottocento la maggior parte della letteratura
dialettale segue la tradizione comico — realistica, eventualmente quella comico — parodica.
Eminente ¢ il caso del napoletano Salvatore di Giacomo (1860-1934) la cui liricita anticipa i
migliori risultati della poesia dialettale del Novecento. Benedetto Croce in La letteratura
dialettale riflessa, la sua origine nel Seicento e il suo ufficio storico (1926) riconosce il diritto
della letteratura dialettale ad esistere accanto alla letteratura nazionale, che secondo lui

costituiscono le due facce di una medesima tradizione letteraria.

Il Novecento

La poesia dialettale del Novecento nasce dalla crisi della tradizione comico —

realistica. Allo scorcio dell’Ottocento e al principio del Novecento la societa italiana
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sperimenta notevoli cambiamenti. La letteratura dialettale, come la cultura intera, deve reagire
alla nuova situazione del mondo moderno. Nella poesia dialettale, la tradizione epico -
realistica man mano lascia posto alle forme lirico — elegiache. 1l poeta dialettale non si
identifica piu con il personaggio popolare, entra come il soggetto al centro dell’attenzione. La
tematica della poesia in dialetto non si differenzia oramai dalla tematica della poesia in lingua.
La parola dialettale da comica diventa sublime. Franco Brevini distingue cinque linee che
caratterizzano la poesia dialettale del Novecento: la produzione media municipale, la poesia
narrativa, la poesia engagée, la poesia lirica e lo sperimentalismo dialettale.

Gli autori della produzione media municipale, per esempio Aldo Spallicci, Nettore
Neri, Cesare de Titta o Michele Pane, abitualmente si riferiscono alla tradizione della
letteratura dialettale delle proprie citta, ma essendo professionisti formatisi sui classici greci e
latini, sono anche legati al classicismo della cultura nazionale. La loro poesia & spesso ispirata
alla tematica romantico — verista; i loro luoghi preferiti sono ospedali, ospizi dei vecchi,
periferie abitate dalla povera gente. 11 loro dialetto & geograficamennte connotato. 1
rappresentante tipico della produzione media municipale ¢ Aldo Spallicci (1886-1973). Al
centro della sua poesia, influenzata della opera di Giovanni Pascoli, sta il mondo idilico ma
povero della Romagna contadina. Il caso di Giacomo Noventa (pseudonimo di Giacomo Ca’
Zorzi, 1898-1960) ¢ assai isolato. Al centro della sua poesia sta piuttosto il suo “i0” poetico
che il suo paese, comunque la sua produzione non si pud chiamare schiettamente lirica.
Noventa si € creato una propria lingua tra il dialetto e 1’italiano, per cio sta al limite della
letteratura dialettale. Lui stesso non voleva essere considerato dialettale. La sua poesia €
influenzata dal romanticismo tedesco (soprattutto da Heine).

La tradizione narrativa dei grandi dialettali del primo Ottocento, Porta e Belli,
continua, certo con meno forza, nel Novecento nei nomi di Delio Tessa, Mario Dell’Arco o
Luigi Cergoly. Questi autori usano il dialetto dell’ambiente da loro descritto, spesso si tratta
del mondo dei ceti bassi. La loro poesia si basa sulla descrizione realistica della vita
quotidiana della gente povera al margine della societd. La tradizione narrativa sopravvive
anche tra i poeti neodialettali (per esempio Albino Piero, Raffaello Baldini).

Autori della poesia engagée, per esempio Trilussa, Alessio di Giovanni, Vann’Anto o,
pit tardi, Ignazio Buttitta e Leonardo Zanier, esprimono il loro disincanto del mondo
moderno. Le loro poesie, con un certo tono socialistico, contestano la nuova situazione
economica ¢ politica in Italia. Questi autori di solito si servono dei dialetti periferici che
corrispondono meglio alla loro attitudine di protesta e nello stesso tempo sono piu vicini al

pubblico destinatario.
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Nella poesia dialettale il Novecento ha segnato la nuova tematica lirica. L’enunciato
poetico si € spostato dal livello della realta al livello della soggettivita. Al centro dell’interesse
di tali poeti sta I’ “io“ e la sua memoria. Il dialetto diventa uno strumento d’introversione
lirica. Il tema preferito dagli autori lirici € il ritorno indietro. Descrivendo la propria
esperienza cercano di testimoniare il mondo modificato dagli eventi storici. Le tematiche
tradizionali della poesia dialettale, come ’amore per la “piccola patria”, non scompaiono
neanche nelle opere degli autori lirici, ma il loro paesaggio diventa un luogo dell’anima.
Autori lirici di primo ordine, Virgilio Giotti, Biagio Marin, Pier Paolo Pasolini, Edoardo
Firpo, trovano nelle loro poesie nuove tematiche comparabili alle esperienze letterarie
nazionali ed europee. Il loro interesse non € scrivere la poesia del proprio paese ma solo la
poesia che usa la lingua di quel paese. Questo nuovo approccio del poeta verso il suo
strumento ha suggerito a Pancrazi la sua famosissima definizione: «Una cosa ¢ poesia in
dialetto, una cosa ¢ poesia dialettale. La poesia dialettale il suo nutrimento maggiore lo trova
in atteggiamenti e sentimenti connessi al colore esterno e all‘ambiente delle parole che usa; ¢
piu folclore che poesia. La poesia in dialetto invece non accetta folclore e al dialetto chiede
soltanto 1‘espressione e il suono, la qualita intima che si richiede a ogni altra lingua. » Il
dialetto ¢ per i poeti lirici la lingua della loro biografia. Accettano di essere letti in traduzione
sapendo che il loro pubblico il dialetto non lo parla. Uno dei migliori lirici del Novecento ¢
sicuramente Pier Paolo Pasolini (1922-1975). Pasolini accoglie il casarsese, il dialetto di sua
madre, € ne crea una lingua assoluta. La tematica centrale delle sue poesie dialettali (scrive
anche poesia e prosa in lingua) ¢ il tempo mitizzato della sua infanzia e adolescenza sullo
sfondo del paesaggio friulano.

Con gli anni 70 la poesia dialettale nota un grande rilancio con autori come Franco
Loi, Albino Pierro, Raffaello Baldini e Cesare Zavattini, nasce la poesia neodialettale. In
quest‘epoca il mondo dialettale sta per scomparire ¢ i dialetti non sono quasi piu usati nella
comunicazione quotidiana. La poesia neodialettale si basa di solito sulla malinconia per il
vecchio mondo ormai perso € i suoi valori.

Lo sperimentalismo dialettale manifesta la sua forza maggiore nell‘era neodialettale.
Per questi autori, per esempio Ernesto Calzavara, Andrea Zanzotto o Franco Scataglini, il
dialetto costituisce spesso solo una delle tante lingue poetiche che puod essere adoperata per

esperimento letterario.

Rappresentanti della poesia dialettale
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Virgilio Giotti (pseudonimo di V. Schdnbeck, Trieste 1885-1957) sceglie per le sue
poesie il triestino della comunicazione quotidiana al quale applica la sintassi dell’italiano
letterario. Nella sua opera, una certa cronaca personale, si pud ricconoscere la sua vocazione
per la pittura. Nel 1914 pubblica la sua prima raccolta Piccolo canzoniere in dialetto triestino,
una sorta di diario lirico. Nella seconda raccolta Caprizzi, Canzonette e Storie (1928) si
avverte un bisogno di regolarita, per cui prevalgono le quartine rimate. Il dialetto di Giotti con
il progredire del tempo diventa sempre piu assoluto, la sua poesia tende a risolversi nel
metafisico. Nella terza raccolta Colori (1941) compare il piano esistenziale nell’analogia tra il
succedersi delle stagioni e I’eta dell’uomo. Nell’ultima fase della produzione di Giotti (Sera,
1946 e Versi, 1953) prevale il tono tragico.

Nell’opera di Biagio Marin (Grado, 1891-1985) colpisce il contrasto tra la sua
estensione e I’immobilita della tematica. Marin scrive in gradese, che squisitamente aderisce
ai suoi bisogni di esprimere la propria identificazione con 1’ isola natia e il suo paesaggio.
Dalla prima raccolta Fiuri de tapo (1912) fino all’ultima La vose della sera (1985) si puo
notare 1’ossessiva ricorrenza della risoluzione degli elementi autobiografici nei dati
paesaggistici. La poesia € per Marin una liturgia, diventa un atto sostitutivo dell’esistenza.

Antonio (Tonino) Guerra (Santarcangelo di Romagna, 1920) scrive 1 suoi primi versi
in dialetto nel campo di concentramento di Troisdorf. Tutta la prima fase della sua opera
(raccolte I scarabocc, 1946 e La s-ciuptéda, 1950) ¢ dominata dal bisogno di fare i conti con
I’idillio campestre imperante nella tradizione romagnola. Guerra non cerca di presentare un
dramma sociale di una terra spenta e dolorosa, si tratta piuttosto di idilli paesani. La sua
Romagna ¢ in primo luogo un rifugio dalle tempeste della storia. Nelle poesie successive
raccolte nei Bu (1972) il paese diviene il luogo ai margini della storia, in cui puo riaffiorare
intatta la meraviglia dell’esistenza. La recente fase dell’opera di Guerra ¢ caratterizzata da tre
testi di misura lunga, poemetti I/ miele (1981), La capanna (1985) e Il Viaggio (1986).

Albino Pierro (Tursi, 1916-Roma, 1995) prima di esordire in dialetto con 4 terra d’u
ricorde (1960) ha gia firmato otto raccolte in lingua. Nel tursitano Pierro riconosce uno
strumento piu funzionale alla sua operazione di regresso ad una condizione di immobilita.
Nella sua opera mancano assolutamente dei riferimenti storici a c¢io fa riscontro un recupero
della materia memoriale. La poesia di Pierro ¢ dominata da un continuo bisogno di fuga dalla

coscienza e di rifugio nel mito.

Il dialetto come la lingua della poesia
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Gia dalle origini la poesia dialettale trova la sua sfera d’azione nello stile basso. Nel
Novecento la poesia dialettale deve reagire alla modernizzazione della societa italiana. Lo
sviluppo industriale suscita la migrazione, sia esterna che interna. Il pubblico, una volta
dialettofono, entra in contatto maggiore con la lingua e la cultura nazionale. Lo sviluppo
economico e sociale negli anni Sessanta ha causato 1’uso massificato della lingua nazionale.
Nascono nuove varianti dell’italiano.

Il poeta dialettale dell’epoca rifiuta la lingua nazionale perché non la considera
adoperabile per i suoi bisogni espressivi. L’italiano ¢ per lui una lingua irreale, piena di
stereotipi, futile e sfruttata dai mezzi di comunicazione. Il dialetto, invece, non avendo di
solito la tradizione letteraria, puo offrire parole concrete e suggestive e spesso cariche di
emotivita. Dal punto di vista tematico la poesia dialettale si allontana sempre di piu dal
proprio ambiente. Il dialetto diventa la lingua della storia personale.

Nella seconda meta del secolo i dialetti municipali tendono ad assorbire il lessico
italiano e per cid molti poeti dialettali scelgono i dialetti periferici, marginali: mentre Giotti
ricorre al triestino, Tessa al milanese, Firpo al genovese, Marin sceglie il gradese, Pasolini il
casarsese, Pierro il tursitano. Nella poesia neodialettale, a un movimento di allontanamento
linguistico dai centri, corrisponde un movimento di avvicinamento culturale ad essi. I poeti
dialettali rifiutano la tradizione letteraria locale, si identificano con le esperienze poetiche
italiane ed europee.

Le motivazioni all’origine della scelta dialettale risultano assai complesse.
Nell’esperienza del poeta si intrecciano le ragioni culturali, letterarie, retoriche, psicologiche
ed autobiografiche. Il motivo principale per scegliere il dialetto comunque resta il bisogno di
esprimersi nella lingua naturale. Sul piano metrico i poeti dialettali possono agire con
maggiore liberta perché le forme metriche dell’italiano usate nel dialetto non fanno 1’effetto di

copia.
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