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MIKULKOVA, K.: Prostor, ¢as a matérie ve vytvarném provozu a vytvarné vychové.
[Diplomovd prace] Praha 2016 — Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné

vychovy, s. 75, ptiloha: CD. Vedouci prace Zdenék Hila.

ABSTRAKT:

Diplomovd price je rozdélena na teoretickou, praktickou a didaktickou ¢ast.
V teoretické ¢4sti se vénuji formou provézanych tivah osvétleni pojmi (misto, krajina,
genius loci, Land Art) v kontextu mnou uréeného sjednocujictho prvku mezi témito
entitami, tj. chize. Teoretickd ¢ast je strukturovand do jednotlivych ,pomyslnych kroka®,
vyvoje mych Gvah o tématu, které nasledné vztahuji ke kulturnim kontextim. V praktické
¢asti se zamétuji na popisy a ukdzky vlastnich vytvarnych realizaci a v posledni didaktické
¢asti jsou popsany modelova vyukova schémata. Snazila jsem se ridit vychodiskem prozit-
promyslet-sdélit. Stézejni ¢ast prace je inspirovand predev$im ro¢nim studijnim pobytem
v portugalském Lisabonu. Pravé pobyt zde i piilezitost vykonat fyzicky ndro¢nou 750 km

dlouhou poutni cestu napii¢ Portugalskem tvori zdklad mé praktické ¢asti vytvarné

performance. Toto téma vztahuji i k didaktickym etuddm.

KLICOVA SLOVA:
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MIKULKOVA, K.: Space, time and material in fine art and art education. [Thesis] Prague
2016 - Charles University, Faculty of Education, Department of Art Education, pages 75.

Attachments: CD. Supervisor Zdenék Hilla.

ABSTRACT:

The theoretical part is about concepts of places, landscape, genius loci, Land Art and in
those concepts are connected through the walking. The theoretical part is structured into
various individual "imaginary steps’, the development of my thoughts on the subject and
then refers to the cultural contexts. In the practical part I focus on descriptions and
examples of my own artistic realization. The last didactic part describes the model
learning schemes. I tried to follow starting experience, i.e. scheme: to live - to think out —
to tell. The main part is mainly inspired by my one year study in Lisbon in Portugal. Just
stay here and the opportunity to perform physically demanding 750 km long pilgrimage
route across Portugal, forms the basis of my practical part performance art. This topic

applies to didactic etudes.
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1 UvoD

»L vySel jsem od sebe sdm a ohlédati se poéal mysle, odkud a jak zaciti.”

(Komensky: Labyrint svéta a rdj srdce)’

Tématu prostoru, ¢asu a matérie ve vytvarné vypovédi jsem se letmo dotkla jiz pii
zpracovavani mé bakaldiské prace (,,Industridlni krajina: Poldi jako fenomén v krajiné a
mezilidskych vztazich), ve které jsem se pokousela popsat, uchopit a zpracovat
inspirativni industridlni prostor byvalé Poldiny huté¢ v Kladné. Tehdy nastinéna vzajemna
asociace vytvarného projevu a prostoru, ¢asu a matérie mne natolik oslovila a zaujala, ze
mne toto téma provazi i v mé diplomové praci. Méla jsem pomérné dostatek ¢asu na
promysleni pojeti a promysleni konkrétnich kroka a prostredkd, jak toto téma chci
uchopit a déle s nim zpracovat. Tomu jsem pak mohla piizpusobit i své nasledné studijni
aktivity (ro¢ni stdz v programu Erasmus+ v portugalském Lisabonu) i cilené osobni
aktivity (napt. psani deniki, vytvarné prace, vlastni poutni cesta), tak aby prace
nevychazela jen z obecnych teoretickych premis, ale mohla byt doplnéna o autentické

prvky vlastniho subjektivniho vnimani a vlastn{ interpretace (moje osobni reality show).

Diplomovad price je rozdélena na teoretickou, praktickou a didaktickou ¢ast.
V teoretické ¢asti se vénuji formou provazanych tvah osvétleni pojmt (misto, krajina,
genius loci, Land Art) v kontextu mnou uréeného sjednocujictho prvku mezi témito

entitami, tj. chtize. Nakonec jsem se rozhodla teoretickou ¢ast strukturovat na jednotlivé

! KRATOCHVIL, Zden¢k. Filosofie Zivé pfirody. Praha: Herrmann, 1994. S.175



ypomyslné kroky“ vyvoje mych tvah o tématu, které nasledné vztahuji ke kulturnim
kontextam. V praktické ¢asti se zaméfuji na popisy a ukdzky vlastnich vytvarnych realizaci

av posledni didaktické ¢asti jsou popsdny modelova vyukova schémata.

Pii psani price jsem zamérné zvolila kombinaci vlastnich avah, citovani konkrétnich
literarnich pramen i citovani vlastnich autentickych zdroji (deniki z cest) i ptesto, Ze
kazda ¢ast vykazuje jiné jazykové prostiedky, jinou jazykovou dynamiku i jinou stylistiku.
Mym druhoplanovym cilem bylo i témito raznorodymi jazykovymi prostiedky ilustrovat
proces tvorby, ktery byl nékdy obtizny a chaoticky. V nékterych pasdzich jsem chtéla
uzitim kratkych, jednoslovnych, ase¢nych az britkych vyjadreni navodit specifiku rytmiky
chtize. Ale pfedev$im hlavnim zémérem bylo umocnit vybrané udstfedni téma (cesta,

putovéni), jehoz u¢elem je mimo jiné i sebeuvédomnéni a sebepoznani.



2 TEORETICKA CAST



2.1 KATARZE

ZEME ZE ME ZEME ZE ME ZEME ZE ME ZEME ZE ME ZEME ZE ME

KDE

V horizontale: Na hranici zemé a vody. Na hranici nebe a zemé.

Ve vertikale: Clovék

A spojujicim ¢lankem, kontaktni bod, kde se tyto linie protinaji, je pod chodidlem.

Ten pocit, kdyz opoustite néco znaimého, co milujete. ,Honzikovi se rozbouchalo srdce. Uz

pojede! Citil néco jako strach. Jako by mu mravenci béhali po zddech. Vzdyt on pojede!”?

Na rok jsem opustila svi1j domov a zila v Lisabonu. Musim se vrtit, jinak bych tam musela

zustat.

“Dvojim zpiisobem se miiZeme dostat domil; prvni je, Ze ziistaneme, kde jsme. Druhy, Ze se
vyddme na cestu kolem svéta, a tak se zase vrdtime na misto, odkud jsme vysli.”> Nékterd mista
se stavaji mistem v srdci. Zosobnuji cosi stilého, kam mdme nutkavou touhu se vracet.
Genia loci z ¢asti tvoii nase vzpominky. Je to sit vzdjemnych vztahy, tak jako jsou vldkna

spletend v sukno. Vytvatime dusevni i fyzicky otisk.

2RTHA, Bohumil. Honzikova cesta. Nové, uprav. vyd. Praha: Axiéma, 2009. ISBN: 978-80-7292-164-5, 5. 9.

*Vynatek z mého deniku - Gilbert Keith Chesterton

10



CESTA K CESTE CESTA K CESTE CESTA K CESTE CESTA K CESTE

Zachvacovala mé touha a snaha pozorovat, zaznamendvat, dokumentovat, vnimat,
zapisovat, zakreslovat, vtélovat se. Nechat se prostoupit, splyvat, srustat... Ale s ¢im?
Snaha srast s mistem v ¢ase a prostoru. Uviznout v hu¢icim proudu. Otisknout strukturu v
kazi. Videa pohybujicich se vétvi ve vétru, cinkajiciho ledu ve sklenici, Susticich igelitti na
stte$e. Mikro momenty mého mikro svéta. Zvuky. Véci na ulici. Lidé. Vané. Obraz. Zvuk.

Otisk. Pohyb. Obraz. Viiné. Zvuk. Ptedméty. Reka proménnych.

CAS PROSTOR MATERIE CAS PROSTOR MATERIE CAS PROSTOR

yVesmir jsou vztahy. Slovo makom pochdzi z hebrejstiny. Znamend misto, ale je spi$
mistem v srdci, mistem, kde vznikd uradek. Pfedstavme si, Ze toto misto, toto srdce je
razné dlouhymi nitkami pfivdzano ke stélicim nasich Zivota-ke skute¢né krajiné domova,
k jazyku, k lidem, se kterymi zijeme. Jak stirneme a ménime se, proménuje se i délka a sila
nitek-vztaht.“ Ale je viibec mozné mit dva domovy? ,Je nutné se na cas zastavit, zjistit,
kde zrovna ted putuje ¢i bloudi mé srdce a k ¢emu je vdzdno. V kabale je vyznam slova
makom je$té zdvaznéj$i — predstavuje zde Sesté nebe, kde se vSe predurcuje. Vysoko nad
pozemskym dénim se v Sestém nebi vytvéieji semena udalosti, jez teprve ¢asem dozraji
dole na zemi. Proto lidé pozoruji riznd zatméni, boufe a divné mraky, a nechdvaji se
zneklidiiovat kometami. Uprostted $estého nebe je tajemnd propast Daat Berija, z niz

vychézi hlas, jez dava poznani.”* Myj cil je daleko prostsi, pokusit se zachytit sit vztaha

*CILEK, Vaclav. Makom - Kniha mist. 2. dopl. vyd. Praha: Dokotan, 2007. ISBN 978-80-7363-120-8, s. 7.
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mista, které mé naprosto ocarovalo a dokonce ve mné zaselo seminko nejistoty do vztahu

k mému vlastnimu domovu.

Kdy?z se zasnim, neni mnoho mist, kterd si pamatuji, jak voni, ale Lisabon je jednim z nich.
Mnohokrat jsem se vracela na ta samd mista. Znovu a znovu je prochazela, fotila,
postupovala jsem jako po spirdle. Horizontdlné ujdete spoustu kroka, ale vertikdlné jen
maly kousek. Popsala jsem to ve svém deniku — jako pohyb v kruhu. Vzdy se vracite na
zalatek, ale zménéni o predchozi kruh. Ve skute¢nosti to ale kruh vlastné neni, $lo o

cyklicky intuitivni pohyb, ze kterého jsem nakonec vyrazila ven.

Jesté v Cechéch pied odjezdem byl muj cil zcela jasny: postavit na mém budoucim
poznani svoji diplomovou préci. Porovnat ¢i jinak uchopit dvé krajiny, dvé kultury, dvé
odli$né zemé.

Premyslela jsem, co presné spojuje vSechna ma kondni a pozorovani béhem toho roku.
Chodila jsem kreslit do parkd, chodila pésky do skoly, a musim podotknout, Ze to nebylo
za rohem. Prochdzela mésto, fotila ho, mluvila s mistnimi. Diky cesté do $koly jsem se
sprételila s mistnim bezdomovcem. Jmenoval se Jose. Mél rdd zeleninovou polévku a chtél
jit se mnou az na konec svéta. Nicméné si to nakonec rozmyslel, ale byl posledni zndmou
tvari, kterou jsem potkala pii vychodu slunce a vykroceni z Lisabonu. Je zajimavé, jak moc
jsem citila souznéni s timto ¢lovékem. Kdyz jsem nahodou néktery den do $koly nesla,
pristé se hned ptal, co se stalo. Nebo jsem u néj omylem ztratila svoji ¢eskou sim kartu a
on mi ji schoval a pti pristi navstéve vratil. Jednou mi dal krdsny prsten. Nakonec mé toto
vSechno piimélo pro néj vytvorit malou knizku, kterou jsem pojmenovala: ,Home is not
just a place®. Tehdy byl hrozné dojaty a plakal. Od té chvile zacal kreslit a do pristi
navstévy meél téch obrazka snad (tyficet. Tentokrdt dojal zase on mé. Tento nd$
mikropiibéh mi ptipomnél Hrabalovu perlicku na dné: ,To vsechno jen proto, abych se

umazal prostiedim a lidmi, a obcas zazil tu ohromujici uddlost, Ze jsem zahlédl na dné clovéka
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perlu. Od té doby mdm rdd takové lidi, nad kterymi se ldme hil a myji ruce.“> Myslim, Ze jsem

meéla to $tésti a vidéla perlu.

Obr. 1 Jose, Lisabon 2015

Vsechno moje dokumentovani a pozorovani spojovala CHUZE. Uvédomila jsem si, jak je
tato nendpadnd kazdodenni ¢innost dulezitd az pozdéji. A tehdy zac¢ala ma prace dostavat
konkrétnéjsi obrysy. V hodinich ilustrace jsem dostala za kol navrhnout pifebal knihy
Walden od Henriho Davida Thoreaua. Zihy se stal tento autor mym velkym zdrojem
inspirace, zvlast kniha Chuze. Definitivni rozhodnuti padlo, kdyz jsem se sezndmila
s knihou od Richarda Longa, A walk across England. Pajdu! Nevim, pfesné kam, nevim

ptesné jak, ani kudy, ale jedno vim jisté! Pajdu! Vystoupim z kruhu.

3 HRABAL, Bohumil. Perlicka na dné. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 2008. ISBN 978-80-204-1927-9.
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2.2 KROKK MOTIVU — GENIUS LOCI

V mych prvnich Gvahdch jsem se zabyvala vztahem ¢lovéka a krajiny. Krok nula byl v§ak
uc¢inén dévno pied tim a to tehdy, kdy pfisla moznost spolupracovat na projektu My Place.
Za mé misto jsem tehdy povazovala sviij peliSek, postel, obvykle vnimanou jako
nejintimnéjsi prostor. Dals$i podstatnou konotaci je vztah misto — domov, domov — misto.
A dalsi otizky ktomuto se vazici — ¢im se misto substituuje na domov? Jaké jsou
charakteristické rysy, co ho tvoti, kdy se citime jako doma? Kulturni spojitost vidim
v pracich Nan Goldin. Nan Goldinové vstupuje do nejintimnéjsich zén svych pratel i
svych vlastnich. Fotografuje a dokumentuje je i to, co se vtéchto intimnich mistech
odehrava. Emoce, ldska, nasili, néha, ... Fascinujici je pravé jeji otevienost. Nan
Goldinovd podévé naprosto otevieny vhled, skrze svij fotograficky osobity styl intimni
citlivé a bezprostiedni fotografie. Je to jakdsi socidlni sonda a rezonuje pravé tim, ze

fotografka je jeji souddsti.

Toto zaujeti pro vztah mezi mistem, prostorem a ¢lovékem se prelilo i do mé bakalaiské
prace. Pracovala jsem s prostorem byvalé Poldiny huté, kde nedaleko bydlim. Jednalo se o
hlubsi prazkum tohoto mista z raznych ahla pohledu. Od historickych, geologickych,
filosofickych a kulturnich souvislosti aZ po osobni prozitky. Osobni stranka pohledu byla
pro mne dilezitou motivaci, nebot jde o misto, kde jsem vyrustala. Pii zpétné reflexi,
objevuji ur¢ité podobnosti ve zptisobu mé price z dlouhodobéjsiho hlediska. Vzdy mé
zaujala mista, ke kterym mdm, nebo jsem si vytvotila, hluboky osobni vztah. Poté se
potykdm s problémem, jak tento osobni vztah reflektovat a dosahnout komunikativnosti
dila ve své snaze o reprodukci, sdélitelnost onéch pociti spojenych s urcitym mistem.
Snaha obsédhnout vS§echny lidské percep¢ni moznosti, pravé komplikuje charakter mych

vystuptt vtom smyslu, Ze jde vétdinou o mix riznych medii. Casto se vztahuji
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k performativnim prvkam ve snaze zachytit neustalé prostupovani ¢asu, prostoru, matérie
v ,fece proménnych® genia loci. Stézejni formu muzeme vidét v dokumentaci téchto
procesi pomoci fotografie. Jde asi o pomérné logické vydsténi zptisobu zdznamu.
Zajimavy mi pripadd ,prdvé ten moment zastaveni casu a prostoru® ve fotografii
v souvislosti k prabéhu a kontinuité véci. Na jednu stranu zachycuje skute¢nost trochu
jako pipani na kardiogramu. Ur¢ité mziky ¢i ddery, které drzi celou véc pii Zivoté.
Zachycuje momenty, pro uchovani a jejich piipadné pouziti. Tedy medium fotografie
vztahujici se smérem k budoucnosti. Na stranu druhou ty mziky uz jsou dévno pry¢ a
zachycuji véci minulé tedy do ur¢ité miry mrtvé. Medium fotografie vztahujici se

k minulosti.

Nyni se vratme o kousek zpét. Jak jiz bylo naznaceno v uvodu, odjizdéla jsem s pocitem,

ze poznanim jiné krajiny a kultury, nabudu ur¢itého poznani a jisty nadhled nad tuto, mé

provézejici, tematiku, genia loci.

Obr. 2 Praca de Chile, Lisabon 2015
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Baleka ve svém Vykladovém slovniku vytvarného uméni tento termin vyklddd takto:
»Génius je staré fimské antické ochranné bozstvo. Génius jako strdzny duch stiezi od
narozeni jednotlivce (genius natalis), pfedev$im muZe a zejména vlidce (genius Augusti);
zeny byly pod ochranou bohyné Juno. Genius ochranoval v8ak také skupiny lidi, rodiny,
vojsko aj. spolecenstvi a bdél rovné? nad misty (genius loci), obci, méstem, stitem.
Génius umiral zaroven se svym chranéncem, podle jinych jej prezival a stiezil dal alespon
jeho hrob. Géniové symbolizovali zivotni silu ¢lovéka, ptipadné silu a Zivotnost lidského
spolecenstvi, a byli proto zprvu zobrazovani jako hadi (g. loci zndsténné malby

v Herculaneu).“®

Tedy genius loci neni pouze nékde umisténa atmosféra, nebo duch. Je nutné ho vnimat a
ptijimat celistvé. Je tieba bytosti, kterd to misto uciti, ne jen vidi, hmata nebo ¢icha vnéjsi
materidlni podstatu. Citi, jak jim krajina a misto prostupuje, splyvd. Dokoncuje celek
vytvafeny v Case a prostoru. Vintencich této tvahy a mé zkuSenosti mi piipadalo, ze
genius loci neni véci trvalou a stdlou, nybrz je zavisly na fadé proménnych, a ve vztahu
knim se také méni. Méni se vcase, prostoru, materidlu a vztahu k ¢lovéku. Tato
kontinuita a pribéhovy charakter mé vedl k myslenkdm o taoismu a shodou okolnosti
Tao te ting byla jedna z mala knih, kterou jsem si vezla z domova sebou. Stala se mym

dal$im silnym inspira¢nim zdrojem, o ktery se opiram.

I kdyz je Zemé oddélena od Nebes a od Vody tvoti jednotu. Jako ,Tao je plynuti,
pfeména, proces, cesta stiiddni a princip periodického casu: ,... jako bezejmenné je
pocitkem Nebes a Zemé; jako pojmenované je matkou Deseti tisic bytosti. Tao je ze své
podstaty nedefinovatelné a Ize jej uchopit pouze v nekone¢né mnohosti jeho aspekti.

Prvni vyznam znaku ,tao“ je , cesta”: cosi, co lezi v zdkladech zmény a pfemény veskerych

*BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: malif'stvi, sochatstvi, grafika. 1. vyd. Praha: Academia, 1997.
ISBN 80-200-0609-5S. S. 112.
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bytosti, spontinni proces, usmérnujici prirozeny kolobéh univerza. A pravé vtomto
procesu, pii této cesté, nachdzi svou jednotu svét, jak jej vidime, stvofeni, jehoZz jsme
integrélni souc¢asti.”” Tuto celistvost jsem vnimala pfi mych toulkich po cizich krajich.
Souvztaznost jednotlivych ¢asti mi marnila snahu zacilit a rozpracovat nékterou slozku
zvlast. I pes to jsem pozorovala, ze nékterd mista mé pfitahovala vice neZ ostatni. Jednim
z nich se stal katolicky hbitov Sao Joao, ac¢koliv mé na ném provazely myslenky vychodni

filosofie. Do svého deniku jsem si tehdy poznamenala toto:

»Pokud plati, Ze genia loci mist vytvdteji i z ¢dsti lidé a jejich vzpominky, tak do jaké miry mizi
spolu s nimi? Kfestanskd tradice a nase kultura je silné spjata smrtvymi a s minulosti.
Budujeme hi'bitovy, mohyly, pyramidy, hrobky, jako tichd mésta, kde véfime, Ze stdle prebyvd
duch nasich predkii. Véfime, Ze nds stiezi, pomdhaji nebo mohou mit vliv na nasi existenci.
Mrtvi jsou nespornou soucdsti komunity téch Zivych, neustdle oZivaji napfiklad formou tradice,

kazdy rok, kazdé Vinoce se rodi Jezis, znovu a znovu. ,Pamatuj clovéte, Ze prach jsi a v prach

se obrdtis.”s.

Pfi vstupu mé ohromila obrovitost nékteryich hrobek, Sedobily mramor, pokryvaly fialové kvéty.
Pripominalo to malou vesnici a stejny pocit jsem méla, kdyz jsem nahliZela do cizich hrobek,
jako kdyz nakukujete do ciziho bytu. Nepochybné jsou hibitovy urbanistickymi zdstavbami pro
zesnulé, ktefi stdle Ziji v nasich vzpominkdch. Ale pokud zmizi i ze vzpominek, hroby chdtraji a
stdvaji se opusténymi. (Jak miize byt hrob opustény?) Tudiz je existence hrobu ptimo dmérnd

existenci vzpominek.?*

7§-CHUA, Cchiu a Qui SHI-HUA. Krajiny: = Qui Shi-hua = Landscape painting: [katalog vystavy]: Galerie
Rudolfinum, Praha, 15. bfezen-18. éerven 2000. Praha: Galerie Rudolfinum, 2000. ISBN 80-902194-9-7.

8 Biblicky vers: 1. kniha Mojzi$ova, Genesis 3,19 - zavér e, kterou pronesl Bith k Adamovi pti vyhnéni z réje.

® Mj denik

17



A pravé zde se mi vynoifovaly otdzky spojené s proménlivosti a vlivem ¢asu na mista, a jak
moc ovliviiuje nas vnitini pohled ten vnéjsi. S odstupem casu jsem to spi$ chdpala jako
urcitou proménu z konkrétniho pietniho mista, ke kterému se vazi konkrétni pozustali a
konkrétni vzpominky na konkrétni skute¢nou osobu. Na misto, které je spojeno
s nezndmymi osobami, ale jeho znaky a jeho duch/spirit/genius vnas vyvolava pocity
nélezici tomuto mistu, dané kulturni tradici (dcta, pokora, misto k rozmluvé — s predky
nebo se sebou samym, vnitini ticho, rozjimdni, pomijivost, zrelativnéni hmotnych

principt ...). Myslim, Ze jsem si potfebovala uvédomit tuhle mnohopohledovost oka

mouchy. Pfichdzela jsem na to pravé skrze toto misto, a proto ho zminuji i zde.

Obr. 3 Hibitov Sao Jodo, Lisabon 2015

Mozna se stal hibitov bodem zéjmu praveé i diky tomu, Ze tu rezonuje urcitd pomijivost a
) ) )
cykli¢nost zivota. Jedna velkd perioda se zde uzavird. Genius loci se neztrici, ale

proménuje vzhledem k ¢asu, prostoru a kontextu, ve kterém se nachdzime. Vzpomnéla
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jsem si na Pisent nezndmého vojina, kde Kryl reaguje na zpravu z tisku: ,Obé delegace
polozily pak vénce na hrob nezndmého vojina.” Jde sice v prvé fadé o politicky protest, ale
rozehravd se tu dialog sneznimym zesnulym vojinem. Pokud bychom piipustili, ze
Neznamy vojin muze byt géniem onoho mista, dostdvd se do konfliktu predstava redlné
osoby (neznidmého vojina) a pohledu spole¢nosti na pietni misto. Kryl se o této pisni
zminuje v Krylogii takto: ,Doma — pti jednom zirani do bedynky na sny, kterou jsme si uz
taky poridili — napadlo mne pti jednom kladeni vénci, kterak se to ma s nezndmymi

«l10

hrdiny.

Kdyz ale opustim svij hibitov, uniknu z ticha rozjimani a rozbéhnu se po kraji, zjistuji, ze
véci jsou zivé a pulsujici. Ze memento mori se obraci k Zivotu nikoliv ke smrti. David
Abram napsal, Ze ptibéh zivota je vepsan v krajiné a ,Kdo Zije ve svété oziveném piibéhy,
vi, Ze inteligence neni schopnosti vyhrazenou vylu¢né lidem, sidlici kdesi pod nasim
temenem, nybrz spise silou samotné zivé Zem¢, jiz se my lidé icastnime spole¢né s jefaby
a kvékajicimi zabami. Vi také, ze kazda krajina, kazda ddolni niva, kazdé spolecenstvi
divokych rostlin, zvitat nebo pud vlastni sviij druh inteligence, své jedine¢né védomi a svijj
zpusob imaginace, které se ukazuji ve hre jejich specifickych vzora tam venku, v zivych
ptibézich z kazdého udoli, které si zdejsi lidé znovu a znovu vypravéji. Kazdy ptirodni
prostor ma svou vlastni psyché a lidé, ktefi ho obyvaji, napojuji svou imaginaci na psyché
mista, kdyz nechaji krajinu, aby jejich prostfednictvim snila vlastni ptibéhy.“'' Jsme tedy
vnekonec¢né siti vztaht a véci se zvolna berou vpred se. A genius loci se ukryvd presné

nékde v téhle spletitosti.

" KRYL, Karel. Krylogie: Autorské pofady, vysilané v letech 1975-1989 rozhlasovou stanici Svobodnd Evropa.
Praha: Academia, 1994. ISBN 80-200-0374-6. S. 76.

' ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pres kopec do nebe--:o chiizi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
2005. ISBN 80-86300-66-8. S. 17
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Zodpovédéla jsem si tedy otizku, co to genius loci pro mé znamend a jak ho chipu
v kontextech mych zku$enosti. Dalsi otdzka vyvstala, jak to reflektovat? Hledala jsem tedy
néjakou formu, ve které by se dala spojit krajina ¢i misto a ¢lovék. Jak zasadit ¢lovéka

vjeho télesnosti a spiritualité zaroven do Zemé?

2.3 KROKK FORME — LAND ART

Jde mi tedy o motiv krajiny? Baleka iikd, Ze: ,V motivu krajiny se odrdzeji podstatné
procesy lidského byti, kosmogonické a kosmologické predstavy, umélecké piisvojovani
ptirody vjejich smyslovych, filozofickych, socidlnich aj. vyznamech. Motiv krajiny
podléhd vyvojovym proméndm, podminénym obecnym vyvojem spole¢nosti, tradicemi a
urovni kulturni a narodni sféry.“ A rozviji myslenku: V prafezu déjin se vynotuji razné
ptistupy ke krajiné. At jde o nejstar$i orientdlni rytiny do kamene, sumerské pecetni
véletky nebo velké Cinské krajinaistvi, které se rozvijelo v 7. az 13. stoleti a kladlo duraz
pravé na atmosférické jevy, mytické predstavy a uréitou poetizaci krajiny, kterd rezonovala
pozdéji treba i formou Haiku. V Evropé po dlouhou dobu obvykle krajina tvotila pozadi
figuralnich motivii. Prvni osamostatnéni krajiny muZeme pozorovat na perokresbé
Leonarda da Vinci a na akvarelech A. Diirera a prvni malbu krajiny bez lidi mazeme
ptipsat A. Altdorferovi (zacitek 16. stol). Tyto tendence graduji ve formé vedut, ale
zaroven se obraci i k vlastni pfirodé. Peclivé vnimani skute¢nosti vyustilo v topograficky
ptesné i dokumentdrné cenné veduty (V. Hollar, Canaletto). K novym motivim a jejich
atmosférickému podéni dospélo anglické krajinafstvi (J. M. W Turner, J. Constable),
ovliviiujici francouzsky romantismus, intimni krajinu francouzské barbizonské skoly (T.

Rousseau). Byla podnétem také pro impresionismus, v némz vrcholil plenérismus,
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vnimavy vidi jevovému okamziku piirodni skute¢nosti.'” V impresionismu vrcholi prévé i
vztah ¢lovéka vnejsir$im slova smyslu a vezdejsiho svéta. Navazuji postimpresionisté,
hledanim ztracené moudrosti starych mistri a jejich velké jednolité koncepce v§ehomira.
yPriroda neni povrch, ale hloubka. A barvy jsou vyrazem této hloubky na povrchu —
stoupajici ze zdklada svéta.” Zaplétime se timto mnohem a mnohem hloubéji do krajiny a
pravé ,novou syntézou je pro Cézanna ,harmonie se v§im bytim®, pro Gaugina ,spojeni
s celkem ptirody®, pro Gogha ,celek, ktery zbyvd stvorit®, pro Seurata ,jednota kontrasta a
podobnosti®. Vidy se tu stavi proti vyseku celek, proti okamziku trvéni, néco co, jak pise
Cézanne, je trvalé, pravdivé, kategorizované, modulované svétem nasich ideji. > Myslim,
ze se ¢lovék proménuje ztichého pozorovatele a opisovatele svéta v pulsujici soucast
celku, sni a z predstav lihnoucich se zjednotlivych skute¢nych impulza vytvari vibrato
obrazu. Z pocitku jsem také neustéle pozorovala a hltala, kde to jsem, kde se nachdzi mé
srdce, byla jsem svédkem okolniho svéta, ale s pribéhem ¢asu jednoduse musite vyrazit
z lavic kina ven a pulsovat, komunikovat, stit se soucasti celku. A tak jsem hledala dale

jinou formu. Jak zachytit tento motiv, nez krajinu malovat, kreslit a dokumentovat? Jak

dosdhnout splynuti formy a obsahu?

Jako optimadlni vychodisko mi ptipadal Land Art. Vyhovovala mi ur¢itd forma ¢i zpasob
procesudlnosti a télesnosti, kterym pracuji nékteii land artisté: piimo uchopuji krajinu a
misto, jdou pfimo na néjaké misto a pracuji piimo vném a s nim, konfrontuji ho v case,
prostoru a materialni podstaté, prakticky v ném splyvaji.

S timto pojetim se setkdvame jiz v 60. a 70. letech, kdy se vzedmula nova vlna zdjmu o
télesnost a vztah ¢lovéka a prirody. Tento piistup se vyrazné odrazi v piistupu naptiklad

Richarda Longa a Hamishe Fultona (,Walk cannot be sold“). Obecné dochazelo v té

2 BALEKA, Jan. Vyitvarné uméni: vykladovy slovnik: malifstvi, sochafstvi, grafika. 1. vyd. Praha: Academia, 1997.
ISBN 80-200-0609-5. S. 185 - volné citované

13 LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malitii: od Cézanna po Daliho. 4. pteprac. vyd. Praha: Odeon, 1989.
ISBN 80-207-0087-0.
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dobé ke zpochybnovani instituciondlnich ramc, o kterém teoretizovali poststrukturalisté
jako Foucault. Robert Smithson svymi ,ne-misty*, kde pfemistil hmotu nékterych mist do

galerie, rozehral tak vztah mezi mistem, krajinou, ¢lovékem.'

»Otézka ramcu byla také stiedem uvah Roberta Smithsona o vztahu mezi krajinou nebo
ptirodnim mistem kjeho estetické schridnce, kterou umélec oznacil jako ,ne-misto®.
V fadé praci nazvanych ,non-sites“ (,ne-mista“, 1968) dopravil Smithson nerostné latky —
kdmen, lavu, bridlici - z ur¢itych mist do prostoru galerie, kde je umistil do geometricky
tvarovanych piihradek, jez byly svym tvarem opticky spojeny s vyfezem nasténné mapy,
ktery ukazoval pavod vzorku. Smithson preddva systému prostord uméleckého svéta —
jeho galeriim, muzeim a ¢asopisim — otevieny akt estetizace ptirody, obraceni skute¢ného
v reprezentaci sebe sama v manipulaci s geometrickymi ptihradkami, které ze surového
materidlu kameni délaji znak - lichobéznik — jenz se stdvd , zastupcem® mista tézby a také

kameni samotného.“!®

Jde v8ak o jiny ptistup, nez po kterém patram. Ptihradky a mapy, az archeologicky presné
rozfazovani a tfidéni naznacuji védecky, analyticky zpisob mapovini a ovladnuti
myslenek o ,skute¢nosti®. Land artisté obecné bojovali proti komercializaci uméni, chtéli
se osvobodit od platen, galerii i obchodniki a zptistupnit uméni véem. V publikaci Uméni

po roce 1900 je to popséano takto:

, Usili uniknout z estetické schranky, prolomit pouta institucionalniho rimce, zpochybnit
ptedpoklady (a také skryté vztahy moci) ustavené presupozicemi uméleckého svéta bylo
naplnéno v sedmdesatych letech ve vztahu kurcitym prostordm - galerii, muzeu,
kamenolomu, skotské vysocing, kalifornskému pobrezi — které umélecké dilo prerdmovalo.

Toto preramovani mélo vést ke specifickému obratu. Staré estetické predstavy, kterd

14 ZEMANEK, Jiti. Chiize, cesta, stopy. [Online]. In: Sedmé generace, 1/2006.
Dostupné z: http://www.sedmagenerace.cz/text/detail/chuze-cesta-stopy

S FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, 2007.
ISBN 978-80-7209-952-8. S. 43
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mista obvykle rdmovala (ackoliv neviditeln¢, implicitné) se nyni vznagely nad témito
redlnymi misty jako vyhnani duchové, zatimco mista — jejich bilé zdi, novoklasicistni
slouporadi, malebna viesovité zvlnéné kopce a skalnaté vychozy — se staly podkladem

(jako jim byly barva a plétno nebo mramor a hlina) pro novy druh zobrazeni.“'¢

Ale sami land artisté se mezi sebou li$i v piistupu ke krajiné a mistu. Vnimdm velky rozdil
v tom, zda se umeélec fyzicky angazuje nebo vyuziva stroji k naplnéni ideji. Neustdle mé
okouzluje Andy Goldsworthy tim, jak subtilné pracuje s pfirozenosti celého organického
systému mist. V dilech akcentuje piirodni principy a vzdy vyuzivd piirodni materidly,
obvykle nalezené na misté tvorby. Rampouchy, vétve, listy, kvétiny, bahno, kameny atp. a
vyuziva jejich barevnosti i materidlového potencidlu raznymi zptasoby. Pracuje s rytmem a
kontinuitou ptirodnich zdkont, jako je piiliv a odliv, ro¢ni obdobi, den a noc, svétlo, stin a
tma, dést, sucho, mréz a teplo atp. Vyuzivd i fyzikalni vlastnosti materidlti a po¢inad si
s architektonickou presnosti pfi stavbé skulptur. Pfi prici pouzivd vyhradné ruce, nikoliv
stroje. Dokumentuje sva dila pomoci fotografii a videi. Jednou se ho néjaky novinar zeptal,
co vSechno vidél pti navstévé Australie a jak se mu libila. Odpovédél v tom smyslu, ze cely
rok stravil na jednom kopci a Ze vlastné nic jiného nevidél, ale uz se moc tési, az se na ten
kopec vriti. Pfipadd mi, Ze tato véta presné charakterizuje a vystihuje jeho zpusob prace.
Koncentruje se na jedno misto, kterym prostupuje, uchopuje ho, studuje jednotlivé vrstvy

a spektra genia mista.

Ackoliv jsem zpocatku své ideje modelovala pravé do tohoto stylu, nakonec jsem od toho

upustila, nebot jsem Genia loci vnimala skrze chuzi, jako formu komunikace. Chuzi, jako

!¢ FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart, 2007.
ISBN 978-80-7209-952-8. S. 43
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projev nasi télesnosti. Jde tedy o prochdzeni krajinou ¢i prostup krajiny ndmi. ,Fyzicka

angazovanost chiize vytvafi vnimavost vii¢i krajiné. Jdu po zemi vetkén do piirody.“'”"

Blizsi uméleckou formu pouzivd Richard Long, ktery se zabyvd chozenim a stopami.
Vymezuje se urcitou jemnosti a souladem s prostorem. Podporuje pravé tu kontinuitu,
propojenost a ubihavost v krajiné, kterou stejné pocituji i ja. Vytvafi své uméni predevs$im
chuzi po raznych krajinach Anglie, Irska a Skotska, ale i Afriky, Mexika, Bolivie, Nepélu ¢i
Japonska. Jako zdznamové a dokumentaéni médium pouzivd predevs$im fotografii.
Fotografii doprovazi dukladnymi zépisy. Osobné jsem se setkala s knihou ,A walk across
England®, kterd mné ucarovala a stala se mou velkou inspiraci, také stala na po¢atku mého
rozhodovani o formé mé prace. Prakticky jde o fotografie doprovizené, ilustrované
kratkymi popisky, jako ,prvni dést, ,nahoru dolu“, a tak podobné. Long mé velmi
inspiroval pravé tou svoji jemnosti piistupu ke krajiné a naopak ,tvrd$im“ pristupem
k sobé. Jeho price je ptimo umérnd fyzické nidmaze, tedy zas vtom muzeme sledovat
dilezitou roli télesnosti (fyzi¢nosti) a performace. Zcela se ztotozhuji s touto ¢asti dila,

kdy pravé skrze své putovani — svymi kroky napliuje tu procesualitu dila.

»Na svych cestich si Long také stanovuje razné cile — napiiklad podél cesty rtiznym
zpusobem aranzuje kameny, vyslapava cesti¢cky a ruzné spirély, chodi podél brehu fek aj.
V prubéhu putovini také vytvaii z nalezenych materidla razné sochy a asemblaze, které
vyfotografuje a poté ponechd pusobeni povétrnostnich podminek, ¢imz je svym
zpusobem vraci zpét krajiné. Timto se li$i od svych kolegt, napiiklad Waltera De Marii,
Dennise Oppenheima, Roberta Smithsona a Jamese Turrella, ktefi casto krajinu

poznamendvaji nevratné. Longovym zdmérem vsak nikdy nebylo v krajiné dominovat, ale

17 ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pres kopec do nebe--: o chiizi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
200S. ISBN 80-86300-66-8.
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souznit s ni, jeho uméni je spise jakymsi dikazem jeho hlubokého duchovniho vztahu k

« 18

ptirodé. Long kromé prace v krajiné vytvari také malby a otisky blatem.

I kdyz prace Longa a Foultona se mi staly vychodiskem, pfesto se findlni forma mého

vystupu mnohokrat zménila. Je tfeba udélat nékolik kroku.

2.4 KROKZ POVRCHUDOVNITR

Ukazalo se, Ze ztotoznéni se s né¢im nebo s nékym, lomcuje s ,byti sdm sebou®. Zaroven,

po odeznéni prvotniho vzru$eni, mi to pomohlo vymezit se.

Obr. 4 Spatné vlozeny film, Lisabon 2015

'8 Richard Long. [ Online]. In: Artmuseum. cz. Domovska stranka Umélecké sméry a galerie. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=1372
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Stale ve mné viela nutkavd predstava otiskii mne do krajiny a krajiny do mne. Takové
yimpress Lisboa, impress Portugal®. Otiskovala jsem do sebe ruzné povrchy. Vétsinou do
kolen a loktd. Pozdéji, vzhledem kmultikulturni povaze mésta, jsem uvazovala o
specifikaci geografického mista otisku a mista na téle. Naptiklad a) jde o silné katolickou
zemi — otisky kolen ze zdej$ich kosteld; b) Maurskd invaze méla nezpochybnitelny vliv na
celou kulturu - otisky na kolenou a ¢ele z mesit. Nakonec mi piipadalo, ze tato selekce
vytéstiuje muj osobni propletenec a lehkost byti, kterou jsem pocitovala. Pfi téchto
uvahdch jsem citila oporu v pracich Any Mendiety. Sama o sobé tikd, ze byla vytrzena ze
své rodné zemé a to je duvod, pro¢ se navraci zpét k prirodé, krajiné, a jd jsem v tom
nachdzela urcité paralely. ,Stala v poptedi umélct, kteti vyuzivali nova média, performanci
a préaci se zemi. Sama vynalezla uméleckou formu, kterou nazvala zemni a télova socha.
Jedna se o stopy zanechané vzemi stielnym prachem, krvi, vodou. Jejim tématem byla
transformace, transcendence, znovuzrozeni a regenerace. Ana se snazila zanechat
v ptirodé stopu. Bylo to jako spojeni, obnoveni propojeni se zemi. Ona sama mluvila o
tom, jak citi, Ze ho potfebuje, protoze téice nesla odlouceni od své rodné vlasti“"
V dilech Any Mendiety rezonuje i téma Zenské identity a také ho ve svych dilech silné
akcentuje. J4 jsem se snazila zneutralizovat svoji polohu a pokusit se byt pouze vnimatel.
Ridit se slovy Macua Basoa legendarniho autora Haiku. ,Nejdalezitéjsi je udrzet mysl
vysoko ve svété pravého pozndni a pfitom se vracet do svéta kazdodenni zkusenosti, kde

musime hledat pravdu krasy.”

Jesté pti préci s prostorem staré Poldiny huté, jak se zminuji na zacatku, jsem se setkala
s praci Milo$e Sejna. Inspiroval mé jeho, témét obsesivni zdjem o krajinu a misto, se
kterym doslova splyva, nechdva se ji prostupovat, riznymi zptusoby do ni zasahuje, ale

nechdva zéroven zasahovat krajinu do néj. Milo$ Sejn v dile Zeleny muz se snazi byt

' Ana Mendieta: Traces/Stopy. [ Online]. Galerie Rudolfinum. 2014. In: Portal Youtube. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=72Nk0sP{RrU.
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zelenym porostem ras, vonimat ho skrze kuzi a jeji prostupnost. Jeho vystava Byti krajinou
je sondou do celozivotniho dila a zdroven ukazuje zajimavé a razné piistupy ve vztahu
¢lovék a krajina nebo krajina a ¢lovék. ,Milo§ Sejn je zndm jako umélec, ktery pracuje s
médiem obrazu, fotografie, videa, instalace, ale predev$im jako autor, ktery vyvinul
specificky zpusob ak¢ni dotekové kresby pfirodnimi pigmenty. Zamérem je poukdzat na
télesné prozivani piirody a krajiny, coz je ptrizna¢nym, urcujicim rysem tvorby tohoto
umélce od samych jejich pocatki. Milo§ Sejn origindlnim zptisobem tematizuje sviij
bytostny vztah k univerzu pfirody, ptedeviim ke krajiné Ceského rije a krajiné

Krkonos.“*°

Motivovalo mé to k uvahdm, ze jsme, kdokoliv z nds, propojen s mistem, kde Zijeme. I
kdybychom se oddélili od nédrodni identity, i kdybychom se vzdali rodiny a ptitel, i
kdybychom zavteli vSechny okenice, i kdyz pomineme vSechny zdvazné aspekty tvorici
nage zivotni prostfedi, tak i ptes to vSechno budeme sedét na néjaké ,zidli“. Dokud
nezemfeme, jsme upoutdni k fyzickému svétu, at chceme nebo ne. ,Lidské ja neni ani bez
tohoto svéta, bez svého nyni a zde. Pfesto neni danosti. Musi o toto nyni a zde, o svij
pobyt ve svété usilovat. Musi dokonce svét vytvaret. Pluralisticky vesmir neni, jak tikd
William James, universum, nybrz pluriversum. Svét neni sim za sebe ani znéjakého
minuvsiho aktu stvoreni. Nastdvd teprve z plurality ndhod, iniciativ, subjektivit, z jejich
setkavani a jejich spoluprice. Svét neni kdysi stvofen, musi byt stvofovan, vzdy a stale
znovu. Kazd4 bytost je spoluautorem svéta.“*! Jsme spoluautory spiritu loci, spolutviirci

génia mist. Vytvatime tedy kazdy svou vlastni feku proménnych, neuronovou sit, kterou

projizdéji impulsy nasich myslenek, skutka a vzruchi?

20 Milo§ Sejn: byti krajinou. [Online]. In: artycok.tv — Soucasné umeéni online. Dostupné z:
http://artycok.tv/lang/cs-cz/4487 /milos-sejn-be-nature

2! CHALUPECKY, Jindtich. Udél umélce: duchampovské meditace. Praha: Torst, 1998. ISBN 80-7215-050-2. S.
265.
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Obr. S La noite de poética, Lisabon 2015

Fernando Pessoa ve své Knize neklidu zmituje toto (a tim i podporuje pravé tuto
my$lenku mnohothelnatosti pohledu): , Zna nékdo viibec hranice své duge, aby mohl fict
— ja jsem ja? Vim vsak, ze to, co citim, citim jd. Kdyz se nékdo jiny toho téla zmocni, citi
vném totéz co ja? Ne. M4 jiny pocit.”

v

Nakonec jsem stdle vidéla vychodisko v chuzi. Byla to nejptiméjsi cesta k sobé samé,
jediny ptirozeny zpusob, kdy jsem se dokazala sousttedovat smyslové zazitky a nemichat
do toho wvuli. Vzhlédla jsem se tedy vmyslence ptejit kraj, vystoupit ze zndmych vod,
ocitnout se na periferii, dobrodruzstvi nezndmych mist, naturel a syrovost venkova, lidi

mistnich i nemistnich.

Ve vzduchu viselo jesté mnoho otdzek. Jakou formou dokumentovat cely tento pocin?

Bylo jasné, Ze urcitou roli bude hrit medium fotografie-vzhledem k celoro¢nimu
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fotografovdni prostfedi. Ale i fotografie nabizi mnoho podob. Obdivovala jsem
dokumentarni fotografie Jindticha Streita, Vladimira Birguse, Henri Cartiera-Bressona a
dal$ich. Zaujaly mé i subtilni krajinné fotografie Thomase Joshui Coopera, se kterymi
jsem méla to $tésti se setkat na vystavé Animalia e Natureza na colegao do CAM v galerii
Calousta Gulbenkiana. Vnimam fotografii jako autorské ¢teni svéta okolo nds. Nase
vnitfni cesta ovliviiuje cestu vnéjsi. Na zdkladé vnitfnich pohnutek nds zaujimaji urcité
motivy vice nez jiné. Rozhodla jsem se tedy zpusob fotografovani nechat na samotném

procesu cesty.

K zdznamu jsem vybrala starou titovu analogovou zrcadlovku. Analogovou hlavné proto,
ze tato technologie je mi hodné blizkd. Evokuje ve mné ,staré” ¢asy, prchavé okamziky
mohu zachytit s prekvapujicim chténym a nékdy i nechténym vysledkem, vidy jsou
opravdové a kone¢né. Kazdy snimek je jedine¢ny a ,neopravitelny” a pfitom mne neustalé
kontrolovani kompozice nevyru$uje od vnimdni svéta a jednotlivych momenta. Cely
proces pak mohu zhodnotit aZ s odstupem ¢asu a s nadhledem. Tétovu, mozna proto, ze
vytvatela mlhavy pocit vzpominky, nebo slouzila jako forma talismanu, kterd mé spojovala

s mou osobni mytologii.

Jako dopliujici medium ptipadal v uvahu i denik, nebot si denik pisi prabézné cely rok,

tudiz je to pro mé pomérné prirozeny zptsob zdznamu.

Premyslela jsem, kudy se vydat. Cim vice se blizil odjezd domf, tim vice mne to
zneklidnovalo. Kam se to vlastné budu vracet? Chci se viibec vracet? Pfirozené jsem
touzila po setkdni se svou rodinou, ale stejné mi to piipadalo jako ndvrat do mauzolea.
Divala jsem se na domov jako na herce, je na jevisti, pfedstavuje néco, ale ve skute¢nosti je

néco jiného. Pocitovala jsem vnitfni rozervanost, neslo to tam ani zpét.

=V

Vtomto momenté predstava o vykondni duchovni pouté piisla jako nejpfirozenéjsi

vychodisko. Motiv putovani se za¢al velmi zvnititiovat.
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»Jung se domnival, ze psychologické zdravi zavisi na tom, jakou pozornost ¢lovék vénuje
archetyptim a symbolum a jak je dokaze integrovat, a Ze bychom tudiz méli brat vazné sny,
myty a vlastni nébozenskou inspiraci i inspiraci vychézejici z jinych kultur.“** Rozhodla
jsem se tedy nasledovat svoji kulturni tradici a vydat se na zndmé poutni misto Santiago

de Compostela.

2.5 KROKKPOUTI

Pout muzeme zafadit kur¢ité formé ritudlu. Arnold van Gannep fikd, Ze ritudly maji
trojfdzovou strukturu. ,Prvni faze pfedstavuje oddéleni od predchoziho stavu, mista, ¢asu
nebo statusu. Ndsleduje stfedni faze, ktera predstavuje jakysi mezistupen pted zdvére¢nou
fézi opétného zapojeni, ale ve zménéném stavu. Tento zdkladni vzorec lze rozpoznat
takika ve viech ritudlech, zejména kdyz vyznacuji néjaky typ pfechodu ¢i zmény (od zimy
kjaru, od zivého k mrtvému, od svobodného k Zenatému ¢i vdané, od ditéte k dospélému

a tak déle).“*

Lidstvo celé véky napfi¢ kulturami putuje a vidy se zde objevuje vztah mezi domovem,
cestou a mistem. Cilem poutni cesty je obvykle svaté ¢i jinak vyjime¢né misto. Jak dospél
Praotec Cech k tomu, Ze zrovna tohle misto tenhle kraj je ta tzv. zemé zaslibena. Také
Mojzi§ vedl Zidy po utrpné a tézké cesté, aby dosli do Palestiny a nalezli své domovy. Co
tedy povysuje nékterd mista nad ty ostatni? Muzeme uvazovat o historické a kulturni
spojitosti nebo mytu, osobni priorité a vzpominkach, estetické ptitazlivosti nebo néjakych

neobvyklych energetickych vlastnostech.

»> BOWIE, Fiona. Antropologie ndboZenstvi. 1. vyd. Praha: Portél, 2008. ISBN 978-80-7367-378-9.
¥ BOWIE, Fiona. Antropologie ndboZenstvi. 1. vyd. Praha: Port4l, 2008. ISBN 978-80-7367-378-9.
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Marko Pogancnik popisuje poutni misto, konkrétné Santiago de Compostela takto: ,1. V
Santiagu je ulozen ,srde¢ni systém“ Evropy. Terminem ,srde¢ni systém evropského
kontinentu® myslime energie, ktery ma v Evropé podobny vyznam, jako mé srde¢ni sval ve
spojeni se srde¢ni ¢akrou pro lidské télo. 2. V Santiagu jsou ulozeny télesné ostatky

vy

Jakuba, bratra JeziSe Krista a prvniho mucednika. Jezi§ Kristus predstavuje vzdpadni

kultute hybnou silu, ktera stoji za evoluci nageho vesmiru.“ **

Obecné tedy pojmenovava dva rysy poutniho mista ¢i posvatné krajiny: 1. energii onoho

mista a 2. kulturni tradici.

J4, dnes na zdkladé své zkusenosti, chdpu poutni misto do jisté miry, jako alegorii na cil
pouti, jako dosazeni urcitého idedlu, ne dosazeni zemépisné $irky a vysky. Takze z mého
pohledu je skutkova podstata pouti a poutniho mista vice vniténi nez vnéj$i. Myslim, ze
poutnikem muze byt i ten, kdo cestuje na pro néj diilezité misto, kde si sam vytvaii urcitou

spiritualitu mista.

Fenomén pouté, je pomérné obvyklym jevem napti¢ kulturami. At uz myslime pout
spojenou s posvatnym mistem, osobou, textem ¢i jako alegorickou cestu. ,, Clovék putujici
svétem, mifici do nebeského Jeruzaléma, patii k tradiénim obrazim kiestana. Od dob
raného kiestanstvi je nejvyznamnéj$im cilem zbozného putovéni Svatd zemé. Stiedovéky
poutnik s oblibou navstévoval také dal$i mista, kde se nachdzely ostatky apostola,
mucednikd a dalsich svétcii... Poutni tradice je vmnohych ptipadech tzce provizana

s ptisobenim cirkevnich ¥ddu a kongregaci, s problematikou kazdodenniho Zivota rtiznych

socidlnich skupin a ¢innosti umélca.“*

#ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pes kopec do nebe--: o chitzi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
200S.ISBN 80-86300-66-8. S. 141

25 CAPSKA, Veronika, MIHOLA, Jiii (ed.). Na cesté do nebeského Jeruzaléma: poutnictvi v Ceskyich zemich ve
stiedoevropském kontextu. Brno: Moravské zemské muzeum, 2010. ISBN 978-80-7028-359-2. S. 4, 7.
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Jaky je tedy rozdil mezi, vykonanim pouti na poutni misto, osobni pouti ¢i cestovanim?

Rupert Sheldrake piSe: ,Rozhodujici ¢initel poutnictvi je zdmeér. Jestlize jdeme jako
poutnici na posvatné misto, jdeme vnadéji na inspiraci, pozehnini nebo
podékovat... Cesta sama je soucdsti poutnictvi, stejné jako prichod. Uvédomime-li si, ze
tam nejdeme pro pohodli, umozni ndm to lépe pozitivné reagovat na potize, které nds pti
pouti mohou potkat. Nejlepsi zptisob ptichodu na misto je vkonec¢né fazi pési, abychom

tak misto zazili a nastavili se na starobyly rytmus, rytmus chize. ... “*

Nejzasadnéjsim aspektem, ktery urcuje cely charakter pouté je tedy jeji motiv, a dalsi

charakteristiky jsou na ném zavislé.

Putovani, chdpané spiSe ve vyznamu cesty, je tu odeddvna. Cestou se ziskdva urcity druh
$irstho pozndni sebe i svéta okolniho. ,Proto podnikli takové pouti mnozi muzi bez
ohledu na ndklady i nebezpe¢i. Homér a jini putovali za pouc¢enim do Egypta, Hérodot a
Strabén ndm popsali cizi zemé, Anarchiasis dospél az za Solénem do Recka, Lykurgos se
poudil o raznych fddech ve vice zemich, Solén a Platén prozkoumali Asii, Hippokrates
pétral po lékaiskych objevech. Krilovna ze Siby putovala za Salamounem do Jeruzaléma
z nejzazsi Arébie. Krystof Kolumbus objevil Novy svét a po ném mnozi jini nasli a popsali

dosud nezndmé zemé.“?’

Prvky pouté miizeme pozorovat v mnoha sférich, titeba ve formé nabozenskych misii
(Frantisek z Asisi, Odorik z Pordenone, ...), cestopiscit (Marco Polo, Jan Hasistejnsky z
Lobkovic, Krystof Harant z Pol%ic, ...), ale i v riznych uméleckych odvétvich toto téma
nezanedbatelné rezonuje. Napiiklad v Keroacové Cesté, kde autobiograficky popisuje

zejména cestu napti¢ Spojenymi staty. Dulezitd je forma celého romanu, ktery tvoii jeden

26 ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pes kopec do nebe--: o chitzi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
200S. ISBN 80-86300-66-8.

 HARANT Z POLZIC A BEZDRUZIC, Krystof, KOZIK, Frantisek (ed.). Cesta Krystofa Haranta z PolZic a z
Bezdruzic a na Pecce z krdlovstvi Ceského do Bendtek, odtud do zemé Svaté, zemé Judské a ddle do Egypta, a
potom na horu Oreb, Sinai a sv. Katefiny v pusté Ardbii. Praha: Panorama, 1988.
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odstavec, je psan na 30 metri dlouhé roli japonského papiru a byl napsan kontinuilné v
prabéhu tfi tydni, tak jak se mu vzpominky zjevovaly, aby se oprostil od literarnich
pravidel, které povazoval za formu lZi. Prakticky zaznamenava proud védomi. Ackoliv
nejde o pési pout ani pout na posvatné misto, muzeme jasné vidét tfi nosné prvky pouté
oddéleni od stavajiciho stavu, prabéh zmény a ndvrat ve zménéném stavu. Coz povazuji za

podstatu.

Neni bezpodmine¢né nutné si volit néjaky cil, ale je velmi dualezité poddat se procesu,
ur¢ité formé automatismu, coZ je znatelné i pravé u Keroaca. Procesudlni charakter
putovani, principidlné souvisi i sjaponskou kaligrafii, pro obraznost napiiklad u
kaligrafického zen-budhistického symbolu kruhu enso, kde jde hlavné o samotny proces
tvorby, kdy mysl je ¢istd a nechavd télo tvofit. Nase ¢innost se nepodminuje nasi vili.
Konkrétné u mé probihalo jisté zjednoduseni skutecnosti, osvobozeni mysli,
yodmateridlnéni® a odevzdini se béhu véci, tak jak prichazeji a odchazeji. Meditativni
rytmické opakovani ¢innosti vpravenych do probihajiciho rdmce putovani ménici se

krajinou. ,Poutnik piekracuje sebe sama smérem k jinakosti.” **

Josef Capek to v Kulhavém poutnikovi popisuje takto:

»Odkud a kam? Z neurcitého mista na misto jesté nevymezenéjsi. Vpravdé jdu od nikud
nikam. Jen putuji v né¢em. Poutnik pobelhdvaje odkud si vpied vykondva svou danou

cestu nékde mezi zac¢itkem a koncem, mezi zrozenim a smrti. Od tud a tam jde. Odkud

2 HORMANDLOVA, Tereza: Spiritualita putovdni: analyza proZité zkusenosti poutnikii. Bakalatska prace.
[Online]. Brno, Masarykova univerzita, 2016. S. 42.

Dostupné z: https://is.muni.cz/th/419150/pedf b/Hormandlova - bakalarska prace.pdf
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ze? Poutni¢e? A poutnik nevi“” Vuméni se pohybujeme dost ¢asto vprostoru mezi
uménim a zivotem, pti pouti dochazi kjistému plynuti a splyvini véci, propojovani

smérem k nepredvidatelnosti a celistvosti.

Nebo kuptikladu Hrbata vsouvislosti s Machovou tvorbou vyndsi charakteristiku
romantické pouti takto: ,StéZejnim rysem romantické pouti je, ze je bez cile, ale neni
bezcilnd. Vjeji neurcitosti se odrazi nejistota pouti a také jeji nekompromisni pojeti.
Pokud neni zavr$enim, cestou, kterd ma svij cil, nebo béinou perifrazi zivotniho béhu,
konkrétni urceni pout neprozrazuje, nebot neurtitost jejiho sméru spolu s jeji
neukoncitelnosti vyjadiuje absolutni smysl. Jsou-li cilem konkrétni pouti...zastaveni,
béhem nichz se tvaii v tvar krajiné formuluji obrazy a formule reflexe, pii smétrovani dal za
absolutnim cilem je cilem pouti pout sama.“*® Hrbatovy myslenky mé zavddi kdilu
Michoveé, k dilu basnika-chodce, ktery proputoval nejen ¢esky kraj, ale podnikl i dlouhou
cestu do Itdlie. Pravé jeho putovani dodavaji jeho dilu nezaménitelny charakter a poetiku.
Stézejni je Krkono$skd pout, cesta do Podbezdézi a cesta do Itdlie. Pti svych poutich
vytvarel své deniky, kde popisoval a zakresloval krajiny, pocity, zazitky, reflexe i basnické
obrazy, které pak pouzival ve své tvorbé. ,Novalis a Mdcha svou tvorbou i svym Zivotem
ztélestiuji takové duchovni poutnictvi imaginace.”*' ,Snime o cestéch vesmirem: avSak
neni vesmir ve vSem a vkazdém znds? Nezname hloubku vlastni duse. - Do nitra vede
tajuplnd cesta. V nds nebo nikde je vé&nost se svymi svéty...“ (Novalis.) Zaujeti pro
¢eskou krajinu, ztélesnuje i malii Caspar David Friedrich, ktery ve svych romantickych

obrazech zobrazuje také krajinu severnich Cech, kterou rovnéz proputoval.

» Kulhavy poutnik, Josef Capek cesky dokument 1967. In: Portdl Youtube. 2014. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=g0jHIKOauKM&index=2&list=PLosKszIHK9DdCimn]NUiCIlv_6NO
Hot-kd

30 ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pres kopec do nebe--: o chitzi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
2005. ISBN 80-86300-66-8.

31 ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pres kopec do nebe--: o chitzi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
200S. ISBN 80-86300-66-8.
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Ve vizudlni umélecké formé se setkdvime s pouti z Prahy do Benatek (na benatské
biendle) v kvétnu roku 1993, podnikl Frantidek Skala. Cestu dokumentoval formou
deniku a kreseb, také sbiral po cesté rizné predméty, které pak s denikem na bienale
vystavil. Cim tento zptsob vypovédi pisobi tak citlivé, niterné a subtilné? Myslim, ze
proto, ze se zde odkryva prfirozenost a duchovni podstata ¢lovéka. Stava se tim ¢im je a

ni¢im jinym. V osaméni a po v8elikych utrapach se odhaluje sim pted sebou.

yFilosofickd zkoumani ptirozenosti marginalizuji tradi¢ni protiklad pfirody a kultury i
novovéky protiklad objektu a subjektu. Do popiedi zajmu uvadéji fe¢ jako specificky
lidsky vztah lidské prirozenosti ke svétu a déle lidskou télesnost, kterd je vysostnym
tématem filosofickym a ne pouze védnim. Jakozto mluvici bytosti médme vlastni zku$enost
s artikulaci smyslu. Jakozto télesni lidé mame piirozenou zkuSenost télesnosti, tedy i

hmoty, prostoru a ¢asu, kterou vnitiné Zijeme a ne pouze védecky poznévame.“*

Motiv pouti, vzhledem k jejimu charakteru télesnosti, se prosakuje i vuméni body-artu a
performance, kde je télo vystaveno néjakému extrémnimu nebo dlouhodobému stavu.
Napt. v dile Mariny Abramovi¢: The lovers, The Great Wall Walk, 1988. Marina a jeji
partner Ulay se ocitli na konci dlouholetého vztahu a jako uréitou katarzi se rozhodli ptejit
Velkou ¢inskou zed. Kazdy z nich za¢al na jiném konci zdi a ndsledné putovali devadesat
dni, nez se setkali a dali si posledni sbohem, a pokra¢ovali dél kazdy po svoji cesté,

analogicky i Zivotni.

Uméni je rozvinutym systémem vytvarnych a jinych znaka, zprosttedkovavajicich nasi
vypovéd o svété, ve kterém Zzijeme®. Cas a prostor nelze vnimat izolovang, ale vjejich
vzdjemné interakci-Casoprostor (Einstein teorie relativity). Stejné ani vuméni nelze
oddelit ¢as od prostoru a také od materidlu jako hmotné podstaty svéta. Stejné tak svét

nemuzeme oddélit od ¢lovéka.

32 KRATOCHUVIL, Zdenék. Filosofie Zivé ptirody. Praha: Herrmann, 1994. S. 167

33 Inspirovdno myslenkami doc. Jaroslava Bléhy — z osobnich poznamek autorky
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2.6 KROKYPRECHAZEJIV CHUZI

D4 se uvazovat o estetice organického pohybu vjeho procesudlni a konceptudlni podstaté
jako vytvarném prostiedku? Ano, vkrajnosti muzeme uvazovat, ze pravé chiize stiva se
) )

nejptirozenéj$im osobnim vyjadienim pohybu.

Je to totiz ,pohyb, ktery vykondviame zcela automaticky. Rytmus a charakter pohybu téla
pti chiizi se poklada za stejny, univerzalni. Presto se u kazdého jedince vyrazné lisi. D4 se
fici, Ze na svété neexistuji dva lidé, jejichz chiize by byla identickd. Rika se, Ze ji mazeme
nazvat pohybovym ,daktyloskopickym® otiskem ¢lovéka. Pohyby jsou totiz fizeny
centrdlnim nervovym systémem podle zdédénych druhové specifickych programd, ale
vramci jejich mantinela se vlivem vnéjsich a vnitfnich podminek a vlivem udeni utvaii

naprosto typické individudlni provedeni.“**

Chize niam tedy davd do rukou, nebo spiSe do nohou, schopnost vyjadrtit se

nejprirozenéjsi cestou.

Chiize je soucasti i body artovych vystupt Petra Stembery, ktery pienesl dva velké
kameny ze Suchdola u Prahy do Prahy Dejvic. Jan Ml¢oh vystoupil za velké neptizné
pocasi na horu Kozel a dokumenta¢ni fotografie, které cestou potidil, dokazuji, jak tézky
vystup to byl a jak tézky boj s ptirodnimy Zivly postoupil. Dal$im piikladem je Milan
Kozelka a jeho Chuze proti proudu teky Vydry v Krkonosich. Pravé performance nim
dava do rukou nastroj pifitomnosti, ktery neni zprostiedkovavin médii, mizeme to
dokumentovat, ale je to jen zdznam udélosti. Marina Abramovic specifikuje performanci

jako praci s ptitomnosti. Rika, e kdyz pijete vodu, méli byste se koncentrovat na ten dany

#VYSTRCILOVA, Martina; KRACMAR, Bronislav. Nové pohledy na pohybové aktivity ¢lovéka. Chiize [ Cast
3]. Télesnd vjchova a sport, 2007, ro¢. 73, &. 5, s. 2-8. ISSN 1210-7689.
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moment. Uvédomit si, Ze voda vytvafi vétSinu naseho téla nasi zemé, kdyz sklenku
ptilozite ke rttim, citime ten chlad a pak, kdyz se rty dotknou povrchu vody a ptilne k nim,
citime tu vldhu a vlhkost. Zddny moment se ned4 opakovat, 24dn4 performance se neda

zopakovat. A stejny princip zpfitomnéni jsem pocitovala béhem celé pouti.

Rousseau ve svém dile pise: ,Nikdy jsem tolik nepfemyslel, tolik neexistoval, tolik nezil,
tolik nebyl sdm sebou, smim-li to tak Fici, jako na téch cestdch, které jsem vykonal sdm a
pésky. (Rousseau, 1978, s. 146)* Myslim, Ze chiize rozhybavd vSechny piirozené
principy v téle i v dusevni strance ¢lovéka. Kdyz se odvratime od inteligence a odddme se
ptirozenosti, ddvaji se do pohybu ty nejjednodusi a ptitom dlouhodobé klicové procesy.
Myslim, ze tento princip by se dal dobte ilustrovat na teorii Pfirozeného zemédélstvi.
Masanobu Fukuoka odmitd nésilné kolonizovanou pudu. Vysazuje rostliny pomoci
hlinénych kouli (viemozné semena smisi s hlinou a trochou vody), které potom rozhazuje
po farmé, a ptirozené tak zjisti, kde se ¢emu nejvice daii, a to tam necha raist. Omezuje své
zasahy na minimum. Nic nedélejte, odmitnéte lidskou chytrost, lidé neprodukuji, to ptiroda
tvoti, lidé nedokdzi vytvofit ani jedno stéblo trdvy. Jeho postupy byly pouzity i v rozsitujicich
se poustnich oblastech pro zastaveni tohoto procesu.

»Revoluce miize by dosazena stéblem sldmy. Stéblo slimy je malé a lehké, ale lidé neznaji

jeho pravy vyznam. Pokud by objevili skute¢nou hodnotu tohoto stébla, zptsobilo by to

lidskou revoluci. Zménu spoleéenskych struktur celych niroda.“*

3> HORMANDLOVA, Tereza: Spiritualita putovdni: analyza prozité zkusenosti poutnikii. Bakaldska prace.
[Online]. Brno, Masarykova univerzita, 2016. S. 37.

Dostupné z: https://is.muni.cz/th/419150/pedf b/Hormandlova - bakalarska prace.pdf

3 Masanobu Fukuoka Talks About the One Straw Revolution. [Online]. In. Portil Youtube, 2016. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=HveaqQy9hUc&list=PLk3yfB]sNo7y7bgN9EbQcok K8IRsw-7a
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Axniar LocoMorion. P »

Copyright, 1887, by Eauweanp Muverivas, A% rights reserved,

Obr. 6 Animal Locomotion, E. Muybridge, 1887

Thoreau dospél ke specifické filosofii chuze, kterd md ¢lovéka dovést k celistvému
vnimani a komplexnosti védéni a vztahovani se k celku byti. ,Mezi moznostmi krajiny v
okruhu 10 mil, tedy v hranicich odpoledni prochdzky a 70 lety lidského Zivota se da
vlastné objevit jistd shoda: Nikdy je Gplné nepoznime a ptece se domnivame, ze veskery
hfmot ndbozenstvi literatury a filosofie, ktery slychdme z kazatelen, v lyceich a saloncich

rozechvivd vesmir a je stejné rozsifenym a obvyklym zvukem, jako skiipot zemské osy.“*’

Filosofii pravé Thoreauovou byl inspirovin projekt ,Chuze“ Terezy Velikové a Lenky
Vitkové, kde se téma chuze transformovalo do video instalaci a video zdznamu, jejich
spole¢né chize. Ruaznych vyznamech chuze, chize jako mechanicky pohyb,

komunikativni charakter chuze, rizné metaforické vyznamy chuze, ...

¥ THOREAU, Henry David. Chiize. 1. vyd. Praha: Dokof4n, 2010. ISBN 978-80-7363-317-2.
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Chuzi lze vnimat také jako formu komunikace. Poutnikova noha se dotykd povrchu
krajiny a ¢te ho, ptizptsobuje se mu. Cteme krajinu, jako sit vztahti v celistvosti. Text také
nepochopime, kdyz budeme znit jednotlivd pismena, potiebujeme vnimat skrze

jednotlivosti celek. , Chiize je mlcenlivy rozhovor s krajinou..."*®

Obr. 7 Vtichosti ryb pod hladinou, Portugalskd pustina 2015

3% ZEMANEK, Jiti (ed.). Od zemé pes kopec do nebe--: o chitzi, poutnictvi a posvdtné krajiné. Praha: Arbor vitae,
2005. ISBN 80-86300-66-8.
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3 PRAKTICKA CAST
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3.1 FysIs

vs i

»Prirozenost vsemu postaci...

(Hippokratés, De alimento 15 Hérakleitos C 2,15)*

oY

Myslim, Ze se teoretickd a praktickd ¢ést slily a neustile se prolinaji. Za cely rok jsem
nasbirala spoustu materidlu, pros$la mnoho slepych ramen mého pozndvani a zku$enosti.
Skrze tuto velkou touhu proniknout do tajemstvi genia loci a pochopeni procesi,
vytvatfejicich komplexni sité krajiny a ¢lovéka, jsem dosla nakonec pozndni predev$im
sebe sama. Objevila jsem formy vyjadieni, které jsou mi pfirozené a které mé okouzluji a
mnou prostupuji. V celé vytvarné ¢sti se snazim akcentovat procesualitu a kontinuitu

béhu véci. Musim fict, Ze to nebyl jen jeden rok vzivot¢, ale spi$ Zivot vjednom roce,

ktery vykulminoval zavére¢nou pouti.

Jiz od stfedni $koly si pisi takové ,myslenkovniky“, do kterych si zapisuji cokoliv
inspirativniho, s ¢im se setkdm ¢i o ¢em premyslim. Zapisuji si nejen rtizné své ¢i cizi
myslenky, postiehy, sttipky udalosti ¢i pocitd, ndméty, obrazy, basné, kresby, citity
autort, ale i konkrétni redlie (Zivotopisy, cestopisy, kontakty, fakta ze spole¢enského nebo
politického déni), prosté vsechno mozné, bez ladu a skladu. Proto pti zpétném pohledu
do svych zépiski mdm zachycen komplexnéjsi odraz casového okamziku v $ir$im
kontextu. ,Mé myslenkovniky“ byly jako médium pro mé naprosto klicové. Do jednoho

jsem napsala (nejsem si jista autorem):

,Uméni je rozvinutym systémem vytvarnych a jinych znakii, zprosttedkovdvajicich nasi

vypovéd o svété, ve kterém Zijeme. Cas a prostor nelze vnimat izolované, ale v jejich vzdjemné

% Fysis. [Online]. Dostupné z: http: //www.fysis.cz
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interakci-casoprostor. (Einstein teorie relativity) Stejné ani vuméni nelze oddélit ¢as od

prostoru a také od materidlu jako hmotné podstaty svéta. ,*°

Vytvarné vystupy se staly moji osobni zpovédi. Zjistila jsem, Ze prostor, ¢as, matérie a
dovék jsou neoddélitelné. Jako Zivot a uméni. Zijeme vcelku. A jako tao je to

nepojmenovatelné.

,»Co je dole je piida, ale fikdme tomu zemé.
Co je nahote, je vzduch, ale fikdme tomu nebe.
Podobné Cestu nazyvdame Cestou, ale je to jen oznacend.
Smim se viak zeptat, jaké je jeji jméno?

Kdo ji pouzivd ke svym ciliim, spoléhd se na jeji jméno, proto vytrvd a dokonci sviij tikol.

Zemé a Nebe, jméno a oznaceni patii k sobeé.
Ale jdeme-li za né, nemiiZeme myslet na nic, co by $lo vyjddrit slovy.”

Lao’c;Tao te ting, s. 99

* Osobni zépisky v deniku
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Obr. 8 Jedna a tfi zidle, Lisabon 2015

3.2 KONTINUITA

V prabéhu projektu vzniklo nespocet fotografickych sérii, $lo zejména o dokumentarni
fotografii. Nakonec jsem se rozhodla toto v8echno reprezentovat sérii, kterd vznikla jen
béhem pouti. Je nejvice zimérnd a komplexni. Intuitivné jsem zvolila medium fotografie,
moznd proto, ze prvni fotografie, exponovand osm hodin, je krajina konkrétné ,Pohled
z okna“. (Nedlouho na to vroce 1844 vysla prvni kniha o fotografii pojmenovana Tuzka

ptirody.) Podobné analogie s mym putovani — bylo moje prvni a trvalo dlouhy ¢as.
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Obr. 9 Oriente, Lisabon 2015

Pavodni série tvotily fotografie zmych cest a objevovani. Kde se sité mych vztahd,
vzpominek zacaly tvorit. Ale stale §lo o letmou témét, az ndhodnou prici. Dokumentovala
jsem prchavé momenty, sttipky piibéhu, které se piede mnou odehravaly. Byla jsem vice
svédkem déni okolo, i kdyZ uz jenom muj vstup je aktivni zdsah do déje, hodnotim moji
aktivitu, jako ,divickou“. Tato dokumentirni price se prelila i do mé pouté po
Portugalsku, kde se setkdvim s misty daleko od hluku velkomést a lidmi pracujicimi
s rytmem zemé, kam nezavitd mnoho cizinct. Aktivné vstupuji do krajin, aktivné nékam
sméfuji a tim se dostdvam vice do role ,reziséra“. Moje pout zacala za dvefmi mého
lisabonského apartmdnu a skon¢ila na ,konci svéta® ve Finnistere. Tento bod mél funkci

vice méné orienta¢ni, abych méla kam sméfovat. Zpocatku jsem totiz nevédéla, kam budu
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schopna dojit. Hlavnim cilem bylo putovini samo o sobé. Bylo to hleddni poznani. Tenké

spojeni s minulosti a domovem se tvori pouzitim tatovy staré zrcadlovky.

Snazila jsem se vsobé koncentrovat vsechny vjemy a pomoci mych vyrazovych
prostiedku je tlumodit. Pokousela jsem se ztichnout a citit ozvénu. Jako kdyz prosiknete
vini rozmarynu a proménite se na vitr. ,Jako je ve Weberové hudbé slyset celd vimé lesa a

poli.”! Tak jsem si ptéla, aby to neviditelné a nevyslovitelné bylo citit i v mém vyjadien.

Jako prvni formu reprezentace jsem vytvorila flipbook ze v§ech poutnich fotografii. I kdyz
se nékteré zabéry opakuji, nevynechivim ani jednu. Chtéla jsem touto formou podpofit
pocit ubihavosti a pribéhového charakteru pouti. Je nemozné udélat vybér z fotografii,
protoze by to narusilo kontinuitu. Stejné tak, jako jsem nemohla preskocit zjednoho
mista do druhého ani vynechat jediny krok, nemohu vynechat jedinou fotografii.

S kazdym krokem jsem se dotkla zemé a s kazdou fotografii se zemé dotykd mé.

Dalgi formou, kterd mé doprovazela po celou dobu, byl denik. Jednalo se o striktné
kazdodenni ¢innost. Je psdn urcitou formou psychického automatismu smisenou
s popisem situaci a mist. Psychicky automatismus mi pfisel jako nejpfirozenéjsi forma,
nepodminujici se vili. Sbirala jsem po cesté kvétiny a predméty, co bylo moiné, je

soucasti deniku.

Prepis deniku:

»Jeden rok v kufrech. Je ¢as jit. Sméle do toho. Slunce mé zpoza mraku pali a myslenky mi
skd¢ou v zutivych bouftich. Jdu sama. Sozinha. Jim. Periferie je vonava po loukich i po
industridlu. Fenykl, pfivon si. Dneska, uz se pro lasku neval¢i. Devastace télesné schranky

napomdhd dusevni obrodé? To se teprve uvidi. Moci a nemoci. Vrascitd tvar — hibitov

“ LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliti: (od Cézanna po Daliho). 4. pteprac. vyd. Praha: Odeon, 1989..
ISBN 80-207-0087-0. S. 29
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vzpominek — plna nebo prazdna. TICHO. Ticho. Ticho nékdy boli. Michelin a Michelinka
ukouleli z duge synka. Ska¢u si do teky, teda do fedi. Reka se vinula a plynula ling, pékné u
ni bylo Tyn¢, vétitk hladil tvire a ptaci stébetali. Mosty. ,Postavim si papirovy ¢lun
moznd, ze uplave lovcam, papirovy plachti motyli, vSechno, co chci, jenom tu nejsi ty, kde
je tva zem, kde je tva zem, kde je tva zem. Kde je?“ Ranni mlha nad fekou je krdsnd, jemnd
sametovd. Péstuji tu rajcata a pstrosy. Sejde z o¢i, sejde zmysli. Nesejde. Sesli. Sesli
z cesty. Kdyz veskera technika selze, miize vim pomoct jen mily opily mistni muz a
darovat mapu. Pro¢ zeny neumi ¢ist v mapdch a muzi pfi tom pla¢ou? Kdo vi. Kristyna na
hore olivetské. Fiky, korkové duby, olivové haje. Staré mlyny. Kaminky. Mélo to byt kratsi,
ale nese se to v duchu nekoneé¢nosti a vétru, hlavné vétru. Vétrnych elektriren a vané
rozmarynu, mramoru, kamennych zidek a policek. Pocit osamélosti se dostavil. Konik.
Jsem tam, kde ani Google nevi, kde to je. Chvilemi australské eukalyptové hije a ¢ervend
zem jindy zas jizni Morava s vinohrady. Klid a mir. Uprostted ni¢eho a vSeho ziroven.
Spim u pramene. Vira se neda najit kolem nds, ani vkostele, ani vzadnych magickych
predmétech, je jen v nds samotnych. Vse je v hlavé a v srdci, lidské télo nemad témér limity.
Spélit mosty ... nesta¢i! Musi$ spalit Jana Husa 6.7. Chvilemi se ztricime, asi proto
abychom se zase nasli a nachdzime se, abychom se zas mohli ztratit. A nasledovala jedna
z nejkrasnéjsich cest s vyhledem na Serra de Estrela a Torre. Boze ty hory! Jsou jako patef
zemé. ,,Odkud jsi? Z Cech. Hmmmm a to je v Americe?* Cesta, jako do Roklinky. Spim,
jako kral! Cesta odsypala a taky se odsypala v Conimbridge. Vice nez hodinu se vracim
v ¢ase do doby fimské a fimskych ldzni. Na konci cesty se uz ani vzduch nehybe, bodliky,
ofe$aky, pomerance a vino. Nutnost vytviiet. Den Odpocinku. Coimbra. Co nadélas, a
véci se zvolna berou vpred se. Musim jen oteviit ty dvefe kolem mé. Nohy tézké, mysl
lehkd. Trava si $uska s vétrem. Ostruziny nejsou zralé, ibisek je krasny, eukalyptus voni,
araukdrie cestuje v case. Los na silnici predznamenal, Ze jsme v ,civilizaci a mnohd
setkani, nékterd opakovand. O den jsem se predbéhla! Odrazovy den. Chci véci délat

dobte. Practice makes perfect! Bazar je duse mésta. Klid a mir. Rytmus Zivota zdvisly na
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pocasi, ro¢nich obdobich, sklizni,... Co se zméni po 49 kilometrech? Trochu vic smrdite.
Zdal se mi sen. Obzvlast rozpélend silnice, peceni ve vlastni §tavé. Jsem poirdd stejng,
nenalézam otazky ani odpovédi. Jsem moc unavenej. Cazada romana — fimska cesta aneb
v fimskych s§lépéjich. Tisnivou a horkou cestu po periferii zakonc¢il dech berouci pohled.
Poprvé za celou cestu se pfede mnou rozprostrel pohled pies celou zem, az k ocednu, do
kterého padalo slunce. Cesta tam a zase zpét. Ztracend a zase nalezend penézenka.
Oddéleni materidlni stranky Zivota. Dobti lidé celého svéta. Nékteré cesty si prosté
musime projit dvakrat. Opét mé obejmul venkov a kradena kukutice. Jestli se jednoho dne
proménim na vitr, budu lidem cuchat vlasy a brit klobouky. Ctyilistek. Ironwoman.
Ptekroceni hranic a nic. Jen ¢asovy posun a tak vidim svij prvni vychod slunce. Poprvé
zatazeno. Kraj jako z kraje. Stavnaté zelend. Pronasleduje je mé mini pes a lososi se derou
proti proudu. Co je Zene? Touha, Ouha. Zitra vybihdm do Santiaga, co mé asi ¢ekd. Ani
moc nespim, ani moc nepi$u. Napéti. Bézim, jak o Zivot. Jsem tu. Bre¢im, jako Zelva. Obii
kadidlo se rozhoupéva s modlitbou, izasem nedychim a je konec. Cekim na myglenku
mého zivota... Ticho ... Neo¢ekavané setkini. Cumim do tmy. Pokora. Jen my délime
malé véci velkymi. Ctytlistek. Vlahy vinek mi ¢echra vlasy a slunce si nakonec naglo cestu
za mlhou hustou jako smetana. Kam pujdu dal? Nechci prestat. Zdél se mi sen o Blaniku.
Prvni viiné ocednu a racci a pak nekone¢nd modi. Dievéna lavka, duny bilého pisku,
$uméni vln a vétru. Dny ubihaji jinak. Jit. Pit. Jist. Spat. Poutnické menu. Mdm svatek.
Mote a zelend, jako doma. Lidsky piibéhy jsou plny inspirace. Vypada to, Ze pout je u
konce, tedy u fyzického konce. Jdeme dal. Game Over. Zit dal. Zvednout kotvy. Life goes
on. Obleceni spdleno. Ale je to opravdu konec. Konec véci. Konec mého putovani. Konec
dne. Konec svéta. Konec pevniny. Konec Evropy. Konec zivota v Lisabonu. Konec

tohohle dobrodruzstvi. A Kolumbus tady nékde zacal. Mofe se zvedlo nad mraky.*
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A pak jsem se vratila domu. Stojim a nohdm se nechce vpred. Ocitla jsem se zpét v muzeu
mého Zivota pred rokem. VSechno bylo, tak jak jsem to opustila, zakonzervované. Tak
jako jsou momenty zakonzervované ve fotografii. Jsou pry¢, ptekrocily most do minulosti.

Pii pohledu na né se jemné zveda prach, jako kdyz moucha dosedne na zaprasenou knihu.

Po case jsem si prosla prace, které vznikly, a zatouzila jsem to sdélit. Rozhodla jsem se
vystavit své prace na Kladenskych dvorcich. Musela jsem si polozit otizku, jak dosdhnout
komunikativnosti dila. Pro zachovini kontinuity a navozeni pocitu ubihavosti byl
vystaven flipbook, obsahujici vSechny fotografie. Je jich okolo 360. Navstévnici si ho
mohli libovolné prohlizet a brat. Déle jsem vybrala 14 zdsadnich momenta. Tohle ¢islo
padlo vice méné intuitivng, ale pozdéji mé napadla spojitost, ze i Jezis mél na kifzové cesté

14 zastaveni.

Dalsi otazka znéla, jak fotky zapaspartovat a jak je rimovat? Nakonec zvitézila kapa a jako
rdm mi poslouzil stary Zebtik. Zebiik jako objekt je nositelem ur¢ité informace. V prvotni
uvaze se vize se stoupanim, je to ndstroj k dosazeni vétsi vysky, jak doséhnout na néco, na
co za normélnich okolnosti nedosdhneme. V hlubsi tivaze muzeme pozorovat i biblické
vyznamy a spojitosti s nasi kulturou. ,Zebiik vedouci ze zemé do nebe piedstavuje jeden z
hlavnich symbolg, s jehoz pomoci kiestanskd duchovni literatura i kfestanskd ikonografie
vyjadruji cestu ¢lovéka k Bohu. Tato cesta stoji na paradoxnim pozndni, ze k Zebtiku sice
ptichdzime vzdy ze své strany, zevnitt své zku§enosti, abychom poznali, Ze zde ptisobi jiné
silové pole, kde Bozi milost sestupuje shora dolt, od Boha smérem k nam. Tento paradox
samoziejmé zndme z vétsiny ki‘estanskych vérouk. Buh jednd jako prvni, je svrchovany, od
nas odliseny, jiny, a prece ¢lovék Bozi jedndni vnima jako néco, co ptichdzi jako jemu
nejvice vlastni, co jej vraci k samotnym kofentim jeho byti, co neodcizuje, ale umoziuje
byt.

Symbol Zebiiku nim pomah4 vidét potiebu postupnosti jednotlivych kroki. Clovék zde

Bozi milost ani sim sebe nepredbéhne ani si cestu nemuze zkritit. Nedostane se do vysin
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kontemplace, dokud neni schopen uzivat Boziho daru rozli§ovini mezi dobrem a zlem a
na rozhrani slova a ticha stale jemnéji rozumét Bozi vuli zvnititiujici se a sjednocujici nds s

vlastni vli nesenou Kristem a ozivovanou Duchem.” #?

Polozenim zebitku do vodorovné horizontilni polohy ptevracime i jeho vyznamové
ramce. Na vystavé byl zavésen ve vzduchu ve vysi o¢i a v mezerdch mezi fotkami prosvitala
krajina. Nebyl o nic opten, coz by podle mé mohlo pusobit spise, jako pocit odlozené nyni
nepottebné pomucky. Pro mé byl v dané poloze symbolem horizontélniho postupu mého
poznani, pfi pouti jsem nestoupala ,ke hvézdam®, neobjevujete velkolepé véci, spise
zdkladni, vracite se do urcité miry zpét ke kofenam vasi osobnosti. Instalaci Zebiiku, ktery
byl z mého mista, kde bydlim, se prolnula moje vésen pro kontinuitu. Podnikla jsem akci
yPreneseni zebiiku“. Nesla jsem sama 4,5 m dlouhy dfevény zebtik asi ¢tyfi kilometry na
misto instalace. Po cesté mé pozorovali lidé a néktefi se mnou mluvili. Nékteré rozhovory
byly tsmévné. Uryvek: ,Pan: Sle¢no a kam to nesete? Ja: Na Podprihon. P: A to se
nenajde zddnej dzentlmen, kterej by vim pomohl? Ja: No oni jsou ted v$ichni dzentlmeni
asi vprici, pravé. P: No ja bych vim pomohl, ale jdu na druhou stranu, ale néco vim
poradim! Oni ted uz prodévaj, takovy duralovy sklddaci zebtiky. Jsou lehoucky a slozite je

do auta! J&: No vidite! Tak dékuju, nashledanou.”

Soucdsti instalace byly moje seslapané boty, kredencial, pravodce, kterého jsem pouzila,
kaminky a posbirané drobnosti, musle, kterou mi darovala kamaradka, nez jsem vyrazila a
ona se tou dobou z cesty vratila. Dile pak jsem ptipravila i ru¢né vizanou fotografickou
knihu, ktera diviky uvozovala do kontextu mych cest. VSechny tyto pfedméty spocivaly na

kamenném stolci.

2 NOBLE, Ivana. Zebtik mezi zemi a nebem: Jékobtv sen v duchovnim vykladu Jana Klimaka a Petre Tutea.
[Online]. Teologicka reflexe, ro¢. 17, & 2, s. 144 - 163. Dostupné z:
http://www.academia.edu/attachments/35321314/download_file?st=MTQ20DUyMTIwMywxOTUuMT
EzLjYyljEzNw%3D%3D &s=swp-splash-paper-cover
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Neodmyslitelnou ¢asti instalace byl i profil vytvarnika:

34. KLADENSKE DVORKY

SPOLEK , ,
PODPROHON PROFIL VYTVARNIKA

Jméno: Kristyna Mikulkova

Kdo jsem:

»Heled mami, jak jsme se vlastné dostali do Kladna?“ ,No to tehdy tata $el misto vojny na
$achtu na deset let a v devadesdtym druhym tu dostal byt. Bylo to tu dost hnusny, v noci neslo
véset pradlo kvuli popilku a do rana byl snih $edivej.” A tak jsem ptisla do Kladna, byly mi tfi a

popilek i prddlo mi bylo celkem ukradeny, hlavné ze tu méli super
$kolku s masinkou a piskovistém na zahrddce, prolejzky a labyrint
vlese! Na zdkladce se uz do lesa tolik nechodilo, ale zase jsme si hrali
na McGyvera a dokdzali jsme z maticky a Sroubku udélat tank. Na
gymplu jsme chodili do klubu 19 a poslouchali punk rap naseho
spoluzaka Valise. Labyrint zbourali, devatendctka se zaviela a tak jsem
se rozbéhla po domoviné i po svété. Nakonec, jako spravny pachatel
se vracim na misto ¢inu, u¢im na ,svoji“ zdkladce vytvarku, vatim ¢aj
ve Slune¢ni ¢ajovné a znovu brazdim Krocehlavy kiizem krazem.

Vystavuji:
CESTA

ZEME ZE ME ZEME

KDE

Moje fotografie

V horizontale: Na hranici zemé a vody. Na hranici nebe a zemé.

Ve vertikdle: Clovék

A spojujicim ¢lankem, kontaktnim bodem, kde se tyto linie protinaji je pod chodidlem.
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Ten pocit, kdyz opoustite néco zndmého, co milujete. “Honzikovi se rozbouchalo srdce. Uz

pojede! Citil néco jako strach. Jako by mu mravenci béhali po zddech. VZdyt on pojede!”

Honzikova cesta s .9.

Na rok jsem opustila svi1j domov a zila v Lisabonu. Musim se vrtit, jinak bych tam musela
zistat. Nékterd mista se stivaji mistem vsrdci. Zosobnuji cosi stalého, kam mame
nutkavou touhu se vracet. Genia loci z ¢asti tvofi nase vzpominky, tedy mista vkrajiné
vytvafime my sami. Je to sit vzdjemnych vztahu, tak jako jsou vlikna spletend v sukno.
Vytvatime duSevni i fyzicky otisk. Moje pout zac¢ala za dvefmi mého lisabonského

apartmdanu a mozna jesté diiv, ale skonc¢ila na ,konci svéta“ ve Finnistere.

Kontinuita a procesualita pouté se pfelila i v ur¢ity nemoderovany happening, ktery bych
nazvala Setkani. Pfijeli poutnici z Portugalska a Némecka a samoziejmé i Cesi byli
soucdsti. Akce probihala nékolik dni. Po celou dobu vystavy, celou tu dobu jsme travili
spole¢né, nejvice ¢asu vnaSem dvorku (misté expozice), kde jsme vytvéfeli soucdst
vystavy. Jako se Gilbert a George stali zpivajicimi sochami, tak my jsme se stali uréitym
kandlem spojujici ptitomnost sminulosti. Komunikaci spolu i sndvstévniky jsme
zptitomnovali okamziky na fotografiich a cely proces. Citila jsem nevyslovitelnou
soundlezZitost s témito lidmi, i kdyz néktefi nebyli bezprostfedné ti, které bych na své pouti

potkala.

Cesta neustale pokracuje, jen se proménuje v ¢asu a prostoru. Nemd konec.
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4 DIDAKTICKA CAST
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4.1 TEMA: CAS PROSTOR A MATERIAL V DIDAKTICKYCH

ETUDACH

Cilova skupina: Viceleté gymnazium, Kladno

Student se intenzivné seznamuje se svym blizkym okolim. Zabyva se vztahem prostoru,

¢asu, mista, struktury a materiélu.

4.2 PRVNI HODINA — LAND ART

e Anotace: Hodina je zaméfena na seznimeni sLand Artem, jako takovym.

(Souvislosti, vyvoj, ukdzky, ...) + Kratké smyslové cviceni.

e Kli¢ovd slova: Land Art, krajina, pfiroda, vztah ¢lovéka a prirody, krajina, déjiny

uméni

e Cil hodiny: Cilem hodiny je Zéky sezndmit s Land Artem. Tato hodina se zamétuje na

teoretické pozndni Land Artu v souvislostech a pochopeni jeho podstaty.

e Vytvarné tkoly: Vtéto hodiné se budeme Land Artem zabyvat hlavné teoreticky.

Toto téma si rozebereme i v kontextu déjin uméni a budeme diskutovat nad
promitanymi dily. Pustime si video River and Tides od Andyho Goldsworthyho.
V posledni pualhodince pujdeme ven do paréiku, kde bude probihat nasledujici
hodina. Projdeme si ho, budeme si v§imat rtiznych zajimavych struktur, mist, atd.
Aktivujeme vnimani bezprosttedniho okoli, kterym prochdzime denné. Na zavér se
rozdélime do dvojic a jeden z dvojice si zavdze o¢i. Druhy z dvojice nasbird néjaky

materidl a nevidici by mél po hmatu poznat, co to je. Potom se vymeéni.
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e  Pouzité techniky: Promitani a smyslova hricka.

e  Materidl: To, co najdou v parku.

e Motivace: Promitnuti Gvodni prezentace do Land Artu a autentické umélecké
vypovédi Andyho Goldswothyho a dél umélct, jako Richard Long, Hamish Foulton,

Robert Smithson, ...

e  Materidly a zdroje: promitana prezentace a video

e DPocet tvarca: 2

e Cask praci: cca 20 min

e  Minutovy scénéi: celkovy ¢as 2 x 45 min

1. vyu¢ovaci hodina

00:00 - 00:15 tivod do Land Artu (vytvarny a historicky kontext)
00:15 - 00:30 promitani dél a diskutovéni nad nimi
00:30 - 00:45 video River and Tides

2. vyucovaci hodina

00:00 — 00:10 diskuze nad videem
00:10 — 00:20 ptesun do parku
00:20 — 00:30 prochazka par¢ikem
00:30 - 00:45 smyslova hra
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e DPredpoklidany obsah a zaméteni reflektivniho dialogu: V této hodiné pokliddm za

reflektivni dialog diskuzi nad probiranymi dily.

e  Vazby SVP a RVP:

©)

Ocekdvané vystupy: Zak na ptikladech uvadi pii¢iny vzniku a promén
uméleckych smérti a objasni $ir$i spolecenské a filozofické okolnosti vzniku

uméleckych dél

Dil¢éi vystupy: Zak odhaluje zptisob prace danych umélct zkonkrétnich
vypovédi (fotky a videa dél).

e  Materidly vyucujiciho:

©)

Pravodce vytvarnym uménim V
Vykladovy slovnik, Baleka
Uméni po roce 1900

http://www.youtube.com/watch?v=09TyHzP-

8b8&list=PL.22DF23C9183BB3FE

www.artlist.cz

www.artmuseum.cz

Vztahy kvytvarné kultute: Ivan Kafka - Skute¢nost a sen, Pro soukromou maxi

pottebu, 7kamennych hromad pro Stein; Michael Heizer - Odstranéna a premisténa

hmota; Robert Smithson - Spirdlové molo; Richard Long - Cornwalska bridlicova

linie, Linie deseti mil, A walk across England; Hugo Demartiny - Akce v pfirodé
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(kulovitd zrcadla); Zorka Saglova - Kladeni plin u Sudométe; Christo - Udolni

opona; Walter de Maria; Michal Sedlék; Andy Goldswothy; Hamish Foulton

e Seznam prament:

o Pravodce vytvarnym uménim V
o  Baleka, Vykladovy slovnik
o Umeéni po roce 1900

o http://www.youtube.com/watch?v=09TyHzP-

8b8&list=PL.22DF23C9183BB3FE

o www.artlist.cz

O www.artmuseum.cz

4.3 DRUHA HODINA — VELKOFORMATOVA FROTAZ

e Anotace: Hodina se zabyva strukturou materidlt.. Poznévini okoli a rozmanitosti

struktur a povrchi. Vnéjsi podoba a ,otisky” vSednich véci.
e  Téma: Krajina (povidéni o tom, co vie mize byt krajina)
e  Kli¢ovd slova: struktura, povrch, frotaz, ,otisk®, krajina

e Cil hodiny: Pozndvat a seznamovat se svym okolim. Zkusit si praci vterénu.

Objevovdni riiznosti materidlti. Rozvoj imaginace ve spojitosti s prostfedim exteriéru.
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e Vytvarné dkoly: Vytvoite vmalych skupinkich velkoformdtovou frotdz na téma

krajina. Vytvorte ji z riznych zajimavych struktur.
e  Techniky: frotdz
e  Materidl: hedvébny papir, rudky a uhly

e Motivace: Promitnuti ukdzek, jak sfrotdzi pracovali nékteti umélci. Soutéz, kdo

objevi nejvice riznorodych struktur.

e  Materidly a zdroje: promitané ukazky

e Pocet tviircti jedné prace: 2-3

e  Cas pottebny k prici: 60 min.

e  Minutovy scéndi: celkovy ¢as 2x 45 min.

1. vyu¢ovaci hodina

00:00 — 00:20 teoretickd ¢ast (predstaveni techniky frotdze, promitnuti ukdzek a
rozvedeni tématu krajina)

00:20 - 00:30 piesun ven

00:30 - 00:45 prace venku

2. vyu¢ovaci hodina

00:00 - 00:30 pokracovani v praci
00:30 — 00:40 reflexivni dialog
00:40 - 00:45 uklid
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Predpoklidany obsah a zaméieni reflexivniho dialogu: Kazdy predstavi sva dila.

S jakymi se potykal problémy a jak je fesil. Co pro ziky bylo nejtézsi.

Vazby v tematickém planu, SVP a RVP:

©)

Oc¢ekdvané vystupy: Zak pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky,
zku$enosti a znalosti, rozpoznd jejich vliv a individuélni pfinos pro tvorbu,

interpretaci a ptijeti vizudlné obraznych vyjadreni.

Dil¢i vystupy: Zék pti tvorbé uplatiiuje hmatové vjemy a konstruuje z nich

vysledny obraz na dané téma.

Materidly vyucujiciho:

©)

http://amandabaron.blogspot.cz/p/frottage.html

www.artmuseum.cz

www.artlist.cz

http://www.meditepec.cz/kollerova-eva/

Vztahy kvytvarné kultufe: Max Ernst-frotdze(rtizné), Frantidek Gross-abstraktni

kompozice, Dalibor Chatrny- ART, Amanda Baron , Eva Kollerova-galaxie(frotdz),

Seznam prament:

O

O

http://amandabaron.blogspot.cz/p/frottage.html

www.artmuseum.cz
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o} www.artlist.cz

o  http://www.meditepec.cz/kollerova-eva/

Reflexe: Nakonec jsem musela jednu hodinu s jednou skupinou, kterd méla byt venku
oduc¢it uvnitf, diky nepfizni pocasi. Pti imaginaci a tvorbé krajiny z jednotlivych

frotdzi to nemélo néjaky zdsadni dopad, ale na proces interakce s okolnim externim

procesem ano. Neprobéhl. Diky videim a ndzornym ukdzkim, Zici pomérné rychle

pochopili, o co jde. Nejvice namotivovala soutéz o nejvice riznorodych frotazi.
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Obr. 10 Frotdz (skupina fotografif)
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4.3 TRETIHODINA — MEZIPROSTOR

e Anotace: Hodina se zabyvd Land Artem. K dispozici jsou i umélé materidly. Vztah

¢lovéka, prostoru a mista.
e Téma: Meziprostor
e Kli¢ové slova: Land Art, misto, ¢as, prostor, material

e Cil hodiny: Hledani vztahu prostoru, mista a daného tématu. Nastinéni
konceptudlniho premysleni. Price votevieném vefejném prostoru s raznymi

materidly.

e  Vytvarné ukoly: Vytvoite Land Art na téma Meziprostor. Pti praci muzete pouzit i

umélé materidly.

e  Pouzité techniky a tviiréi postupy: K dispozici zaci budou mit zbytky latek, geotextilii,
potravindiskou folii, rizné provazky, staré knihy a to co v parku najdou. Budou
informovani doptedu, aby si piipadné mohli sami pifinést materidl, ktery budou
pottebovat.

Vytvorené price a prabéh tvorby dokumentuji. Protoze se jednd o praci ve vefejném

prostoru, tiskneme letdky s vysvétlenim a informacemi o vzniklych objektech v parku.
e  Motivace: Zamysleni a diskuse nad tématem meziprostor.

e  Materidly a zdroje, které budou mit 7aci k dispozici: Materialy z prvni hodiny, knihy,

provazky, potravinaiskou folii, to co najdou nebo si donesou.

e  Pocet tviircti jedné prace: tiida se rozdéli na 4-5 skupin

e Cas potiebny kvytvarné prici: 60 min (kdo bude chtit, mtze pracovat pres

prestavku)
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e  Minutovy scéndi: celkovy ¢as 2 x 45 min

1. vyu¢ovaci hodina

00:00 - 00:10 diskuse na téma Meziprostor

00:10 - 00:20 ptesun do parku

00:20 - 00:30 spole¢né projiti parku a vymezeni hranic, kde se mohou pohybovat a
kde nikoliv

00:30 — 00:45 rozdéleni do skupin a vytvarna prace

2. vyucovaci hodina

00:00 - 00:30 dokon¢ovani

00:30 — 00:45 prezentace, dokumentace a diskuse nad dily

e DPredpoklidany obsah a zaméteni reflektivniho dialogu: Ptedstaveni svych dél. Pro¢ a

jak je délali. Jaké fesili problémy.

e  Vazbyvtematickém plinu, v SVP a RVP:

o  Ocekdvané vystupy: Zak naléz4, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostiedky pro
uskutec¢novani svych projekta

o Dilei vystupy:Zak se u¢i vnimat vefejny prostor, jako plitno, do kterého
promitne své predstavy a myslenky. VyuzZije pti tom dostupné materidly a

moznosti.
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e  Materidly vyucujiciho:

o  http://imgfave.com/view/1879982

o Prtavodce vytvarnym uménim V
o www.artlist.cz

O www.artmuseum.cz

o http://www.tumblr.com/tagged/land-art

o  http://9bytz.com/sylvain-meyer-land-art/

e  Vztahy k vytvarné kutufe: Ivan Kafka, Hugo Demartiny, Zorka Séglové, Christo, Walter

de Maria, Sylvain Meyer

e Seznam prament:

o  http://imgfave.com/view/1879982
o  Pravodce vytvarnym uménim V
o www.artlist.cz

O www.artmuseum.cz

o  http://www.tumblr.com/tagged/land-art

o  http://9bytz.com/sylvain-meyer-land-art/

e Reflexe: Studenti byli zpocatku velmi nesméli, nepomohli tomu ani kolemjdouci,
kteti dévali jasné najevo sviij negativni postoj k této praci, i pres vSechno vysvétlovani

a pokus o osvétu letacky. Nakonec vytvofili zajimava dila, ale sami fikali, ze se

62



nedokazali poddat natolik tviir¢imu procesu, praveé kvili tlaku okoli. Nic méné jsme si

udélali malou prohlidku a v§echna dila jsme si predstavili. A pak uklidili, takze jsme

nemohli sledovat, jak dila podléhat ¢asu.

Obr. 11 Meziprostor (skupina fotografii)



4.4 CTVRTAHODINA — CESTA

e Anotace: Budeme se zabyvat opét Land Artem, tentokrat, ale pro stavbu budou moci

z4ci pouzit pouze materidl, ktery najdou v udoli.

e Téma: Cesta. Ve smyslu procesu. Vice vyznamu slova cesta-,zivotni cesta“, putovani

... Pomyslna cesta. Pout, putovani...
e Kli¢ovd slova: Land Art, krajina, pfiroda, misto, ¢as, prostor, materidl, cesta

e  Vytvarny ukol: Vytvorte Land Art na téma ,cesta“. Pouzijte materidly pouze ty, které

najdete v udoli.

e Douzité techniky a tviréi postupy: Vytvoreni vlastnitho konceptu k tématu. Pouziti
pouze materidl nachdzejicich se v Sitenském udoli. Moznost pouziti raznych

stavebnich principu.

Pouzité materidly a nastroje, nutné vybaveni, finan¢ni naro¢nost projektu, ptipadné

vyuziti vytvorenych praci: ,Cest”.
e  Motivace: Zamysleni a diskuze nad vyznamy slova cesta.

e Materidl a zdroje, které budou mit zici kdispozici: Materidly zprvni hodiny

(obrézky, prezentaci).

® DPocet tviircti jedné price: 4-5

e  Cas potiebny k vytvarné praci: 2 — 4 vyuéovaci hodiny
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e  Minutovy scéndr:

1. vyu¢ovaci hodina

00:00 - 00:10 — diskuze nad tématem cesta
00:10 - 00:25 ptesun do Sitenského tudoli
00:25 - 00:45 rozdéleni do skupin + vymezeni prostoru prace

2. vyucovaci hodina

00:00 - 00:30 vytvarnd prace

00:30 - 00:45 prezentace, dokumentace a diskuze nad dily

Pokud to Zici nestihnou, podle potfeby moznost pokracovat a navizat vdal$i dvou
hodinovce,-bude dobré si v nasledujici hodiné po tydnu projit dila a zjistit, co se s nimi
stalo. Uvédoméni si pusobeni ¢asu, piirodnich vlivli, pribéh zZivotni cesty dila, vliv
lidského faktoru-dilo nékdo zni¢i nebo poskodi. Tiha zni¢eného dila (ja sim nebudu dila

nicit).

e DPiedpoklidany obsah a zaméfeni reflektivniho dialogu: Diskuze nad hotovymi a

dokonc¢ovanymi dily. Nasledna diskuze po tydnu. Jak na vés dila ptsobi? Jak se
pracovalo jen s nalezenym materidlem? Jaké problémy pii tom méli a jak je resili? Jak

vnimate, co se stalo s dily po tydnu?
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e  Vazbyv tematickém plénu, v SVP a RVP:

o Octekévané vystupy: Z4k naléz4, vybira a uplatiiuje odpovidajici prosttedky pro

uskutecnovani svych projekta.

o Dil¢f vystupy: Zik vnima prostredi, ve kterém zije. Studuje prostor, kde se

pohybuje a hledd vztahy v mistni krajiné.

74k se u¢i mapovat vlastni myslenkové toky a zpusoby mysleni. Ziroven je

pozoruje i u druhych.

Zdk se udi vnimat prostor kolem sebe, jako prostor pro realizaci svych

myslenek.

e  Materidly, které pouzivd a z nichz vychdzi vyucujici:

o Pravodce vytvarnym uménim V
o  Baleka, Vykladovy slovnik

o Umeéni po roce 1900

o www.artlist.cz

O www.artmuseum.cz

o  http://mererecorder.tumblr.com/post/58308940579/storybook-style-land-

art-scattered-across-a-forest

o  http://www.tumblr.com/tagged/land-art

o  http://9bytz.com/sylvain-meyer-land-art/
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Vztahy k vytvarné kultute: Ivan Kafka - Skute¢nost a sen, 7kamennych hromad pro
Stein; Michael Heizer — Odstranénd a pfemisténd hmota; Robert Smithson -
Spirdlové molo; Richard Long — Cornwalska bridlicovd linie, Linie deseti mil; Michal

Sedlak; Andy Goldswothy.

Seznam prament:

o  Pravodce vytvarnym uménim V

O

Baleka, Vykladovy slovnik
o Umeéni po roce 1900
o) www.artlist.cz

O www.artmuseum.cz

o  http://mererecorder.tumblr.com/post/58308940579/storybook-style-land-

art-scattered-across-a-forest

o  http://www.tumblr.com/tagged/land-art

o  http://9bytz.com/sylvain-meyer-land-art/

Reflexe: Na préci v udoli lidé reagovali vyrazné Iépe. Pravdépodobné i proto, zZe jsme
pouzili vyhradné prirodni material. Kladné ohlasy okoli pomérné uvolnily atmosféru
a kolemjdouci si dokonce s détmi povidali, co tam délaji a pro¢ to délaji. Zaky to
podpotilo a vytvofili skvéld subtilni ptirodni dila. Posledni hodinu hodnotim, jako
vyrazné nejlepsi, i zavérecné reflexe jejich prace. Kladli vécné dotazy stavitelam a

dokazali o tom spole¢né diskutovat a reflektovat svoji ¢innost.
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Obr. 12 Cesta (skupina fotografit)
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S ZAVER

PROZIT — PROMYSLET — SDELIT

Puvodni zdmér byl porovnat dvé kultury. Objevila jsem mnoho zajimavych umélca
naptiklad je zde hodné silna tradice Street Artu a pouli¢niho uméni. Snazila jsem se
poznat portugalské uméni, ale nakonec jsem nenasla interprety vhodné do mého

konceptu, a proto nejsou zakomponovéni do textu prace.

Na zacatku jsem véfila, ze psat diplomovou praci bude snazsi, protoze budu psat o néc¢em,
co jsem intenzivné osobné prozivala. Ukazalo se, ze je to mnohem sloZitéjsi psit
odbornou praci o osobnich prozitcich. Clovék ztraci nadhled a je potdd uvnitt. Vidi to
téma z jeho jasného thlu pohledu, ¢imz se nékdy nevédomky brani tém ostatnim. V mych
uvahdch jsem se stdvala sama sobé ,protife¢nikem®. Na konec se ukazalo, Ze cesta vede

skrze uvolnéni a ptirozenost.

Zamyslela jsem se nad prirozenosti ,Znovuodkryti zasutého smyslu pro fysis je mozné az
tehdy, kdy pada fundamentalismus a kdy se odkryvé bezednd hloubka Grovni pravdy. Tam
nékde dole vyvérd fyzis, ale ne ,na dné“, nybrz v pouhém ,tam“ jakozto poukazu, odkazu.
Vyveérd ze zejici propasti (z ,chaosu®) a ne z definované trovné popisu. TouZ{ po nékteré

té struktute, kterd ji pravé napadne, pokud se ji podafi ji uskute¢nit a netouzi po
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bezrozporném popisu, My ji uchopujeme vidy na néjaké Grovni a ta uroven je urovni

pravé tim, ze je vnitiné bezrozporna. Snazime se o uchopeni, co mozna nejhlubgi.“ *

Ve své budouci pedagogické praxi bych chtéla zhodnotit tyto nabyté zkusenosti a prila

o vrs v,

bych si predat studentim pravé tuto tvarci ptirozenost. Neni tfeba nijakych zvldstnich
schopnosti, aby dokazali uchopovat svét a umeéni jejich vlastnim a jedine¢nym pohledem,

v

ze jakékoliv zadani slouzi jako inspirace k premysleni a neexistuje k nému $patné feseni.

# KRATOCHVIL, Zdenék. Filosofie Zivé pfirody. Praha: Herrmann, 1994. S.175
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M.D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1

ProhléSen{ Zadatele o nahlédnuti do listinné podoby zdvéreéné préce ptfed jeji obhajobou

Zavérecna price:

Druh price Diplomov4 préce
Niézev préce Prostor, ¢as a matérie ve vytvarném provozu a vytvarné vychoveé
Autor prace . .

Bc. Kristyna Mikulkova

Jsem si védom/a, Ze zavéretnd préace je autorskym dilem a Ze informace ziskané nahlédnutim do zvefejnéné
z4vére¢né price nemohou byt pouZity k vydéletnym dceliim, ani nemohou byt vyddvany za studijni, védeckou
nebo jinou tviré{ ¢innost jiné osoby neZ autora.

Byl/a jsem seznamen/a se skute¢nosti, Ze si mohu potizovat vypisy, opisy nebo rozmnozeniny zavéreéné price,
jsem viak povinen/povinna s nimi naklddat jako s autorskym dilem a zachovévat pravidla uvedend v pfedchozim
odstavci tohoto prohléseni.

Jsem si védom/a, Ze potizovat vypisy, opisy nebo rozmnoZeniny dané price lze pouze na své niklady a e tihrada
nékladi za kopirovani, resp. tisk jedné strany formdtu A4 éernobile byla stanovena na 5 K¢&.

V Prazedne ...ovvecceeiiiiiiiiiind e,

Jméno a pf{jmeni Zadatele

Adresa trvalého bydlisté

podpis zadatele
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M.D. Rettigové 4, 116 39 Praha 1
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