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takovych stvofeni v prib&hu Casu, funkci tajemna samotného a jak toto tajemno ovliviiuje
predstavivost déti. Didaktickd cast ptfedstavuje v ulohach ur€enych zakim 1. stupné
zékladni Skoly préaci s jednotlivymi tajemnymi bytostmi. Vytvarna cast se pak vénuje
vystuptim z téchto hodin, pracuje se ziskanymi zobrazenimi, zabyvé se procesem tvorby,

imaginace 1 vnimanim strasidelnosti.
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Stépan, P. Mysterious creatures [masters thesis]. Prague: Charles university, Faculty of

education, department of art, 2016.

This thesis 1s focused at the realm of mysterious creatures. It follows some creatures’
changes through the time, function of mystery as itself and how the mystery affects
children imagination. Didactic section, concentrating on pupils of primary school, presents
tasks focused on working with mysterious creatures. Artistic part then focuses on outcome
of these lessons; it works with this outcome and follows the process of fine art creation,

imagination and perceiving of scary.
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Abstrakt:

Prozkoumejte zobrazovani nadpfirozenych bytosti a tvorh, vyskytujici se v soufasné
vizualit¢ ve fantasy, pocitacovych hrach, ilustracich knih a filmu. Studujte a uttid'te
vizualni 1 textové materidly, sledujte podoby a promény nékterych fantastickych stvoteni.
Snazte se sledovat pivod téchto zobrazeni srovndnim se star§Simi zobrazenimi
a mytologickymi texty. Hledejte takova ztvarnéni, ktera méla vliv na utvareni novéjSich
predstav. V teoretick¢é Casti prostudujte a definujte pojymy fantazie, imaginace,
predstavivost. Pomoci vyzkumné sondy mapujte, jak si déti predstavuji fantasticka stvoreni
a z jakych zobrazeni a textil piitom vychazeji. Ceho se déti boji? Jaké podnéty a postupy
podnécuji jejich predstavivost? Naplanujte a realizujte vytvarny projekt navazujici na

zjisténé skute€nosti.

Abstract:

Explore pictures of supernatural beings and other creatures which could be found in
current visualisations of Fantasy genres, computer games, illustrations and films. Study
and categorise visual and written materials, follow these fantastic creatures, how they look
like and how the appearance of them changes through time. Track the source of the
appearance by comparing modern sources and older pictures and also by studying old
myths and legends. Research what inspiration how impacted the process of creating new

concepts.

Study and define terms such as imagination and fantasy. Through scientific research, try to
map how the children imagine fantastic creatures and from what pictures and text their
images come from. What do children find scary? What ways and techniques stimulate their

imagination? Plan and realise an art project following up your findings.
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Uvod

Mym cilem je zjistit, jaké opory, piedobrazy, prekoncepty a vizudlni zkuSenosti déti
uzivaji pfi své tvorbé souvisejici s nadpfirozenymi bytostmi a podivnymi zjevenimi. Co
ovliviiyje jejich fantazii a imaginaci? Nakolik do jejich tvorby vstupuje jejich predstavivost
a fantazie a nakolik pak pfejaté zobrazeni z vizudlnich medii, jako jsou pocitacové hry ¢i
televize. Co povazuji za straSidelné, co uz ne a proc. Tato zjiSténi budou dle mého nazoru
prospéSna pro poznani principu fungovani prekonceptli, pomohou s jejich eventudlnim

pfemosténim a tim také s povzbuzenim rozvijeni imaginace a piedstavivosti ve tvorbé déti.

V teoretické casti prace se zam&fim zejména na definovani pojmi imaginace, fantazie
a prekoncept. Déle se budu vénovat studiu vybranych nadpfirozenych bytosti a na zaklad¢

Cetby stfedovekych bestiaiti se pokusim zachytit promény téchto vybranych bytosti v ase

az do soucasnych dni, tak jak jsou uloZeny v pfedstavach dnesSnich déti.



1. Teoreticka cast

1.1 Cesta k poznani

V této ¢asti bych se rad pokusil pfedstavit a definovat pojem imaginace a fantazie. Skrze
prekoncept ' a obrazova schémata > porozumét, jak se predstavy v mysli déti organizuji
a z ¢eho vychazeji. V ¢asti o vizualité se pokusim odpoveédét na otazku, co ovliviiuje nasi
imaginaci, jaké vlivy na ni pasobi. Pfes pojem a definici tajemna se pak dostavame k jeho
funkci, kontextu, prostiedi, ve kterém nejcastéji vznika a tedy jistému imaginarnimu ramci,

ktery ho poméha utvaret.

V zavéru teoretické Casti predstavuji tii vybrané bytosti, se kterymi jsem pracoval
v hodinach vytvarné vychovy a skrze praci s nimi jsem se pokousel dohledat prave ty
predobrazy, ze kterych déti vychazi ve svych predstavach, ale také prvky, které povazuji za

straSidelné, a v neposledni fad¢ jejich vztah k tajemnu.

1.2 Imaginace a fantazie

Jakym zptisobem definuji termin fantazie rtizné vykladové slovniky? Ve vykladovém
slovniku vytvarného uméni tomuto terminu autor pokladd na roven i pfedstavivost,
obrazotvornost a imaginaci. Je to tedy ,,schopnost, ktera je predpokladem jakékoliv lidské
cinnosti. Ve vytvarném tvircim procesu je schopnosti zobrazivych predstav, které jsou
Jjednim z predpokladii tvorby.“> Autor dale zdtraziiuje, Ze fantazie, nebo chceme-li
imaginace, se lisi od vytvarné paméti, tedy jakési databaze naSich ptredchazejicich vjemt.

Dale piSe: ,,Fantazie viemy pretvdri podle vytvarného ndzoru, v néem miize mit fantazie

! Vnitfni intuitivni forma existence konceptu v subjektivnim svéts; spontanni koncept. SLAVIK, Jan. Pojem
koncept v autonomnim pojeti vychovy [online]. Pedagogika, 1995 [12.7.2016]. Dostupné z:
http://pages.pedf.cuni.cz/pedagogika/?attachment_id=3216&edmc=3216

* Schéma predstav, na kterém nasledné stavime své predstavy. EFLAND, Arthur. Art and cognition:
integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National Art Education Association, c2002. ISBN
0807742198.

SBALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
ISBN 978-80-200-1909-7.



rizny stupen aktivity a mize byt riizné védomd.“? Védomost je nicméng podle autora
pritomna vzdy. Vyjimkou je pouze proces snéni a pak situace, kdy je dana osoba pod
vlivem psychotropnich latek. Autor dodava: ,,Aktivni fantazie vjemy v procesu tvorby tridi
a je hnact silou tvorby, je spojena s moznostmi materialu, techniky, metody mysleni a je ve
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vytvarném umeni vidy ndzornd, bez ohledu na stupen vytvarné abstrakce.

Slovniky cizich slov nam neposkytnou pfili§ informaci, nicméné definuji nam zakladni
vyznam slova. Napiiklad Slovnik cizich slov pro nové stoleti pfifazuje terminu fantazie
tyto vyznamy: ,.0brazotvornost, predstavivost, blouznivy ndpad, smysSlenka, vymysl,

hudebni skladba bez pevné hudebni formy.

V psychologickych slovnicich miZeme nalézt vyrazné vice informaci. Psychologicky
slovnik termin fantazie definuje jako: ,,0brazotvornost, predstavivost (dle W. Wundta
‘'mysleni v obrazech’); vytvareni novych predstav na zakladé drivejsiho vnimani,
obménovani minulé zkuSenosti; hlavnim znakem fantazie je novost kombinaci, které subjekt
dosud neprozil, i kdyz jejim zdrojem je diive vnimand objektivni realita.“’ K tomuto bych
uvedl piiklad citovany v knize Art and cognition: ,,A/bert Einstein proved! cosi, co nazval
gedanken (myslenkovy) experiment, kdy si predstavil sam sebe cestujictho soubézne
s paprskem svétla rychlosti 186 000 mil za vterinu. To co vté chvili vnitiné 'videl’
neodpovidalo nicemu, co mohlo byt vnimano béznymi smysly. Tyto vizualizace ho podnitily
k formulovéni jeho teorie relativity. “° Ve svétle tohoto experimentu je tedy otazkou, zda
Ten jeste dale piSe, Ze uroven nasi fantazie definuje nadani a Ze fantazie je zdkladem kazdé
tvaréi Cinnosti, obohacuje Zivot a v neposledni fadé umoziuje unik ze svéta realného,

napiiklad formou denniho snéni.

*BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
ISBN 978-80-200-1909-7.

> BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
ISBN 978-80-200-1909-7.

8 LINHART, Jiti. Slovnik cizich slov pro nové stoleti: zakladni ménové jednotky, abecedni seznam
chemickych prvki, jazykovedné pojmy : 30000 hesel. Litvinov: Dialog, 2007. ISBN 80-7382-005-6.
"HARTL, Pavel. Psychologicky slovnik. Praha: Budka, 1993.

¥ EFLAND, Arthur. Art and cognition: integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National
Art Education Association, ¢2002. ISBN 0807742198.
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V témze slovniku nalézame 1 velice stru¢nou definici pojmu imaginace: ,,obrazotvornost;
vizudlni predstavy jako soucdst fantazie.”’® Autor zde dle mého nazoru vidi jisty rozdil
mezi fantazii a imaginaci, kterym pfisuzuje sice stejné synonymum — obrazotvornost, ale

zaroven imaginaci vnima jako urc¢itou soucast fantazie.

V dalsim psychologickém slovniku je u fantazie zdaraznén fecky ptvod slova, tedy
phantasia, coz odpovidalo pfedstavé, obrazivosti, zjevu. Fantasie je podle Geista ,,¢innost,
Jjiz jedinec prenasi a/nebo spojuje (kombinuje) urcité procesy, sebe, objekty atp. z jedné
situace na situaci druhou, podobnou, do jinych casovych, prostorovych, pripadné
socialnich podminek a vztahii. Touto cinnosti skutecnost pretvari a vytvari néco nového,
neredlného, existujictho pouze v obsahu védomi (mysli) subjektu. '° Dale pise, Ze
v situaci, kdy nelze vyuzit pfenosu ¢i spojovani obsahil hotovych, je nutné vypracovat
nové, coz ovSem jiz vyzaduje urcity stupeil porozuméni vyznamim, zévislostem atp.
Takovy postup je pak podle Geista procesem tvofivé ¢innosti. Jako stézejni znak u fantazie
autor zduraznuje novost kombinaci, které¢ doposud nebyly danou osobou prozity, ptestoze

¢

ptivodem téchto kombinaci je reorganizovani , starych dat védomi.“'! Fantazie je dale
podle Geista spjata se specifickym nadanim. V tomto se shoduje s Hartlem. Geist déle piSe,
ze fantazii délime na aktivni, tu, jeZ byla vyvolana zdmérné€, a pasivni, kterd vznika bez
zameru. Piikladem pasivni fantazie mohou byt sny, pfipadné poziti drog. Zde vidime
prunik s definici Baleky. K tomu jesté dodava: ,,Podle bohatosti originality je fantazie bud’
vice reproduktivni, nebo kombinacné tvurci. Specifickym druhem fantazie je bdélé
wl2

snéni. V neposledni fadé¢ zminuje S. Freuda, ktery fantazii zatazoval do primarnich

procesu psychiky.

Pro porovnani naSich definic se podivejme jest¢ do Bruggerova filozofického slovniku.
V ném najdeme pod heslem fantazie néasledujici: ,,Od Aristotela az do 17. stoleti
znamenala predstavivost, reprodukujici i tvorivou, pricemz duraz na vynalézavost se
projevuje pocinaje Descartem. Jeji uméleckou a novdtorskou stranku castecné vyzved|!

. (13 ] 3
romantismus.

® HARTL, Pavel. Psychologicky slovnik. Praha: Budka, 1993.

' GEIST, Bohumil. Psychologicky slovnik. 2. vyd. Praha: Vodnat, 2000, s. 63. ISBN 80-86226-07-7.
" GEIST, Bohumil. Psychologicky slovnik. 2. vyd. Praha: Vodnat, 2000. ISBN 80-86226-07-7.

'2 GEIST, Bohumil. Psychologicky slovnik. 2. vyd. Praha: Vodnat, 2000. ISBN 80-86226-07-7.

¥ BRUGGER, Walter. Filosoficky slovnik. Praha: Nage vojsko, 1994.
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V jiném filozofickém slovniku nenajdeme heslo fantazie, ale imaginace. Opét je zde termin
fantazie jakozto synonymum. Dle slovniku: ,Aristoteles imaginaci rozumél jako
schopnosti vytvaret na zakladeé vnimaného fantazijni, nematerialni zobrazeni skutecnosti

. v o v oo . ve,1 0 14
(fantasma) a jako dodatecnému ztvarnovani smyslovych proZitkii. *

Filozoficky slovnik autora Waltera Bruggera definuje imaginaci jako obrazotvornost, tedy
schopnost volného spojovani piedstav. ,Jeji latkou jsou obsahy paméti, které volné
kombinuje do novych forem. Pres tuto svobodu neprestavda byt vazana zakony asociaci
a sférou pocitii a pudii.“ ° Z toho tedy vyplivé, Ze uziva paméti a predchozich zkugenosti,
ale sestavuje je do jinych, novych obrazli. Zminiované zékony asociaci pro ni plati. Neni
tedy ndhodou, Ze v ptipad¢, kdy se pohybujeme v ramci jednoho prostiedi, nase fantazie
pracuje s piedstavami, které si spojujeme s danym prostiedim. Napiiklad les ndm miZze
evokovat predstavy stromt, zvifat a klidu. Zalezi vSak také na rdmci, ve kterém se
pohybujeme. BéZznd jeskyné ndm muZe asociovat turistickou prohlidku se stalaktity,

stalagmity a stalagnaty, zatimco jeskyné ve fantasy hie nam bude primarné evokovat

jeskyiiky, skiety i jiné pfisery, které se zde rozhodly ukryt.

Slovnik se také vyjadfuje k fantazii pohadek a myti. K tomu udava: ,,Fantazie pohddek
a mytu nékterymi svymi motivy odkazuje nejen k podobnym vztahiim v ramci vyvoje
jednotlivce, ale ziejmé i k obdobnym zakladnim rysum ruznych narodii a obdobi, takze
v jeji hie lze vytusit uskuteciiovani ,, kolektivniho nevédomi*“, ovsem ne ve smyslu néjakého
nadindividudlniho redlna, ale spise ve smyslu nevédomé zdkladni tendence, identické
uvsech lidi a dob, produkovat jisté formy fantazijni hry.“'® Stimto se v podstaté
ztotoznuji. Urcita témata se objevuji v pohddkach opakované, a to jak napfi¢ riznymi

kulturami, tak v prabchu Casu.

' BLECHA, Ivan. Filosoficky slovnik. Olomouc: Fin, 1995. ISBN 80-7182-014-8.
" BRUGGER, Walter. Filosoficky slovnik. Praha: Nage vojsko, 1994.
'® BRUGGER, Walter. Filosoficky slovnik. Praha: Nage vojsko, 1994.
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1.3 Obrazova schémata

Jedna se o schéma piedstav, jakousi sit, na které néasledné stavime své piedstavy. Tato
obrazovd schémata pak umoZziuji opakované se k nim vracet a fungovat jako jakési

identifikacni vzory. 17

Schémata jsou symbolické struktury, které pro nas usporadavaji vnéjs$i vjemy. Jsou
abstraktni, nehmotné a shrnuji pro nas informace z mnoha riiznych zdroj. Pevné ptipojeno
k témto strukturdm je védomi konkrétnich operaci ¢i postupli provadénych nasi mysli za

Y N o ror J r_r.r 18
ucelem porozumeéni vjemlim, které ziskdvdme vnimanim.

Ve studii Piageta muzeme pozorovat schémata jako struktury abstraktnich symboli.
Variantu, ze by mohla tato schémata fungovat 1 jako obrazova, vSak nezmifiuje. Piestoze

jisté naznaky spatfit mizeme. '

Je tfeba si uvédomit, Ze obrazova schémata nejsou soubory obrazii, které si vybavime
z divéjSiho vnimani. Jedna se spiSe o poznavaci struktury, které jsou odvozené z mnoha

o ’ o 2
riiznych obrazi. *°

1.4 Prekoncept

Ptedstavme si, Ze mame v nasi mysli ulozené urcité piedstavy znaSich piedchozich
zkuSenosti. Tyto predstavy, obrazy, zkuSenosti se nasledn¢ z diivodii praktického vyuziti
tfidi do kategorii. Tyto ndm pak umoZiluji do nich roztfidit svét kolem nas. Predstavy
v ramci takové kategorie pak vétSinou spojuji urcité spolecné znaky. Pro na$i praci miize
byt ale zajimavy objev ,,Eleanor Rosch z pocatku sedmdesatych let devatendctého stoleti.
Zacala totiz rozliSovat cosi, co nazvala pusobenim vzoru (prototyp effects) v ramci

existujicich kategorii, jako jsou barvy, ptaci ¢i Zidle. Kdyz byli lidé pozadani o roztrideni

" EFLAND, Arthur. Art and cognition: integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National
Art Education Association, ¢2002, s. 145. ISBN 0807742198.
'8 EFLAND, Arthur. Art and cognition: integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National
Art Education Association, c2002, s. 146. ISBN 0807742198.
' EFLAND, Arthur. Art and cognition: integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National
Art Education Association, c2002, s. 147. ISBN 0807742198.
* EFLAND, Arthur. Art and cognition: integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National
Art Education Association, ¢2002, s. 167. ISBN 0807742198.
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barev na zakladé jejich podobnosti, tak seskupili vSechny cervené k sobé, vsechny modré
ksobe a tak podobné. Nicméné kdyz byli pozadani, aby vybrali nejtypictéjsi priklad
Cervené, nebo modré barvy, vetsina lidi to bez vétsich potizi provedla. Tyto vybrané
nejtypictéjsi barvy zde vystupovaly jako specifické vzory, casto zalozené na spolecnych

I3

’ , v . , . . < 21 s v
znacich a na osobni zkuSenosti daného jedince s barvami. Toto tedy naznacuje, ze

urcité kategorie mohou obsahovat prvky, které jsou vice reprezentativni nez jiné.

Je tedy mozné, aby se toto projevovalo i ve fungovani prekonceptii? Jestlize si vezmeme
kategorii vodnikl, kterou tvofi vSechny ndm zndmé vizudlni obrazy podoby vodnika
znasich zkuSenosti, v této kategorii pak miizeme mit jeden hlavni prototyp, jemuz
podvédomé urcujeme hlavni vyznam. Jestlize ale plati, ze pii vyzve k predstaveni si
cervené barvy se nam jako hlavni jevi urcity nejtypictéjsi odstin Cervené, pak i v pfipadé
vodnika se ndm bude vybavovat nejprve pro naSi mysl nejtypictéjsi ptiklad. Tedy
v piipadé, Ze jsme vidéli opakované naptiklad pohadku Princezna ze mlejna, pak bude
zeleny, s Cervenym Satkem a dlouhymi zelenymi vlasy. Vyzkum Eleanor Rosch ukazuje,
ze vétSina lidi neméla potiz vybrat pro né nejtypictéjsi odstin Cervené. Vybrat ale

vvvvvvvvvvvv

nazoru, roli komplexnost a komplikovanost takové situace.

1.5 Imaginarni ramec

Dle Jacques Le Goffa, francouzského historika, mé4 imagindrni rdmec ¢ast zemé&pisnou,
kterou v ptipadé stredoveku tvoti prostredi jako les, pole, zahrady, panstvi, mésto, a také
slozku ¢asovou. V piipadé té druhé pak zmitwje: ,,Cas liturgie, cas vyzvdnéni zvonii, cas
zemédelskych praci, cas méstského staveniste, univerzitniho roku, nebo cas svatkii jsou

“?? Viechna tato mista i tyto &asy pak spole&né tvofily ramec, prostor

plné obrazii a myti.
pro imaginaci lidi ve stfedovéku. Prostor lesa, zastupujici prostor vychodni pousté pro
zépadni civilizaci, byl prostorem s obrovskym mnoZzstvim symbolli, mistem budicim

vasné.

2l EFLAND, Arthur. Art and cognition: integrating the visual arts in the curriculum. Reston, VA: National
Art Education Association, ¢2002, s. 140. ISBN 0807742198.

* LE GOFF, Jacques. Stiedovékd imaginace. Praha: Argo, 1998. Historické mysleni, s.21. ISBN 80-7203-
074-4.
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Schama piSe: ,,Prestoze jsme navykli rozdélovat prirodu a lidské vnimani na dva riizné
v v . . vy r o6 2 ~ 7 ror . . . s w
svéty, ve skutecnosti jsou neoddélitelné. “ *> Nage vnimani a imaginace jsou tedy zcela jisté

ovlivnény krajinou, jez nés obklopuje.

1.6 Vizualita

Kdyz nahlédneme do publikace Uvod do vizualni kultury od Nicolase Mirzoeffa, doéteme
se naptiklad, ze ,,v pFipadé osobnich pocitacii nikdy neexistoval Zadny skryty duvod k tomu,

vr v rvo v . ryr ; ¢ 24
aby pouzivaly prevdzné vizudlni rozhrani.*

Tuto volbu jsme ucinili my a néasledovalo
pak jeji vyuziti u vSech dalSich IT zafizeni, se kterymi se déti mohou setkat. Z nejCastéji
vyuzivanych miZeme jmenovat napiiklad vyrobky znaCky Apple, tedy ipad, iphone
a jejich varianty stolnich pocitaci, dale pak dal$i zatizeni zejména herniho primyslu jako
jsou xbox, playstation, nintendo wii a podobné. Samotny osobni pocitac se v poslednich
letech dle mého nazoru vic a vic posouvéd z kategorie hernich stroji do kategorie
pracovnich nastroji. To plati zejména pro piipady déti zékladnich Skol. Pokud rodina
pocita¢ vlastni, je vyuzivan rodi¢i a déti pak travi svlij Cas na mobilnich zafizenich,

pfipadné na hernich konzolich.

., Obycejni lidé zacali své fantazie rozvijet v ramci svych kazdodennich Zivotii. “*> Co tedy
ovlivituje fantazii a imaginaci dnes$niho ¢loveka? Jak piSe Mirzoeft, Casto jsou to véci,
které lze povazovat za banalni, jsou nicméné soucasti nasich zivotll a naseho prozivani.
Vznik takovych novych vzorcl imaginace v podstaté nelze predvidat. Mirzoeff zminuje
Irir Rogoffovou, kterd si v§ima kaZzdodenniho vnimani ¢lovéka. Z takového vnimani pak
lidé vytvati ,,necekané vizualni pribéhy z kousku obrazku [ktery] propoji se sekvenci filmu,

casti billboardu, nebo vylohou obchodu, kolem néhoz prosii.“ *° Na kazdého &lovéka takto

2 SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. Praha: Argo, 2007. Zip (Argo: Dokoran), s. 5. ISBN 978-80-7203-
803-9.

2 MIRZOEFF, Nicholas. An introduction to visual culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2009, s. 18. ISBN
0415327598.

2 MIRZOEFF, Nicholas. An introduction to visual culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2009, s. 45. ISBN
0415327598.

2 MIRZOEFF, Nicholas. An introduction to visual culture. 2nd ed. New York: Routledge, 2009, s. 49. ISBN
0415327598.
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plisobi rizné vizualni podnéty. U déti si miizeme ptedstavit vliv zhlédnutych oblibenych
videi na youtube, zahrani nc¢kolika her na ipadu a pak doma na xbox, zhlédnuti seridlu
a podobné. K tomu vSemu pak je ale tfeba dodat praveé vSudyptitomnou reklamu. Takovato
smés vizualnich vjemu pak vytvari databazi obrazl a zobrazeni, ze kterych nésledné dité
Cerpa pii potieb¢ predstavit si, vizualizovat. Na predstavivost maji samoziejmée vliv 1 dalsi
aspekty, prostedi, v kterém Zijeme a které nas obklopuje. Pro tvorbu fantasknich postav
a priSer, jejichz osud je sledovan v této diplomové préci, pak je to urCité prostiedi lesa

a jeho okoli.

1.7 Tajemno

Abychom pochopili, co pomahalo utvatfet vznik bytosti, jimiz se v této praci zabyvame, je

nutné pochopit fungovani tajemna.

Dalo by se fici, Zze tajemno existovalo vzdy. V dobé Babylonie, kterd dala vzniknout
bytostem, jako je Lilith i o mnoho staleti pozd¢ji, v dobé stiedovékych rytitskych epost.

Tajemno v jisté forme& nepochybné existuje 1 dnes.

Pozorna cetba knihy vyznamného francouzského historika Jacques Le Goffa nam dokaze
fici o tajemnu mnoho. O tom, jak bylo vnimano ve stfedovéku, pro tuto préci stéZejni dobé,
kterd dala vzniknout mnoha nadpfirozenym bytostem a osud mnohych také vyznamné

zmeénila.

Tajemno bylo ve stfedovéku nékolikerého druhu. NejbliZze dneSnimu vyznamu byl latinsky
termin mirabilis (podivuhodny). Dle Todorovovy prace o fantastické literatufe existuje
podivno a tajemno. Podivno je, ze své podstaty slova, né¢im neobvyklym, 1ze ho vSak pii
dostateCnych znalostech a dodrzenim spravného postupu objasnit, vysvétlit. Tajemno
oproti tomu, je nadpfirozené a nedokdzeme ho nijak jinak vysvétlit nez pravé zasahem
nadpfirozené moci. Le Goff ale uvadi, Ze toto Todorovo tvrzeni neplati pro obdobi
sttedovéku a vnimé dalsi kategorie zapadniho tajemna, tyto jsou oznafeny latinskymi
terminy mirabilis, magicus a miraculosus. Zatimco mirabilis je tedy k naSemu tajemnu
nejbliz§im terminem, magicus je, jak slovo napovida, néco magického, tedy pro ¢lovéka
sttedovéku néco, co bylo zplisobeno plisobenim cerné, ¢i bilé magie. Velmi zdhy se vSak
tento termin ztotoznil s pisobenim ¢erné magie, tedy plisobenim Satana. Zbyvajici termin

miraculous pak oznaCuje tajemno kiestanské, zdzraky konané piimo Bohem, potazmo
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zastupci Boha na zemi, tedy svétci. To bylo Casto velice dobfe pfedvidatelné a samotného
tajemna v sobé vlastné mnoho neneslo. Le Goff uvadi, ze divodem pro kiestanskou
neochotu akceptovat tajemno by mohla byt samotnd Bible, ktera tajemna sama pfili$
neobsahuje. V ¢asti tajemno a kiestanstvi nachazime jeho uvahu: ,,Tajemno, produkované
krestanskym systémem, ma nadprirozeny charakter, ale krystalizuje v zazraku, ktery
tajemno viastné omezuje.“*’ Omezeni tajemna je pak zap¥i¢inéno zejména jednoznadng
identifikovatelnym ptvodcem tajemna, tedy Bohem, dile omezenim plynoucim z kontroly

zazraku a v neposledni fad€ racionalizaci tajemna.

V dobé raného sttedovéku dle autora dochdzelo spiSe k potlacovani tajemna, ptipadné
k pokusim o zménu jeho vyznamu. Tajemno bylo vnimano jako nebezpecny prvek
pohanské kultury, v kiestanské spolec¢nosti vyvolavalo pohorSeni, protoze pokud je mozné
pfeménéni lidské bytosti, kterd byla stvofena k obrazu Bozimu, ve zvife, pak je to néco
neptirozen¢ho, ddbelského. ,,Tajemno mélo totiz pro stredovekého ducha svoji
nepochybnou pritazlivost, coZ je také jedna z jeho funkci v kultuie a ve spolecnosti.”
Tuto funkci vnimdm u tajemna i1 dnes, pfestoze moznd na prvni pohled vladneme
hlubokymi znalostmi o nasem svéte, tajemno a neznamo dokéaze velice snadno upoutat nasi
pozornost a rozjitfit nasi predstavivost.

Tajemno nepochybné funguje ve formé¢ dédictvi a cestuje timto zplsobem cCasem.
wTajemno vyvérd ze starych vrstev vice nez kterykoli jiny prvek kultury a mentality. “*°
Timto zplsobem tedy dochazi k pohybu a pfedavani tajemna dal§i generaci. To
neznamena, ze by spolecnost nevytvarela tajemno nové, to samoziejmé vznika, nicméné

hlavni inspirativni roli hraje tajemno staré.

Co tedy utvafelo a ovliviiovalo tajemno v pribéhu stfedovéku? Prestoze zde trval
dlouholety vliv ktestanstvi, Le Goff ho nepovazuje za vyznamny faktor, ktery by

ovliviloval vznik a utvéfeni tajemna. ,,Zdd se mi, zZe (kiestanské tajemno) vlastné vzniklo

vvvvvv

" Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 49. ISBN 0-85115-622-3.
** Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 41. ISBN 0-85115-622-3.
** Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 40. ISBN 0-85115-622-3.
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zaujmout stanovisko.“ " Kiestanstvi tedy prejima takové historické tajemno, které
n¢jakym zplsobem souviselo s projevy viry. Jedna se zde ale spi$ o kategorie nadpfirozena

a zazracna, které jsou jiné povahy nez ptivodni tajemno pohanské.

Jak stiedovek postupuje a doba plsobeni kiestanstvi v Evropé se prodluzuje, zacind prave
1 kiestanstvi ptistupovat k tajemnu odliSnym zptisobem. Od plivodni snahy o jeho potirani
postupné ustupuje. V piibézich z 12. az 13. stoleti se objevuji souboje rytifid s riznymi
obludami, pfi nichZ chrabfi rytifi vyuZzivaji mnoha magickych artefakt. Cirkev se v této

dobé pokousi o vyuziti tajemna ve sviij prospéch.

Dlouhodobym ptisobenim kiestanstvi na tajemno pak doslo v mnoha ptipadech 1 k jeho

postupné pfemeéng.

Tajemno ve stiedovéku tedy zahrnovalo mnohé. Mnoho piikladi muizeme nalézt

v ptibézich i literatute té doby.

Pozoruhodnou, ale jist¢ platnou myslenkou knihy Stfedovéka imaginace pak je, Ze ¢im
vice studujeme a zkoumame tajemno, tim vice ho vlastné smétujeme k jeho zaniku. Dalo
by se fici, Ze po mnoha staletich technického rozvoje a pokroku tajemna vyrazné ubylo.

Nebo se jen mozna vyskytuje na trochu jinych mistech.
1.7.1 Funkce tajemna

Jednou z hlavnich funkci v dobé stfedovéku byla protivaha k béznému obyCejnému zivotu.
Tajemno vytvarelo svéty, které byly opakem bézného Zivota, at’ uz napiiklad v piebytku
jidla, sexudlni svobod¢ ¢i moznosti zahalet a nepracovat. Tajemno dle Le Goffa také plnilo

vyznamnou roli jedné z forem odporu ke kiestanské ideologii.

** Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 41. ISBN 0-85115-622-3.
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1.8 Les, krajina vzniku nadprirozenych bytosti

Kromé¢ orientu, ktery je ve sttedovéku obrovskym zdrojem tajemna, je tu pak les. Les je,
dle Le Goffa, jednim ze zemépisnych prvkl spoluvytvaiejicich imaginarni ramec. Les,
ktery je pro zapadni svét mistem tajemnym, strasidelnym, pustym, nehostinnym a piesto
urcitym zpusobem piitazlivym. Zcela nepochybné je 1 zdrojem tajemna a imaginace. ,,Les

. . . . r I4 . “ 3]
je institucionalni pustinou.

Jestlize roli pustiny hraje v biblické krajiné poust, pak
v Evropé je to pravé les. Ten se v mnoha piipadech stavd mistem zkousky, utociste,
pokani ¢i poznani. Pro béZného ¢lovéka je ale les zejména z pocatku stiedoveéku a v obdobi

v

Rimské fiSe mistem vyvolavajicim strach.

V rytitském eposu Tristan a Isolda z 12. stoleti se v tomto duchu objevuje popis lesa: ,,Je

“32 Dokonce i feudalni moc

tak strasidelny, Ze nikdo nemda odvahu do néj vstoupit.
povzbuzovala strach a odpor k lesu, kdyZ ho oznafovala za misto plné preludti, pokuSeni

a nastrah.

V této krajin€ se pak skryvaly riazné bytosti, které strach jest€¢ posilovaly. Dobrym
ptikladem je tieba divy muz, ktery kdysi podlehl a ztratil svlij zdravy rozum, a tak se ted’
Zivi syrovym masem, které ulovi, a skryva se v hlubindch lesa. Zajimavy popis ndm da
basnické dilo Chrétien de Troyes z konce 12. stoleti, Yvain neboli Rytif se Lvem. Rytif
Yvain se zde vydava do hlubokého lesa a divého muze potkava. Ten neni jen divoky, ale
ma i zviteci rysy. ,, Hlavu mél vétsi nez valach nebo jakékoliv jiné dobytce, kstice jeho byla
husta, celo olysané na dvé pide, usi jako slon a mechem porostlé; k tomu mohutné oboci,
plochy oblicej, sovi oci, koCici nos, usta podobna vIci tlamé, zuby divocdka, Spicaté
a rezavé, cerny vous a zakrouceny knir; brada jeho dosahala na prsa, hibet byl dlouhy,
vyhrbeny a sehnuty. Opiral se o kyj a mél na sobé podivny smésny odév, ani platény ani

v o rvr ovs e 7 s 33
Inény, ale ze dvou bycich kuzi visicich na krku.

3! Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 69. ISBN 0-85115-622-3.

%2 Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 70. ISBN 0-85115-622-3.

3 Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 149. ISBN 0-85115-622-3.
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Zde je velice dobie vidét, Zze pro popis nelidského tvora se stiedoveky basnik uchyluje do
fiSe zvifat. Nevyuziva vSak pouze jedno zvife, se kterym by tohoto tvora zktizil. Pro jeste
vétsi diraz jeho nelidskosti a bezboZznosti mu ptitkne znaky mnoha riznych divokych
zvitecich obyvatelii lesa. Hrdina basn¢ se v ptibéhu podivuje nad tim, jak je mozné, Ze

pfiroda mohla stvofit néco tak ohavného a zlého.

V dal§im vyznamném evropském dile sttedovéku, v Bozské komedii sepsané na pocatku
14. stoleti italskym basnikem Dantem Alighierim, taky nachazi les své misto, a to hned

v prvni sloce.
V piil nasi zemské pouti kdyz se vkroci,
ja octnul jsem se v tmavém, pustém lese,
neb cesta prava zmizela mi s oci.
Ten popsati les, ruka ma se trese:
tak divoky byl, drsny, v stalém Seru,
Ze vzpominka nan novy strach mi nese!
Tak hoiky, smrt Ze malem trpci véru. **
Les zde zaujima roli samotného piedpekli. Basnik se v ném ztraci a popisuje strach, ktery
v ném budi. Pti své dal$i pouti popisuje stromy s hnédym listim, ostrymi vétvemi a pokryté
trny a v nich jed. Skrz tento les pak nevedou Zadné cesty, ani stezky. Misto, kde uz ani

divoka zvéf nezije, jen harpyje si tu stavi sva hnizda. Do téchto stromi a ketli jsou zde

zaCarovany duSe nestastniku.

Dila jako je Tristan a Isolda ¢i pravé Danteho Bozska komedie méla na utvafeni pfedstav

sttedovEéké spolecnosti rozhodné vyznamny vliv.

Musime si v této souvislosti uvédomit tézko pfedstavitelnou rozlohu, kterou evropské lesy
v této dob& mély. K urcité piedstavé ndm mulZze pomoci vynatek ze Zapiskii o valce galské

zapsan samotnym Caesarem, kde udava, ,,ze projit Hercynsky les ze zapadu na vychod se

** ALIGHIERI, Dante. Bozskd komedie. [online]. Piel. Jaroslav Vrchlicky. V MKP 1. vyd. Praha : Mé&stska
knihovna v Praze, 2011 [2016-07-09]. Dostupné z:
https://web2.mlp.cz/koweb/00/03/62/16/70/bozska_komedie.pdf
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nepodarilo ani po 60 dnech.” > Do dnesnich méfitek ptevedeno, les se tahl z oblasti
Svycarska az po tizemi dne$niho Rumunska. Samoziejmé Ze Hercynsky les nebyl jedinym
lesem Evropy a neni tedy ptekvapujici, ze musel zdsadné ovlivnit Zivot i mysleni lidi
tehdejsi doby. Zaroven by se vSak dalo fici, jak uvadi Schama, Ze ,, klasické civilizace se
vZdy vymezovala pravé proti pivodnim lesiim. “ *® Jako piiklad je mozno uvést jiz zminéné

Reky, ale také napiiklad Mezopotamii.

Vniméni lesa Rimany bylo viak jesté o néco komplikovangjsi v disledku jejich historie.
Bylo to sice misto divoké, mimo vliv jejich prava, av§ak pocatky jejich vlastnich mytid se
v nich odehréavaly. I staii Rekové uctivali haje zasvécené jejich bozstviim. Setkavaly se tu
tedy dva pohledy, coZ ovSem nic neménilo na faktu, Ze byl skute¢né divoky les pro

Rimany zdrojem tajemna a strachu.

Germanské kmeny naopak v tehdejSich lesech Zily a uctivaly sva boZstva. Véfili, ze je
nutné je uctivat ve volné piirod¢, v posvatném haji a ne v néjakém dome. Také by své
bohy nikdy nespodobiiovaly s lidskymi tvafemi. Je pravdépodobné, Ze tyto zvyky
1 nabozenstvi germanskych kment mély nezanedbatelny vliv i na budouci vyvoj Evropy,
predstav jejich obyvatel 1 jejiho tajemna.

Lesy v Evropé byly také po mnoho staleti vnimany jako misto, z kterého vzeSli nasi
pfedkové, kde vznikla prvotni osidleni. Postupem €asu spolec¢né s Sifenim civilizované
spolecnosti v Evropé se zbyl¢ lesy stavaly mistem, ,,jez poskytovalo utocisté pro Zivocisné

druhy, které na zdpadé podlehly v boji s lidskym osidlovanim a kolonizovanim. >’

V dobé Rimské fiSe byl pro zapadni svét les zejména mistem temnym a nehostinnym.
Rimané dle Schama vid&li Germanii ,jako zem hustych lesii a odpornych bazin.“*
Germani se méli oblékat ne do latek civilizovaného Rima, ale do kizi ¢i kiiry stromdt.

Typicky Riman vnimal krasu krajiny, pokud na ni byla patrna prace ¢lovéka, at’ uz

3 SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. Praha: Argo, 2007. Zip (Argo: Dokotan). ISBN 978-80-7203-803-9.
3% SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. Praha: Argo, 2007. Zip (Argo: Dokotéan), s. 88. ISBN 978-80-7203-
803-9.
7 SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. Praha: Argo, 2007. Zip (Argo: Dokofan), s. 55. ISBN 978-80-7203-
803-9.
* SCHAMA, Simon. Krajina a pamét. Praha: Argo, 2007. Zip (Argo: Dokofén), s. 82. ISBN 978-80-7203-
803-9.
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v obdélavani pldy, nebo vlivem jiného Gsili. Germanie, pokrytd nekonecnymi lesy, byla

mistem ponurym, temnym, chladnym, vlhkym a drsnym. Mistem plnym divokosti.

Rim v lesich vidél misto, kde se miize skryvat nepfitel, at’ uz to byli Etruskové, nebo pravé

Germani. Divoky les byl tedy pfinejmensim potencialni hrozbou.

1.9 Tajemné bytosti

., Dokud tyto bytosti neexistuji, ale existovat by mohly, jedna se o 1. stupen tajemna; nebot’
skutecné tajemno podle mého v sobé skryva silu, které nestaci prekondvat prirodu, ale

; v Py 4 v s 39
musi se stavet na odpor jejimu samotnému radu. *

Zahrada mytologicka by méla byt rozsahlejsi nez zahrada zoologicka, protoze ,fantasticti
tvorové vznikaji kombinaci prvkii redalnych bytosti a protoze pocet takovych kombinaci se

rvr v . rv r ¢ 40
bliZi nekonecnu. Nicmeéné tomu tak neni.*

1.9.1 Jeskynky ( Jezidi, Lilithé, jezynky)

Stvoteni objevujici se v ceskych krajich, kde je v soucasné dobé€ nejvice zndmo z pohadky
O Smolic¢kovi. Ta poprvé vysSla roku 1862 jako ¢ast souboru pohadek Néarodni bachorky

a povesti od spisovatelky Bozeny Némcove.

Podivejme se tedy bliZe, jak byla popisovana podoba jeskynék v pribéhu casu. Josef
Vachal (1884-1969), viestranny umélec, je ve své knize Déablova zahradka z roku 1924
popisuje takto: ,,zelena, jakoby vodni, strasidla prirodni, maji télo jako had utvoreno, ruce,
hlavu a dlouhy vias, Zadné pohlavi a vejsku asi 150 cm. Zijici po celém vzdélaném svéte,

« 41

znamy jsou co zlodéjky deéti. Dle autora se bezesporu jedna o bytosti bez jakéhokoliv

citu.

%% Le Goff, in: RUBIN, Miri (ed.). The work of Jacques Le Goff and the challenges of medieval history.
Woodbridge: Boydell, 1997, s. 54. ISBN 0-85115-622-3.
* BORGES, Jorge Luis a Margarita. GUERRERO. Fantastickd zoologie. Praha: Odeon, 1988.

' VACHAL, Josef. Diblova zahradka, aneb, Prirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi dablovymi
detmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hiisnému cloveku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:

Paseka, 1992. ISBN 80-85192-32-2.
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Obrdzek 1 Josef Vichal — Dablova zahrddka, 1924

Jean Bodin(1530-1596) ve svém dile De la démonomanie des sorciers (1580) popisuje tato
stvofeni do jesté vétSich detaill: ,,Doupata svd, ve skalnich jeskynich, mivaji velmi vkusné
zarizena... z lidskych strev vselijaké ozdobné véci hackuji a z lidskych cév zdclonky si

pletou. “ **

Déale ve svém dile zminuje také knihu od autora De Noil. Ten zdlraznuje uziti Isti
k vylakéni déti, bytosti nevladnou vétsi silou a vzdy jsou také spatfeny v houfu, obvyklé je
napiiklad jejich prozpévovani. V ptipadé, kdy dité opusti bezpecny prostor, naptiklad dim,
pak dle tohoto autora nedojde k tnosu do jeskyn a doupat jeskynék, ale obét’ je zardouSena

a jeji krev vysata. Vidime zde tedy i variantu vampyra. **
Jesté starSi autor Plutarch (1. stoleti) uvadi, ze se k takto ukradenym détem jeskynky
chovaji velice tvrd€ a az s opic¢i laskou. Vézni je ve svych jeskynich, kde (coZ povazuji za

: TN . v Mgl ’ v rer 44
velice zvlastni), jsou jeskynkami déti houpany a po Case umiraji.

* VACHAL, Josef. Déablova zahrddka, aneb, Prirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi d'ablovymi
detmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hiisnému clovéku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:
Paseka, 1992. ISBN 80-85192-32-2.

¥ VACHAL, Josef. Déblova zahradka, aneb, Piirodopis strasidel to jest: Neoby&ejna cesta mezi d’ablovymi
détmi, ptizraky a bytostmi piirodnimi, zjevujicimi se ¢asto hiisnému ¢lovéku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:
Paseka, 1992. ISBN 80-85192-32-2.

* VACHAL, Josef. Déablova zahrddka, aneb, Prirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi d'ablovymi
detmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hiisnému cloveku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:

Paseka, 1992. ISBN 80-85192-32-2.
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Pro pochopeni vzniku podoby i zvykl Jeskynék nam také mize pomoci studium postavy
Lilithé, kterou pravé Vachal ve své knize fadi bok po boku s Jeskyiitkami. Lilith méla byt,
jak pravi legenda, démonickou postavou, vétrnou Zenou. Podle té méla byt Lilith prvni

zenou Adama a z jejich spojeni méli vzniknout prvni démoni.

Profesorka Janet Howe Gaines z Univerzity v Novém Mexiku ve svém clanku k Lilith
uvadi mnoho zajimavych informaci, naptiklad Ze jeji pivod lezi jiz v babylonské
démonologii — byly nalezeny amulety, které m¢ly téhotné Zeny a nemluvnata ochranovat
pred jejimi temnymi silami. Postava Lilith se pak objevovala jak v Egypté, Israeli, tak
i u Rekd. Byla natolik znama, Ze je zminéna i v Bibli, aby se pozdgji v zidovskych textech

stala zatracovanou prvni zenou Adama.

V obdobi renesance ji namaloval Michelangelo jako bytost, kterd je naptl hadem a naptl

Zenou, obtocenou kolem stromu poznani (obr. 2).

Clanek dale uvadi, ze jméno Lilith je pivodem ze Sumerstiny (starovéky vymiely jazyk
pouzivany v jizni Casti Mezopotamie) a byl oznacenim zenského démona vétru. Tento
démon mél pobyvat vpousti a mél byt obzvlasté nebezpecny tE€hotnym Zendm
a novorozencim. Mytus objevujici se v Mezopotamii popisuje Lilith jako tu, ktera 1éta

. s v rer o w rov 4
v noci, svadi muZe a zabiji t&hotné Zeny a novorozence. *

Pravé vysokd Umrtnost Cerstvé narozenych déti, respektive jeji nevysvétlitelnost pro
tehdejsi lid, byla trodnou pidou pro mytus o Lilith. Piibéhy o ni a amulety, majici
ochraniovat své nositele pted jeji silou, dlouhou dobu patrné poméhaly oby¢ejnym lidem

prekonavat jejich strach z nepochopitelného.

Jak jiz bylo zminéno, Lilith se objevuje v Bibli pouze jednou. Jeji postava ani neni ptilis
vykreslena, z ¢ehoz lze usuzovat, Ze byla tehdejSimu lidu dobfe zndma. Zajimava je
zminka o mist€ jejiho pobytu. Tim maji byt pustd mista, konkrétné poust. Zde se potvrzuje

tvrzeni Le Goffa o pusting. V souladu s nim Gaines uvadi: ,,Pustina tradicné symbolizuje

* GEINES, Janet Howe. Lilith — Seductress, heroine or murderer? [online]. Biblical Archaeology Society,
2016. [12.6.2016] Dostupné z: http://www.biblicalarchaeology.org/daily/people-cultures-in-the-bible/people-
in-the-bible/lilith/
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dusevni a télesnou prazdnotu, misto kde tvorivost i samotny Zivot muZe snadno

(X3 46
pohasnout.

S pfichodem stfedovéku doSlo k vyrazné zméné ve vyvoji pfedstav a mytu o Lilith.
V zidovském textu dila Alphabet of Ben Sira, ptiblizné z doby ptedchazejici konci prvniho
milénia, se objevuje nova podoba Lilith. Je démonem, pozlstatek z babylonské doby, umi
tedy létat, ale k tomu vSemu tento piibéh néco ptridava. Lilith ma byt prvni Zenou Adama,
jesté pted Evou, kterd opousti rdj, protoze neni brana Adamem jako rovnocenna bytost.
Timto se tedy zaklada predstava Lilith jako 1étajiciho d’abla. Jeji touha po vrazdéni déti pak
dle ptibéhu prameni z pomsty. Bilih totiz rozhoduje, Ze zabije 100 jejich déti kazdy den,

pokud se nevrati do rdje k Adamovi.

Jak vlastné¢ Lilith pronikla do kifestanského vykladu pisma? Gaines vysvétluje, Ze text
Bible byl samoziejmé povazovan za pravdivy a svaty. Osoba, kterd vysvétlovala udalosti
popsané v biblickych textech, byla postavena pfed problém, jak vysvétlit, ze Bilih stvofil
zenu dvakrat. Jednou spolecné s muzem a jednou z Adamova Zebra, alespon tak to tvrdi
knihy Geneze jedna a dva. Bible pak pojmenovava druhou Zenu Evou, k dokonceni

ptibchu byla jako prvni Zena Adama oznacena prave Lilith.

Postava Lilith se v pribéhu ¢asu stala inspiraci a namétem pro mnoho umélct, jako jsou
Johann Goethe, ktery ji zminuje ve svém Faustovi, ¢i Dante Gabriel Rossetti, ktery ji ve
své tvorbé vidi jako hada, ktery pak ptfesvédcuje Adama s Evou okusit ovoce stromu

poznani.

V plisobivé fresce (obr. 4) italského malife Filippino Lippi (1457-1504), kterou vytvofil ve
Florencii, miZzeme vidét postavu Adama a hada s zenskou hlavou. Tato bytost by podle
legendy mohla byt pravé Lilith. Dokladem pro tento nazor by mohlo byt napiiklad
ochranitelské gesto, kterym Adam chrani své dité sedici u jeho boku. Tato ivaha by pak
odpovidala i tvrzeni, Ze Lilith je démon, ktery zabiji déti.

Kdyz si prochazime ptibch Lilith, bytosti, kterd dle dostupnych informaci je jedinym
démonem zenského pohlavi, ktery ,,pfezil* od dob Babylonské tiSe az do dneSnich dn,

muzeme sledovat jeji proméeny.

* GEINES, Janet Howe. Lilith — Seductress, heroine or murderer? [online]. Biblical Archaeology Society,
2016. [12.6.2016] Dostupné z: http://www.biblicalarchaeology.org/daily/people-cultures-in-the-bible/people-
in-the-bible/lilith/
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Josef Vachal vidi pribuznost mezi Lilith a nasi Jeskynkou. Po projiti dostupnych textd ji
muzeme pozorovat také. Hadi télo, popisované v jeho knize, s vysokou pravdépodobnosti
vychazi z pozd¢jsich popisti 1 zobrazeni Lilith jako hada. Zodpovédnost za smrt déti
prochdzi jako tenkd cervend nit celou dobou existence Lilith v lidskych piibézich,
v pripad¢ jeskynék je tedy podobnost i zde. V neposledni fad¢ jejich misto pobytu, tedy
jeskyné. Lilith, jak vime, byla vyhnana do pousté, pustiny. Ekvivalentem pustiny pro
evropskou zipadni kulturu stiedovéku byl les. Les se svou divokosti, pohanskosti
1izolovanosti. Jeskyné¢ jako misto hluboko v lesich bylo logickym doupétem takovychto
bytosti. Vice o vyznamu lesa a jeho vnimani popisuji v kapitole Les, Krajina vzniku

nadpftirozenych bytosti.

Obrazek 2 The Fall of Man, Michelangelo

Obrazek 3 The Fall of Man Obrazek 4 Adam a Lilith, Obrazek 5 Lilith,
and The Lamentation, Hugo Filippono Lippi Fantasticka zoologie
van der Goes

Jiny zdroj pojednavajici o bajné Lilith, Fantastickd zoologie od autora Jorge Luis Borgese,

uvadi: ,,Lilith byla had, byla prvni Adamovou Zenou a dala mu tipytné syny a zarive dcery.
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Pak stvoFil Bith Evu.“*" Té se dle ptvodni podoby mytu chtéla Lilith pomstit, a tak ji
piesvédcila, aby kousla do plodu zakdzaného stromu. Nato Eva Adamovi porodila Kaina,
bratra a vraha Abelova. Borges dél pise, Ze v priibéhu stiedovéku doslo k proméné mytu
skrze G¢inek slova ,,lail*, coz v hebrejstiné znaci noc. ,,Lilith prestala byt hadem a stala se
duchem noci. Nekdy je andélem, jenz 7idi lidské mnoZeni; jindy se méni v démony, kteri
prepadaji osamélé spici, nebo pocestné.“ *® K jejimu vzhledu jesté autor dodava, Ze je ji

vétSinou pfisuzovana podoba tiché Zeny s rozpusténymi ¢ernymi vlasy.

Obrazek 6 Jeskynky z pribéhu O Smolickovi — ilustratorka Kveta Jadrnickova
Obrazek 7 Jeskynky z pribéhu O Smolickovi — ilustratorka Veéra Fridrichova

Iustrace v 20. stoleti se podob¢ jeskynék samotnych spiSe vyhybaji, jako v ptipad¢ Josefa
Lady ¢i Jitiho Trnky. V ptipadé ilustraci ak. malitky Kvéty Jadrnickové (obr. 6) se jedna
o jakési vily ¢i lesni Zinky s Celenkami z kvéth ve vlasech. Zlou a zdkeinou povahu zde
autorka vyjadfuje krutym vyrazem tvare, zejména oci, ktery je navic v ostrém kontrastu
s ptivabem vil. Podobnou stylizaci ztvarnéni potvrzuje i ilustrace Véry Fridrichové (obr. 7),
kde se opét jedna o skupinu vil (Zen), kterd Smolicka unese. Podoba je zde tedy takika
béznd a ni€im vyjimecna. Je tento trend spojen s jakymsi zpfistupfiovanim pohadky

menSim détem a odstraniovanim straSidelnosti a tajemna?

Misto, kde se jeskyiky zdrzuji, nicméné ziistalo v priitbéhu Casu nezménéno. JiZz samotné
jméno jim jednoznacné predurCuje jeskyni. Jeskynka jakozto druh démona, tedy byla
predurcena ptebyvat v mistech, kde lidem hrozilo nejvétsi nebezpeci, a tim byl praveé les
a v ném skryté jeskyné. Lesem je pak také Smolicek v pohadce unédSen. Prostiedi lesa ndm

rovnéz evokuje samotny jelen, ktery se chodi béhem dnti past. Samotné vnimani lesa jako

* BORGES, Jorge Luis a Margarita. GUERRERO. Fantastickd zoologie. Praha: Odeon, 1988.

* BORGES, Jorge Luis a Margarita. GUERRERO. Fantastickd zoologie. Praha: Odeon, 1988.
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tajuplného a straSidelného mista se vSak v pribéhu Casu velice zménilo. Je mozné, Ze tu

k straSidelnosti chybi zkuSenost déti s opravdu hustym a divokym lesem?

Pohéadka ma v sobé nepochybné element strachu z unosu ditéte a v hrozbé¢ jeho smrti, ale je
zde 1 ono pokouseni, pfemlouvani déti, aby oteviely dvete a vpustily jeskyiky dovnitf.
Pokud pfijmeme, Ze se podoba jeskynék skutecné vyvijela z pradavné postavy Lilith, pak
se zde nabizi zajimava myslenka. Lilith byla v dob¢ stfedov€ku pfitknuta role prvni Zeny
Adama a nasledné i pokusitele, hada obtoceného kolem stromu poznani. Ona byla tedy dle
této verze zodpovédna za vyhnani Adama a Evy z raje. Ona byla tou, kterd je presvédcila
k okuSeni zakazan¢ho ovoce. Tento motiv pokouSeni a pifesvédCovani ke Spatnému
rozhodnuti je u jeskynék naprosto zifeymy a mohl by tedy pochézet z jejich pfedchozi

podoby jakozto Lilith.
1.9.2 Polednice (Megera, Matina, stimulata)

O této bytosti Josef Vachal ve svém Ptirodopise strasidel pise: ,,Starenka, dle jinych kypra
a nestoudna mladice, vice deéti do roka zahubi nez Morana. Dité polednici vylekané, nahle
na psotnik zmird, rodiciim povéditi neuméjic, ¢im se vydésilo.“* Polednice se, jak
odkazuje uz jeji samotné pojmenovani, objevuje v ¢ase poledne a to zejména na polich
nebo v zahradach. Za urcitych okolnosti vS§ak muze vejit i do domu. Dle Erbena je osobou,
ktera si vyhrazuje pravo na prochazeni se v poledni ¢as po venku, a velice ji roz¢ili, kdyz
n&koho jiného v této dobé venku uvidi. Casto se pak i na ¢lovéka odvazi. Vachal dal uvadi,
Ze jsou tact, ktefi by polednici spojovali s divoZenkou, s ¢imz vSak on nesouhlasi. Pfifazuje
jim puvod zzivlu vétru a spojitost se sylfami. Jako dikaz udava: ,,Proto také od

praddvnych casii v jednom kraji jedna a tdz polednice se zjevuje a nikdy nestdrne. “>°

Silfa, neboli vétronos, je dle Véachala tedy nejbliz§im piibuznym polednice. Silfy popisuje
jakoZto nejmocnéjsi z prirodnich bytosti, protoze se dle jejich pfani a rozkazh tidi vSechny

ostatni Zivly. Na rozdil od polednice zde ale Vachal ze spist riznych autord doklada, Ze

¥ VACHAL, Josef. Ddblova zahrddka, aneb, Prirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi ddblovymi
detmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hrisnému cloveku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:

Paseka, 1992, s. 27. ISBN 80-85192-32-2.

* VACHAL, Josef. Ddblova zahradka, aneb, Prirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi ddblovymi
detmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hrisnému cloveku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:

Paseka, 1992, s.27. ISBN 80-85192-32-2.
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Silfy jsou bytosti dobré a k lidem spravedlivé. K jejich vzhledu pise: ,,Byvaji tél veskrze
aethernych, visicich v prostoru a bozkonturovych, milzné materie a vidkych substanci
hmotnych, namnoze plynnych a tahnoucich v sobé vodu, nebo ohen. Beztvaré telo, bez udii
a genitalii, nasazenou lidskou hlavu miva, z niz, usty, svou moci silu vydava, nekdy téz dve,
tii aZ CtyFi hlavy miva, dle toho, v ktery smér se dech jim ubird.” >' Kazda tvat pak pry
miva jiny vyraz v zavislosti na tom, z které svétové strany fouka vitr.
V pro vétsinu lidi asi nejznaméjSim zdroji zminujicim polednici, tedy v basnické sbirce
Karla Jaromira Erbena Kytice, je mozné sledovat nejen popis jeji podoby, ale hlavné
strach, ktery vzbuzuje, a neStésti, které pfinasi. Jak basnik popisuje podobu polednice?
Jedna se o Zenu, alesponl takova mluvnicka osoba je ji v basni pfifazena. K jejimu vzhledu
je pro nas asi nejzajimavejsi nasledujici sloka basné:

Mala, hnéda, tvari divé

pod plachetkou osoba,

o berlicce, hnaty krivé,
hlas - vichFice podoba! **
Pohybuje se pomalu, ale text na mé¢ piisobi, jako Ze spiSe umysln¢, aby jesté vice
vyvolavala strach a dés v tom, co nastane. Pocit strachu je v basni velice silny a pravé

schopnost vyvolat v lidech dés vnimam u polednice jako jeden z hlavnich ryst.

Sbirka byla poprvé vydana roku 1853 a prvni verze nebyla ilustrovana. Nasledovalo pak
ale mnoho dalSich verzi, ve kterych mizeme pozorovat postavu polednice jako star§i zenu
opirajici se o hlll se zlym vyrazem ve tvafi. Polednice je vétSinou vyobrazena v momentu,

kdy vstupuje do dvefi svétnice, pfipadné s rukou napfazenou k matce chranici své dité,

' VACHAL, Josef. Ddblova zahrddka, aneb, Prirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi ddblovymi
detmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hrisnému clovéku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:

Paseka, 1992, s. 27. ISBN 80-85192-32-2.

> ERBEN, Karel Jaromir. Kytice [online]. V MKP 1. vyd. Praha : Mgstska knihovna v Praze, 2011
[09.07.2016]. Dostupné z WWW: https://search.mlp.cz/cz/titul/kytice/3370042/
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jako by ho uz, uz méla uchopit. Takto vyobrazena s naptazenou rukou tréici jako az skoro

nelidsky parat se pak v prubéhu konce 19. a vétsiny 20. stoleti objevuje nejcastéji.

Obrazek 8 Stanislav Hudecek, Polednice — Karel Jaromir Erben, Kytice, 1901

Obrazek 9 Jan Zrzavy, Polednice — Karel Jaromir Erben, Kytice z povesti narodnich, 1953
Obrazek 10 Adolf Born, Polednice — Karel Jaromir Erben, Kytice, Praha, 1989

Mnozstvi detailli, které se autor rozhodl ve svoji ilustraci zachytit, se rizni. Napiiklad
v ilustraci Stanislava Hudecka (obr. 8) je sice polednice, jak pravi basen, pod plachetkou,
avSak jeji oblicej je vcelku zfetelny. Jan Zrzavy se drzel onoho gesta nataZzené ruky, ale
jeho polednici (obr. 9) neni do tvare vidét viibec. Misto toho vidime pouze tmavy stin.
Zrzavy do své ilustrace také zahrnul odkaz na ¢as, dobu poledne, vyzvanéni zvont a pravé
polednic. Adolf Born ve své ilustraci (obr. 10) polednici pfitkl ostfe fezané rysy a dle
zazité tradice také htl. Jeho polednice se zda byt zachycena ve chvili, kdy vstoupila do

staveni, nebo mozna chvili pfed jejim odchodem.

Naprosta vétsina ilustraci basné zachycuje polednici ve fazi, kdy je jiz uvniti staveni.
Vyjimkou je ilustrace Vaclava Karla (obr. 11), kde miZeme vidét postavu stafeny, jak
opirajici se o berli kraci lanem obili.

Pro dal$i zobrazeni polednice v krajin¢ jiz musime do filmovych zpracovani. Pro vétsinu
asi nejznamgéjsi je zpracovani z filmu Kytice z roku 2000. Postavu polednice zde ztvarnil
Bolek Polivka. Na obrazku 12 mtizeme vidét, jak polednice kraci krajinou. Vidime tu lan

obili i cestu vedouci kolem Bozich muk. Zvoleny barevny filtr jes§té umociiuje atmosféru

horkého letniho dne. S uderem zvoni ohlasujicich poledni ¢as se na horizontu zjevuje
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postava Polednice, jakoby odnikud. Pohybuje se pomalu, o dvou holich, oblecena
v potrhany $at. Obraz jeji postavy se teteli v horkém letnim vzduchu. Hrajici si déti se pii
pohledu na ni rozprchnou schovat. Divka, kterd zlstane po nedohrané hie s Satkem pies
o¢i, ho pomalu sundavd a pti pohledu na polednici hrizou omdléva. Rysem filmové
podoby polednice je také oproti jinym jejim ztvarnénim jeji nelidska vyska, skoro jako by

byla n¢jakym druhem obra.

Obrazek 11 Vaclav Karel, Polednice — K. J. Erben, Kytice z poveésti narodnich, 1956
Obrazek 12 Film Kytice, 2000
Obrazek 13 Film Polednice, 2016

Zatim poslednim filmovym zpracovanim je film Polednice z roku 2016 (obr. 13). V ném

postavu polednice ztvarnila herecka Daniela Kolarova.

V mnohem modernéj§im zdroji, jimz je Art Book vydany k pocitacové hie Zaklinac,
muzeme o polednici najit nasledujici informace. Plivodem ze slovanské mytologie, tento
zensky pfizrak je aktivni pouze béhem urcité faze dne. Polednice je vétSinou zrozena
z n&jaké strané tragédie spojené s nestastnou laskou. Zeny & divky, které se stanou obéti
takové udalosti, se pak v zavislosti na ¢ase, kdy k tragédii doslo, stavaji bud’to polednici,
nebo klekanici. Zal, ptipadné touha po pomsté je suzuje tak dlouho, az ztrati posledni
zbytky rozumu a ze$ili. Tyto bytosti je mozné potkat pouze na venkove, zejména na

loukéch, obilnych polich, vsadech i tfeba na kiiZzovatkdch vesnickych cest. Jejich
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nejcastéjSi obeti jsou pravé vesniCané, farmaii a poutnici. Téla téchto bytosti jsou
nehmotnd a pfipominaji vysusend Zenska téla obleCena do potrhanych Satl. Polednice miva

v ’ v, . . V . 1 v 53
ve vlasech vénec z uschlych kvétin a v ruce srp jakozto symbol vesnického Zivota.

Obrazek 14 Postava polednice, PC hra Zaklinac 2: Vrahové kralii, 2011
Obrazek 15 Postava polednice, PC hra Zaklinac 3: Divoky hon, 2015
Obrazek 16 Postava polednice, PC hra Zaklinac 2: Vrahové kralu, 2011

Herni fada o zaklinaci s postavou polednice pracuje dlouhodobé. Hra, kterd je polského,
tedy slovanského piivodu, pfirozené pouziva zdroje ze slovanské mytologie a tak tomu je
prave i v piipad¢ této bytosti.

Herni zobrazeni polednice pfirozené odpovida jejimu popisu v ni. Jedna se tedy o divku,
zenu v carech Satil, s kiizi vysuSenou a v piipadé jeji podoby z posledni verze hry pak
1 v uréitém stadiu rozkladu (obr. 14, 15, 16). Jakoby byla oZivena az po né&jaké dob¢, kdy
jeji télo lezelo v hrobé. V obou verzich mizeme pozorovat motiv letniho luéniho kviti,
které ma vpletené do vlast, nebo je jim jinak ozdobena. Piestoze je viditelna, jeji télo ma
byt nehmotné. To ji vSak nebrani v Gtoku na kohokoliv, kdo se v dob& poledne pohybuje
v jejim okoli. Na rozdil od prvnich verzi jejiho zpracovani, kdy ttocila pouze svymi spary,
ji v posledni verzi hry vyzbrojili srpem, ktery ma, jak jiz bylo feceno, odkazovat prave

k jejimu pivodu.

>3 The Witcher 3: Wild Hunt ART BOOK, 2015
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Prostfedi, do kter¢ho je ve hie polednice zasazena, je odliSné od Erbenova podéani. Ve
staveni ji potkat nelze. Setkat se s ni je mozné mezi lukami a obilnymi lany na cesté¢ mezi

vesnicemi. Herni polednice se obydlenych mist strani.
1.9.3 Vodnik (Hasterman, Triton vulgaris domesticus)

V cCeskych zemich velice znamé strasidlo. Vachal piSe, Ze kazdy vodnik se obléka i podobu
ma vzdy dle mistnich zvyki, a proto ho kazdy, kdo ho spatfil, popisuje jinak. Autor se
stavi proti existenci mytu o vodnikovu zvyku schovavani duSicek, ktery povazuje za
nesmysl. Pfiznava, Ze vodnik miZe obcas na clovéka zautocit a utopit ho, pouze vSak,
pokud je to Clovek zly, ktery se u vody nechova tak, jak ma. S dobrymi lidmi si pry rad
popovida 1 si od nich rdd vezme né&jaké darky. ,,Vodnik i na suchu dlouho bez vody vydrzi
a mnohdy i vhordch spatien byva.“’* Dale: ,Jako clovek, i vodnik ji, pije, spi
a rozmnozZuje se; umird ve vysokém veéku na marasmus a duse jeho prechdzi do materie

jeho stvoritelek, Undin. * 5

Postava vodnika miiZze zaujimat nevSedni podoby a plnit rizné funkce jako napfiiklad
v malbé Jaroslava Spillara (1897-1898) (obr. 19). Tak, jak je vyobrazen, je jakymsi
zemskym duchem, pfipoutanym vousy k zemi, kterou stfezi a chrani. MiiZzeme se domyslet,

v o vz V17 ’ ’ ’ v r r 56
Ze je mozna zkamenély, zmrzly, ochromeny svym Zalem po ubohé Rusalce bledé.

Pokud vsak existuje typicky Cesky vodnik, pak se nabizi ten od Josefa Lady (obr. 26).
Ovsem u mladSi generace jsou to také vodnici z pohadek, naptiklad z pohadky Princezna

ze mlejna (obr. 45).

* VACHAL, Josef. Dablova zahradka, aneb, Pirodopis strasidel to jest: Neobydejna cesta mezi d’ablovymi
détmi, ptizraky a bytostmi pfirodnimi, zjevujicimi se ¢asto hfisnému ¢lovéku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:
Paseka, 1992, s. 35. ISBN 80-85192-32-2.

% VACHAL, Josef. Dablova zahradka, aneb, Piirodopis strasidel to jest: Neobydejna cesta mezi d’ablovymi
détmi, ptizraky a bytostmi pfirodnimi, zjevujicimi se ¢asto hiiSnému ¢loveéku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:
Paseka, 1992, s. 35. ISBN 80-85192-32-2.

*% Bylo, nebylo--: pohddkové motivy v ceském modernim a soucasném uméni : Galerie moderniho uméni
v Hradci Kralové : Horacka galerie Nové Mésto na Moravé : [katalog vystavy. V Hradci Kralové: Galerie
moderniho uméni, 2005, s. 67. ISBN 80-85025-49-3.
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Obrazek 17 Vodnik — pohadka Princezna ze mlejna
Obrazek 18 Josef Lada — vodnik, litografie 1942
Obrazek 19 Jaroslav S’pillar — Vodnik, 1899

1.9.4 A jak je to s pohadkami...

Nez piistoupime k praktické praci déti na téma téchto viceméné tajemnych bytosti, rad
bych se jesté dotknul tématu pohadek. Pohadky jsou samoziejmé& vyznamnym zdrojem
tajemna pro déti. Pohadky, pivodné pouze verbalné piedavané piibchy, které meély
v posluchacich vyvolat mimo jiné i napéti a ve kterych se takika vzdy objevuje néjaka
tajemnd, nadpfirozend bytost. Déti se s témito bytostmi v pohadkach setkavaji, ale tam se
jedna v podstaté o bezpecné strasidlo. VSe se vSak mlize zménit, pokud si ho predstavi ve
svété redlném, ve kterém samy ziji. Dité, které se (za normalnich okolnosti) nevydési, kdyz
slysi vypravét o zlych a obludnych pohddkovych bytostech nebo je vidi na obrdzku, mize
trpét straslivou uzkosti, pokud se mu ve snu ¢i v neklidném polospanku ve tmé bude zdat
o blizicim se vlkovi, nebo bude mit dojem, Ze mu do pokoje oknem nahliZi carodéjnice,

kterou si pres den v duchu vesele piedstavovalo. >’

Je tedy patrné, jak obrovsky je rozdil mezi svétem védomé fantasknim a tajemnem

ukrytym v ném a tajemnem naseho svéta.

T ECO, Umberto (ed.). Déjiny osklivosti. Praha: Argo, 2007, s. 313. ISBN 978-80-7203-893-0.
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2. Prakticka cast

V této Casti uvadim veskeré hodiny, v rdmci kterych vznikl materidl pro tuto diplomovou
praci.

Jednotlivé hodiny byly realizovany se zaky véku 5-11 let z Cesko Britské zékladni $koly
a tykaly se tfech riznych typl bytosti.

Jednou oblasti je vytvarna tvorba zabyvajici se postavou vodnika. Zde bylo pro ucel

hodiny Cerpano zejména z poezie a vSeobecného povédomi déti o této postave.

Dalsi oblasti jsou prace tykajici se polednice. V tomto ptipadé byla opét oporou pro tvorbu
poezie a to stejnojmenna basen od Karla Jaromira Erbena. V jedné z hodin jsem se za
ucelem ziskdni cennych vystupt pro tuto praci rozhodl i pro vyuziti art booku hry Zaklinac¢

a informaci v této knize obsazenych. **

Treti postavou, kterou jsem zafadil do této prace a které se tedy déti v ramci hodin
vytvarné vychovy vénovaly, je jeskyiika. Jeskynky se vyskytuji v tradi¢ni ceské pohadce,

a proto jsem ji zvolil jako vhodnou oporu a tvod do tvorby déti.

Z hlediska zvolenych technik se pohybuji od uhlu, pfes pastel a akryl az k akvarelu. Uhel
se mi jevil jako vhodny zpusob, jak odpoutat déti od barevnosti a napomoci jim se vice
zaméfit na tvar a detaily. Dle mého nédzoru je také osvobozuje od kresby pfiili§ jemnych

detaild, se kterymi si pak nevédi rady. Pro tvorbu vodnika jsem zvolil syty akryl.

2.1 Pripadova studie

K zodpovézeni nékterych klicovych otazek tykajicich se détské imaginace a tajemnych

bytosti jsem pouzil metodu piipadové studie.

Setieni bylo potiebné zejména z diavodu porozumeéni vlivu piedchozich vizualnich
zkuSenosti na détskou imaginaci. Stejné tak zjiSténi prvkl zplisobujicich straSidelnost a co
je détmi pokladano za strasidelné nam déle umozni vyuzit téchto informaci k povzbuzeni

rozvoje imaginace a piedstavivosti ve tvorbé déti.

*8 The Witcher 2: Assassins of Kings ART BOOK [Art book k pogitatové hie], CD PROJEKT RED, 2012.
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Osobn¢ jsem provadél jak vyzkum, tak zavéreCnou reflexi. Ve tfidach jsem zaroven
ptisobil jako ucitel, coz mohlo do jisté miry ovlivnit vysledky Setfeni. Tohoto faktu jsem si

védom i ve vztahu k zdvérecnym vystupiim této piipadové studie.

Vyzkumné otazky

1) Jaké ptedobrazy a ptedchozi vizualni zkuSenosti nejvice ovliviiuji détskou imaginaci

v jejich vytvarné tvorb&?

2) Jaka zobrazeni déti pokladaji za straSidelnd a jaké prvky samy voli pro zobrazeni

strasSidelnosti?

Metody sbéru dat

Pozorovani, rozhovor, analyza vytvarnych praci.

Vymezeny prostor vyzkumu

Vyzkum probihal v ramci Cesko Britské zékladni §koly a to v nasledujicich t¥idach

(zavorky udavaji pocty zaki): 0. tfida (15), 2. tfida (14), 4. tfida (11), 5. tfida (16).

Vsech 7 naplanovanych hodin bylo oduceno v ¢asovém rozmezi 6 mésicti.

2.2 Prace s tématem bytosti jeskynék

2.2.1 0. trida

Vék: 5-6 let

Inspiracni vychodisko:

Pohadka O Smolickovi. Vime, jak vypada jelen i Smoli¢ek? Dovedeme si je predstavit?
A co jeskynky? Jak asi vypadaji? Piedstavme si, ze ziji n€kde v jeskyni schované

v hlubokém lese. Zkusime si je dnes nakreslit.
Namét: Jeskynky a jejich podoba

Ucivo VV dle RVP ZV:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualné obrazného vyjadieni — linie, tvary, barvy
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Uplatiiovani subjektivity — prosttedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti

Vytvarny tkol/ fe$eny vytvarny problém:

Na zéklad¢ prectené pohadky nakreslete voji predstavu toho, jak takova jeskyilka asi
vypada. Snazte se zaméfit 1 na to jaké jeskynky v pohadce byly a nakreslit jeskyiiky prave

takové.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorbé projevuje vlastni zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pii tom v ploSném

uspofadani linie, tvary, barvy a dalsi prvky a jejich komunikace.

V tvorbé projevuje své vlastni zkuSenosti, uplatiiuje pfitom v plosném uspoifadani linie,

tvary, barvy.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — kresba, vytvarna imaginace.
Zobrazujici ¢innost na zéklade svych predstav.

Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadiovaci prostiedky):

Linie, plocha, barva.

Realiza¢ni materidlné technické prostiedky:

Kresba suchym pastelem na bily karton formatu A3.

Suchy pastel, kartony.

Postup:

Zaci byli sezndmeni s namétem hodiny, zabyvajicim se postavou jeskyiiky. Byla jim
pfectena pohddka O Smoli¢kovi nasledovana kratkym rozhovorem o tom, jaké asi
jeskynky jsou. Pokracovalo se samotnou tvorbou. Déti dostaly pastely a ¢tvrtku formatu
A3. Prace vyzadovala pozorné vnimani pii ¢etbé a pozd¢ji zapojeni fantazie pii tvorbé
samotné podoby jeskyilky. Na zavér probéhla diskuze o tom, jak které podoby jeskynék na

déti pasobi a proc.
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Hodnoceni a reflexe:

Hodina se vydafila. Déti se skutecné snazily zachytit podobu jeskyiky tak, jak si ji

ptredstavuji. V zavéru zafazena diskuze byla velice podnétna.

Zvolena technika suchého pastelu méla détem umoznit pracovat v barvach a pii tom se
nevyzadovala dovednost v michani barev a praci se Stétcem. Pied samotnou tvorbou jsem
détem predvedl 1 moznost pastel rozmazat, abych jim tim ukdzal dal$i zptsoby, jak s touto
technikou mohou pracovat. MoZnost vyjadfit své piedstavy v barvé jsem vybral zamérné,
abych mohl pozorovat, zda déti piifazuji jeskynkam néjaké specifické barvy. VEtsi format
papiru A3 byl zvolen s ohledem na v&k déti. VEfim, Ze se jim 1épe pracuje na vétsi plochu,
navic v souvislosti se zvolenou technikou, pifi které se u takto malych déti nedala

predpokladat velka prace s detaily.

Svétla barva papiru détem umoznila 1€pe pracovat se zvolenymi odstiny. V piipade
naptiklad cerného podkladu by se déti musely uchylit pouze ke svétlejSim odstintim
a napiiklad obrdzek ¢. 4 by nemohl vzniknout, protoZze jeho zakladovéa barva je Cerna.
Cerné barva se také jevi vnimana jako temna, zI4 a déti ji tedy u jeskyiiky vyuzivaji pro
postavu 1 tfeba zachyceni vyrazu oblic¢eje. Dalsi volbou je pak barva ¢ervena. Moznost
pouziti téchto barev détmi pak dava pfrilezitost pozorovat pravé to, jak déti postavu

jeskynky a jeji povahu vnimaji.
2.2.2 4. trida

Vék: 9—-10 let

Inspiracni vychodisko:

Pohadka O Smolickovi (pfiloha €. 4) a nasledné Cetba upraveného turyvku z knihy Josefa
Viéchala Dablova zahradka (pfiloha ¢&. 2). Lidé véfili, Ze jeskyiiky n&jak vypadaji. Jak by

asi mohly vypadat podle vas?
Namét: Jeskyiky a jejich podoba

Ucivo VV dle RVP ZV:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary, barvy.
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Uplatiiovani subjektivity — prosttedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti.

Vytvarny tkol/ fe$eny vytvarny problém:

Na zakladé pohadky, spolecného rozhovoru a precteného uryvku, ktery pojednaval o davné
predstavé lidi o podobé jeskynék, se pokuste nakreslit, jak by takova jeskynka mohla asi
vypadat. SnaZte se zaméfit na vlastnosti jeskynék, jejich chovani jak v pohadce, tak

1 v precteném Uryvku.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorbé projevuje vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v ploSném

uspofadani linie, tvary, barvy, a dalsi prvky a jejich komunikace.
Interpretuje podle svych schopnosti rizné vizualné obrazna vyjadieni.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — kresba, vytvarna imaginace.
Zobrazujici ¢innost na zéklade svych predstav.

Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadrovaci prostiedky):

Linie, plocha, barva.

Realiza¢ni materidlné technické prostiedky:

Kresba suchym pastelem na karton pfirodniho odstinu formétu A3.

Suchy pastel, kartony.

Postup:

Zaci byli seznameni s namétem hodiny, zabyvajicim se postavou jeskyiiky. Jako Givod jsem
si zvolil ¢teni pohadky O Smolickovi. Pfed Cetbou jsem jim naznacil, at’ bedlivé sleduji, co
se 0 zname¢, nezname postave jeskynky v ptibéhu dozvi. Po Cetb¢ probihal kratky rozhovor
o tom, jaké vlastnosti jeskyilka ma a jak na déti plsobila. Nasledné probé&hla cetba
upraveného tryvku z knihy Josefa Vachala Dablova zahradka. Déti byly skrze tuto &etbu
seznameny nejen s tézko predstavitelnou dobou, po jakou jsou jeskyiky lidem znamy, ale

také jakou pfedstavu o podobé jeskynék méli lidé v diivejSich dobach, tedy: ,,Zelend,
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Jjakoby vodni, strasidla prirodni, maji télo jako had utvoreno, ruce hlavu a dlouhy vias.* >’

Na zakladé této i prvotni Cetby se pfistoupilo k samotné tvorbé. Pti ni se mély déti opfit
o ziskané informace k fyzické podobé jeskynck a zejména o zav€ry z nasSi rozmluvy
o povaze a vlastnostech jeskynék, tedy Ze jsou zlé, zdkeiné, kruté. Na dile pracovaly

suchymi pastely.

Po dokonceni prace se vykresy rozlozily na koberec a probchla diskuze o tom, jak na déti

jednotliva dila ptsobi.

Hodnoceni a reflexe:

Prace byla velice zajimava zejména z diivodu zatazeni textu Josefa Vachala. Ten jsem
pouzil za ucelem rozsifeni kontextu jeskynck a sehral tedy jak motivaéni, tak vyznamnou
roli imaginarniho ramce. Dé&ti se skute¢né snazily zachytit podobu jeskynky tak, jak si ji
predstavuji, a pii tom se pokouSely respektovat davné piedstavy lidi o podobé

1 vlastnostech jeskynék. V zavéru zatazena diskuze byla velice podnétna.

Technika suchého pastelu, kterou jsem zvolil pro tuto praci, détem umoznila zachytit
jeskynku v barvach. Bylo tedy moZzné pozorovat, jaké barvy ji déti pfifazuji. Jednalo se
zejména o zelenou, Cernou a Cervenou. Bylo by nicméné zajimavé sledovat podobu

jeskynék 1 v ,,Cernobilém* provedeni a v jiné hodin€ se tomu budu také vénovat.

Velikost papiru je pfiblizné A3 a ma nazloutly odstin. Na takovy papir déti bézné
nepracuji, a kdyz ho pro tuto praci dostaly, bylo vidét, ze je to zaujalo. Pokud bych vybral
format mensi, byla by 1 postava jeskyilky mensi, coZ nebylo zadouci. VéEtsi format dle
meého néazoru 1 vice odpovidal pouzité technice suchého pastelu. Odstin papiru, oznacovany
nékdy jako pfirodni, nakonec neni natolik vyrazny, aby potlacoval to, co na n¢&j déti

namaluji.

* VACHAL, Josef. Dablova zahradka, aneb, Piirodopis strasidel to jest: Neoby&ejna cesta mezi d’ablovymi
détmi, prizraky a bytostmi pfirodnimi, zjevujicimi se Casto hfisnému ¢lovéku--. Podle vyd. z r. 1924. Praha:

Paseka, 1992, s. 38. ISBN 80-85192-32-2.
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2.2.3 5. trida

Vék: 10-11 let

Inspiracni vychodisko:

Ptecteny ptibéh O Smolic¢kovi (pfiloha ¢. 4). Zvolena technika uhlu. Prestoze se jedna
o pohadku pro nejmensi, bytosti v ni vystupujici nejsou zdaleka tak nevinné, jak se mohou

na prvni pohled zdat. Jak byste si je pfedstavovali vy?
Namét: Jeskyiiky a jejich podoba

Ucivo VV dle RVP 2V:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualn€ obrazného vyjadieni — linie, tvary.

Uplatiiovani subjektivity — prosttedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti.

Vytvarny tkol/ fe$eny vytvarny problém:

Na zaklad¢ prectené pohadky nakreslete svoji predstavu toho, jak takova jeskynka asi
vypada. Snazte se zaméfit zejména na to, jaké jeskynky v pohadce byly, a nakreslit je

prave takové.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorbé projevuje vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pifi tom v plosném

uspofadani linie, tvary, barvy a dalsi prvky a jejich komunikace.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — kresba, vytvarna imaginace.
Zobrazujici ¢innost na zékladé svych predstav.

Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadrovaci prostiedky):

Linie, plocha, svétlostni kvality.
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Realiza¢ni materidlné technické prostiedky:

Kresba ptirodnim uhlem na papir ptirodni barvy formatu ptiblizné A3.
Ptirodni uhel, papiry.
Postup:

Zaci byli sezndmeni s namétem hodiny, zabyvajicim se postavou jeskyiiky. Byla jim
prectena pohddka O Smolickovi nésledovana kratkym rozhovorem o tom, jaké asi
jeskynky jsou, ten vyustil v samotnou tvorbu zaku. Déti dostaly ptirodni papiry vétSiho
formatu a ptirodni Cerny uhel. Prace vyzadovala pozorné¢ vnimani pii Cetbé a nasledné

zapojeni fantasie pii tvorbé samotné podoby jeskyiky.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorbé projevuje vlastni zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pii tom v ploSném

uspofadani linie, tvary, barvy a dalsi prvky a jejich komunikace.
Interpretuje podle svych schopnosti rizna vizudln€ obrazné vyjadieni.

Hodnoceni a reflexe:

Hodina byla zamérné velice podobnd hodin€ 0. tfidy. Déti se skutecné snazily zachytit
podobu jeskyiky tak, jak si ji pfedstavuji. V zavéru opét zafazena diskuze o opravdovosti

a strasidelnosti jednotlivych podob jeskynék, ze které Cerpam v této praci.

Technika uhlu byla zvolena jako kontrastni pro prace z nulté a ¢tvrté tfidy. Zajimalo mé,
zda a jakym zplsobem se proméni podoba jeskyiiky, kdyz déti nebudou pracovat barvami.
Jestlize déti z téchto tfid vyjadfovaly zlou povahu jeskynck cernou, Cervenou, piipadné
zelenou barvou, pak se dalo pfedpokladat, ze budou déti kreslici uhlem nuceny séhnout po

jiném zpusobu.

Jeskyiky z této tfidy jsou vSeobecné 1idstéjsi, avSak to neznamend, Ze by znich jiz

nevyzafovala zakeind povaha a zI¢ timysly, které v pohadce ukézaly.
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2.3 Prace s tématem bytosti polednice

2.3.1 5. trida

Vék: 10-11 let

Inspiracni vychodisko:

Bésent od Karla Jaromira Erbena — Polednice (pfiloha ¢. 3). Spole¢nd prace s textem.
K vytvofeni zédkladniho rdmce a povzbuzeni pifedstavivosti jsem vyuzil Cetbu zvolené
basn¢. Jak by mohla vypadat bytost, kterd je v basni popisovana? Pravdépodobné byla

doba, kdy lidé v existenci této postavy véfili. Jak by asi mohla vypadat?
Namét: Polednice a jeji podoba

Ucivo VV dle RVP ZV:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary.

Uplatiiovani subjektivity — prosttedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti.

Vytvarny ukol/ fe$eny vytvarny problém:

Na zéklad€¢ pieCtené basn¢ nakreslete svoji pfedstavu podoby polednice. Snazte se
zohlednit informace ziskané z basné, at’ uz ty tykajici se jejiho vzhledu, nebo ty popisujici,

jak polednice vystupuje a jak ptisobi na ostatni.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorb& projevuje vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v ploSném

rrrrrr

V tvorbé projevuje své vlastni zkuSenosti, uplatiiuje pfitom v ploSném usporadani linie

a tvary.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — kresba, vytvarna imaginace.

Zobrazujici ¢innost na zéklad¢ svych predstav.
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Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadiovaci prostiedky):

Linie, plocha, svétlostni kvality.

Realiza¢ni materialné technické prostiedky:

Kresba pfirodnim uhlem na papir ptirodni barvy formatu ptiblizné A3.
Ptirodni uhel, papiry.
Postup:

Zaci byli seznameni s namétem hodiny, zabyvajicim se postavou polednice. Spoleéné jsme
pracovaly s textem basné. Nejprve jsme si ho pfecetly a pak se zaci snazili popsat, jak textu
rozumi a zda je postava polednice v basni néjak podrobnéji popisovana. Nasledovala
samotna tvorba. Déti dostaly piirodni papiry vétSiho formatu a ptirodni ¢erny uhel. Prace
vyzadovala pozorné vnimani pii Cetbé a nasledné¢ zapojeni fantasie pii tvorbé samotné

podoby polednice.

Hodnoceni a reflexe:

Cas vénovany praci s basni se vratil v soustiedéné praci déti na polednicich. Basen détem
dodala nezbytné informace k tvorbé, ale pfitom jim stile nechéavala prostor pro projeveni

vlastni imaginace.

Uhel se dle mého nazoru osvéd¢il jako vhodna technika pro déti vysSich ro¢nik 1. stupné,
které pfi praci s nim vyuzivaji jak kresbu pfimo uhlem, tak i stinovani. Zaroven jsem ho
zvolil jako prostiedek, jak u téchto déti piekonat strach z kresby. Déti této tfidy nemaji
vytvarnou vychovu piili§ ¢asto a mnoho z nich se ke kresbé stavi s jistymi obavami. Uhel
jim umoZiuje se v piipad¢ potieby vyhnout kresleni detaild, pfi kterém by mohly zazivat

pocity neuspéchu spojené s krizi détského vytvarného projevu.

Polednice, které déti nakreslily, piisobi tak, jak je vykresluje basenl. Jsou to tedy stafeny,
které v dlouhém Satu, s kapi ptes hlavu, n€kdy i opirajici se o hill vstupuji do staveni, aby
zpusobily smrt ditéte. Pokud se déti rozhodly nakreslit 1 oblicej polednice, pak je jejich
vyraz kruty (obr. 26), ptipadné z nich vyzatuje takovy pohled (obr. 28), ktery automaticky

boii jakoukoliv nadéji na zdchranu matcina ditéte.

44



2.3.2 4.trida

Vék: 9-10 let

Inspiracni vychodisko:

Upraveny text z Art booku ke hie Witcher III. Wild Hunt o polednici (pfiloha ¢. 2).
Rozhovor o tom, zZe lidi diive skutecné véfili v bytosti jako jsou tyto, a hra se je jen

rozhodla pouzit. Ukédzky artl z knihy (obr. 32 a 33). Jak by takova bytost mohla vypadat?
Namét: Polednice a jeji podoba

Ucivo VV dle RVP 2V:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualné¢ obrazného vyjadieni — linie, tvary,

svétlostni a barevné kvality — jejich jednoduché vztahy.

Uplatiiovani subjektivity — prosttedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti.

Vytvarny ukol/ fe$eny vytvarny problém:

Vychazejte z informaci, které jste ziskali z pfecteného textu, berte v potaz prostiedi, ve
kterém se dle naSeho zdroje mlZe polednice vyskytovat, a se zapojenim své fantazie se

pokuste namalovat svoji piedstavu o podobé polednice.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorbé projevuje vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pifi tom v plosném

uspotadani linie, tvary, barvy a dalsi prvky a jejich komunikace.

V tvorbé projevuje své vlastni zkuSenosti, uplatituje pfitom v ploSném uspotfadani linie

a tvary.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — malba, vytvarnd imaginace.
Zobrazujici ¢innost na zékladé svych predstav.

Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadrovaci prostredky):

Linie, plocha, barvy, svétlostni a barevné kvality.
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Realiza¢ni materidlné technické prostiedky:

Malba akvarelem na karton ¢tvercového formatu.

Akvarel, stétce, voda, kartony.

Postup:

Zaci byli seznameni s namétem hodiny, zabyvajicim se postavou polednice. Nejprve jsme
si kratce povidali o tom, jaké predstavy o této bytosti sami maji. Pak jsem jim
z ptinesen¢ho Art booku piecetl vybrany text. Tim jsem se jim snazil vytvofit predstavu
o prostiedi, ve kterém se polednice pohybuje. Nasledn¢ jsme si ukdzali obrazky krajin
z knihy. Zde mi §lo zejména o to mit jistotu, Ze déti skutecn€ maji vytvoreny kontext, do
kterého postavu polednice ve svych piedstavach zasadi. Nasledovala samotné tvorba. Déti
pracovaly akvarelem na nestandardni ¢tvercovy format bilého kartonu. Prace vyzadovala
pozorné¢ vnimani pii Cetbé a nasledné zapojeni fantasie pii tvorbé samotné podoby

polednice.

Hodnoceni a reflexe:

Kdyz jsem planoval tuto hodinu, mél jsem uZz za sebou né€kolik dalSich hodin s podobnou
tématikou. Rozhodl jsem se tedy zamérné o praci se svétem Zaklinace. Pfineseny Art book
mél u déti obrovsky motivaéni vyznam a zejména od chlapch jsem ziskal takovou
pozornost a nadSeni, jaké bych za jinych okolnosti obtizn¢ navozoval. VloZena citace staré
vesniCanky (pfiloha €. 2) fungovala také dobie. PiestoZe se jednalo o hru a vlastné fikci,

pfijde mi, Ze takovyto prvek pak cely piib&éh posouva k uvéfitelnosti.

Akvarel, dle mého nazoru, fungoval velice dobfe. Déti se po kratké ukadzce prace s nim
samy nadSené daly do préace. Bila barva kartonu umoznila vyniknout jemnym odstintim
akvarelu a ¢tvercovy format pak vybocoval ze standardnich formatt, se kterymi jsou déti
zvyklé pracovat. Ctvercovy format také mimo jiné rusi nékdy problematické rozhodovani,

zda pracovat na vysku, ¢i na $itku.

Vsechny polednice déti byly umistény do venkovniho prostfedi, nejcastéjsi dominantou
pak byly lany zlatého obili. Polednice pak spojuje pouziti tmavych odstini Cerné, Sedé

a také Cervené.
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Ackoliv ptecteny uryvek z Art booku nijak nepopisoval vzhled polednic, velice siln¢ na
deéti zapusobil a mél zasadni vliv na prostiedi, do kterého tuto bytost zasadily a tedy 1 na

jeji podobu.
2.4 Prace s tématem bytosti vodnika

2.4.1 2.trida

Vék: 7-8 let

Inspiracni vychodisko:

Basen Michala Cernika Co vime o vodnikovi (pfiloha &. 1).
Namét: Vodnik a podoba této bytosti

Ucivo VV dle RVP ZV:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizudlné obrazného vyjadieni — tvary, svétlostni

a barevné kvality — jejich jednoduché vztahy.

Uplatiiovani subjektivity — prostfedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti.

Vytvarny tkol/ fe$eny vytvarny problém:

Spolecné jsme si precetli basnicku o vodnikovi. Dokazete si uz ted’ vodnika piedstavit?

Zkuste namalovat, jak si takového vodnika piedstavujete prave vy.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorb& projevuje vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pfi tom v ploSném

rrrrrr

V tvorbé projevuje své vlastni zkuSenosti, uplatiiuje pfitom v ploSném usporadani linie

a tvary.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — malba, vytvarna imaginace.

Zobrazujici ¢innost na zéklad¢ svych predstav.
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Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadiovaci prostiedky):

Plocha, barvy, svétlostni a barevné kvality.

Realiza¢ni materialné technické prostiedky:

Malba akrylovymi barvami na karton formatu A3.

Akrylové barvy, §tétce, voda, kartony.

Postup:

Zaci byli seznameni s namétem hodiny, zabyvajicim se postavou vodnika. Chvili jsme si
povidali o tom, jestli uz o vodnikovi slySeli anebo ho tieba n¢kde vidéli. Nasledovalo ¢teni
basnicky. Tésné pred nim jsem déti upozornil, at” davaji dobry pozor na to, jak je vodnik
v basni popisovan. Jaky je, co déla a jak vypada. Nasledovala samostatna prace déti. Zadné

z déti nemélo potiZe s uchopenim zadani a kazdé svého vodnika namalovalo.

Prace tentokrat az tak pozorné vnimani pii Cteni basn€ nevyzadovala, protoZe je postava

vodnika détem dobfe znama.

Hodnoceni a reflexe:

Vybrana basent byla zafazena jako motivacni prvek hodiny a spiSe méla slouzit

k pfipomenuti postavy vodnika. Déti pracovaly velice dobfe.

Malba akrylem se détem velice libila, obrazky jsou tedy syt¢ barevné a zivé. Pro porovnani
jsem oducil 1 dal$i hodinu v jiné tfid¢, kde jsem pouzil techniku uhlu. S barvami ale déti

pracuji rady a s podobou svych vodnikil byly spokojeny.

Z hlediska barev byla pii praci déti na vodnicich pfirozené velice oblibena zelend, déle pak
modrd, kterou je malovano jak okoli, do kterého je vodnik zasazen, tak né€kdy i vodnik
sdm. Dalsi oblibenou barvou je Cervena €1 Zlutd, kterymi déti maluji klobouky, ptipadné
kabatce vodnikli. Vypada to, Ze zde do projevu déti pronika zazitd pfedstava o vodnikové

lasce k pestie barevnému obleceni.
Prostiedi rybnika se pfirozené objevuje na vSech obrazcich déti.

Tvrdsi karton jsem vybral z diivodu prace s akrylovou barvou. Papir tenci, podobny, ktery

jsem pouzil pii kresbé uhlem, by nebyl pro tuto aktivitu vhodny.
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2.4.2 4.trida

Vék: 7-8 let

Inspiracni vychodisko:

Basen Karla Jaromira Erbena Vodnik (ptiloha €. 5).
Namét: Vodnik a podoba této bytosti

Ucivo VV dle RVP ZV:

Rozvijeni smyslové citlivosti — prvky vizualn€ obrazného vyjadfeni — linie, tvary,

svétlostni kvality — jejich jednoduché vztahy.

Uplatiiovani subjektivity — prosttedky pro vyjadieni fantazie, pfedstav a osobnich

zkuSenosti.

Vytvarny tkol/ fe$eny vytvarny problém:

Na zaklad¢ prectené basné€ a svych predstav nakreslete postavu vodnika.

Ocekavané vystupy podle RVP:

Zak ve své tvorbé projevuje vlastni Zivotni zkuSenosti; uplatiiuje pifi tom v plosném

uspotadani linie, tvary a dal$i prvky a jejich komunikace.

V tvorbé projevuje své vlastni zkuSenosti, uplatituje pfitom v ploSném uspotfadani linie

a tvary.

Druh(y) vytvarné cinnosti:

Vytvarna tvorba — kresba, vytvarnd imaginace.
Zobrazujici ¢innost na zékladé svych predstav.

Realizacni vizualné obrazné prostredky (vytvarné vyjadrovaci prostredky):

Linie, plocha, svétlostni kvality.

Realiza¢ni materiadlné technické prostiedky:

Kresba pfirodnim uhlem na ¢tvrtku formatu A3.

Ptirodni uhel, ¢tvrtky.
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Postup:

Zaci byli seznameni s nAmétem hodiny, zabyvajicim se postavou vodnika. Po etb& basn&
jsme si kratce povidali o jejim dé&ji a také postavé vodnika, ktera tu hrala hlavni roli.

Nésledovala tvirci ¢ast hodiny. Na zavér hodiny probéhla spolecna reflexe.

Ctena baseti se zde projevila zejména na prostiedi, do kterého byl vodnik zasazen. Déti se

Casto snazily zaznamenat alespon ¢ast piib&hu do svého obrazku.

Hodnoceni a reflexe:

Vybrana bésen se hodila nejen tematicky, ale pfedstaveni tvorby Karla Jaromira Erbena je
1 soucasti uciva 4. rocniku. Na podobu vodnika dle mého ndzoru neméla vyznamny vliv,

spiSe ovlivnila okolni prostiedi, do kterého byl zasazen.

Technika uhlu byla vybrdna zamérné z divodu moznosti sledovat pifipadné promény
v podobé vodniki pfi situaci, kdy neni mozné pouzit vSechny barvy. Z vytvarného pohledu
zde zatazené ukazky vykresti mozna nedosahuji vysoké kvality, ale i1 z nich se mi podaftilo
ziskat zajimavé informace pro tuto diplomovou praci. Jednim z piikladit by mohl byt pro

tvorbu vodnika napftiklad jednozna¢ny piedobraz zaby.

Domnivam se, ze mélo zafazeni techniky uhlu své opodstatnéni a déti se vice zamétily na

detaily vodnika, jako Sosy saka ¢i prsty.
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2.5 Podivné bytosti a jejich vybér

V nasledujici ¢asti bych se rad blize vénoval pracim déti na jednotlivych bytostech, tomu, jak
si je predstavuji 1 jak je vnimaji. Rad bych se 1 pokusil vypozorovat ptipadné souvislosti mezi
jednotlivymi pfedstavami u vybranych bytosti, pfipadn¢ i podobnostem mezi ztvarnénimi

bytosti rliznych.

Na tomto misté bych také rad osvétlil davody k vybéru pravé téchto bytosti. Pfi vybéru
bytosti pro tuto praci jsem veédél, ze se budu chtit opfit o néco détem znamého. Bylo nutné,
aby déti znaly alespon zakladni kontext, povahu dané bytosti. Alesponi jednou z téchto bytosti
mélo byt néco fekl bych notoricky zndmého, aby ji bylo mozné postavit do kontrastu
k bytostem, u kterych nemame dobrou vizudlni ptfedstavu. Dalo by se mluvit o nezatiZzenosti
mysli déti pfedobrazy. Bylo tfeba zvolit takovou bytost, ktera je zndma vSem détem a kazdé
si ji dokaze né&jak pfedstavit. Tuto roli v mé praci hraje postava vodnika. Nadpfirozena

postava z pohéadek natolik znama4, Ze je s ni mozné pracovat bez dlouhé ptipravy.

Dalsi bytost jsem opét hledal v nasi literatute. Mym cilem bylo pohybovat se u vSech tfech
bytosti v ramci Ceské, potazmo slovanské mytologie. Tedy vybrat bytosti, které jsou mozna
castecné pozapomenuty, avSak maji v nasi kultufe, literatuie pevné misto. Cesta m¢ vedla
k pohéddce O Smolickovi. Zde se vyskytuji jeskyniky. Jedna se sice o vyskyt osamoceny, ale
natolik zndmy, Ze jsem ho povazoval za dostatecny. Pro déti je pak tato bytost pfistupna
pravé jednou z velice vhodnych cest, pohadkou, tedy pribéhem, ktery si lidé vypravéeji po

dlouha léta.

Posledni bytosti, se kterou jsem se rozhodl pracovat, byla polednice. Zde se opét nabizela
literarni pfedloha v podobé€ stejnojmenné basné Karla Jaromira Erbena. Tuto basen jsem také
v jedné z hodin pouzil jako motivaci a informaéni zdroj pro tvorbu déti. Pti dalS$im studiu
jsem vSak odhalil velice zajimavy zdroj v podobé& pocitacové hry Zaklinac, kterd jakozto hra
polského ptivodu také pro svoji postavu polednice Cerpa ze slovanské mytologie a piibéha
lidi.

VSsechny tyto bytosti maji tedy kofeny v nasi kultufe, ale také v nasi krajin€, v paméti nas

1 naSich ptedku a byly tedy vhodnymi kandidaty pro praci s détskou fantasii a pfedstavivosti.
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2.6 Prace s tématem vodnika

S postavou vodnika jsem pracoval ve druhé tfid¢. K tvorbé jsem vybral basent od Michala
Cernika: Co vime o vodnikovi ® (piiloha &. 1). P¥ed prvni &etbou jsem déti pozadal, aby
peclivé poslouchaly a davaly dobry pozor, co se v basnicce déje. Po prvnim ptecteni mi tedy
déti fekly, ze je basnicka o vodnikovi, ktery pocitd hrnecky. Sdélil jsem, Ze jim basnicku
piectu jesté jednou a ted” aby se soustiedily na to, jestli ndm vlastné basnicka tika, jak takovy
vodnik vypada. ,,Pokuste si vodnika ptredstavit, budeme ho potom malovat,* fekl jsem. I kdyz
jsem se domnival, Ze se déti v tomto vEku jeSté malby postavy neobavaji, presto jsem je jeste
povzbudil: ,,Vidély jste déti nékdo Zivého vodnika? Aha, takze vlastné pofadné nevime, jak
takovy vodnik opravdu vypada. Néco o ném ale vime z pohadek a néco z basnicky, kterou
jsme si Cetli. Vyzkousite si tedy namalovat, jak si takového vodnika pfedstavujete?* Basen
samoziejmé¢ détem udavala néjaké zakladni informace o vSeobecném nazoru na podobu
vodnika, nedéavala jim vSak jednoznacny ndvod a poskytovala, dle mého ndzoru, dostatecny

prostor na zapojeni vlastni pfedstavivosti.

Pro praci jsem zvolil akrylové barvy a détem jen zadal, ze vodnik musi byt na jejich vykrese
dobte vidét. U vétSiny déti se pfirozené objevovalo prostredi rybnika: voda, rybky, lekniny,
vrba. Vodnik na hlavé ¢asto miva ¢apku, nebo spi§ klobouk, a je zeleny. Nikoho nenapadlo
namalovat mu jinou pokryvku hlavy. Zfejmé je zde natolik vzacna shoda u vSech diive
navnimanych vodnikl, Ze déti ani nenapadne namalovat je bez klobouku. Zde je dle mého

nazoru dobie vidét sila predchozich vizuédlnich zkuSenosti.

Jedna holc¢icka ke mné chvilku po zacatku malovani pfiSla a zeptala se: ,,A mohl by byt
vodnik taky holka?* Samoziejmé& jsem ji potvrdil, Ze rozhodné ano. Pokud je vodnik
zobrazen pod vodou, Casto je tam 1 se svymi hrnicky. Nad vodou pak seddva na vrbé, je
vesely a jednou dokonce pokutuje ze své fajtky. Piestoze se samoziejmé v jeho obleCeni
objevuje zelena barva, Casto déti citily potfebu namalovat mu obleeni opravdu pestie

barevné.

Postava vodnika snad ani v jednom z namalovanych obrazki nepisobi jinak nez vesele. Tuto

naladu zcela ur€ité podpofila jak basnicka, tak zkuSenost déti s postavou vodnika z pohadek.

80 CERNIK, Michal. Co vime o vodnikovi [online]. [28.5.2016] Dostupné z:

http://www.rozhlas.cz/webik/zabava/ zprava/basnicky-co-vime-o-vodnikovi--202811
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Je pravdou, ze ackoliv basen zmifiuyje, Ze topi lidi a jejich duse pak uklada do hrneckdl, nijak
jsem to vice nezdlraznoval, ani nevysvétloval, a tak ziejmé v tvorbé prevladl vliv pozitivni

zkuSenosti s touto bytosti.

Pti bliz§im zkoumani jednotlivych vykrest déti pak mtizeme pozorovat dalsi zajimavé jevy.

Obrazek 20 Josef Lada — vodnik, litografie, 1942
Obrazek 21 Prace deti — 2. trida

U jedné détské prace (obr. 21) napiiklad vidime naprosto jasnou podobu s litografii Josefa
Lady z roku 1942 (obr. 20). Vysoky klobouk, zelené vlasy, fajfka i ono posedavani vodnika
na stromé a pozorovani rybniku pod nim. Chybi jen stylizovana vesnicka chaloupka a trosky
hradu na kopci v dali. Mozna je zde jesté rozdil v denni dob&. Na kresbé zakyné je slunecny
den a na Ladov¢ litografii pak jasna noc. Pfesto je podobnost obou ztvarnéni vodnika az

zarazejici. Nebo neni?

Vodnik je jedna z nejCastéji zobrazovanych bytosti v pohddkéch. I dnesni déti védi, ze sedava
u rybnika, je zeleny, nebo hnédy a je barevné obleen. Basnicka dale napovédéla s tim, co
vodnik d¢€la, a i déti navedla, co ma na sobé&. Nijak vSak nezminila ani barvy, ani tvar jeho

téla. Zde to tedy bylo na détech.
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Obrazek 22 Prace déti — 2. trida
Obrazek 23 Prace déti — 2. trida
Obrazek 24 Prace déti — 2. trida

V obrazcich 22-24 mtizeme dobfe vidét vyse zminované spoleéné znaky. Vodnici i vodnice
maji vysoky klobouk, vzdy se u nich objevuje zelena barva a Casto dal$i vyrazna barva, ktera
vodnika zdobi a charakterizuje. Na vSech malbéch déti je také jednoznaéné rozpoznatelné, Ze
se jedna o bytost vodni, a tedy tu dominuje barva vody a pak barva toho, co kolem vody roste
a co v ni zije. Myslim si, Ze je tu jednoznaéna spojitost s vodnimi zivocichy, jako je naptiklad
zaba.

Pii praci ve 4. tfid¢ jsem zamémé vybral techniku, kterd neumoziiuje barevné ztvarnéni,
abych mohl pozorovat, jak bude tato bytost vypadat pak a jaké znaky a rysy ji déti pfitknou
a zda tyto rysy budou spolecné i pro dalsi vodniky. Motivaci pro tvorbu byla basen Karla

Jaromira Erbena Vodnik.

Z vysledkii praci uvaddim dva priklady. Obrazek €. 27 sice vcelku zaznamenal d¢j, miizeme
vidét prolomenou lavku i vir ve vodé, podoba vodnika tu je vSak zcela v zajeti pfedobrazi.
Klobouk muizeme najit napiiklad u postavy Cipiska a usi pak néapadné piipominaji
Rakosnicka. Piestoze basen nic takového nezminuje, objevuje se zde fajfka. Postava vodnika

je pak zasazena za vrbu.
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Obrazek 25 Rakosnicek
Obrazek 26 Cipisek
Obrazek 27 Prace deéti — 4. tiida

U dalsi z praci déti 4. tiidy, obrazku €. 28, mizeme vidét typictéjsiho predstavitele vodnické
profese. Opét se tu objevuje klobouk, podobny jako u vodnikli z pohadek iz praci déti
2. tfidy. Prsty u rukou i nohou jsou pak zakonceny bambulkami, ty mizeme velice dobie
pozorovat i u ilustrace vodnika k pohadce na obrazku ¢. 30, ale také u zaby, jako napiiklad té

eey

na obrazku €. 29. Podobnost s Zivo¢ichem Zijicim u vody je tu tedy jasné patrna.

Obrazek 28 Prace deéti — 4. tiida
Obrazek 29 Zdaba

Obrazek 30 Vodnik z pohadky — ilustrator neznamy

U vSech kreseb i maleb vodnika muzeme najit jisté spolecné znaky. Je to tedy vyse
zminovany klobouk, ¢asto fajfka, dale pak ptibuznost k zab¢, nebo rybé&, ktera je patrna bud’

vybérem barev, ptipadné podobnou stavbou téla, jako u obrazku ¢. 28.
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Vodnik je tedy jedna ztéch bytosti, kde je pro déti velice obtizné vymanit se ze zajeti
prekonceptd, ptfedobrazii a minulych zkuSenosti. Takika kazdé dit€ se s vodnikem jiz
v pohadce nebo jiném piibéhu setkalo a ma tedy veelku jasnou piedstavu o tom, jak zpravidla
vypada. Tyto piedstavy pak promitd do své tvorby a da se tedy vcelku uspésné predvidat
1 vysledné podoba této bytosti.

vvvvvv

s podobou vodnika? Domnivam se, ze by jednou z moznych cest bylo uziti pfibéhu. Vice
pracovat s charakterem vodnika, pokusit se v détech vzbudit pochopeni pro dfivejsi vztah
obycejnych lidi k této nadpfirozené bytosti. Ze ji tedy vnimaly i jako nebezpe¢nou a krutou,
ze ji Casto drzeli zodpovédnou za smrt svych bliznich v jinak bezpecnych vodach rybnika

a fek. Pak by mozna doslo ke zméné v zobrazeni této postavy.

2.7 Prace s tématem polednice

Tématem polednic jsem se zabyval béhem dvou riiznych vytvarnych aktivit. Jedna z nich

probéhla v 5. tridé.

V hodin¢ jsem jako motivacni ¢ast zvolil basent Polednice od Karla Jaromira Erbena. Basen
meéla samoziejmé také funkci kontextovou, méla tedy détem piedstavit postavu polednice,
aby ji nasledné¢ mohly kreslit. Jak jiz piSi v teoretické Casti této prace, baseil neudava
ke vzhledu polednice mnoho informaci, nicméné to, co sd€luje, se také nésledné objevilo ve
ztvarnéni polednic détmi. Z moZnych technik jsem se rozhodl pro pfirodni uhel a déti mély

k dispozici papir ptirodniho odstinu ve formatu pfiblizné A3.

Samotné tvorbé tedy predchazela jak pozorna, spolecna Cetba basné, tak i diskuze o ni, jejim
obsahu a postavé polednice. V samotné tvorbé pak vzniklo n¢kolik riznych variant polednic,
které se piirozené v nekterych ohledech podobaly. Podobnost byla ddna basni, kterd do jisté

miry urovala imaginarni ramec déti.
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Obrazek 31 Prace déti — 5. trida
Obrazek 32 Prace déti — 5. trida
Obrazek 33 Prace déti — 5. trida

Obrazky 31-33 ptedstavuji né€kolik variant polednic, které déti béhem hodiny vytvarné
vychovy nakreslily. Ve vSech mizeme urcit spolecné znaky jako je plast s kapuci — v basni
uvedeny jako plachetka. Vyrazu tvaie se déti Casto vyhybaly, pokud uz byl zachycen, pak je

to tvar staré Zeny, vyhublé, vrascité a v nékterych ptipadech i zjizvené.

U obrazku €. 31 miizeme vidét, jak si polednice s krutym vyrazem ve tvaii tiskne dit€ k hrudi.
Zde doslo k odlisnému vykladu smyslu basné, nez jak je bézné chapana. Pfi¢inou smrti je tu

polednice jakozto aktivni vrah ditéte.

KdyzZ se opét podivame na piivodni ilustrace k basni, najdeme zde mnoho spolecnych ryst.
Kresba na obrazku €. 32 je svoji technikou velice blizko polednici Jana Zrzavého (obr. 35).
Postaveni polednice jen tak opirajici se o htl je zase mozné najit na ilustraci Adolfa Borna

(obr. 36)

Jestlize bylo spoleénym znakem pro ilustrace z pribéhu posledniho stoleti umistovani
polednice dovnitf staveni, pak v piipadé déti paté tfidy nedoslo na prostiedi viibec. Divodem
snad muze byt diraz na postavu polednice, ¢i zdanliva nedutlezitost jakékoliv prostiedi

vytvaret. Jinak tomu bylo v hodiné vytvarné vychovy s détmi 4. tiidy.
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Obrazek 34 Stanislav Hudecek, Polednice — Karel Jaromir Erben, Kytice, 1901
Obrazek 35 Jan Zrzavy, Polednice — Karel Jaromir Erben, Kytice z povesti narodnich 1953
Obrdazek 36 Adolf Born, Polednice — Karel Jaromir Erben, Kytice, Praha 1989

Ve 4. tfid¢ jsem se rozhodl nepracovat s basni, ale pouzit jako zdroj Art book ke hie Zaklinac
Wild Hunt. Jedna se o tfeti pokracovani hry, ktera vychazi ze stejnojmennych knih od
polského autora Andrzeje Sapkowskiho. Ve hie se opakované objevuje postava polednice

a protoze hra vyznamné Cerpa ze slovanské mytologie, povazoval jsem tento zdroj za vhodny.

Déti pracovaly na zékladé piecteného textu (pifiloha ¢. 2) a k bliz§imu uréeni kontextu,
prostredi, kde se polednice vyskytuje, jsem jim z art booku ukézal dv¢ krajiny (obr. 37 a 38).
Na nich mohly vidét sady, pole, louky, polni cesty i obilné lany, tedy vSechny mista, kde je

podle ptibéhu mozné polednici potkat.

Obrazek 37 Art book Witcher 3 Wild Hunt
Obrazek 38 Art book Witcher 3 Wild Hunt
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Pro praci jsem vybral akvarel a nestandardni ¢tvercovou ¢tvrtku. Chtél jsem, aby uz tim, Ze
déti pro praci dostaly takovyto format papiru, citily, ze se bude jednat o dulezitou

a zajimavou ¢innost.

Vsechny polednice namalované béhem této hodiny byly zachyceny ve venkovnim prosttedi,
v krajiné. DéEti k tomu nenésilné pfivedl jak precteny text, tak i obrazky krajiny, které jsme si
na zacatku ukézali. Z mé strany se jednalo o zamér. Zajimalo mé, jakou proménou tato bytost

projde, pfesuneme-li ji z prostfedi domu, které zaujimala v basni, pravé do krajiny.

Nejprve vSak k vystuplim z hodiny 4. tfidy. Krajin€ vétSinou dominuje obilny lan. Obcas je tu
mozné vidét i n¢jaky strom. Na obrazcich 34 a 35 mizeme vidét postavu polednice jak se
jakoby vznasi krajinou. Zde je vyrazny odklon od basnické podoby bytosti. V basni kraci
o holi a ma hnaty kiivé, v textu ze svéta Zaklinace je naopak polednici ptitknut pivod spise
ze slunce a vétru. Zde se ndm zajimavym zplisobem piedstava o polednici vraci zpét
k Vachalové, tedy ze Silfa, neboli vétronos je nejbliz§im piibuznym polednice. Je vysoce

pravdépodobné, Ze toto jsou skutecné koteny ve slovanské mytologii.

Pokud se na obr. 34 a 35 podivame z hlediska pouzitych barev, vidime, ze se déti priklané;i
k tmavym odstinim, jako by postava byla v ostrém kontrastu ke slune¢nému horkému dni.
V jednom ptipadé neni polednici do tvafe vidét vitbec (obr. 39). U obr. 40 nam pak nemuze
uniknout pouziti ¢ervené barvy na Skrabance, usta, skran i oc¢i. Polednice tu sice ma tvar
lidské postavy, zaroven je vSak holohlava a jeji tvar ptili$ lidskou nepfipomina. Obrazek €. 41
na prvni pohled vyZaduje néjaky komentat. Divka, ktera ho namalovala, k nému dodala
nasledujici informace. Pracovala na zékladé¢ textu, ktery jsme cetli: ,,V horkém dni se zacne
obili na poli ohybat a pohupovat ze strany na stranu jako v silném vétru, prestoze je absolutni

bezvétii. Svym pohybem mohou vytvdret vétrné viry.“

V jejim piipadé tedy nevidime
polednici pfimo, ale projevy jeji ptitomnosti. To vSak neznamend, Ze by na obrazku polednice
nebyla. Divka ji pfifazuje podobu ze slunce a vétru, tedy na prvni pohled neviditelnou.
Vétrné viry, vitr sdm 1 zar poledniho slunce je tedy jak pfedzvésti jejitho zjeveni, tak
1 dikazem jeji pfitomnosti. V tomto se autorka vydava za pomoci své fantazie dal nez

samotni autofi piibéht o Zaklinaci, kteti polednici pteci jen jistou podobu ptirkli.

®1 The Witcher 3: Wild Hunt ART BOOK, 2015
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Obrazek 39 Prace déti — 4. trida
Obrazek 40 Prace déti — 4. trida
Obrazek 41 Prace deéti — 4. tiida

Podivejme se tedy na prace obou skupin. Je mozné i pies zcela odlisSné techniky i zadany
kontext vysledovat n&jaké spolecné znaky? VéEtSina déti z obou skupin si polednici
pfedstavuje jako jakousi postavu, kterd je viceméné podobnd té lidské. KdyZz porovname
podoby polednic vytvofené na zaklad¢ basné a na zakladé text ze hry, je velice dobie vidét,
jaky vliv méla basen na utvaieni piedstav o této bytosti u nas. VEétim, ze je mozné polednici
objevit ve vice slovanskych kulturach, avSak jeji podoba bude bliZsi té nezatiZzené ptibéhem
popisujicim v basni.

Polednice tedy jednou vidime kracet o holi, podruhé se pak spi§ vznaseji v krajiné. V obou
ptipadech jsou odény do jakéhosi plasté, ktery Casto také zakryva hlavu. Piestoze se jedna
o0 zenu, Casto ji chybi vlasy, pfipadné nedokdzeme rozlisit, jestli je vilbec ma.

Dalo by se také fici, Ze ma polednice z maleb déti ctvrté tfidy blize k nadptirozené bytosti nez
ta, kterou mizeme vidét u déti tiidy paté.

Co za piedobrazy tedy miizeme vysledovat u détskych ztvarnéni polednic? Casto je to Zenska
postava, nékdy v kapi, n€kdy v dlouhych Satech. V piipad¢ obr. 40 se objevuje i krev, kterd se

zdé jako tradi¢ni prvek plisobici odpor a strach, tak jako tfeba na obrazku ¢. 42. S timto

motivem se lze setkat vcelku ¢asto napiiklad ve filmech ¢i ve hrach.
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Obrdazek 42 Krvdcejici oci (pinterest.com)

2.8 Prace s tématem jeskynék

K praci déti na téma jeskyné€k jsem uzival znamy pohadkovy piibéh O Smolickovi a u déti
4. tiidy pak navic i zakladni informace o téchto bytostech z dila Dablova zahradka od Josefa
Vichala. Zde jsme se pokusili v podstaté o reprodukovani piivodniho vzhledu jeskynék na

zaklad¢ informaci o jejich podobé z obdobi od 16. do pocatku 20. stoleti.

Prvni hodina probéhla pravé ve ctvrté tiidé. Jako uvod jsem si zvolil ¢teni pohadky
O Smolickovi. Pted Cetbou jsem détem naznacil, at’ bedlivé sleduji, co se 0 znamé, nezndmé
postavé jeskyiky v piibéhu dozvi. Po ¢etbé probihal kratky rozhovor o tom, jaké vlastnosti
jeskynka ma a jak na déti pisobila. Nasledné probéhla cetba upravené¢ho uryvku z knihy
Josefa Vachala Déblova zahradka. Déti byly skrze tuto Cetbu seznameny nejen s tézko

predstavitelnou dobou, po jakou jsou jeskyiky lidem znamy, ale také jakou ptedstavu

vvvvvv

« 62

prirodni, maji telo jako had utvoreno, ruce hlavu a dlouhy vias. Na zaklad¢ této 1 prvotni

cetby se pfistoupilo k samotné tvorbé. Pfi ni se mély déti opfit o ziskané informace k fyzické

82 VACHAL, Josef. Diblova zahrddka, aneb, Pfirodopis strasidel to jest: Neobycejnd cesta mezi ddblovymi
deétmi, prizraky a bytostmi prirodnimi, zjevujicimi se casto hiisnému clovéku--. Podle vyd. z r. 1924, Praha:

Paseka, 1992, s. 80. ISBN 80-85192-32-2.
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podobé jeskynék a zejména o zaveéry z nasi rozmluvy o povaze a vlastnostech jeskynék, tedy

ze jsou zI¢é, zakeiné, kruté. Na dile pracovaly suchymi pastely.

Po dokonceni prace jsem vykresy rozlozil na koberec a spole¢né jsme se kolem nich usadili.
Pozadal jsem déti, aby chvili jen vnimaly, jak se jim zda, ze na né jednotlivé podoby
jeskynék piisobi. Nasledné jsem jednoho z 74kl pozadal, aby tato dila setadil vedle sebe tak,
aby uplné vpravo byla ta jeskyika, kterd se mu zd4, Ze nejvice splituje vlastnosti zI¢ a kruté
bytosti, takové, ktera budi strach. Nalevo pak ta, ktera je dle jeho minéni strasidelnd nejméné.
Jakmile vybral podle néj nejvice strasidelnou, zeptal jsem se na divod vybéru, tedy co ma za
pocit, ze jim vybranou kresbu d€la tak strasidelnou. Takto pak obrazky setadil dals§i zak
a dal$i. Nekteti se rozhodli o zachovani pivodniho potadi, tak jak ho sestavil spoluzdk ptred
nimi, jini pak fadu lehce obménili. Na zavér jsme spoleéné vybrali Ctyfi kresby, které v nas
nejvice vyvolavaly pocity zminéné vySe a pokusili jsme se zachytit, tentokrat spole¢né, ¢im
na nas tyto kresby nejvice plisobi. Z téchto zavéri mohu zminit: cervené oci, ¢erné ostré

zuby, ostré zaspicatélé ruce, nemilosrdné oci a zatoceny, hadovity ocas.

Obrazek 43 Jeskynka X. prace deti 4. tridy
Obrazek 44 Jeskynka XI. prace deéti 4. tridy
Obrazek 45 Jeskynka XII. prace deéti 4. tridy
Obrazek 46 Jeskynka XIII. prdace deti 4. tridy

Vyraznou ulohu v piipad€ praci 4. tfidy sehraly informace o podobé¢ jeskyn&k z Vachalovy
knihy. Z nedostatku lehce dostupnych vizualnich ptredstav o podob¢ jeskynek déti ochotné do
svych predstav zadlenily alespoti to malo, co zapis v Dablové zahradce mohl poskytnout.
Ptesto je zde mozné vypozorovat dal$i zdroje predstav. Obrazek €. 44 je kresba chlapce, ktery
Casto hrava hry na playstation, konkrétn€ hru Diablo. V ni je celd fada pfiSer, které ma jako

hrdina ve sluzbach svétla za ukol znicit. Pti porovnani obrazku ¢. 44 a 48 se nemiiZu ubranit
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pocitu, Ze pravé podoba nagy z Diabla 3 byla vizualnim ptfedobrazem pro tvorbu chlapcovy

kresby.

Obrazek 47 Zaklinac, troll
Obrazek 48 Diablo I1I, naga

Pro porovnani zavért, které se mi povedlo ziskat, jsem si pfipravil podobnou hodinu v tiidé

nulté, coz je v britském Skolském systému Year 1 a tedy déti ve véku péti let.

I v této tfidé jsme zacali Cetbou piibéhu. Zdiraznil jsem détem, aby se pokusily vnimat, jaké
jeskytiky jsou. Cetl jsem jim text sam a pokusil se svym piednesem déti vtahnout do piib&hu,
aby dobfe plnil svoji motivacni roli. Nasledné déti dostaly papiry formatu A3, se kterym do
této doby pracovaly pouze vyjimecné. Ke kresbé jsem opét zvolil pastely, a protoze s nimi
déti diive nepracovaly, velice kratce jsem predvedl, jakym zplGsobem se s nimi dé pracovat,
naptiklad za pomoci rozmazavani prsty. Samotnd technika méla také jisty motiva¢ni vyznam.
S détmi jsme si po precteni piibéhu chvili povidali. Mé otazky smétfovaly na to, jaké
jeskyiiky v pohadce byly, jak se chovaly, co délaly. Déti vétSinou fikaly, ze byly zlé
a prolhané. Jeden chlapec se zeptal, jestli by radéji nemohl malovat jelena, jeskynku ze
neumi. Na to jsem se zeptal déti, jestli nékteré z nich uz takovou jeskyinku vid€lo a vi tedy,
jak vypada. ProtoZe se nikdo nepftihlésil, dosli jsme k zavéru, Ze kdyz nevime, jak vypada, tak
vlastné¢ miizeme namalovat cokoliv a nebude to Spatné. Myslim, ze se mi povedlo pomoci mu

jeho obavu piekonat. Nasledoval tedy Cas samotné kresby. Nékteré déti se thned pustily do

24
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napifiklad mracky a slunickem. Kdyz jsem prochdzel mezi lavicemi, né€kolikrat jsem

zopakoval, ze chvalim ty, ktefi uz se pustili do kresleni té nasi jeskyiiky. Tu Ze potifebujeme.

Déti vétsinou nemély potize s vyuzitim celé plochy papiru, i kdyz nékdy byly jeskynky mensi
a vétsinu zabiralo prostiedi jeskyné€, kde byl Smoli¢ek véznén. Po dokonéeni prace jsme je
vyrovnali na koberec a déti se usadily do pulkruhu kolem. Podobné jako v ptipad¢ 4. tridy
jsem se déti zeptal, ktery obrazek se jim zda nejvic strasidelny a na kterém se jim jeskyika
zda nejvic opravdova. Vzdy jsem vyvolal jednoho zéka a ten vybrany obrazek posunul blize

k tabuli.

Obrazek 49 Jeskynka V. Obrazek 50 Jeskynka VI Obrazek 51 Jeskynka VII.
Obrazek 52 Jeskynka VIIIL Obrazek 53 Jeskynka IX.

Kdyz si jeden obrazek vybral, zeptal jsem se ho, pro¢ ho vybral a co mu na ném pfijde
straSidelné. Déti odpovidaly takto: ¢ervené oci, hodné nohou, hodné rukou, jizvy, spousta oci,
nlz v ruce, je zla. Jeden chlapec také okomentoval svoji jeskynku tak, Ze ma kiidla proto, Ze

jeho tatinek tika, Zze jeskyiiky jsou takové zlé vily (obr. 53). K tomuto tvrzeni se vratim
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onéco nize. Na obrazcich je velice dobfe patrny motiv nadpocetnych koncetin i1 o¢i.
V ptipadég, kdyz déti nemaji Zddnou vizudlni zkuSenost s podobou jeskyiiky, uchyluji se prave
k né€emu neobvyklému. Strach v nich tedy podvédomé vyvoldva abnormalni, nelidska
podoba. Dale se objevuji jizvy, naptiklad u obrazka 49, 50, 51. Ve vétSin¢ ptipadi zlou

povahu jeskyné€k vyjadiuje vyraz tvare.

Po hledani straSidelnych prvkl na jejich vlastnich dilech jsem pokrocil déale. Velice mé
zajimalo, jak by déti reagovaly na kresby déti ze 4. tfidy. Vyménil jsem tedy kresby na
koberci za prace téchto déti. Opét jsem je pozadal, aby vybraly takovy obrdzek, na kterém se
jim zda jeskynka nejstrasidelnéjsi, a pokusily se fici proc. V tabulce niZe shrnuji vysledky

jejich odpovédi.

Tabulka 1 Hodnoceni kreseb deéti

Hodnoceni kreseb déti 4. tridy détmi 0. tFidy

Prvky vyvolavajici strach zminéné détmi Pocet hlasii

Vnité télo
Obrazek 45 Cervené odi 3

Bila hlava

Velké zuby

Obrazek 44 Dlouhé vlasy (rohy) 3

Dlouhy ocas
Drapy

Vlnité ruce
Obrazek 46 Vlnité nohy 8
Rohy
Zuby

Rad bych zdtiraznil, ze jsem postupoval odlisn€ v ptipadé podavéani vstupnich informaci pro
praci déti. Zatimco v ptipad€ zaka 4. tfidy jsem dodal urcité informace o podobé jeskynék,

mladsi déti Cerpaly pouze z ptrecteného piibéhu a své fantazie.
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Jako posledni jsem zadal tvorbu jeskynék v 5. tfid¢. Prabéh hodiny byl velice podobny jako
ve tfidé nulté. Jako techniku jsem tentokrat zvolil uhel. Dé&ti jsem pii praci povzbuzoval
k zachyceni vlastnich predstav, aby se pokud mozno nenechaly ovlivnit tim, co zrovna kresli
jejich spoluzék. V piipadé tii dévcat je nicméné naprosto zjevnd podobnost oc¢i, které
nakreslila jedna z nich a dvé jeji kamaradky je v podobném stylu nakreslily také. V zavéru
jsem opét déti pozadal, aby rozhodly, jaké podoby jeskyn€k se jim zdaji nejstrasideln&;si

a nejvic odpovidaji tomu, co o jeskyikach vime.

Obrazek 54 Obrazek 55 Obrdazek 56 Obrazek 57
Jeskynka I, Jeskynka II. Jeskynka I11. Jeskynka IV.

Obrazky 54-57 ukazuji jejich vybér. U obrdzku 56 a 57 vidime vrukou jeskynky
nlz a u obrazku 54 pak jakousi kouzelnou hiilku. Zde se pravdépodobné objevuje inspirace
svétem kouzel a ¢ar. V ptipadé obrazku ¢. 55 chlapec, ktery je jeho autorem, udal dva hlavni
zdroje svych predstav. Dle svych slov vychazel zejména z postavy Gluma, stvorené J.R.R.
Tolkienem, a postavy Voldemorta z pfibehti o ¢arodéjném ucni Harry Potterovi od autorky
J. K. Rowlingové. K postavé Gluma mizeme nalézt informace v Tolkienové bestiafi. Jedna
se o byvalého hobita, ktery vSak naSel prsten zla a podlehl jeho zhoubné sile. Stal se
lidozroutem a vyhybal se svétlu. Zil v jeskynich, mimo lidsk4 i hobiti obydli. ,,Kiize mu
olysala a byla vihka, télo mél vyzablé. Hlavu mél vychrtlou jako lebku, ale oci se mu zvétsily
Jjako oci ryb, zijicich hluboko v mori... Zuby se mu prodlouzily jako skreti tesaky a hobiti nohy
se rozpldacly a vytvorily se na nich blany. Paze se mu prodlouzily, ruce zveétsily a naplnily zlou

, . ‘63
sviravou silou.

% DAY, David. Tolkieniiv bestiar. Plzefi: Mustang, 1995. ISBN 80-7191-015-5.
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Obrazek 58 Obrazek 59 Obrazek 60

Jeskynka I1. Glum, filmova verze Lord Voldemort, filmova
romanu Pan prstenii verze romanu o Harry
Potterovi

U obrazku €. 55, respektive €. 58 mizeme pozorovat zjevné shody s predlohami, se kterymi
chlapec ve své fantasii pracoval. Podobnost s obrazkem €. 59 je patrna na zptisobu kresby téla
i cart obleCeni. Inspirace podobou Lorda Voldemorta je patrna na Kresbé obliceje a to
zejména nosu. V tomto piipad€ si nejsem zcela jist, nakolik se pfedstava chlapce spojila
s ptibeéhem o jeskyilkdch. Nicméné vzhledem k dirazu v zaddni prace na snahu o zachyceni
jejich hlavnich vlastnosti jako jsou krutost a zla povaha je pochopitelné uziti vySe zminénych

predobrazi jako inspirace.

Jesté bych se na chvili rad zastavil u jedné z praci této tfidy. Na obrazku €. 61 je jedna z méné
tradi¢nich variant jeskyn€k. Dle chlapcova vysvétleni se nechal inspirovat kouzelnym
dzinem. Jeho jeskynka tedy nema nohy. Tak jako v piedeslém piipad¢ s obrazkem ¢. 58 je
zde tedy velice dobie patrny piedobraz k vyslednému dilu, ale je otazkou, nakolik o této

bytosti chlapec smyslel jako o jeskyiice z cteného piib&hu.

Jakym zplsobem tedy déti vykreslily podobu jeskyn€k? Je mozné vypozorovat néjaké
spole¢né znaky? Pokud se podivame na vyraz tvare, mizeme vSechny jeskynky rozd¢lit do
dvou skupin. Bud’ maji zly pohled a usta zkfivend do nepratelského vyrazu, casto

s viditelnymi zuby, nebo jsou zachyceny s usmévem na rtech a o jejich zIé povaze vypovida
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zbytek jejich vyrazu. Pro o€i si déti vybiraji Cernou, nebo Cervenou barvu. Cernd i ¢ervena
barva se Casto objevuje 1 u ztvarnéni dalSich bytosti. U menSich déti se zla povaha jeskynky
navic projevuje nadpocetnymi pary koncetin, a to at’ uz rukou, nebo nohou. To samé je

mozné pozorovat i u po¢tu oci.

Obrazek 61 Jeskynka V. — prace deti Obrazek 62 Dzin

V ptipad¢ 4. tiidy jsem se pokusil zafazenim Vachalova popisu jeskynky o povzbuzeni
predstavivosti déti. Pii porovnavani podob jeskynék z této hodiny a zbyvajicich dvou hodin
s totoZznym tématem, kde déti pracovaly pouze na zadkladé ctené pohadky, mizeme spatfit

nekolik velice zajimavych rozdilt.

V ptipad¢ praci 0. a 5. tiidy miZzeme pozorovat, ze vétSina déti ve svych piedstavach
o podobé jeskynek vychdzi z lidské postavy a v této postave se pak pokousi zachytit rysy této
bytosti. V ptipadé 4. tiidy, kde zéci pracovali na zdkladé¢ Vachalova textu, je viditelny
vyrazny odklon od lidské postavy. Vachalovu piedstavu jeskynky, zelené, hadovité a kruté
bytosti, piijaly déti za svoji a na zadklad¢ ni pak vytvarely sva zobrazeni. V détské fantasii
tedy doslo k propojeni pifedobrazti hada a lidské bytosti, coz se bez pouziti Vachalova textu
ve zbylych dvou tfidach nestalo. Dalsi rozdil miizeme pozorovat v obliceji jeskyn€k. Déti
5.10. tfidy vychazejici pouze z textu pohadky pracuji s obliejem zeny ¢i divky. Déti 4. tiidy
vychazi z Véachalova popisu, ze jeskynka je vodni strasidlo, a maji tedy daleko vétsi pole

pusobnosti v tom, jak svoji jeskyiiku vypodobnit.
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2.9 Predobrazy a prvky strachu

V minulych kapitolach jsem se zabyval jednotlivymi hodinami pracujicimi vZdy s jednou
z vybranych bytosti. Na tomto mist¢ bych se pokusil shrnout vSe podstatné tykajici se
pfedobrazi, prekonceptt, ze kterych déti vychéazely, a nasledné zachytit to, co na déti pisobi

straSidelné, jak ony samy pracuji s prvky straSidelnosti a s tajemnem.
2.9.1 Jeto jako...

Snazit se vypozorovat a vypatrat, co bylo zdkladem pro jednotlivé predstavy déti, které
zaznamenaly v hodindch zabyvajicich se tajemnymi bytostmi, neni snadny tkol. V této ¢asti
shrnu jednotlivé pfedobrazy a vizualni zkuSenosti, které nejcastéji vstupovaly do jejich

tvorby.
2.9.2 Prostredi, kontext

Z hlediska prostiedi, do kterych si déti ve svych ptredstavach nadptirozené bytosti zasazovaly,
muzeme zminit urcité hned nckolik ptiklada. V ptipadé vodnika to byl rybnik, u polednic
obydli, ale také obilné lany a vesnicka krajina, v ptipad¢ jeskyn€k pak jeskyné&, ktera byla
pravdépodobné ukrytd nékde v lese. Mnoho praci se sousttedilo na vytvoreni podoby bytosti,
ale o néco mén¢ na prostredi, do které¢ho ji zasazuji. Zde mohlo byt divodem 1 zadani prace,

které se spiSe snazilo klast diiraz na podobu bytosti a obCas opomijelo prosttedi.

Na obrazku €. 43 miizeme velice dobfe pozorovat jeskyiku, ktera je v jeskyni, v niZ miiZzeme
vidét ohnisté a skrze vchod pak vyhled na les. D4 se tedy piedpokladat, Ze les hral také svoji
roli v pfipadé predstavovani si jeskyilky. Les v tomto piipad¢ je ale spiSe fidky, az by se

zdalo, Ze je sadem. Je mozné, Ze zde chybi zkuSenost s hustym temnym lesem?

Na obrazku ¢. 53 opét vidime jeskyni, ta je temnd, Cerna, ale pfeci jen zde postichneme
slunce se svymi paprsky, je pravdépodobné, Ze ptedstava skutecné temné jeskyné ditéti chybi

a samo ji tedy vidi jako misto, kde slunce pieci jen sviti.

U akvarelovych obrazki polednic pak vidime venkovni krajinu obilnych lant. Zde zcela jisté
zafungovala ukazka venkovskych krajin z obrazki ¢. 37 a 38, znichz déti pfi své tvorbé
vychdzely. Je ale také mozné, Ze jim tyto obrazky oZzivily jejich predchozi vizudlni zkuSenost

a napomohly ji vynofit se na povrch.
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U prostiedi tedy déti pfirozené vychdzi ze znamych mist, jako jsou rybniky, louky, lesy
a jeskyné. Dilezité je, Ze se jednd o mista mimo domov a mésto, tedy mista do jisté miry
tajemnd, kde se muze stat mnohé, véetné zjeveni takovéto bytosti. Tady vidim paralelu
k sttedoveke tendenci umist'ovat nadpiirozené bytosti do lesti. Vzhledem k tomu, Ze ale pravé

vvvvvv

dobach, pak se vlastn¢ jedna pouze o pretrvavajici tradici.
2.9.3 Postavy

V piipad¢ bytosti prameni inspirace z n¢kolika zdrojii. Jednim jsou nepochybné pohadky.
U vodnikl je to zdroj velice silny a mnoZstvi riznych podob vodniki, které déti mély
moznost vidét, neni zrovna malé. Nejsou to ale pouze obrazy vodniki, které utvaii nové
podoby v piedstavivosti déti. Mizeme zde vidét 1 prvky jinych pohadkovych postav, jako je
napft. Cipisek nebo Rakosni¢ek. Podobnym zptsobem se pak pfi tvorbé jeskyn€k uchyluje
détska predstavivost k uloZzenym obraziim diive vidénych nadpfirozenych postav z filml
a seridll hranych i1 animovanych a pak samoziejmé také k pocitacovym hram. Pojmem
pocitacové hry vtomto piipadé myslim vSechny hry, které déti mohou hrat za pouziti

modernich technologii.

Proc¢ se dité pti své tvorb€ inspiruje nadptirozenymi postavami z fantasy filml a ne napiiklad

z podoby zvitete?

Domnivam se, Ze je v momentu tvorby a aktivniho uZivani imaginace pro mysl pfirozené
vydat se nejprve ke zdrojim blizkym tématu zadani. Od tradicni pohadky je pteci vcelku
blizko ke znamému fantasy filmu. Tento film je navic natolik znamy, Ze jsou navnimané
pfedobrazy velice dobie ulozeny v détské paméti. Je nutné si uvédomit také to, Ze dit¢ mohlo
vidét postavu Voldemorta ve filmech rozhodné vicekrat nez naptiklad medvéda nebo vlka.

To samé bude platit o bytostech z pocitacovych her.

Pti procesu tvorby dochazi tedy piesné, tak jak piSi v kapitole Proces utvafeni novych
ptedstav, k postupnému vynofovani riznych kombinaci minulych vizudlnich zkuSenosti, a tak
se v piipad¢ obrazku ¢. 58 setkdvame s jednoznaénymi prvky jak Voldemorta, tak Gluma. Pti
opétovném vnimani vysledku vlastni prace, pfipadné jiz béhem procesu, se mize stat, tak
jako v tomto konkrétnim ptipad€, ze si je autor védom zdrojli, ze kterych ve svém dile
vychdzi. Sam udava: Pri kresbé jsem to maloval jako Gluma, ale pak jsem si vzpomnél na

Voldemorta.
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na prvni pohled viditelnd inspirace v hadovi, ta ovSem pochazela z ¢asti textu Josefa Vachala,
ktery mély déti k dispozici, neZ zacaly kreslit. Pfi bliz§Sim zkoumani a pfi znalosti této oblasti
lze ale objevit dalsi pfedobraz k chlapcové jeskyrnice. Tim je bytost zvana naga (obr. 48) ze
hry Diablo III. Zakova imaginace se tu tedy vydala do svéta her, ktery velice ¢asto pracuje
s tajemnymi a nadpiirozenymi bytostmi a vzhledem k tomu, Ze, jak sam tika, hraje Diablo

velice Casto, ma tyto navnimané zkuSenosti, pfedobrazy velice dobie uloZeny ve své mysli.

Poslednim ptikladem pak miize byt pfedobraz trolla ze hry Zaklina¢ (obr. 47), ten byl
inspiraci pro kresbu jeskyilky na obrazku €. 43. Troll byl v paméti chlapce velice dobie
uloZen, protoze se s nim neddvno setkal pfi jedné ze spole¢nych her Dra¢iho doupéte, kde
jako hrdina stfedov€kého fantasy svéta se s nim musel utkat. Jsem toho nazoru, Ze zde tedy
zafungovaly 1 emoce. Diky silnému prozitku si tuto postavu, bytost velice dobie zapamatoval

a pak ¢astecné nevédome jeji vzhled pouzil pfi svém vytvareni podoby jeskyiiky.

Z préace na téma polednic miizeme vysledovat podobu klasické stafeny (mozna ¢arodéjnice),
tedy vlastné béZzné lidské bytosti; vSak naptiklad Carodéjnice v pohadkach je také casto
zobrazovana jen jako stard zl4 zena. Ta je tu pfitomna hlavné v pfipadé kontextu basné
Polednice. Dal§im predobrazem je pak opét Zena, tentokrat jeji dlouhy Sat. V absenci nohou
u polednice mizeme vidét piedstavu jisttho druhu ducha. U obréazku ¢. 40 se pak
pravdépodobné propojilo nékolik pfedobrazii z démont objevujicich se ve hrach a také
nemrtvych, takzvanych zombie. Polednici tu zdk vidi jako dfive zemielou lidskou bytost,

proto 1 krev a Sedy odstin kiize.

Ptedobrazy v tvorbé samotnych bytosti jsou tedy pohadkové postavy, bytosti z filma 1 her,
dale pak z bézného Zivota, napiiklad stafena. Z pohadek se tu objevuji vodnici, vily, dZin,
Cipisek, Rakosnicek i ¢arod€jnice, z filmli Voldemort, ¢i Glum a z her démoni, nagy i rizni

nemrtvi jako jsou napiiklad zombie (viz tabulka €. 2).
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Tabulka 2 Zaznamenané predobrazy deti

Zaznamenané predobrazy déti
Pohadkové bytosti Filmové¢ bytosti Herni bytosti Skute¢né postavy
Dzin Voldemort Naga Stafena
Rakosnicek Glum Démoni
Cipisek Upir Nemrtvi
Carodgjnice
Vila

2.9.4 Barvy

NezZ se podivame na barvy, které déti ve své praci uzivaly, je tfeba rozd¢lit bytosti, se kterymi

jsme pracovali, na dvé skupiny.

Vodnik je vniman jako pohadkova bytost ne pfili§ tajemnd a spiSe pozitivni, v n¢kterych
pfipadech mozZznd neutralni. Pfi jeho malovani tedy déti bez potizi pracuji 1 se svétlymi
a veselymi barvami. Zelena barva zde vychazi ze zviteci fiSe, pravdépodobné od Zab, modra
z vody a barvy jako jsou zluta ¢i ¢ervend se objevuji na jeho obleceni a maji v ocich déti za
cil vodnika namalovat barevného a veselého. Jisté by se dalo najit vice pohddkovych bytosti,

které jsou vnimany velice pozitivng, a tajemna na nich uz pfili§ nenalézame.

Druhou skupinou pak budou jeskyiiky spole¢né s polednici. Zobrazovani téchto bytosti se
vyhybame daleko vice, nez je tomu u vodnikli, a mnoho déti zadné jejich zobrazeni nikdy
nevidélo. Tajemné jsou tedy nejen svou povahou, ale i svym zjevem. Pfi malovani téchto
bytosti déti sahaly zejména po Cerné a Cervené barvé, u starSich déti to pak byla 1 barva
Sediva. Cernou barvu vnimam jako barvu noci, nezndmého, nepratelského a tajemného.
Cervena barva je pak u t&chto dvou bytosti barvou evokujici krev a opét zlo, viak i peklo

a jeho démoni jsou zobrazovani rudou barvou. Plivod mi zde asociuje lavu, tedy nitro zemé.
2.9.5 Stradidelnost

Z reflexi s détmi, peclivého zkoumani jejich praci a z vyhledanych ptedobrazii, ze kterych
déti vychazely pii své tvorbé, jsem ziskal mnozstvi ukazatelii strasidelnosti. Co tedy déti

vnimaji jako strasidelné a jaké prvky strasidelnost umociiuji?
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Nekteré bytosti jsou strasidelné uz tim, ze o nich pfili§ nevime, jsou tajemné. Dalo by se fici,
ze ¢im méné tajemnd bytost je, tim méné ji povazujeme za straSidelnou. Pokud uz vSak
dojdeme k jejimu zobrazeni, pak déti prikladaji velkou vahu barvé. Cerné a Gervena je Castou
volbou pro bytosti zI¢ a stragidelné. Cerné mohou byt oéi, ruce ¢i cela bytost. N&kdy lze takto
transformovat bytost hodnou na bytost zlou pouhym pouzitim ¢erné barvy, jako je tomu na
obrazku ¢. 53 u jeskyné€k, kterym byly pfedlohou pohadkové vily. Jak chlapec tekl: ,,Jeskyrniky
Jjsou preci zlé vily “.

Rudad barva pak budi strach hlavné v pifipadé oci. Ty se takto objevuji ve vétSing
namalovanych zlych bytosti. Castym jevem jsou také jizvy, které hyzdi obligej i t&lo bytosti.
Predskolni déti velice asto povazovaly za straSidelné velké mnoZzstvi koncetin, ptipadné oci.
Zde spattuji jednak inspiraci hmyzi #i$i, a pak také odpor k né¢emu abnormalnimu, lidské
bytosti zmutované, neptirozené. Pti dotazu na to, co pokladaji déti za straSidelné, opakované
uvadély vinité (hadi) koncetiny, rohy i pravé rudé oci, vSechno tedy spadajici mimo svét

lidskych bytosti.

Na hlavée téchto bytosti se také v n¢kolika ptipadech objevuji rohy, které jsou pravdépodobné
pouzity na zaklad¢ piredobrazu Certli a jinych pekelnikli. Déti z 0. tfidy rohy hodnotily jako

jasny prvek strasidelnosti.

U starSich déti se neobjevuji nadpocetné koncetiny, ale jiné, vice sofistikované mutace.
Mohou to byt ruce bez prsti, zakoncené tteba drapy (dravci, Selmy), pfipadné ma namisto
nich bytost chapadla. To samé se déje v ptipad€ nohou. Chapadla a jejich vinitost povazovaly
mladsi déti za jeden z velkych zdrojl straSidelnosti. Pivodem zde muze byt predstava hada

zminéna ve Vachalové textu.

Dalsi abnormalitou budici strach jsou pak samoziejmé ozivli mrtvi. Objevuje se tu inspirace
zombie, diive bychom fekli ghtilem, ale 1 duchy nebo upirem, tedy navic tvorem Zivicim se
lidskou krvi. U polednic vychazi inspirace duchem z pfectené¢ho Gryvku ze svéta Zaklinace,
upiii zuby muizeme velice dobfe pozorovat na jednom ze zobrazeni jeskyn¢k a k obrazku

polednice (¢. 40) chlapec uvedl, Ze je pfeci uz po smrti.

V ptipadég, kdy je mozné sledovat vyraz obliceje ztvarnéné bytosti, miZzeme pozorovat zlobu,
krutost, ale i fales. Usta byvaji zkiivena hnévem a opét se tu dostava ke slovu vyrazna Gerna
barva. V ustech také byva velké mnozstvi zubl. Za velice strasidelnou uvadély déti 4. tfidy

1 absenci nékterych pfirozenych ¢asti téla, naptiklad ust.
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Zdrojem straSidelnosti jsou tedy prvky lidské a nelidské. Lidské jsou takové, které
podvédomé& muizeme hodnotit jako osklivé, tedy velké jizvy, ptipadné staré svraStélé tvare.
Nelidské prvky budici strach jsou naptiklad neptirozené ¢erné ¢i rudé oci, rizné druhy mutaci
jako jsou nadpocetné koncetiny, nebo naopak koncetiny nekompletni, ptipadné proménéné do
chapadel. Strasidelnost tedy jednozna¢né stale plyne z bytosti, které jsou lidské, ale zaroven
zviteci. Toto je neménny zdroj strachu trvajici dozajista vice jak tisic let, coz doklada
naptiklad popis divého muze, citovany zde v Casti Les, krajina vzniku nadpfirozenych
bytosti. Strach také budi smrt. Jesté vice vSak poptfeni smrti, mrtva stvofeni, kterd se mohou

pohybovat, jako by byla ziva.
2.9.6 Jaké podnéty a postupy podnécuji détskou predstavivost?

VSsichni bychom si asi ptali, aby détska predstavivost byla co nejvétsi a aby ji déti rady

a Casto béhem své tvorby vyuzivaly.

Ptedstavivost a imaginace je zakladem tvlrc¢iho procesu a jako takova tedy vyrazné ovlivituje
jeho kvalitu ve smyslu originality. Imaginace ndm umoZziuje utvaret nové predstavy, ale
1 vidét nové moznosti. Je zdkladnim pfedpokladem pro vykon mnoha povolani a také ma

zasadni vliv na kvalitu naSeho vnimani a proZivani.

Sami od sebe vSak déti predstavivost béhem své tvorby zapojuji jen malo. Existuje tedy cesta,
jak v détech imaginaci podporovat, povzbuzovat ¢i aktivovat? VeEfim, ze se mi v prabéhu
tvorby mé diplomové prace a v ramci hodin oduc¢enych na téma tajemnych bytosti podafilo
pochopit, jak n€které postupy, kroky €1 slozky hodiny, které Ize v rdmci prace s détmi vyuzit,

jejich imaginaci vyznamné povzbuzuji.

Jednou z takovych slozek je zcela jisté literatura. MiZe se jednat o basen, ptibéh, ukazku
z knihy, zkratka cokoli, co tematicky funguje se zvolenym namétem hodiny. Je tfeba si
uveédomit, Ze efektné straveny Cas s Cetbou piibéhu 1 s diskuzi o ném mize u mnohych déti

prave proces imaginace aktivovat.
V piipadé, ze dany ptib¢h ¢i jiny druh textu prezentuje ucitel, zasadni roli hraje narativita.
I velice dobrému piib&hu o pliivodu tajemné bytosti miize Spatné podani ubrat na efektivité.

Pokud je vSak text spravné vybran a détem pfednesen se zaujetim, sugestivng, pak je dopad

na motivaci déti 1 na jejich fantasii nezpochybnitelny.

Pti préaci s textem si je ale tfeba byt stadle védom toho, Ze je nutné nechat imaginaci dostate¢ny

prostor. Chceme ji povzbudit, ne ji pfili§ usnadnit praci. Ve svych hodinach jsem se tedy
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snazil obsah textl omezit na informace o kontextu, do kterého je bytost zasazena, jaké jsou
jeji zvyky a chovani a pfipadné zékladni vizudlni znaky. V ptipadé¢, kdy doddme informaci
piili§, mnoho déti z nich bude automaticky vychédzet a svoji pfedstavivost zapoji daleko
méng.

Dodéni kontextu je tedy dulezité. Pokud pracujeme s bytosti, kterd se pohybuje po loukéch
a obilnych lanech, je tfeba to détem fici a v nékterych piipadech se i1 ujistit, Ze si takové
prostiedi dokdzi predstavit. Jejich fantasie pak bude pracovat na podobé dané bytosti o to

1épe.

A co kdyz ma naopak dité velice dobrou piedstavu o tom, jak vybrand bytost vypada?
V mysli mé4 uloZeno mnoho védomych i nevédomych vizualnich zkuSenosti a nékteré natolik

silng, Ze je pfi zadani prace pravdépodobné pouze piekresli podle toho, jak si je pamatuje.

Abychom se mohli pokusit pfemostit, obejit takovéto silné predobrazy a povzbudit dité
v aktivngj§im uZzivani fantasie, musime si byt védomi toho, jaké pfedobrazy se vlastné
pokousime obejit. Jedna se o postavu polednice z filmu zahranou hercem Bolkem Polivkou,

nebo o vodnika Josefa Lady sediciho na vrbé?

V pifipadé¢ polednice jsem zamérné vytvoiil velice silnou motivaci pouzitim textu
z pocitaCovych her, tedy moderniho zdroje, ktery je détem velice blizky. Pfitom se vSak stéle
jednalo o zdroj vychazejici ze slovanské mytologie, stejné tak jako zndma basen. Dodanim
textu a prfibéhu jsem détem pomohl vytvofit si ve své mysli obraz mist, kde se polednice
muze vyskytovat, a ndsledné bez zadani jakychkoliv informaci o jejim vzhledu se pustily do
prace. VE&fim, Ze pravé uziti alternativniho zdroje informaci, ktery by mohl byt samoziejme

1 vymyslen vyucujicim, se mi podafilo imaginaci déti skute¢né zapojit.

S kontextem a informacemi o bytosti pak souvisi tajemno. Na zaklad¢ vysledki prace s détmi
se domnivam, ze tajemno vyznamné¢ ovliviiuje predstavivost déti. Pokud zak nevi, jak dana
véc vypada, a pfijme jako fakt, Ze to vlastné nikdo pfili§ nevi, nejenom ze tak piekond své
obavy z tvorby, ale také se v ném vytvaii skute¢ny zdjem o zachyceni tohoto vzhledu. Jedna
se vlastné o proces odkryvani ¢asti tajemna, avSak zaroven vytvarejici jeho formu, vizualni

obraz. Velké plisobisté pro imaginaci déti.
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Zaver

Kdyz jsem stidl pfed vybérem tématu mé diplomové prace, dlouho jsem se nemohl
rozhodnout. To vSak pouze do té doby, kdy jsem objevil vypsané téma Tajemné bytosti. Svét
tajemna, fantasie a podivnych tvor mé vzdy fascinoval a moznost se timto svétem zaobirat

hloubéji mé oslovila okamzité.

Diky této diplomové praci jsem tedy mél moznost studovat historické promény tajemnych
bytosti, ale 1 na toto téma pracovat s détmi napfi¢ 1. stupném zakladni Skoly a umoznit jim
nahlédnout do tohoto fascinujiciho svéta. Svéta nadpfirozenych sil, zdhadnych stvofeni

1 straSidelnych mist, kde se tyto bytosti mohou vyskytovat a ukryvat.

Vétfim, Zze se mé nadSeni z tajemna a z odkryvani mozné podoby téchto fantasknich bytosti
pieneslo 1 na déti. V jejich vytvorech jsem pak mohl sledovat cestu, kterou se jejich fantasie
pii tvorbé ubirala. Pfedobrazy, které je inspirovaly, i prvky, kterymi u dané bytosti

vyjadfovaly jeji straSidelnost. Strasidelnost jakoZto zdroj strachu, napéti, ale 1 prave tajemna.

Bylo GiZzasné pozorovat, jak v détské tvorbé probihd syntéza predeslych vizudlnich zkuSenosti,
jak se utvafi nové podoby téchto tvorl, které si Casto nezadaji se skuteCnymi ilustracemi

z knih ¢1 arty z pocitacovych her.

Nemalym piekvapenim pro mne také bylo, jak je mozné dodanym kontextem doslova
manipulovat s piedstavami déti a tedy i1 vyslednou podobou vytvarnych dél. V piipadé, kdy
jsem détem pro ztvarnéni jeskynky poskytl par informaci z Vachalovy knihy, se to okamzité
dramaticky projevilo. Bylo mozné pozorovat, jak jim pod rukama vznikaji hadovité, zelené
bytosti, takového vzhledu, jakému se ostatni déti, vychdzejici pouze zpohadky
O Smolickovi, ani nepfiblizily.

Vétfim, ze se mi povedlo poodhalit zplisob, jak se utvaii predstavy déti, pochopit, z ¢eho
vychézi, a také jak nam tato znalost v piipadé potieby mlze pomoci povzbudit détskou

imaginaci ve vytvarné tvorbe.

Tajemno nas 14ké a fascinuje pravé svoji zastfenosti, pod kterou si piejeme nahlédnout jako
pod za&voj, ktery nam brani ve vyhledu. Dalo by se nékdy domnivat, ze uz z4jem o tajemno
upadd, ze uz takika neexistuje a tim ani zdjem o néj, avSak pokud je tato prace néceho
dikazem, pak toho, Ze ma tajemno stale svoji moc a dokaze rozjitfit predstavivost déti,

a nejen jich.
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Priloha ¢. 1

CO VIME O VODNIKOVI
To je mi zahada.

Nikdo z nas nevidé¢l vodnika,
a pfeci vime, jak vypada.

Sedava na vrbé€ u svého rybnika.

V rybniku ma kredenc s hrnicky,
6 kdepak aby z nich pil -
v hrnickach uvéznil duSicky

vSech lidi, které kdy utopil.

Byva mu pét set let a mozZna vic,
bafa si z fajtky a kouké na mésic,
¢apku ma na hlavé, kapic¢ky u nosu,

kape mu ze Sosu.

Nosi frak jako pan,
vypada legracné, prosté€ je hastrman.
Vime, Ze pocita ryby,

a to je prace, jez se mu libi.

Nikdo z nas nevid¢l vodnika,
kdyZ sedi na vrbé& u svého rybnika,
a preci vime, jak vypada.

To je mi zéhada.
Autor: Michal Cernik

CERNIK, Michal. Co vime o vodnikovi [online]. [28.5.2016] Dostupné z:

http://www.rozhlas.cz/webik/zabava/ zprava/basnicky-co-vime-o-vodnikovi--202811
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Priloha ¢. 2

Polednice

Za obzvlasté horkych letnich dnti, kdyz slunce doputuje nejvyse, objevuje se polednice.
V horkém dni se najednou zacne obili na poli ohybat a pohupovat ze strany na stranu, jako

v silném vétru, ptestoze je absolutni bezvetii.

Polednice jsou tedy zrozeny polednim Zarem, séalajicim horkem. Svym pohybem mohou
vytvaret 1 vétrné viry. Nikdy se neobjevi v destivy den. Déle také nesnesou, kdyZ jsou nékym
pozorovany.

V horkém pocasi a poledni dobé ji mizeme potkat na venkové, nejcastéji na loukach,
obilnych polich, v sadech ovocnych stromt 1 na kiizovatkach polnich cest. Putuje krajinou,
a pokud potkd jakoukoliv osobu, nejcastéji sedlaky, vesnicany pracujici na polich, nebo déti

hrajici si pobliz, nemilosrdné na n€ zattoc¢i. Takovy nebozak pak nevyvézne zivy.

7 vypraveéni staré vesni¢anky

., Prestoze si vétsina lidi mysli, Ze farmari opousti prace na poli béhem poledniho casu proto,

aby se schovali pred Zdarem slunce, ve skutecnosti se schovavaji ze strachu pred polednici!“

The Witcher 3: Assassins of Kings ART BOOK [Art book k pocitacové hie], CD PROJEKT
RED, 2015.
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Priloha ¢. 3

Karel Jaromir Erben - Kytice

Polednice

U lavice dité stalo,
z plna hrdla kficelo.
,»BodejZ jsi jen trochu malo,
ty cikdné, mlcelo!

Poledne v tom okamzeni,
tata piijde z roboty:
a mn¢ hasne u vareni
pro tebe, ty zlobo, ty!

MIE, hle husar a kocarek -
hrej si - tu mas kohouta!* -
Nez kohout, viiz 1 husarek
bouch, bac! leti do kouta.

A zas do hrozného kiiku -
,,1 bodejz t¢ srSent sdm! -
ze na tebe, nezvedniku,

A vinouc je, zpét pohlizi -
béda, béda ditéti!
Polednice blizZ se plizi,
bliz - a jiz je v zapéti.

JiZ vztahuje po ném ruku -
matka tisknouc ramena:
,,Pr0 Kristovu drahou muku!*
klesa smysla zbavena.

Tu slys: jedna - druha - tfeti -
poledne zvon udefi;
klika cvakla, dvére leti -
tata vchazi do dvefi.

Ve mdlobach tu matka lezi,
k fnadram dité pfimknuté;
matku vzkiisil jeste stézi,

avSak dit¢ - zalknuté.

polednici zavolam! ERBEN, Karel Jaromir. Polednice. Kytice

Pojd’ si pron, ty polednice, [online]. Dostupné z:
pojd’, vem si ho, zlostnika!*
A hle, tu kdos u svétnice
dvéte zlehka odmyka.

http://www.cist.cz/Poezie/Kytice/polednic.
htm [3.4.2016]

Mala, hnéda, tvari divé
pod plachetkou osoba;
o berli¢ce, hnaty kiive,
hlas - vichfice podoba!

»Dej sem dité!“ - | Kriste Pane,
odpust’ hiichy hiiSnici!*
Div Ze smrt ji neovane,

ejhle tut’ - polednici!

I~

polednice jako stin:
matka hriizou sotva dyse,
dité chopic na sviyj klin.
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Priloha ¢. 4

Pohadka o Smoli¢kovi

Smolicek byl maly pacholicek a byl u jednoho jelena, ktery mél zlaté parohy. Jelen chodival na pastvu, a
vzdycky kdyz odchazel, pfikazoval Smolickovi, aby zaviel a nikoho nepoustél. Smolicek vzdy mél
zaviino a dlouho nikdo na dvefe nezaklepal. Jednoho dne ale kdosi na dvete zaklepal, a kdyz se Smoli¢ek

ptal, kdo to, ozvaly se zvenci libezné hlasky:
Smolic¢ku, pacholicku,
otevii nam tvou sednicku,
jen dva prstécky tam stré¢ime,
jen co se ohfejeme,
hned zas ptijdeme.

Smolic¢ek otevtit nechtél; hlasky venku jesté libeznéji prosily. Smolic¢ek byl by jim rad oteviel, ale bal se
jelena. Ze jim neotevie, ne a ne, a neoteviel. Kdyz piisel jelen, povidal mu Smoliek, Ze nékdo klepal na
dvefte, ze libezné hlasky prosily, aby jim oteviel; on vSak Ze neoteviel. "Dobfe jsi udélal, Smoli¢ku, Zes
neoteviel, to byly jeskynky. Kdybys byl oteviel, byly by t& odnesly." Smoli¢ek byl rad. Druhy den Sel
zase jelen na pastvu a Smolic¢ek zaviel. Tu zanedlouho ozvou se pfede dvefmi jesté libeznéjsi hlasky nez

pred tim dnem:
Smolicku, pacholicku,
otevii nam tvou sednicku,
jen dva prstécky tam stréime,
jen co se ohfejeme,
hned zas ptjdeme.

Smoli¢ek ze neotevie, a¢ by rad byl oteviel a na jeskyilky se podival. Tu zacaly jeskyiiky pfede dveimi
zimou se tfast a plakat, az to bylo Smolickovi lito. I pooteviel jim malilinko dvitka, co by tam mohly dva
prsticky stréit. I dékovaly mu jeskynky a hned stréily mezi dvete dva bélounké prsticky, pak celou ruku,

a hus byly v sednicce, Smolicka uchytly a pry¢ s nim utikaly. Tu se pustil smoli¢ek do volani:
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Za doly, za hory,
mé zlaté parohy,
kde se pasou!
Smoli¢ka, pacholicka,
jeskynky nesou.

Jelen se nedaleko pasl, a jak slySel Smolickav hlas, pfibéhl a jeskynkam ho vzal. Doma dostal pry
Smolicek vylupek na pamétnou, aby podruhé nikomu neotviral. Smoli¢ek si uminil, Ze neotevie, i kdyby
jeskynky jesté libezné&ji prosily. Kolik dni nepfiSel nikdo, az zase jednoho dne ozvaly se piede dvefmi

hlasky:
Smolic¢ku, pacholicku,
otevii nam tvou sednicku,
jen dva prstécky tam stré¢ime,
jen co se ohfejeme,
hned zas ptijdeme.

Smolic¢ek ale jako by je neslySel, az kdyZ tuze zimou se tfasly, a tolik prosily, aby je troSinku jen ohtat
nechal, povidal, Ze jim proto neotevie, ze by ho zase odnesly: "Ne, my t&€ neodneseme, a kdyby, nemas se
¢eho bat, u nas by ses mél 1épe nez zde, vSeho bys mél hojnost, a my bychom si s tebou ustaviéné hraly."
Smolic¢ek dal se zase umluvit a pooteviel, ale jeskyiiky mzikem octly se v sedni¢ce, Smolicka uchytly, a

pry¢ s nim utikajice, hrozily mu, Ze ho zabijou. Smolicek volal zase:
Za doly, za hory,
mé zlaté parohy,
kde se pasou!
Smoli¢ka, pacholicka,
jeskynky nesou.

Ale tenkrate bylo darmo, jelen pasl se daleko, neslySel ho, a jeskyiiky ho donesly az domd. Ubohy
Smoli¢ek mél se dobfe - to je pravda, samymi lahidkami ho krmily, ale jen proto, aby ztloustl, a pak
chtély si ho zabit. Zavtely ho a zadna si s nim nehrala. Kdyz uz mnoho dni u nich byl a mnoho dobrot a
lahtidek snédl, prisly jeskynky k nému, a ze aby jim ukazal malicek; kdyz jim malicek ukazal, tizly do
n¢ho, jestli by dost tlusty byl. Zdal se jim dost tlusty; vzaly ho tedy, svlékly ho, polozily do korytka a
nesly do pece. Smoli¢ek byl v hrozné uzkosti, prosil je, aby se slitovaly, ale ony nic - i pustil se mily

Smoli¢ek do place a volani:
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Za doly, za hory,
mé zlaté parohy,
kde se pasou!
Smoli¢ka, pacholicka,
jeskynky pry¢ nesou!

Tu se ozvou rychlé skoky, jelen zlatoparohaty ptibéhne, Smolicka pacholi¢ka nabere na parohy a pry¢ s
nim uhani domti. Doma ale Smolic¢ek dostal co proto a plakal a slibil, ze uz bude vzdycky poslouchat, a

ze nikdy vice jeskynkam neotevfe, a taky neoteviel.

Pohadka o Smoli¢kovi [online]. Dostupné z: http://www.kamaradske-hry.cz/povidani-pro-

deti/pohadky/pohadka-o-smolickovi.html [3.4.2016]
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Priloha ¢. 5

Karel Jaromir Erben - Kytice

Vodnik

Na topole nad jezerem
sedél vodnik podvecerem:
,,Svit’, mésicku, svit’,
at’ mi §ije nit’.

Siju, $iju si boticky
do sucha i do vodicky:
svit’, mesicku, svit’,
at’ mi §ije nit’.

Dnes je ctvrtek, zejtra patek -
$iju, Siju si kabatek:
svit’, mesicku, svit’,

at’ mi §ije nit’.

Zelené Saty, botky rudé,
zejtra moje svatba bude:
svit’, mésicku, svit’,
at’ mi $ije nit’."

II

Rano, rani¢ko panna vstala,
préadlo si v uzel zavazala:
,,Pijdu, maticko, k jezeru,

SateCky sobé vyperu."

»Ach nechod’, nechod’ na jezero,
zustan dnes doma, moje dcero!
Ja méla zly té noci sen:
nechod’, dcerusko, k vodé ven.

Perly jsem tobé& vybirala,
bile jsem tebe oblikala,
v suknicku jako z vodnich pén:
nechod’, dcerusko, k vodé ven.
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Bilé Saticky smutek taji,
v perlach se slzy ukryvaji,
a patek nestastny je den,
nechod’, dcerusko, k vodé ven."-

Nema dceruska, nema sténi,
k jezeru vzdy ji cos pohani,
k jezeru vZdy ji cos nuti,
nic doma, nic ji po chuti. -

Prvni §atecek namocila -
tu se s ni lavka prolomila,
a po mladické div€iné
zaviftilo se v hlubing.

Vyvalily se viny zdola,
roztahnuly se v §ira kola;
a na topole podle skal
zeleny muzik zatleskal.

ERBEN, Karel Jaromir. Vodnik. Kytice [online]. Dostupné z:
http://www.cist.cz/Poezie/Kytice/vodnik.htm [3.4.2016]
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