Univerzita Karlova v Praze — Pedagogicka fakulta

Katedra vytvarné vychovy

Diplomova prace

Smyslovy zazitek ve vytvarné vychové

Sensory experience in art education

Autorka: Be. Zuzana Pisarova (roz. Opltova)
Adresa: VrSovicka 14, Praha 10
Ro¢nik: 3
Obor studia: Ucitelstvi pro stiedni Skoly (N PG-VV)

Typ studia: prezen¢ni

Vedouci prace: PhDr. Leonora Kitzbergerova Ph.D.

Konzultant: doc. ak. mal. Martin Velisek, Ph.D.

¢ervenec 2016



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci Smyslovy zazitek ve vytvarné vychoveé vypracovala pod
vedenim PhDr. Leonory Kitzbergerové Ph.D. samostatné a s pouZzitim prament uvedenych v
seznamu.

V Praze dne 13.7.2016

podpis



Chtéla bych pod&kovat vedouci mé diplomové prace PhDr. Leonofe Kitzbergerové Ph.D.
za ochotu a trpélivost pii konzultacich a za cenné rady a pfipominky v pritbéhu tvorby prace.



Anotace

Pisafova, Z.. Smyslovy zazitek ve vytvarné vychové [Diplomova prace] Praha

2016 — Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, Katedra vytvarné vychovy.
(Ptiloha: autorska prace 1 kus)

Prace zkouma smyslovy zazitek a vnimani ve vytvarné vychové. Poznatky o vnimani Cerpa
z filozofie, psychologie a teorie vytvarného umeéni. V praktické ¢asti jsou navrzeny didaktické
ukoly pro vyuku vytvarné vychovy zaméfené na smyslové vnimani. Dale jsou popsany

vysledky ovéfeni téchto tikola v praxi. Autorska prace reflektuje navrzené vytvarné aktivity.

Kli¢ova slova: smyslovy zazitek, vytvarnd vychova, smyslové vnimani, vytvarny projekt,

vytvarné dilo, pfiroda

Anotation

Pisafova, Z.: Sensory experience in art education [Diploma thesis] Prague 2016 — Charles

University, Faculty of Education, Art Education Department.
(Attachment: authorial work: 1 piece)

The work researches sensory experience and perception in art education. The information
about perception were derived from philosophy, psychology and art theory. In the practical
part of the paper didactic tasks for art education aimed at sensory perception are outlined.
Furthermore, the results of their verification in practice are offered to the reader. The authorial

work reflects the suggested art activities.

Key words: sensory experience, art education, sensory perception, art project, art work, nature



Abstrakt

Diplomova prace se jmenuje Smyslovy zazitek ve vytvarné vychové.

Teoreticka ¢ast zkouma smyslové vnimani prostfednictvim poznatkl z filozofie, psychologie
a teorie uméni. Obsahuje pfiklady z vytvarné tvorby vybranych umélct. Dale se zabyva
obsahem RVP v souvislosti se smyslovym vnimanim a didaktikou vytvarné vychovy za
ucelem navrhu vytvarného projektu do vytvarné vychovy.
Podstatou didaktické Casti je navrzeni vytvarného projektu na téma lidské smysly. Kazdy
z ukoll se vice zamétfuje na jeden ze smyslu: zrak, ¢ich, sluch, hmat a chut. Tento projekt je
dale otestovan v praxi na zacich druhého stupné zékladni skoly a stfedni skoly. Vysledky jsou
analyzovany a vyhodnoceny. Navrh upraveného projektu je pfipraven pro vyuziti ucitell

vytvarné vychovy.

Vybrané tkoly jsou podkladem pro autorské zpracovani vytvarné prace. Ta reflektuje t€inek

ukolt a rozviji jejich dalSi moZnosti.

Abstract

The diploma thesis is called “Sensory experience in art education.”

The theoretical part explores sensory perception through the knowledge of philosophy,
psychology and art theory. It contains examples of the art works of the selected artists. It also
deals with the content of RVP in relation to sensory perception and didactics of art education,

with a specific purpose of designing an art project in art education.

The essence of the didactic part is to devise an art project with the focus on human senses.
Each of the tasks is centred on one of the senses: sight, smell, hearing, touch and taste. This
project is further tested in practice with the help of the second grade students of elementary
school and high school. The results are then analysed and evaluated. The amended form of the

project can be currently used by art teachers.

The selected tasks are the basis for the creative, authorial process of art work, which reflects

the effect of the tasks and develops the students' further abilities.
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Uvod

Inspiraci pro zaméteni mé diplomové prace bylo hned nékolik. Od zacatku mého navazujiciho
magisterského studia jsem védé€la, ze chcei jit do praxe a ucit vytvarnou vychovu. Také jsem
védela, ze ji chei ucit jinak, nezZ je rozSifena zazita praxe, se kterou jsem se dosud na Skolach
setkala. Zaroven jsem chtéla vyuzit své zkuSenosti z letnich détskych taborti, kam jezdim
kazdoro¢né jako vedouci uzZ mnoho let a kde realizuji s détmi rizné vytvarné aktivity. Tietim
prvkem inspirace byl Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani. Chtéla jsem, aby
moje prace prinesla néco, co by mohlo byt vyuzitelné rovnou do praxe. Néco, co by mohlo

obohatit 1 ostatni ucitele vytvarné vychovy a hlavné jejich Zaky.

Hlavnimi vychodisky celé prace se tedy staly vystupy z RVP (Rédmcového vzdélavaciho
programu) zaméefené na problematiku smyslového vnimani. To jsem si vybrala, protoze mne
samotnou zajima proces poznavani sebe sama a okolniho prostfedi pomoci riaznych smysla.
Dale pak filozofie vnimani, didaktika vytvarné vychovy, zazitkovéa pedagogika a riizné prace
zabyvajici se smyslovym vnimanim, nebo pfimo smyslovymi aktivitami pro déti. Velké ¢ast
takovychto praci je ale zamétfena na zaky prvniho stupné zakladnich Skol, coz jen ptidava
davod, proc je tieba toto téma zpracovat i pro zaky starsi.

A%

vnimani a jeho nasledného otestovani v praxi. Po testovani nasleduje reflektivni analyza s
cilem odhalit chyby a na jejich zakladé projekt upravit do vysledné podoby. Ta ma byt

ptipravena k vyuZiti pro dalsi ucitele vytvarné vychovy.

Celou praci zavrSuje moje autorskd tvorba, kterd vznikla na zdklad€ vybranych vytvarnych
ukolt pro zéky. Tyto tkoly jsem ale zpracovala s cilem hleddni a rozvijeni novych moznosti

pro jejich vyuziti.



1 Vnimani

Na zacatku povazuji za dilezité vénovat se samotnému pojmu "smyslové vnimani", okolo
kterého se to¢i celd tato prace. Bylo by pfili§ povrchni psat o vnimani, zkoumat vnimani a
jeho podoby a pfitom se nepokusit nastinit podstatu vnimani samotného. Kdyz chceme hledat
podstatu takovéhoto pojmu, hledame vlastné odpovédi na otazky jakym zptisobem vnimame

svét kolem nas?

Pro odpovédi i otazky jsem pro ucely této prace vybrala filozoficky pohled. Filozofie mi skrze

Reauda Barbarase (2005) poskytla zakladni teoretické poznatky o podstaté vnimani.

Na zacatku je dilezité odlisit samotné vnimani od vnimani smyslového. Mohlo by se zdat, ze
tyto pojmy jsou synonyma, nebot’ v kazdé situaci kdy néco vnimame, pouzivame naSe smysly
— zrak, chut’, ¢ich, hmat nebo sluch. Psychologie vniméani pojmenovéava informace vnimané
prostiednictvim smysli jako pocitky a ty chape jako nejmensi ¢astecky zkuSenosti. JenZe na
to reaguje fylozofie nasledovné. "Vymezeni vnimani na zaklade pocitku je neprijatelné, nebot
spoc¢iva na zavazném zmateni a nakonec se toci v kruhu: popisuje podminky zkuSenosti
predmeétu na zaklade predmetu, jehoz je zkusenosti." (Barbaras, 2005, s.11) ZkuSenost je tedy

mylné€ pojimana jako vysledek plsobeni svéta kolem nas na nase smysly.

Pokud vniméme néco, cokoliv, nemiizeme toto vnimani rozde€lit na vnimani jednotlivymi
smysly. Nemizeme pfirozen¢ vnimat pouze jedinym smyslem a dal§i smysly "vypnout".
Vnimani nemtzeme d¢€lit na vnimani jednotlivymi smysly naprosto odd€len¢ od smysla
ostatnich. Pokud vnimdme, vnimane komplexn€ a v kontextech. Jen z pouhého zrakového
vijemu dokdzeme vnimat naptiklad strukturu povrchu a jeji hmatovou kvalitu. Stejné tak i s
dalS§imi smysly — vytu§ime chut’, vlini 1 zvuk z toho co vidime a naopak kdyz zavieme oci, z

vuné nebo tieba chuti odvodime tvar, vzhled i ostatni kvality. Vnimane komplexné.

Pojem vniméni ovSem presahuje smyslové vniméani. Vnimani je $ir$i, nadfazeny pojem nad
vnimanim smyslovym. Vnimani je naprosto zakladni akt, diky kterému vime, Ze zijeme ve
sveté. "Jinak receno, vnimani neni néjaka uddlost sveta, ale akt subjektu, pravé ten akt, jimz
subjekt vstupuje do vztahu s timto svétem." (Barbaras, 2005, s.12) Kdyz je vnimani né¢im vic
nez jen vhimani pomoci smysli, co je tedy to "vic"? "... vaimani konstituuje svét tak, Ze si jej

predstavuje." (Barbaras, 2005, s.12)



Dale je tfeba podle Barbarase (2005) odliSit vnimani od imaginace. Vnimani méa v sobé&
obsazen prvek pritomnosti. Pokud vnimame — mame pfedmét vnimani v ¢ase a prostoru, kde
se nachazime. Mame ho na dosah, naptiklad umélecké dilo v galerii. O vnimani nejde, pokud
si pfedstavu tohoto dila vybavime jako imaginativni reprezentaci. "...byt vaimdn znamena byt

osobné pritomen..." (Barbaras, 2005, s. 21)

Potom je tfeba dat si pozor a nezaménovat vnimané a smyslové pocitované. To, ze n&jaky
predmét vnimame jeSté neznamend, ze ho vnimame piesné takovy, jaky je a ukladame si jeho
"fyzickou" kopii. Ve skuteCnosti vnimame tak, ze si vytvaiime v mysli jeho "obraz".
Konstruujeme jeho ptedstavu, nazor, ktery je naSim osobitym pohledem. Toto vnimani ovSem

probiha tak, ze nase mysleni se formuje v kontaktu s vnimanym piredmétem, ne samo o sobé.

"Soucasna psychologie jiz zcela opustila kdysi tak rozsirenou predstavu o prubéhu procesu
vnimani: totiz Ze nase smysly dodavaji mozkovym centrum prvotni impulsy, které jsou dale
zpracovavany ve vysledné vjemy skutecnosti, provereny zpétnou vazbou a uloZeny v pameéti.
Dosla totiz k zaveéru, Ze vaimani svéta ma konceptudlni, hypoteticky charakter.” (Daniel, 2008)
Z toho vyplyva, ze vnimani je Cisté subjektivnim procesem, ktery se zakladd na naSich
predchozich zkuSenostech, na nasem védéni a na naSich predstavach a postojich. Uz v
pribéhu kognitivnich procest si nase smysly totiz vybiraji, co maji vnimat na zakladé nasich
predvytvotrenych myslenkovych struktur a hypotéz. Vnimame tak, ze si vybirdme co a jak
chceme vnimat. OvSem soucasné¢ také to, co pravé vnimame ovliviluje tyto naSe

ptedvytvorené struktury a pretvari je. Oba tyto procesy se neustale prolinaji.

1.1 Vnimani v psychologii

»Vnimani je zakladni kognitivni (pozndvaci) proces, ktery nam umoznuje byt v kontaktu s
okolnim svétem i se sebou samymi a ticelné jednat.“ (Ri¢an, 2008, s.38) Autor dale vniméni
rozebira na dalsi psychologické procesy a ty pojmenovava vjemy. Vjem chape jako obraz
redlného objektu, ktery fyzicky existuje a ovliviiuje naSe smysly. Vjem se vytvaii v mysli v
disledku ¢innosti naSich smysli. Pravé podle smysli psychologie dé€li vjemy na: vjemy
zrakové, sluchové, hmatové, chutové a ¢ichové. (Riéan, 2008, s.39) Dale pak vjemy polohy,

bolesti a dalsi.

Vniméni jakoZto psychologisky proces se podle Ri¢ana (2008, s. 40) déli na dvé stadia:

senzorické a syntetické. Senzorické stadium probihd tak, Ze naSe smyslové organy jsou



stimulovany urcitymi podnéty, napiiklad k naSim uSim doputuje néjaky zvuk. Pres cidla
smyslového orgdnu je pfedan nervovy impuls nervovou soustavou az do mozku, kde je
vyhodnocen. Tyto zakladni nejjednodussi vjemy psychologie pojmenovava pocitky. Podstatou
senzorického stadia je tedy neustdly pfisun obrovského mnozstvi smyslovych pocitkit do

mozku.

Ukolem systetického stadia je tyto pocitky zpracovat. V mozku se filtruji a sestavuji do
vétSich celkli v zavislosti na jejich vzajemnych vztazich, coZ ndm umoziiuje vnimat nikoliv
jednotlivosti, ale komplexni celek. Naptiklad kdyZ poslouchame hudbu orchestru, nevnimame
jednotlivé nastroje a jejich zvuky zvlast’, ale skladbu jako celek. Mozek ndm takto zkonstruuje

vjemy naptiklad uréitych predméti, slov, osob.

Vnimani je navic samo o sob¢ tvofivym procesem a nikoliv jen zpracovavanim vnéjSich
podnétil. Na§ mozek p¥imo ovliviiuje uz prvni fazi percepéniho procesu. Podle Ri¢ana (2008)
zde uvedu nékolik vybranych zékonitosti, které tento proces provazi. Jako prvni vysvétlim
zvlastnost vnimani, kterou psychologie pojmenovava figura na pozadi. Clovék je schopen
selektivniho vnimani. To znamena, Ze si ze zméti podnétii vybirdme jen nékteré a na ty se
zaméeiujeme. Toto zaméfeni zaroven dokazeme meénit. Uvedu piiklad opét na orchestru. Pri
poslechu, pokud chceme, se miizeme zaméfit na konkrétni nastroj a ten poslouchat — najednou
zjistime, Ze ho vnimame vyraznéji nez ty ostatni. Stejn¢ tak mizeme plynule prejit k poslechu
jiného nastroje, opét jej uslySime vyraznéji neZ zbyvajici zvuky. A to pouze na zaklad¢ naseho
vnimani, nikoliv v pfipad¢, Ze by zrovna ndmi vybrany néstoj hral sélovy part. Slovem
,figura® je myslen ten podnét, ktery chceme vnimat piednostné, tedy to, na co se zamétujeme.

Pozadi je pak zmét’ vSech ostatnich podnéti, které v tu chvili chceme potlacit.

Problematika zamétovani pozornosti je spojena s pomerné znamym ,,fenoménem koktejlové
party“, ktery byl pojmenovan britskym védcem Colinem Cherry v 50. letech 20. stoleti . ,,Jde
o to, jak si na vecirku, kde mluvi vsichni najednou, vybirame, kterym konverzacim budeme
vénovat pozornost a kterym nikoliv? Jak je mozné, zZe nas pri konverzaci A nerusi konverzace
B a C?* (Collin, 2014, s.183) To, na co se zrovna zaméti nase pozornost, je ovlivnéno mnoha
faktory. Mimo jiné i vyhodnocenim vyznamnosti podnéti na zakladé naSich zkuSenosti,
zpétné vazby z paméti nebo ocekavani.

Proces rozpoznavani figury na pozadi se fidi automaticky urditymi zakonitostmi. Ritan
(2008) uvadi napiiklad zadkon blizkosti v prostoru, coZ znamena, Ze ty prvky, které jsou blize

k sob¢, vniméme jako figuru a ty ostatni jako pozadi. Déle zdkon podobnosti, kdy podobné

prvky vnimame jako patfici k sobé. Dale naptiklad zdkon obeznamenosti, ktery tika, ze pii
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vnimani z pozadi vy¢lenime zndmy tvar i kdyZ je jen naznacen.

Dalsi zajimavou zékonitosti v procesu vnimani jsou percepéni konstanty. To znamend, ze
nase vnimani ur¢it¢ého znamého piredmétu je konstatni. Naptiklad kdyZ vidime psa, vime, Ze
to je pes, Zze ma hlavu, ¢tyfi nohy a ocas, a to 1 kdyz z n¢j vidime jen cast (naptiklad za
stromem), vnimame ho jako celého. Dale dokaZzeme napiiklad odhadovat velikost neznamych

predméti na zékladé vzdalenosti a zkusenosti s perspektivou.

Pokud vnimédme mnohoznacné podnéty, jejich vyklad je ovlivnén kontextem situace. Tento
kontext miizeme vyhodnocovat na zékladé¢ podobnosti ostatnich podnétti, pofadi podnétii a
podobné. Napiiklad, kdyZ poslouchdme fe¢ a Spatné ji rozumime, dokdZeme si na zéklade
kontextu domyslet vyznam sdéleni. ,,Na prikladech, které jsme prave uvedli, je ziejmé, jak

velkou roli pri vnimani hraje vyklad, tedy usuzovani, mysleni.* (Ri¢an, 2008, s.51)

Donald Broadbent (Collin, 2014) vysvétluje proces vnimani tak, ze velké mnozstvi
informaci, které ptichazeji do mozku od smyslovych receptort, je uklddano do kratkodobé
paméti. Poté jsou tyto informace filtrovany, a je vybrana jedina informace ze vSech, na kterou
je nasledné zamétena pozornost. Kognitivni psycholog Roger N. Shepard pocatkem 70. let
piisel s dalsi teorii. Tvrdil, ze na§ mozek dokaze vizualizovat pfedméty na zékladeé zkusenosti
se svétem kolem naés. ,,Ukdzalo se, zZe clovéek je schopen provadet ,,mentalni rotace*, jak to
Shepard nazval, tj. dokdzeme v duchu otacet predméty, abychom je mezi sebou porovnali. ...
Vnimani, jak tvrdil Shepard, je ,,z vnejSku Fizena halucinace®, proces snéni a halucinact

pritom popsal jako ,,vnitiné simulované vnimani “.*“ (Collin, 2014, s.192)

,Vnimat se ucime, podobné jako se ucime chodit nebo mluvit. ... Treba tam, kde clovek s
béznou zkusenosti vidi stale jen cernou barvu, zkuseny barvir rozezna radu odstinii cerné.*
(Ri¢an, 2008, s.54) Vnimani souvisi s myslenim, je propojeno s predstavivosti i s emocemi.
Emoce zaSe vnimani a smysly zostfuji, pfipadn€ je mohou az zkreslovat.

Je mozné divat se na svét kolem nas bez ovlivnéni poznadnim, mySlenim a zkuSenostmi?
,Zdkiim, kteii chtéli védet, co je to za meditaci, kterou kona kazdé rano v zahrade, Mistr rekl:
. Kdyz se pozorné divam, vidim rozkvetly riuzovy ker.” - ,, Pro¢ by se musel clovék divat
pozorné, aby videl ruzovy ker? “ ptali se. - ,,Z obavy, Ze by nevidel riizovy ker, ale obraz, ktery

si 0 ném predem utvoril. “. “ (Ri¢an, 2008, 5.57)

1.2 Prekoncept a vanimani
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Jak bylo vySe vysvétleno, vinimani ve smyslu poznavani neni pasivni ale naopak tviir¢i proces,
ve kterém ve své mysli vytvarime, rekonstruujeme to poznavané na zakladé nasich minulych

zkuSenosti, védomosti a znalosti, utvofenych myslenkovych struktur a postupti.

Prekoncept je termin, ktery umoziuje jednim slovem pojmenovat to mySlenkové a

zkuSenostni zdzemi, se kterym pfistupujeme k procesu vnimani.

Kdyz Yves Bertrand (1998) tfidi ve své knize rtizné teorie vzdélavani, pojmenuje jednu
skupinu teorii konstruktivistickou. Tyto konstruktivistické teorie spojuji podle ného dva
prvky, pfi¢emz jeden z nich je prave prekoncept. Co to podle autori téchto teorii je a jak ho
chapou? Prekoncepty nejsou vysledkem poznani, ale jak Bertrand (1998, s.69) pise, "Jsou
samotnymi ndstroji této cinnosti. Jsou neustdle prebudovavany a novy poznatek musi byt
integrovan do preexistujicich struktur, které ma zak k dispozici."

Ke kognitivnimu procesu poznavani pfistupujeme jiz na zakladé vytvorenych prekonceptil.

vvvvvv

informace rovnéz promenuji schémata mysleni." (Bertrand, 1998, s.70)

1.3 Vnimani v umeni

Nyni se budu zabyvat vnimanim ve smyslu tzce specifickém, tedy vnimanim vytvarnym.

Pojem vytvarné vnimani jsem si proptjcila od Hazukové a SamsSuly (2005), ktefi ho

vysvétluji jako specifické estetické vnimani zamétené zvIasté na vizualni a haptické vniméani.
" omn

Vytvarné vnimani se uskuteciwuje ,,"predevsim”, "skrze" a "pro" zrak a hmat a tvori jeden ze

zakladnich druhu vytvarné cinnosti. “ (Hazukova, 2005, s.115).

Pokud zde vysvétluji pojem vytvarné vnimani v souvislosti s vnimanim estetickym, povazuji
logicky za nutné vysvétlit 1 tento pojem. A pro rozliSeni uvedu jesté n€kolik dalSich pojmi,
aby vycet zde mohl nastinit i §ir§i kontext typd vnimani. Estetické vnimani je komplexné&jsi a
$ir§i nez "bézné" vnimani véci kolem nas. Objektem tohoto druhu vnimani nemusi byt nutné
jen umélecké dilo. Jde o to, Ze dokdZzeme vnimat a reflektovat jeho estetickou kvalitu,
prozivame urcité emoce a vytvaiime si k nému urCity vztah, zaujimadme né&jaky postoj.
Estetické vnimani "tvori nejen smyslovy odraz (percepce), ale také kognitivni zpracovani
vnimaného (poznani), prozZivani (cit), hodnoceni (ndazory a postoje)." (Hazukova, 2005,

5.115).
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Do tfetice pak autofi uvadéji jeste jeden druh vnimani v souvislosti s vytvarnou vychovou, a
to je vnimani umélecké. Tim je mysleno specifické vnimani umélct, tedy téch, kdo umélecka
dila vytvareji.

Fulkova (2008) popisuje vysledky vyzkumné sondy a zabyva se pfitom také otdzkou vnimani

'

uméleckého dila a jeho propojenim se zaZitkem z tohoto vnimani. "...panuje predstava, Ze
umeélecke dilo je se zazitkem a s emotivnim pusobenim na divaka spojeno automaticky.
Emocionalni odezva ma nastat v reakci na estetické kvality, které dilo v sobé udajné
imanentné obsahuje a zazitek ma nastat intuitivné vcitenim se do apriorné daného obsahu
dila. Pokud se to nepodari, pak je to probléem divika, protoze nerozpoznal ani estetické

kvality, ani poselstvi, které do dila viozil umélec. Jakoby nebyla potreba Zadnych

zprostiredkujicich cinitelu mezi divakem a dilem; " (Fulkova, 2008, s.190).

To by znamenalo, Ze kdyz postavime dité¢ pred umélecké dilo, automaticky se u né¢ho dostavi
emocionalni prozitek z dila a uv€domeéni si jeho estetickych kvalit. Tato mylnd pfedstava
studentek z vyzkumu Fulkové (2008) mi zde pomize demonstrovat, Ze to piesné tak ve
skute€nosti neprobihd. A diikazem toho muze byt hned prvni ¢ast prvni kapitoly o vnimani,

cerpajici z filozofa Barbarase.

Pokud sebe nebo dit¢ postavime pied umélecké dilo, nebo i jen reprodukci, miiZze nastat

situace, ve které nas dilo viibec nezaujme, piehlédneme jej pohledem a jdeme dal.

wJakékoli vnimani, stejné jako schopnost estetického proZitku 7 uméleckého procesu, se
projevuje jedine jako individudlni schopnost. Ta je ve své konkrétni podobé principidalné
neopakovatelnd a ve svém jedinecném obsahu principialné neprenosna. (Vancat, 2000, s.31)
Vnimani uméleckého dila je tedy cisté subjektivni individudlni proces s nejasnym vysledkem.
Vancat (2000) hovoti o tom, Ze pokud uvazujeme o cenéném umeéleckém dile — je tento vytvor
ocenlovan jako umélecké dilo na zdkladé spolecenského konsenzu. Spolecnost se ale v
prabéhu casu meéni, z toho vyplyvé, Ze se méni i to, co je vétS§inou povazovano za umeni.

Meéni se tedy vnimani uméleckého dila.

»Pri aktivni recepci uméleckeho dila je zdrojem informaci samotny artefakt — jen je treba
naucit se v nem ,,cist". Toto pojeti umoznuje uplatnéni spolecného jmenovatele subjektivity
individuaniho pristupu a ,,objektivity* vedeckého pristupu.© (Bldha, 2012, s. 23) Citlivost
vnimani podle Blahy (2012) rozvijime aktivnim hledanim informaci ptimo v uméleckém dile.
K tomu jesté autor tika, ze: ,ten kdo nedokaze citlivé vnimat skutecnost kolem sebe, neni

schopen ani citlive reagovat na umélecké dilo.* (Blaha, 2012, s.23). Zaroven ale také nelze
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opomenout ur€ité znalostni a zkuSenostni zazemi, které¢ divak potiebuje aby viibec veédél, co

vnima.

1.4 Smyslové vnimani v dilech vybranych umélcii

Na pielomu 19. a 20. stoleti pfichazi novy umélecky smér, ktery piehodnotil dosavadni
smyslové vnimani reality v uméni. Mam na mysli impresionismus. Narozdil od dosavadni
snahy umélcti zachytit realitu pfesné tak, jak ji zndme v jeji typické trvalé podobé, tedy jako
dokonalou realistickou iluzi, pfichazi impresionismus se zobrazenim bezprostfedniho
smyslového zazitku z reality. Aby dokézal Claude Monet ,,z proménlivosti prirody zachytit
jeden prchavy okamzik, potreboval rychlou, pohotovou a primocarou techniku ,,a la prima*.
Charakteristickou vibraci atmosféry a barevné reflexy svetla na vodni hladiné zaznamenal
staccatem kratkych, vybusnych uderii Stétce. Prave tato spontannost malirskeho prednesu
spolu s charakteristickymi jemnymi nuancemi cistych barev je prostiedkem malirské realizace

tekave promeénlivosti svetla.* (Blaha, 2013, s.28).

S impresionismem prichazi radikalni proména vizualniho vniméni v uméni, ktera se projevuje
v prabéhu celého 20. stoleti az dodnes. ,,Opravnénost predpokladu o novém nastupujicim
modu, jenz je vyjadien novymi vizualnimi znaky, muzZeme potvrdit leda tehdy, dokazeme-li ony
avantgardni vytvarné smeéry interpretovat nikoli jako pouhou neustalou, ve své rozriiznénosti
neprehlednou promeénu vizuanich forem, ale jako tvorbu nového, celistvého systému
vizualnich modelii, odpovidajiciho redlné zkusenosti se soucasnym svetem.” (Vancat, 2000,

5.153)

Déle jsem vybrala n¢kolik umélct, ktefi se stali hlavni inspiraci pro mé navrhy vytvarnych

smyslovych aktivit do vytvarné vychovy v didaktické ¢asti této prace.

Salvador Dali

Byl $panélsky umélec 20. stoleti, ktery se narodil ve Spanélském Figueres roku 1904
Vénoval se malbé, fotografovani, sochafstvi, uzitému umeéni a reklame. Je jednim z hlavnich
predstavitelll veristického surrealismu. Jeho hlavnim pfinosem v umeéni je jeho osobity styl.
Zobrazuje hyperrealistickym malifskym podanim realny svét kolem nés a realné predméty,

osoby a zvifata, ale deformuje jejich tvar, pfetvaii a méni jejich smysl a vyznam. V jeho
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obrazech sice rozezndme znadmé piedméty, ale néco je na nich jiného, nového, zvlaStniho a
pro divaka na prvni pohled nepochopitelného. Jako cely surrealismus, vychdzeji i Daliho
naméty obrazii z autorova podvédomi a jeho snovych predstav. Interpretace jeho obrazii
vyzaduje znalost uméleckého kontextu jeho doby a zdkladni orientaci v symbolech, které ve
svych obrazech pouzival. Daliho obrazy vybizeji k zamySleni nad zplisobem vnimani svéta
kolem nés. Stavi pied nas otazky poukazujici na hranici mezi tim, co je pro nés realita a co ne.
Jsou rozteklé¢ hodiny jest€¢ hodinami? Mohou vibec slouzit svému ucelu? Mohou se realné
hodiny vlastné roztéci? Vidime na obraze realné hodiny, nebo jen sen? Muze byt sen redlny a

naopak?

Méné znama je Daliho prace okolo parfémii. On navrhl fadu flakont na parfémy a dokonce i
vlastni parfém. Poté, co v roce 1981 namaloval surrealisticky obraz Afrodité Knidska, navrhl
na jeho zéklad¢ také flakon pro parfém. Hlavnim motivem obrazu je vystupujici trojuhelnik, v
némz se zraci detail plivabné Zenské tvare ptipominajici antickou sochu z bilého mramoru.
Nejvyraznéjsimi prvky tvare jsou rty a nos. Ty se pravé staly Daliho inspiraci pro tvar
flakonu. Spodni ¢ast flakonu je tvofena ve tvaru rtli. Horni ¢ast ma tvar nosu. Daliho navrhy
flakont se staly jednou z inspiraci pro mij navrh vytvarnych tikoll na téma smysly, konkrétné

v souvislosti s lidskym smyslem ¢ichem.

Olga Karlikova

Olga Karlikova se narodila roku 1923 v Praze a zemfela roku 2004. Byla to ¢eska maliika,
kreslitka a textilni vytvarnice. Pohybovala se mezi ¢eskymi umélci své doby, ale jeji tvorba
zustala originalni. Schazela se s umélci skupiny UB 12, kam patfili naptiklad V. Bostik, A.
Simotova, nebo S. Kolibal. Byla ovlivnéna &eskym informelem a abstraktni tvorbou,

nejvetsim zdrojem inspirace vsak pro ni byla ptiroda.

Pro ucely mé prace se stala nejdilezitéjsi jeji dila jako zpév ptakil, zpév velryb nebo kuikani
zab. Tyto sluchové vjemy zaznamenavala na papir kresbou tuzkou, perem, nebo §tétcem a
tusi. Jeji kresba zachycuje zvuky v Case a prostoru. Jde o urcité znaky, cosi vzdalené
podobného partitufe notového zapisu nebo zaznamu seismografu. Tvofila s citem pro
intenzitu tond, pohyb zvifete v prostoru, nebo proménu celého prostfedi v case. Diky své
tvorbé dokonce spolupracovala s ornitologem na nahravani zpévi raznych ptakl. Néktera jeji

dila mohou pfipominat i kaligrafii.

Tvorba Olgy Karlikové se stala pro mne velkou inspiraci pfi navrhovani vytvarného ukolu se
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zapojenim sluchu.

Claes Oldenburg

Claes Oldenburg je americky sochat Svédského ptivodu, ktery se narodil roku 1929. Je znamy
jako umélec pop-artu. Ironicky a hraveé imituje ikony americké konzumni spole¢nosti, rizné
pfedméty, hamburgery a podobné. Pracuje s netradi€nimi materidly jako jsou latky nebo
polystyren. Roku 1961 si oteviel Oldenburg kramek, kde sva dila prodava. Obii latkové
hranolky s keCupem, nebo sadrové odlitky dortovych dild odrazi kulturu americké

spole¢nosti.

v

Asi nejznaméjsi jsou jeho obrovské sochy ve vetfejném prostroru — zvétSeniny véci, jako
naptiklad ¢tyfmetrova zednicka 1Zice zapichnuta do zemé nebo Cepel noze fezajici zed’. Sam o
svém umeéni tekl: ,,Jsem pro umeéni, které je politicko-eroticko-mysticke, které dela neco

Jjiného, nez Ze drepi na zadku nékde v muzeu." (Kovac).

Pro mou préci se staly nejzajimavéjSimi sochami imitace raznych jidel a potravin. Na prvni
pohled na fotografiich jsou totiz k nerozeznani od skuteénych. Teprve po bliz§im
prozkoumani odhalite stopy po vyrobé€, naptiklad Svy. A teprve pii srovndni velikosti vas
ohromi métitko Oldenburgovych dobrot. Pravé toto klamani smysli bylo pro mne inspiraci
pro navrh vytvarnych tkoll na lidsky smysl chut. Kdyz se totiz divate na bily sadrovy odlitek
dortového dilku naaranzovany na papirové dortové krajce, nejdiive na néj dostanete chut’.
Teprve potom piemyslite pro€ je vlastné cely bily a odhadujete z ¢eho asi je. Kdybyste uvidéli
skute¢ny hamburger usity ze zinénky, napadlo by vas mozna, ze jde o né¢jakou pohovku. Kdyz

vam ale nékdo ukaZze malou fotografii tohoto dila, je kazdému jasné, Ze jde o jidlo.

Petr Nikl

Petr Nikl je vSestranny ¢esky umélec v oblasti vytvarného umeéni, literatury, divadla i hudby.
Narodil se roku 1960 do umélecké rodiny, matce - designérce hracek a otci - akademickému
malifi. Nikl tvofi v riznych oblastech uméni. Zde se ale zaméfim pouze na oblast jeho
vytvarné tvorby. ,.Jeho hrani je totozné s tvorenim. Bori bariéry mezi umélcem a divakem,

propojuje détsky svet s dospelym.* (Valuchova, 2014)

Z velkeé Site jeho tvorby je pro tuto praci nejzajimavéjsi vytvareni riznych smyslovych her.
Petr Nikl vytvaii v rdmci mezinarodniho projektu Orbis Pictus ve spolupraci s dal§imi umélci

interaktivni expozice. Cilem téchto hravych vystav je nabizet lidem prostfedi, kde mohou
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prostiednictvim aktivnich prozitkli pozndvat sami sebe a svét kolem nas. Mohou vnimat

riznymi smysly a objevovat jejich moznosti.

Petr Nikl o své tvorbé tika: ,,Mam hratelny zpiisob poznavani svéta. Formou pokus a omyl,
pohybem sem a tam. Michanim véci. Rozum mnohdy zamerné upozaduji. Nekdy prekazi. Hrou
je pro mé zminéna spontannost, inspirace okamzitym beéhem véci. Nepredsudkovost. Touha po

sebeprekvapovani.© (Valuchova, 2014).

Z jeho tvorby pro mne byly velkou inspiraci Vystava Play na ptfelomu roku 2010 a 2011 v
galerii Manes v Praze a vystava Vikyfe Play v Malostranské besed¢, které jsem navstivila.
Zdrojem inspirace byl jednak koncept vystavy jako takové — interaktivni a kreativni prostfedi
umoznujici poznavat, tvofit a vzdélavat se. V tomto duchu jsem se snazila vytvaret i vytvarné
ukoly v didaktické Casti této prace. Jednak jednotlivé aktivity a hry. Velmi mne zaujalo praveé
zaméteni aktivit na rizné lidské smysly, nejen tradi€né na vizualitu. Pokud jde o instalaci
vystavy, vadil mi nedostatek prostoru a klidu k soustfedéni pro vyzkouseni her. Pokud ma byt
smyslovy zazitek autenticky a poskytovat prilezitosti pro sebepoznavani a vnimani svéta

kolem nés, vyzaduje prostfedi vhodné pro soustiedéni se.

Land Art

Land art je umélecky smér, ktery vznikl v Americe béhem 60. let 20. stoleti. Jeho klicovym
prvkem je navraceni se do ptirody jako protipdl konzumni spolecnosti. Umélci tvoii vyhradné
v ptirodnim prosttedi a jejich dila tam zGstavaji. Divak, pokud chce takové dilo vidét ptimo a
ne z reprodukci, je nucen konkrétni misto navstivit. Zaroven vSak musi pocitat s tim, ze dilo
se proméiiuje v Case v zavislosti na tom, jak ho pfiroda sama méni a pohlcuje. N&ktera

takovato dila uz dnes nemiizeme vidét jinak, nez z reprodukci.

Pro ucely mé prace a inspiraci vytvarnych tkoll jsem vybrala dila ¢ty umélct jako zastupce
tohoto uméleckého sméru. Andy Golsworthy je britsky umélec ktery se narodil v roce 1956
ve Skotsku. Vytvati obrazy v krajin€. Stavi zidky z kameni, stavi objekty z vétvi, kamentl,
listi nebo z ledu. Jeho dila odraZi jeho fascinaci pfirodou a jeho vnitini svét. Vybrala jsem
jedno z jeho dél, které je poskladané z kament. Jde o kruh vyskladany z plochych oblazkt a
sefazenych podle odstinu Sedé barvy a cernym stfedem. Dilo pfipomina oko, nebo prithled do

nekonecna. Je velmi emotivni a inspirativni.

Richard Long je britsky umélec, ktery se narodil v roce 1945. Jako umélecky prostiedek land

artu pouziva chozeni a vlastni stopy v pfirodé. Systematickym chozenim sem a tam vySlape v

17



tvaveé svou stezku — otisk vlastni pfitomnosti. A ta zase brzy zmizi a zaroste. Nebo vytvaii
rizné sochy a objekty z nalezenych materialti v pfirod¢€. Jeho zasahy do ptirody jsou vétSinou
minimalistické. Asi nejcastéjSim prvkem je pro ného linie, cesta kamsi do dali. Jeho cilem
neni zasdhnout do pfirody nendvratné n¢jakym rozsdhlym projektem, ale spiSe souznit s
pfirodou drobnymi, brzy mizejicimi citlivymi dily. Jeho praci tak vétSinou uvidime jen z

fotografii.

Christo je umélec bulharského ptvodu, ktery se narodil v roce 1935. Pii svych realizacich
uzce spolupracoval se svou Zenou Jeanne-Claude, kterd zemiela v roce 2009. Jejich dila vzdy
spocivaji v zabaleni objektu do specidlni latky. Tato technicky i finanén¢ velmi narocna
instalace obvykle trva jen n€kolik dni nebo tydnt, poté je vSe zase uklizeno. Nejnarocnéjsi je
ale pfiprava a ziskavani riznych ufednich povoleni. Nejde totiz o zabalovani n€jakych malych
predméti, ale o baleni velkych budov, stromt, udoli, mostu, ostrovii. V roce 1983 obklopili
latkou ostrovy v zatoce Biscayne u Miami ve Floridé. Asi nejznamé&j$im dilem je zabaleni
budovy Reichstagu v Berling v roce 1995. Cilem téchto obrovskych land-artovych instalaci je

ozvlastnit prostfedi. Umoznit lidem vidét znamé prostfedi najednou jinak.

Jako ptedstavitele ¢eského land-artu jsem vybrala Ivana Kafku, ktery se narodil roku 1952.
Pracuje pfevazné v krajiné, kde vytvaii nové pohledy na pfirodu a pfirodni d&je. Vyuziva
promény pifirody béhem rocnich obdobi a pouzivd pifirodni materidly. Pro inspiraci
vytvarnych ukoli jsem z jeho tvorby vybrala Lesni koberce pro ndhodného houbate. Tato dila
spo€ivaji ve srovndni listll z riznych stromi v lese podle barev do geometrickych obrazcii —
trojuhelnikd, obdélnik, ¢tverch a podobné. Les pak plsobi velmi zvlastné, silné to pfipomina

polozeny koberec, ze kterého vyristaji stromy.
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2 Smyslovy zazitek v kontextu didaktiky vytvarné
vychovy

Vytvarnd vychova je pro mne jako pro ucitele determinovana nékolika oblastmi. Jednak je to
RVP a z ného vytvoiena SVP, ze kterych musi uditelé vychazet, jednak je to Siroka oblast
vytvarného umeéni v historickych souvislostech 1 souc¢asnad umélecka scéna, jednak Siroké pole

riznych materiall a technik, z nichz nékteré samy o sobé mohou byt cilem vytvarné vychovy.

To vSe mi ale nestacilo v patrani po tématu, se kterym jsem se sama jesté ve vytvarné vychove
nesetkala a které by zaroven nabizelo vice moznosti poznani, jako naptiklad poznavani sebe
sama. Pravé lidské smysly a problematika vnimani je dle mého nazoru jednim z klicovych
témat vytvarné vychovy a nejen té. Uvédomovani si, jak vnimame své okoli, co vnimdme a
jak rozdiln€ vnimame naSimi smysly je dilezité 1 pro dalsi zivot déti. Mizeme samoziejmeé
hovofit o tom, ze smyslové vnimani je posilovano nebo trénovano jakoukoliv vytvarnou
¢innosti, napfiklad 1 pfi studijni kresbé pfirodniny zapojujeme vniméani hmatovych kvalit,
vjem ziskavame skrze vizualni kontakt a opét ho pfevadime do vizualni podoby kresby. Jenze
chape vubec dité, Ze jde o néjaky takovyto proces? Odnese si z tohoto procesu tvorby néco

vice nez to, Ze se mu povedla kresba podobné tomu, co videl?

Chtéla jsem pfipravit takové vytvarné ukoly, které by umoznily vnimat pfimo proces
smyslového vnimani a uvédomovat si ho, prozivat ho. Sama jsem béhem détstvi absolvovala
mnoho tabora a riznych her pro déti a jedna z mala, které si pamatuji dodnes a na kterou jsem
mnohokrat vzpominala pfi vlastni ptipravé her jakoZto vedouci na tdborech, byla poznavaci
hra - ochutnavka ovoce se zavdzanyma o¢ima a poznavani bylinkovych ¢aji pomoci jejich
vung, barvy a chuti. Silny smyslovy prozitek z téchto poznavacich her na mne velmi
zapusobil. Uvédomila jsem si, co vSechno dokazu diky svym smyslim vnimat a poznat.
Takovovou podobnou poznévaci hru s ochutnavanim ovoce se zavienyma o¢ima jsem jednou
zrealizovala na détském tabote. Jenze jsem zjistila, ze je to pomérné komplikované. Jednak
kvili dodrZzeni hygienickych zasad, jednak kvili Casové narocnosti. Pokud totiz nemaji
ochutnavané ovoce ostatni déti vidét, musi hra probihat v uzavieném prostoru a vzdy
najednou s maximalné jednim ditétem. To pak nesmi vyzradit ostatnim informace. Proto jsem
hledala jiné moznosti rozvijeni smyslového vnimani skrze vytvarnou vychovu a vytvarnou

tvorbu.
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2.1 Ukotveni v RVP

Réamcovy vzdélavaci program zahrnuje vzdéldvaci oblast Uméni a kultura, jejiz soucasti je
samostatny vyucovaci predmét Vytvarna vychova. Oblast Uméni a kultura obecné

"..umoznuje zakum jiné nez pouze racionalni poznavani sveta ... " (RVP ZV, 2016, s.81).

"V procesu uméleckého osvojovani svéta dochazi k rozvijeni specifického citéni, tvorivosti,

vanimavosti jedince k uméleckemu dilu a jeho prostrednictvim k sobé samému i k okolnimu

svetu. "(RVP ZV, 2016, s.81)

Vytvarna vychova je obecné rozdélena do tii oblasti. Obsahem oblasti nazvané "Rozvijeni
smyslové citlivosti jsou cinnosti, které zakovi umoznuji rozvijet schopnost rozeznavat podil
jednotlivych smysli na vnimani reality a uvédomovat si vliv této zkuSenosti na vyber a

uplatnéni vhodnych prostredkii pro jeji vyjadreni." (RVP ZV, 2016, 5.82).

Rémcovy vdélavaci program pro zékladni vzdélavani v predmétu Vytvarnd vychova
zapracovava problematiku smyslového vnimani jak do ofekavanych vystupt zaka, tak do
uciva. Objevuje se jak ve vytvarné vychove pro prvni stupen, tak i na druhém stupni. Z toho
vyplyva, Ze Zaci na druhém stupni uZ maji za sebou urcité zkuSenosti s oblasti smyslového
vnimani v hodinach vytvarné vychovy a je na nich mozné stavét a prohlubovat tyto

zkuSenosti.

V RVP pro zédkladni vzdélavani jsou ocekavané vystupy pro prvni stupen jesté rozdéleny do
dvou obdobi. Prvni obdobi zahrnuje tento bod tykajici se smyslového vnimani: "Zdik
vyjadiuje rozdily pri vanimani udalosti riiznymi smysly a pro jejich vizualné obrazné vyjadrent
voli vhodné prostredky" (RVP ZV, 2016). Ve druhém obdobi prvniho stupné je formulace
jednoho z bodl nasledujici: "Zdk naléza vhodné prostiedky pro vizudlné obraznd vyjadieni
vznikla na zakladé vztahu zrakového vnimani k vanimani dalsimi smysly; uplatiuje je v plosne,
objemové i prostorové tvorbe" (RVP ZV, 2016).

Na tyto o¢ekavané vystupy navazuje vystup ve druhém stupni zakladniho vzdélavani: " Zak
uziva vizualné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizualnich zkuSenosti, zkusenosti ziskanych

ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétii z predstav a fantazie" (RVP ZV, 2016).

Ucivo je na obou stupnich shodné rozclenéno do tii oblasti. Prvni z téchto oblasti se nazyva
"Rozvijeni smyslové citlivosti", coz samo o sob¢ fika dost o dilezitosti a postaveni

smyslového vnimani ve vytvarné vychove. Tato oblast uciva opét obsahuje né€kolik podbodi z
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nichz jeden je izce zaméfen na oblast smysll. V ucivu pro prvni stupeii je formulovan takto:
"reflexe a vitahy zrakového vnimdni k vnimdni ostatnimi smysly — vizualné obraznd
vyjadreni podnétit hmatovych, sluchovych, pohybovych, cichovych, chutovych a vyjadreni
vizualnich podnétii prostredky vnimatelnymi ostatnimi smysly" (RVP ZV, 2016).

Z uciva pro druhy stupen jsem pro ucel této prace vybrala nasledujici bod: "reflexe a vztahy
zrakového vnimdani k vnimdni ostatnimi smysly — védomé vnimani a uplatneni
mimovizualnich podnétii pri viastni tvorbe, reflexe ostatnich uméleckych druhu (hudebnich,
dramatickych)" (RVP ZV, 2016). Toto je podklad, ze kterého vychazim pro formulaci

vytvarného projektu dale v didaktické ¢asti prace.

Pro ucelenou ptedstavu povazuji za vhodné uvést zde i porovnani s RVP pro zikladni
umeélecké vzdélavani. Tam je jind struktura. Vzdélavaci obsah je Clenén na dvé cCasti, na
Vytvarnou tvorbu a na Recepci a reflexi vytvarného uméni. Tyto ¢asti jsou dale rozepsany do
nékolika bodi ocekavanych vystupli zvlast pro sedmy rocnik zakladniho studia prvniho
stupné a pro ¢tvrty ro¢nik zékladniho studia druhého stupné. Pfimo smyslového vnimani se
tyka jen jeden bod, ktery je obsazen ve vzdélavacim obsahu Vytvarna tvorba a v o¢ekavanych
vystupech sedmého roéniku zakladniho studia prvniho stupné. "Zdk vnima smyslové podnéty
a vedomé je prevadi do vizudlni formy prostiednictvim vytvarného jazyka, inspiruje se
fantazii nebo realitou, komponuje tvarové, barevné a prostorové vztahy, promeénuje bézné v

nezvyklé" (RVP ZUV, 2010).

Z rozboru Rdmcovych vzdélavacich programt jasné vyplyva dulezitost zafazovani takovych
aktivit ve vyu€ovani nejen vytvarné vychovy, které¢ davaji zakim pfilezitost umédomovat si,
jak sami vnimaji a poznavaji svét kolem sebe a prozit rozdily ve vnimani riiznymi lidskymi

smysly.

2.2 Pedagogicky zaZitek

Pedagogicky zazitek je takovy zazitek, ktery smétuje k poznéani a vzdélani. Je vyuzivan nejen
v zazitkové pedagogice, ale naptiklad 1 ve vytvarné vychové. ,,Bez vnimani, pochopeni a
citového proziti reality se neobejde tvorba védce, ani umélce, v prenosu a vyhledu ani nami
vzdélavaného a vychovavaného ditéte. Véda a uméni jsou dvé strany téZe mince.
Environmentalni i vytvarna vychova se dotyka obou stran. “ (Cikanova, Sedlak, 2007, s. 6) Je

tteba, ,,aby dité bylo schopno vsemi smysly proZit nas svet, aby napriklad vanimalo Zivly jako
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soucast prirodni a lidské sily.* (Pohnerova, 1992, s.1)

Hovotime-li o zazitku ve vytvarné vychové, nevyhneme se nésledujicimu uhlu pohledu.
Mam nyni na mysli zazitek ve vytvarné vychoveé obecnéji jako esteticky prozitek. Esteticky
prozitek jako vnimani uméleckého dila, nebo jiného objektu piisobiciho na nas esteticky, ale 1
jako prozitek z vlastni tvorby. Esteticky proZitek, stejné jako kazdy jiny prozitek je ze své
podstaty do jisté miry subjektivni zalezitosti kazdého z nas a podle toho se odlisuje. Piesto, Ze
kazdy Clovek je jiny, ma jiné zkuSenosti, jiné hodnoty, a tak dale, snaZi se psychologie nalézt
urCité spole¢né zékonitosti a znaky, aby mohla predstavit peclivé roztifidéné poznatky do
kategorii. Ted mam na mysli typologii estetického vnimani, tedy rozdéleni lidi do urcitych
skupin, podle spole¢nych znakl, podle kterych esteticky vnimaji. Uvedu rozdé€leni podle
némeckého psychologa uméni Richarda Miiller-Freienfelse, které uvadi 1 Hazukova a
Samsula (2005). Jde o rozdéleni celkem do péti typu estetického proZitku. Jsou to typy

senzoricky, motoricky, imaginativni, intelektudlni a emocionalni.

Senzoricky typ se zamétuje hlavné na smyslové aspekty vnimaného i1 vytvareného
umeéleckého dila. Ditlezity je smyslovy zazitek a charakteristiky jako barva, tvar, povrch,

zvukové kvality, rytmus a podobn¢.

Motoricky typ vnima a tvofi prostiednictvim pohybu a to pohybu svého téla, nebo pomoci

pohybovych predstav.
Imaginativni typ vyuZiva bohaté asociace pro své imaginace a fantazii.

Intelektualni typ, jak ndzev napovid4, vnimé a tvoii umélecka dila na zékladé racionality.
Racionalnim zplisobem konstruuje rozbor dila, vlastniho zazitku z ného, nebo patra po smyslu

dila.

Emocionalni typ se nechava "undset predevsim svymi citovymi prozitky" (Hazukova, 2005,

s.119). Emoce jsou prostfedkem pro vnimani a tvorbu uméleckého dila lidi takto zamétenych.

Bylo by nerozumné povazovat toto rozd€leni za obecné platné a konecné. Ale umoziuje divat
se na proces vnimani opét z jiného thlu pohledu a diky tomuto pluralitnimu nazirdni dokazat

vidét jeho Sirsi kontext a souvislosti.

Z hlediska smyslového zéazitku a vnimani ve vytvarné vychové si neodpustim citovat jeste
jedno rozdéleni, tentokrat ale rozdéleni zalozené piimo na preferenci urcitého typu
smyslovych vjemu. Tento ptistup popsal Lowenfeld a zminuje se o ném Uzdil, Read i

Hazukova a Samsula (2005). Jde o déleni na dva zakladni typy lidi.
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Prvni skupina osob preferuje zrakové podnéty pii vnimani uméleckého dila i pfi vlastni
tvorbé. Jde o "vizualni typ" lidi. Ti vice tihnou k zobrazeni podle skutecnosti a jsou zavisli na
vizualni realit¢ okolniho svéta. Navic je tato skupina lidi spojovana s extrovertnim
psychologickym typem.

2%

vjemu. SpiSe nez touha po realismu je v zobrazeni patrnd dekorativnost a barevnost. Haptické
kvality umoziiuji odpoutani se od vizualni reality a vétsi uplatnéni vlastnich pfedstav a

fantazie. Tento typ odpovida nejcastéji introvertni psychologické charakteristice.

2.3 Misto smyslového zaZitku v hodiné vytvarné vychovy

"Vytvarna vychova musi celit uzitecnému, byt mozna zdanlive paradoxu: tlak komercni sfery,
ktera produkuje a formuje sousasnou obrazovou kulturu, na jedné strané ohrozuje existenci
oboru jako skolniho predmétu, protoze nabizi nezmérné atraktivnéjsi a snadno pristupné
zazitky, nez je v moznostech skoly, ale zaroven jeho pozici posiluje. Nuti vytvarnou vychovu k
rozsirovani sféry piisobnosti a k potvrzovani nezbytnosti a uzZitecnosti Skolniho predmétu jako

soucasti vzdelanostni vybavy kazdého Zaka." (Fulkova, 2008, s. 302)

Obsah vytvarné vychovy je neskutecné rozsahly prostor jakychkoliv smyslové vnimatelnych
jevu. Jak probiha transformace toho obsahu ve vzdélavacim procesu? Na samotném uciteli je,
aby se zorientoval a vybral €ast z tak Siroké nabidky obsahi. Vybranou c¢ast poté musi
zpracovat do urcité formy jako piipravu na konkrétni vyuku. V této fazi ucitel vklada do
obsahu vlastni zkuSenosti, znalosti a postoje, hledd vhodny ndmét a zplisob vytvarné ¢innosti.
Pfitom uvazuje o U¢inku na zdky, o smyslu dané Cinnosti a vzdélavacich cilech, kterych je
mozné danou Cinnosti se Zaky dosahnout. Zaroven by mél byt zvoleny obsah néjakym
zpisobem pro zaky zajimavy, aby mohl ptipadn€ slouzit jako motivace k vlastni ¢innosti. "Je

to moznost, Sance, kterd vyzyva zaky k uplatnéni jejich schopnosti." (Slavik, 1993, s.19)

Pfipraveny namét a ukol poté prezentuje ucitel Zakliim v hoding. Toto je slozita faze
komunikace, kde se stfetavaji dva svéty — ucitele a zakl. Vysledkem tohoto stietnuti je reakce
zakd na nabizeny Ukol a jejich nésledna Cinnost. V procesu tvorby dochdzi k dulezité fazi
transformace obsahu. ZavrSenim celého procesu je pak naplnéni ucitelem stanovenych cilti a

to, co zaci ziskali — tedy nové zkuSenosti, znalosti, dovednosti.
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"Je zrejmé, Ze pronikani do obsahu vytvarné vychovy je v prvni rFade zavislé na
bezprostrednim smyslovém setkani s vytvarnou formou doprovazeném vytvarnym zdaZitkem.
Vytvarny zazitek je diisledkem vytvarného vnimani ("vnoreni do obrazu")." (Slavik, 1993,

s.19)

Pokud se zamétujeme v tomto procesu na "zazitek", miizeme jej nalézt v nékolika podobach.
Jako vytvarny zazitek pii vnimani estetickych obsahli prezentovanych ucitelem. Dale jako
bezprostfedni smyslovy zazitek z vlastni tvorby pfi plnéni zadaného ukolu. A poté znovu jako

vytvarny zazitek pii prezentovani vytvorii vSech zakti, hodnoceni a reflexi.

"Reakci na vytvarny zdZitek je vnitrni citovd odezva (pocity libosti, rozechveni, znepokojeni
apod.) a vetsinou také vnejsi vypoved, at jiz slovni nebo pohybova, vytvarnd, hudebni atd.
Vypoved' nelze vnucovat, ale pro ucitele i pro Zaky je velmi cennd a potrebna jako hlavni

pramen kulturniho poznavani a sebepoznavani.” (Slavik, 1993, s.19)

2.4 Reflexe jako klic¢ k zaZitku

Pokud néco "zazijeme", jist¢ to v nds zanecha urcitou zkusenost, pocity, néco, co si mnohem
Iépe mliZzeme zapamatovat, nez jen napiiklad informace vyctené z textu. "Ovsem samotny
zazitek jeste nestaci ktomu, aby se clovék néco naucil. Rozdil mezi "rekreacnim" zaZitkem a
"pedagogickym" zazitkem thkvi v reflexi. K uceni dochazi diky zkoumadni a zpracovani

zkuSenosti, které zazitek vyvolal." (Pelanek, 2008, s.21)

Zaveretné reflektovani celého procesu je jednoznacné klicovym prvkem k dosazeni poznani.
Stejné¢ jako zazitkova pedagogika stavi na zazitku a jeho nasledné reflexi jako na

dilezitost samoziejmée 1 didaktika vytvarné vychovy.

V procesu reflexe by méla byt vytvofena vhodna atmosféra pro vzdjemné sdileni nové
nabytych emoci a zkuSenosti ze zadzitku. To vede nejen k dosazeni poznani a aplikace
ziskanych zkuSenosti do zivota zaki, ale slouzi také jako zpétnovazebni aparat pro ucitele. Na
zaklad¢ reflexe mize ucitel odhalit problémy, které mohou souviset jednak s ptipravenou

aktivitou samotnou, jednak se skupinou konkrétnich 74kt a jejich vzajemnymi vztahy.

Cilem kazdé reflexe nésledujici po pedagogicky orientovaném zazitku by mélo byt odhaleni
SirSich souvislosti spojenych s tim konkrétnim zézitkem. Dale pak rozvijeni vlastni

schopnosti ucit se na zaklad¢ prozitych zazitki vlastnich i druhych lidi. U¢it se ze ziskanych
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zkuSenosti, ale i uvédomovani si chyb.

Asi nejpouzivangjsi formou reflexe jak v zazitkové pedagogice, tak ve vytvarné vychove je
diskuze. Tuto diskuzi je tfeba, aby ucitel vedl a usmériioval vhodnymi otazkami tak, aby Zaci
dokazali odhalit to, co ucitel zamyslel. V didaktice pouzivame pro takovou diskuzi termin

reflektivni dialog a reflektivni otazky.
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3 Vytvarny projekt na téma Smysly a jeho realizace v
praxi

Jako cil této didaktické ¢asti diplomové prace jsem si stanovila pfipravit navrh nékolika
ukolit do hodin vytvarné vychovy. Tyto hodiny mély byt zaméfeny na vnimani smysly a
davat tak prostor zdkim k rozvijeni smyslové citlivosti a sebepozndvani. Toto téma mne
samotnou zajiméd a proto jsem se rozhodla jim zabyvat. Smyslova citlivost je také piimo

soucasti popsanych vystupti v RVP, jak je zminéno jiz diive v prvni ¢asti prace.

Navrzeni vytvarnych ukolt byl jen prvni z nékolika mych stanovanych cili. Déle jsem chtéla
tyto navrzené aktivity realizovat piimo ve vyuce. Takové moznosti jsem méla dokonce dve.
Jednak v rdmci volnocasovych aktivit na détském letnim tdbote a jednak v pribéhu mych
druhych pedagogickych praxi jako povinného "pfedmétu" v ramci studia. Protoze se tyto
prostiedi 1 podminky velmi liSily, musela jsem 1 vytvarné tkoly piepracovat a vytvofit ke

kazdému dv¢ varianty.

Po vytvofeni vytvarného projektu, jak jsem souhrnné nazvala vytvarné ukoly a jejich realizaci
v praxi jsem hledala moznosti jejich reflektovani. Chtéla jsem zjistit, zda mnou navrzené a
realizované hodiny vytvarné vychovy jsou pro zdky piinosné a jestli davaji prilezitost k
rozvijeni smyslové citlivosti. Kromé otdzek zaméfenych na zdky mne také zajimala reflexe
zaméfend na mne jakozto ucitelku. Byly to mé prvni pedagogické zkuSenosti s roli ucitele,
kdyz pominu prvni praxe v ramci studia, na které jsem se ptipravovala a zajimalo mne, jak

obstojim, jaka budu ucitelka.

Asi nejdilezitejsi fazi celé didaktické Casti pro mne tedy je reflexe z oduc¢enych hodin. Zpétna
vazba, kterd mi umozni pfemyslet nad svym osobnim piistupem k vytvarné vychové a k roli
ucitele. Ktera mi odhali ptipadné nedostatky a problémy jak v ptipravé ukolli samotnych, tak
potom v jejich realizaci a piipadné ukaze na cesty, kudy se daji jednotlivé ukoly déle rozvijet

a obohacovat.

Zaroven s védomim potieby sdilet mezi ucliteli dobré népady vytvarnych ukolt jsem chtéla
nakonec vytvoftit takovy vytvarny projekt, ktery by mohl byt dale vyuzitelny ostatnimi ucitely

vytvarné vychovy. Tento vysledny projekt by mél byt upraveny na zakladé reflexe z realizace
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pivodné navrzenych tkold. Mohl by slouzit ucitelim vytvarné vychovy na druhém stupni

zakladnich skol, na gymnaziich a pfipadné i na stfednich skolach.

3.1 Vytvarny projekt

Tento vytvarny projekt je zaméfen na lidské smysly, pfesnéji feceno sklada se z péti ukold,
pticemz kazdy z tikoll je zaméfen na jeden z péti zakladnich lidskych smysli. Téma lidské
smysly jsem si vybrala nejen z vlastniho zajmu, ale i proto, Ze je pfimo popsano ve vystupech

vytvarné vychovy v RVP ZV.

Vytvorila jsem celkem dvé verze projekti. Dveé verze proto, Ze jsem méla moznost realizovat
ho v rdmci letniho détského tdbora v piirod€, coz jsem brala jako velky ptfinos. A poté
realizovat ho b&hem praxi z vytvarné vychovy na gymnaziu. Kvili vyrazné odlisSnym

podminkam obou realizci jsem musela projekt dost upravit a vznikly tak dvé verze.

Jednotlivé ukoly nemaji striktné dané pofadi, nenavazuji postupné na sebe, nybrz rozvijeji
téma smysli pokazdé jinym smérem. Proto je mozné realizovat je v jakémkoliv potadi, nebo
si vybrat jen n€které z nich. Zaroven je ale mozné kazdy z kol dale rozvést do ne¢kolika na
sebe navazujicich hodin a doplnit o rizné dalsi uhly zkoumani toho tématu. Takto by mohla
vzniknout samostatna tematicka fada ke kazdému z péti smysli. Vytvarné rady ,jsou kratké
a srozumitelné utvary, které se skladaji z nékolika na sebe navazujicich kroku.* (Roeselova,

2003, s.24). Takto planuji jednotlivé tkoly projektu rozpracovat nékdy v budoucnu.

Formu mého zpracovani proto nazyvam vytvarny projekt. Vytvarné projekty ,,jsou Clenité
zietézené celky, které se skladaji z n€kolika tfad vytvarnych praci. Vicepohledové téma je
rozvedeno z riiznych stran.“ (Roeselova, 2003, s. 27) Kazdy vytvarny projekt je autorskym
dilem konkrétniho pedagoga a vychazi z jeho subjektivnich zkuSennosti a osobitého pohledu

na svet.

3.2 Design "vyzkumu'' a metodologie

Pojem vyzkum jsem uvedla v uvozovkach proto, ze moje prace nesplituje vSechny parametry

27



vyzkumu jako takového. Aby se tato prace dala povazovat za vyzkum, musela bych sebrat
vice dat k nasledné analyze. Ta by musela mit riiznou povahu. Tato data nasledné jednotlivé
vyhodnotit a provést jejich vzajemnou triangulaci pro ovefeni vysledkii. Poté by bylo mozné

vysledky povazovat do urcité miry za objektivni — jednalo by se o vyzkum.

Ptesto cerpam z vyzkumnych metod a propujcuji si n€které z nich pro Gcel mé prace. Mym
cilem je evaluace navrzeného vytvarného projektu v praxi. Pro ucel této prace budu tuto cast

nazyvat reflektivni sondou. Vychazim z metodologie kvalitativniho vyzkumu. (Hendl, 2005)

V pribéhu reflektivni sondy jsem postupovala po jednotlivych krocich. Od vlastniho navrZzeni
samostatnych vytvarnych tkoldl, pro realizaci v piirodé€ a ve Skole, pies vlastni pedagogickou
realizaci téchto ukoll, po vytvareni reflektivnich bilanci jako zdroje dat. Poté nasledovala
vlastni analyza dat a jeji reflexe a vyhodnoceni zjisténych informaci. Nakonec nasledovala

uprava vytvarnych kol do podoby pfipravené pro vyuziti dalSimi uciteli.
Postup:
1. navrzeni vytvarného projektu na téma smysly
2. realizace navrzeného projektu ve vlastni vyuce vytvarné vychovy
3. sbér dat v pribchu realizace a po jejim skonceni
4. analyza sebranych dat
5. reflexe a vyhodnoceni
6. pfipadnd aplikace zjisténych zavéra na vytvarny projekt a jeho transformace

Vychodiskem ke mnou zvolenému postupu byl mimo jiné i reflektivni koncept Donalda A.
Schona. ,,Schon, pouzivaje svébytného metaforického jazyka, popisuje pribeh reflexe jako
dynamické vztahy ve trech fazich: reflection-in-action, reflection-on-action, reflection on
reflection-on-action, tedy reflexe v cinnosti, reflexe probéhnuvsi c¢innosti a reflektovani reflexe

cinnosti.* ( Fulkové, 2008, 5.105)

Nasledujici strukturu specifikujici reflektivni sondu cerpam z knihy Hendla (2005) zabyvajici

se kvalitativnim vyzkumem.
Sledovani jedinci

Predmétem mého zkoumani je vytvarny ukol v pedagogickém procesu. Béhem ného je tikol
naplitovan a transformovéan zaky a ugitelem. Zaci jsou tedy sledovéani ve vztahu k priibéhu

hodiny a vytvarnému ukolu. Kromé reflexe reakci zakt také vyuzivam sebereflexi, nebot

28



jsem neoddé¢litelnou soucasti vychovné vzdélavaciho procesu, ve kterém ukoly realizuji.

Pii realizaci hodin v pFirodé byla skupina sledovanych zak velmi heterogenni z hlediska
veéku. V rozmezi 12 aZz 18 let. Pokud jde o pomér mezi divkami a chlapci, bylo mezi nimi
vyrazn¢ vice chlapci. Celkovy pocet zakt byl 19. Jest¢ miizeme vzit v tivahu, Ze realizace
probihala na letnim tdbofe v podsadovych stanech orientovaném na preziti v pfirod¢ a
zazitkové aktivity, kterého se zucastiuji prevazné vice chlapci nez divky a vytvarné aktivity
nejsou pro né ocekavanou naplni programu. Zda se byt tedy vice pravdépodobné, ze by se
mezi témito zaky mohli objevit i néktefi se Spatnymi zkuSenostmi s vytvarnou vychovou,

nebo s negativnim ¢i lhostejnym postojem k ni.

Pfi realizaci ve Skole byla situace jind. Kazdy ukol byl totiz realizovan s jinou tfidou.
Vsechny realizace probshly na gymnéziu. Ukolu Cich se zaéastnilo asi 10 divek ze &tvrtého
ro¢niku osmiletého gymnézia. Hmat jsem realizovala asi s polovinou tfidy jiného &tvrtého
ro¢niku osmiletého gymndzia a Sluch s polovinou druhého ro¢niku. Chut’ pak absolvovali

zaci prvniho ro¢niku, ktefi chodili na gymnazium v dobé¢ realizace tkolu teprve tfeti mésic.
Metody sbéru dat

Cilem bylo otestovat vytvarné tkoly v praxi prostiednictvim mé pifimé vyuky. Zvolila jsem
tedy metodu pozorovéni. Pfi pozorovani ,nejde jenom o vizudlni, ale casto i o sluchové,
Cichové a pocitové vjemy.“ (Hendl, 2005, s.191) Slo spise o skryté pozorovani,
nezdlraziovala jsem zbyte¢né¢ svou badatelskou roli, abych tim neovlivnila chovani
ucastnikli. Pozorovani bylo zucastnéné a nestrukturované. Probihalo v pfirozené situaci

vychovné vzdélavaciho procesu.

Pro naslednou analyzu jsem vybrala dva zpiisoby zaznamu dat. V prvnim piipad¢ na letnim
tabotre jsem pomoci pisemnych pozndmek zaznamenéavala vypovédi Zakt k jejich vytvofenym
dilim. ProtoZe jsem pozdéji usoudila, Ze potfebuji spiSe informace o pribchu celé hodiny a
vypovedi zakli nestaci, rozhodla jsem se pro druhou realizaci ve Skole vyuzit jinou formu
zaznamu a sice reflektivni bilanci. Pii vybéru jsem vychazela z nékolika ptedpokladi. Diky
mé zucastnéné roli ucitele jsem si nemohla délat podrobné zépisky v pribéhu hodiny.
Vzhledem k odlisSnym podminkdm druhé realizace nebylo mozné zapisovat vypoveédi zaka

stejn€ jako v prvni realizaci.

Reflektivni bilance se jevila jako nejlepsi moznost. Jde o reflektivni pisemny zdznam ucitele
o pribehu konkrétni vyucovaci hodiny. Tento zaznam musi ucitel sepsat maximalné do dvou

dnti od realizace hodiny. Cilem textu neni popsat do detaili pribéh celé¢ hodiny vcetné
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vypovédi, kazdé reakce a ¢innosti. Reflektivni bilance je jednoznacné subjektivnim pohledem.
Me¢la by obsahovat diilezité situace, ¢innosti a interakce, které v hodiné probéhly. Jejich
zaznam by mél probéhnout pfirozené na zakladé emoci ucitele z hodiny, pribézné evaluace a
sebereflexe, formou souvislého textu v rozsahu okolo jedné strany. Takto sepsané reflektivni

bilance byly podkladem pro naslednou analyzu.
Prostredi

Letni tabor neni uplné¢ obvyklym prostiedim pro realizaci vytvarné vychovy. Piedstavuje
totiz pomérné komplikované podminky. Pokusim se nastinit nékolik pozitiv a negativ na

zakladé vlastnich dlouholetych zkuSenosti vedouciho na téchto taborech.

Jednim z pozitiv pro vyuku vytvarné vychovy je jisté ,,volnéjsi rezim, nez ve Skole a
relativné neomezena doba pro realizaci. Co se nestihne udélat dopoledne, dokonci se
odpoledne, pfipadné dalsi den. Vyuka neni ohrani¢ena zvonénim na zacatku i na konci a
nenarusuji ji piestavky. Dalsi vyhodou je, Ze jsme uprostied pfirody. Kamkoliv pohlédneme,
najdeme prostiedi plné inspirace, které na nas aktivné plisobi (zpév ptakd, vitr, slunecni
paprsky, atd.). Dalsi odlisnosti od Skoly je fakt, Ze na misté kde tvotime, zaroven 1 ,,bydlime*.
Domnivam se, Ze zaci se tak mohou do aktivit hloubé&ji ponofit, nebot’ jsou stile na jednom
misté prozivaji ¢as tam straveny. Nepiemysli nad tim, na jaky krouzek jednou po Skole, co na
n¢ ¢ekd az prijedou domil. Navic nemaji moznost (alesponn na naSich tdborech) pouzivat

zafizeni, jako jsou mobilni telefony nebo pocitace.

Nékteré aspekty mohou byt v urcité situaci vyhodou, ale v jiné nevyhodou. Napfiiklad
volnéjsi rezim se muizZe jevit i negativné, pokud je napiiklad uprostfed vyvarné c¢innosti
vyhlaSena svacina, nebo kdyz se ¢eka az nekteti dokonci praci a ti co maji hotovo jdou
mezitim hrat néjaké hry. Pfi n€kolika vytvarnych ukolech jsem narazila na problém unavy.
soustiedi na tvorbu, je unavend a nemd kreativni napady. V pfirod¢ je také tfeba jinak
uvazovat o vytvarnych technikach kviili materidlnimu zabezpeceni vyuky. Tady nevim jestli
jde ptimo o nevyhodu chybéjiciho zazemi vybavené tidy, nebo o vyhodu prace s ptirodnimi

materidly. Zalezi na tkolu. Oproti ptfirod¢ je Skolni prostfedi v mnoha ohledech odlisné.
Techniky analyzy

Texty reflektivnich bilanci jsem podrobila kodovani, abych je mohla nasledn¢ analyzovat.
Kod [ze charakterizovat jako klicové slovo, ¢i obecné symbol, ktery prirazujeme k urcitym

castem textii primarnich dokumentii.* (Fulkova, 2008, s.305) V prvnim kroku jsem provedla
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obsahovou analyzu a vyznacila podle mne dillezita slova, nebo slovni spojeni. Pfi vybéru jsem
uvazovala ve vztahu k cilim zkoumani, totiz ke kritickému zhodnoceni probe¢hlé hodiny, jeji
uspesnosti, roli ucitele, dopadu na zéky a nalezeni ptipadnych nedostatkti a slabin.

Poté nasledovalo tfidéni vybranych slov do kategorii. Vytvoftila jsem tak naptiklad kategorie
»aktivita ucitele® a ,,aktivita zaka“, které¢ pod sebou shrnuji slovesa jednotlivych aktivit. Dale
pak kategorii ,,motivace*, ktera zahrnovala naptiklad umeleckd dila, se kterymi jsem v ramci
motivace zakil pracovala a kategorii kdzen, kterd obsahovala jak poruseni ze strany zakl
vnimané ucitelem, tak opatfeni ze strany ucitele. U nékterych hodin se objevily zvlastni

kategorie jako naptiklad ,,vné&jsi vlivy®, takto jsem oznacila zvlaStni faktory, které ovlivnily

prabéh hodiny nezavisle na uciteli a zacich.

Nasledné jsem hledala mezi jednotlivymi kategoriemi rizné vztahy, které by mi oteviely nové
pohledy na vyuc€ovaci proces. Napiiklad porovnanim cetnosti vyskytu kategorii ,,aktivita
ucitele a ,,aktivita zak*“ vzhledem k casovému priibe¢hu hodiny, jsem mohla odhalit v které
fazi hodiny je dominantni aktivita zaka a v které fazi aktivita ucitele, ptipadné¢ kdy se obé
kategorie vyskytuji souCasné. V této fazi se jiz analyza prolinala s interpretaci. Sepisovala
jsem si poznamky a kreslila schemata ke kazdé hoding. Z nich jsem nasledné vychazela pfi

zaveéretné reflexi.

Pokud jde o prepisy vypovedi zakl o dilech ziskané na letnim tabote, jsou to pfili§ kratké
texty, nez abych na n¢ mohla aplikovat stejny postup analyzy. Zvolila jsem tedy jednodussi
pfistup a hledala v vypovédich n¢jaké zakonitosti. Naptiklad jsem srovnavala a hledala
momenty, ve kterych se shoduji, nebo naopak kde se liSi. Nasledné jsem v analyze
jednotlivych hodin interpretovala zajimavé a néfim vyjimecné vypovédi, abych pak v

celkovych zaverech upfednostnila shodné prvky vétSiny vypoveédi.
Etické aspekty

Dtsledné zachovavam anonymitu osob, které se zcastnily této reflektivni sondy. Nikde
neuvadim jejich identifikacni udaje, ani jiné informac, které by mohly vést k jejich
identifikaci. Pouzivam pouze obecné charakteristiky, které maji vyznam pro interpretaci dat.
V prepisech vypoveédi pouzivam jako oznaleni autora vypoveédi pouze pocateCni pismeno
kiestniho jména. Déle pracuji s obecnymi kategoriemi jako je vek, pohlavi nebo Skolni ro¢nik.
Vzhledem k povaze této prace a prostiedi sbéru dat jsem nepotiebovala ziskavat informovany

souhlas.

Vyzkumnik
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Moje role se pohybovala na pomezi mezi uplnym tucastnikem a ucastnikem jako
pozorovatelem, jak tyto role zavisejici na mife ucasti vyzkumnika na déni ptedstavuje Hendl
(2005). Abych uvedla vytvarné ukoly do praxe, musela jsem vysvétlit ucel, ktery sleduji.
Snazila jsem se ale zbyteén¢ nezdiraziiovat mé badatelské cile a nesdé€lovat podrobnéjsi
informace, aby pokud mozZno nedoslo k ovlivnéni chovani ucastniki a vniméani moji role jako

ucitele — ne badatele.

3.3 Analyza vytvarného projektu Smysly v prirodé

Tento vytvarny projekt jsem vytvorila specidln€é pro pobyt v ptirod€. Vyuziva ptirodu a
piirodni prostfedi k seberealizaci déti a umoznuje tak zazit vytvarnou tvorbu jinak. Jinak
nejen skrze neobvyklé vytvarné tkoly zamétené na lidské smysly, ale 1 skrze jiné prostiedi

nabizejici jiné materialy pro tvorbu, seberealizaci a sebepoznavani.

Vytvaiim dva vytvarné projekty, protoze pobyt déti v prirod¢ hodnotim jako nemén¢ dilezity
nez pobyt ve Skole. Povazuji za nedostatecné, ze na vylet do ptirody se v ramci Skoly, tim
myslim za ucelem vzd€lavani, poznavani v piirodé a poznavani piirody, déti dostanou jen
diky obétavému uciteli nebo ucitelce, ktery/a akci pfipravi, zorganizuje a nasledné nese
vSechna rizika a akci zajiStuje v jejim prabéhu. Myslim si, ze by tato zkuSenost
pedagogického plisobeni v pfirodé méla byt umoznéna vSem détem a ve vétsi mife nez je
tomu dosud. Sama z vlastni zkuSenosti vim, ze celou stfedni Skolu jsme jako tfida touzili na
takovy vylet, tfeba 1 jen vikendovy vyjet, ale nenaSel se na celé Skole pedagog, ktery by
takovy vylet pro nds zorganizoval. Mozna uclitelim chybi kompetence v zajiStovani a
organizovani takovych akeci. J4, moznéa kdybych neméla tolik zkuSenosti z détskych letnich
tabort, taky bych se do tohoto organizovani pfili§ nehrnula. Nicméné 1 proto jsem pfipravila
vytvarny projekt pro takové Skolni vylety, abych ucitele inspirovala a motivovala k jejich
realizaci. "Poznavani prirody je vidy prostredkem a nikoliv samoucelem. Pomdhd détem a

dospélym nalézt sebe same." (Witt, 2010, s.7)
3.3.1 Hmat

PRIPRAVA HODINY

Namét: Kameny
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Vychodiska: Modry kdmen - Michal Ranny
Pribéh hodiny:
1. Libovolna kresebna vytvarna technika: pastelky, voskovky, pastely.

2. Kazdy si se zavazanyma o€ima vybere jeden kdmen a dikladné¢ si ho osaha.
Pojmenuje jeho tvar, strukturu povrchu, velikost a barvu, jakou si mysli, Ze kdmen ma.
Poté si sundé Satek a prikryje jim kdmen tak, aby ho nevidél. Kamen pak namaluje
nebo nakresli podle hmatové paméti. Nakonec porovna skuteCny kamen s
namalovanym a fekne jak se mu pracovalo, jak se podafilo kamen vystihnout a v ¢em

se lisi kamen skutecny od kamene na papite.

ANALYZA HODINY

Ve vétsiné vypoveédi zakl je vyjadiena nespokojenost se samotnym procesem tvorby, nebo s
vyslednym dilem, pfipadné oboji. V diskuzi nad vytvarnymi pracemi odpovidali Zaci na tyto
otazky. Jak se ti tvofilo? Jak se ti podafilo vystihnout ten kdmen? Trefil jsi barvu a tvar?
"Blbe, nevidel jsem to. V planu jsem to mél udélat rizovy. Tvarilo se to (modra) jako cerna

barva." (vypovedi)

Pii analyze jsem si uvédomila, Ze vypoveédi zakil se nevztahuji pfimo k feSenému problému
pfevadéni hmatového zazitku do vizualni podoby, ale hodnoti pouze vizudlni kvality
vysledného obrazu. Povazuji proto za nutné pozmeénit otazky poklddané ucitelem, aby se vice
zam¢fily na samotnou podstatu ukolu. Navrhuji napiiklad tyto zmény. Podafilo se ti
vystihnout ten hmatatelny zazitek? Ten hmatovy dojem z pfedmétu? Hmatatelnou strukturu?
Velmi zajimava by mohla byt varianta tohoto tikolu, kdyby zaci méli za ukol tvofit ten kdmen

podle hmatu z hliny.

V pribchu tohoto ukolu se objevila velmi zajimava situace, kterd nesouvisela tolik s ukolem
samotnym, ale s vytvarnou technikou. Zaci méli na stolech k dispozici pastelky, voskovky,
olejové a suché pastely. Pravé suché pastely zaujaly jednoho zédka natolik, Ze nebyl schopen
plné se soustiedit na zadany tkol a splnit ho. "Moc se mi to nepodarilo, nevystihl jsem to. Slo
to (tvoteni), akordt meé kousl Smoula (obarvil se cely suchym pastelem na modro). Ucitel: Iy
Jjste ve §kole nikdy nepracovali se suchym pastelem? Zak: Ne, protoze by to dopadlo takhle."
(vypoveédi) Ucitel i zaci nechapali, kdyz vid€li chlapce, ktery si modrym suchym pastelem

nabarvil cely oblicej, ruce az k rukdviim tricka a nohy k Sortkam. Jeho fascinace novym
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vytvarnym prostfedkem a jeho ne¢ekanymi moznostmi byla piekvapuyjici.

Kdyz uvazim, ze chlapci bylo v té dobé 12 let a dosud se nesetkal béhem vytvarné vychovy se
suchymi pastely, jisté stoji za to uvazovat nad soucasnou vytvarnou vychovou na Skolach a

jejim poslanim.
332  Cich

PRIPRAVA HODINY

Namét: Ptirodni parfém

Vychodiska: Salvator Dali — Afrodite z Knidu v krajiné, Daliho parfémy
Pribéh hodiny:

1. Posadime se s détmi na palouk a o¢ichame riizné materidly na dosah. Ukazeme si jak
rozemnout listek mezi prsty a ptfi¢ichnout — o¢ichdme hluchavku, travu, koptivu, matu,
..... Prsty nikdy neolizovat v pfipadé, ze by rostlina byla jedovata.
Na co viing piisobi? Na nase pocity, predstavy, pamét’. S viini se nam vybavi v paméti

urcitd vzpominka, ktera je s ni spojena.

2. Ukolem dé&ti bude vytvofit vlastni piirodni parfém. Rekneme si kratce o sloZeni

parfému. Ukézeme si parfém od Salvatora Daliho.

Parfém Salvador Dali - Sea and Sun: Lehky a svezi vanek plny jemné sladké a prijemné viiné
letnich kvétin, Spanélska vesnicka s rozpalenymi cestami a stinem starych stromii, vinem a

katalanskou kytarou — to vie predstavuje Daltho parfém Sea and Sun.

Sladce svezi viini vyvolavaji vodni kvety skryté v srdci parféemu. Plynouci cas, tikot starych
hodin a tiché burdceni morskych vin plnych svézZesti ve vas vzbudi modry leknin a lotosovy
kvet. Nadech more v parféemu vas zchladi jako kostka ledu v horkych dnech a tony zralého

ovoce (kumquatu, meruiiky a cerného rybizu) vas naopak zahveji u srdce.
Flakon je inspirovan reckou mytologii, byl vytvoren podle malby Daliho ,, Afrodité z Knidu “.
SlozZeni:

*  Hlava: Kumquat (druh mandarinky), merunka, cerny rybiz

*  Srdce: Frézie, modry leknin, lotosovy kvét
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* Ziklad: Cedrové drevo, pizmo, ambra

1. D¢ti si najdou vonavé prisady do svého parfému. Na néj si pak vyrobi flakén s vickem
z plastovych kelimkt a jinych materialt, které budou k dispozici, za pomoci izolepy,

nbzek, .... Na néj ptilepi etiketu s ndzvem parfému a sloZenim.

2. Nakonec svij parfém odprezentuji ostatnim.

ANALYZA HODINY

Z vypovédi je patrné, ze tvorba parfémi vSechny zédky velmi zaujala a bavila. Davali si
zalezet s hledanim a vybérem piisad, s designem flakonti i s vymyslenim nazvi a s prezentaci.
Ptestoze by nékomu mohl tento ukol pfipadat zaméteny spise na divky, neprojevil se rozdil v
nadSeni nebo angaZovanosti chlapci a divek. "Tohle se neda popsat. Mdam tam mlade
muchomurky a rostlinu na H, kterou si nepamatuju. Takova lesni pachut. Nazval jsem to
parfem proti smrti. Vytvoreno pro spoluzdky." (vypovédi) Dokonce jsem zjistila, Ze chlapci
pouzivali pii své prezentaci vétSinou obsahlejsi vypoveédi nez divky. Prezentace dalSiho
chlapce: "Riizovy sen. Pro vSechny zdjemce, ale zatim jen v malych davkach. Je to ve fazi
vyvoje. Kdyz se nam to povede, pak snad to piijde do celého svéta. Maliny a houba, nejspis
holubénka. Nadech malin ma naladit snovou atmosféru pro uzivatele." (vypovédi) Zatimco
nekteti se nechali unaset predstavami skute¢nych parfému, jini ziistavali mySlenkami v realité.
"Nijak se nejmenuje, jen otdzka, jestli vazné ho chceme pouzivat. "Vaziné to chces?" -

doporucuje se nepouzivat. Malina, jehlici a nejaky list. Pro koho ani nevim." (vypovédi)

Z4ci byli upiimné nadseni, Ze mohou sbirat v piirodé co chtdji a suroviny rtizné mackat,
michat a vytvaret nevabné piisobici kasicky a podobné hmoty. Tento druh ¢innosti mne, kdyz
jsem byla dité, také velmi bavil. Na druhou stranu kdyZz byly parfémy hotové, nechali jsme je
stat né¢jakou dobu na stole a poté kdyz zacaly hmoty plesnivét jsme je vSechny vyhodili.
Nekteti zaci si své vytvory chtéli ubranit a odvézt domi. Diskutovali jsem proto spole¢né o
piirodnich materidlech a potravinach a jejich destruktivnich procesech rozkladu. Tady by
bylo zajimavé navazat na land-art a proménu vytvarnych dél v ptirod€ v pribehu casu.

Viibec toto téma "stalosti v ¢ase" zakovskych vytvarnych projevii v rdmei vytvarné vychovy
je velmi zajimavé. Kdyz si totiz dila zaci nemohou vzit domi a tam ulozit, shromazd’uje je ve
Skole ucitel. Ten si vytvaii sviij archiv praci, nebo Skolni archiv, ktery kazdopadné jednou

skon¢i vyhozen v kosi, nebot’ dila neustéle ptibyvaji a pak uz neni kam je ukladat.
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3.3.3 Sluch

PRIPRAVA HODINY
Namét: Hudba lesa
Vychodiska: Olga Karlikova
Pribéh hodiny:

1. Nejprve détem fekneme co je abstraktni umeéni. Abstraktni uméni je uméni, které
nezobrazuje zadné konkrétni redlné predméty. Jsou to plochy barev, linie, tvary, které
mohou vyjadfovat napiiklad nase pocity, myslenky, predstavy, hudbu, viini, chut’, ....
Umeélkyné Olga Karlikova kreslila a malovala rizné zvuky. Kazdy zvuk mohl mit sviij

zvlastni tvar a barvu.

2. Poté jim zadame ukol. Vezméte si papir a barvy a najdéte si kazdy misto v okolni
piirod¢, které se vam libi. Tam se posad’te a chvili naslouchejte zvukiim lesa se
zavienyma oc€ima. SnaZte se napfiklad pfifadit jednotlivym zvukim urcité barvy.
Malujte v prib&hu poslouchani, nebo az poté. MiiZzete vyuzit techniku kresby nebo
malby (vodovky, voskovky, pastely, pastelky, ...). Na konci predstavte dilo ostatnim a

popiste zvuky, které jste malovali.

3. Na zavér se déti ptame: Jaké to pro tebe bylo? Co ti d€lalo nejvétsi potize? Proc?

ANALYZA HODINY

Tento tkol se ukézal jako ne tiplné jednoduchy. Zaci museli pracovat individualné i kdyz by
radé€ji byli spolecné ve skupinkach. To se projevilo ve vypovédich. Nekteti fekli, Ze je to
nebavilo, néktefi se snazili poslouchat zvuky lesa, ale jini do toho mluvili a rusili tak ostatni,
coZ se objevuje ve velkém mnozstvi vypovédi. "Cerny je smich E a je cerny protoze rusi.
Modprej vitr, hnédy cvrcek, zeleny sumeni listii, Cerveny jak tece reka a zluty, Ze zpival ptacek.
A fialovy ma byt hrom."(vypovédi) Pokud Zaci znazoriuji zvuky rozhovorli a vnimaji je jako
negativni a rusivé, davaji jim vétSinou Cernou, nékdy Cervenou barvu. "Tahle cervena je
zahiméni, prehlusilo vSechno. Zluté je tlumeny hovor a postupné preriista do cervené, coz uz

je rusivy hovor, chechtani..." (vypovedi)

Jen nékolik zakt se rozhodlo vzdalit se od ostatnich tak daleko, aby je hovor nerusil a oni
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mohli skute¢né plnit zadani tkolu a snazit se vnimat zvuky ptirody. "TakzZe tady, jak vsichni
vidite, je modra, zlutd a cervend barva. Modra znazornuje potok u kterého jsem stal, sedeél a
lezel. Tady byl v potoku ostiejsi zvuk, ktery jsem nedokdzal identifikovat. Zlutd zndzoriuje
slunce, které moje usi zaznamenaly trochu jinak. Pak zahimélo, ale bylo to takové rozdélené.
Nejdriv silné, pak slabé, pak zase silné, potom zase slabe." (vypovédi) U této vypovédi je
velmi zajimavy prvek slunce, ktery se objevil jako zdznam zvuku v obraze. Z toho je patrné,
jak komplexni je proces vnimani a 1 kdyz se soustiedime cilené na podnéty piichéazejici z

konkrétniho smyslového receptoru, mizeme vnimat i dal$i podnéty stejn¢ intenzivné.

I v dal$ich dilech se objevuji jiné nez sluchové vjemy, které se svou intenzitou vtisknou i do
vysledné kresby. "Takze toto Cervené je hrom, oranzovy je potok a to zeleny byl vitr, byl dost
hlasity. A to cerveny byl mravenec co mé stval." (vypovedi) A jesté jedna zajimava vypoved,
kterd sice dilo zesmésnuje, nicméné podstata sdéleni je podle mne pravdiva. Totiz ze Zak
nejsilnéji vnimal sam sebe a své télo a nedokazal svou percepci zaméftit jinam. " Tohle byl miij
tlukot srdce a tady uz mi néjak to srdicko chcipalo. A tady jsem slysel, Ze nékde opustil
andelicka." (vypoveédi)

Ukol celkové hodnotim pozitivng, myslim si, ze kazdy zak si prozil chvili vniméani a mohl si

zjednoduSen¢ uvédomit co a jak vnima.

3.3.4 Chut’

PRIPRAVA HODINY
Namét: Lesni lahiidka
Vychodiska: Claes Oldenburg
Priibéh hodiny:

1. Ukézeme si lahidky od Oldenburga a fekneme si co za uméni délal a pro¢. Poté
zaddme détem ukol.

2. Déti maji za kol vytvotit z dostupnych ptfirodnich materialt iluzi jidla, které maji
radi, nebo na které maji zrovna chut’. Cilem je oklamat zrak a probudit chut’ divaka.

Nakonec dila vystavime a poznavame spole¢né co je co.
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ANALYZA HODINY

Téma jidla velmi siln¢ oslovilo vSechny zaky. Rozeb¢hli se do lesa a hledali nejvhodné;si
materidl pro své kuchatské uméni. Tentokrat vétSina pracovala individudlnég, objevilo se jen
nekolik mélo dvojic. S nadSenim také své vytvory nésledné prezentovali. Mnoho z nich bylo
obtizné¢ uhodnout. Objevili se tak napiiklad bonbony, hranolky s masem, pendreky, elfsky
chléb, marcipanovy dort, lizatko, slimous¢i mechovy zavin, bageta se SiSkovou naplni, $piz,

marSmelouny na klacku, hamburger, nebo ¢okolada.

Vétsina 74kt vypovédéla, Ze zahlédli kolem sebe néjaky materidl a dostali na néco chut’, tak
je napadlo ze to zkusi vytvotit. "Klobasa na klaciku. Mél jsem na ni chut. Klacik byl vedle mé
a sisek strasné moc." (vypovédi) Celkoveé bych tento ukol charakterizovala jako zabavny,

relativné jednoduchy a ptfinosny.

Jako posledni jest¢ uvedu jedno dilo vymykajici se zadani Ukolu i mysSlenkové Urovni
ostatnich zakl. Pfesto mne toto dilo velice oslovilo a dodalo celému tématu jiny rozmér.
Jeden chlapec naSel v lese dvé bilé umolousané plastové trubicky od lizatek. Svazal je
provazkem do ktize a tekl: "Krizek. NemiuiZzem porad myslet na jidlo, obzerstvi je jeden ze
sedmi hrichii, a tak jsem ho udélal, abychom si to pripomnéli."(vypovédi) Jeho vysvétleni

Sokovalo 1 déti i ucitele, ale nasledovalo jednozna¢né pozitivni hodnoceni.

3.3.5 Zrak

PRIPRAVA HODINY

Namét: Ozvlastnéni krajiny

Vychodiska: Land-art — Andy Goldsworthy, Ivan Kafka, Richard Long, Christo
Pribéh hodiny:

1. Pfedstavime détem land-art a jednotliva dila demonstrujici rizné piistupy k tvorbe.
Land art je uméni, které vyuziva ptirodni materidly a pracuje s konkrétnim mistem v
ptirodé.

2. Ukolem dé&ti bude ve skupinich vytvofit land-art. Najit vhodné misto, vymyslet
vhodny napad a vhodné do krajiny zasdhnout. Néco pozménit, zakryt, zdlraznit,

doplnit, pfemistit, ubrat, pferovnat, ...
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3. Nakonec obejdeme spolecné vSechny dila a déti je kratce predstavi.

ANALYZA HODINY

Jedna ze skupin zakl vytvofila na biehu potoka porostlém dlouhou travou japonskou
zahradu. Tady je zajimavy mySlenkovy postup, ktery tvorbé piedchazel. "Vis jak jsou
japonské zahrady z jednobarevného pisku? Trsy travy se daji tvarovat, da se z nich udélat
v§echno mozné. Poté, co jsem piil hodiny kreslila do travy, mé napadlo, zZe se tam da udelat
relaxacni koutek. Zadarmo, staci hrabé a da se udeélat cokoliv."(reflektivni bilance) Zaujalo
mne jakym zplsobem Zéaci nad svym dilem pfemysli — nejde jim o jednorazovy akt, kdy
umeélec zanechd v ptirod¢ svou stopu a odejde. Oni v té ptirod¢ ziji béhem letniho tdbora a z
této perspektivy ji také vnimaji. Nevytvareji jednordzovou stopu, ale piimo relaxacni koutek,

tedy misto, na které se chtéji vracet.

Dalsi zajimava prace zakl také reflektuje samotny pobyt na letnim tabofe, ale tentokrat
mnohem vyraznéji. Poskladali v lese na zemi material, ktery tam nasli do tvaru starého budiku
se zvonkem. "Jd jsem totiz vidéla koreny v tomto tvaru a napad mé budik. Je to videt.
Divakovi to ma Fict, aby stihl rozcvicku. Pry se to vypind tak, Ze se rozkope zvonek."

(reflektivni bilance)

A do tietice odlisny pfistup k tvoteni v ptirod€. "Nejdriv jsem tady chtél postavit latrinu, ale
rekl mi H, Ze je to nesmysl. Tak ted’ je to pevnost. Je tam katapult, ktery hazi Sisku, tady pada
kamen, tadyhle je most, tohle je nedostavéena hlidaci vez, tady se miize schovat ¢lovek a svalit
kamen na nepritele. A $nek je prisera co desi. Tady je klacek a kdyz se posune, tak spadne."
Prestoze zaci mohli pracovat ve skupinach, naslo se n¢kolik chlapct jako byl tento, kteti
tvotili sami. Toto dilo neodrazi tak zjevné pobyt na tabote, ale spiSe bohaty vnitini svét plny

imaginaci a touhu chlapce odpoutat se od reality.

Ptestoze jsem v analyze poukazala na témata ovliviiujici vyslednou tvorbu zakl vyraznéji nez
ucitelem pouzitd motivace, nepovazuji tuto hodinu za neuspésnou. Piisuzuji ale velky vliv

prostiedi, kde takovéto vytvarné aktivity probihaji — tedy ve Skole, nebo na tdbote?

3.4 Analyza vytvarného projektu Smysly ve Skole

Tento vytvarny projekt chci nabidnout uciteliim pro oZiveni a ozvlaStnéni vyuky vytvarné
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vychovy, nebo tfeba jen k inspiraci. Je upravenou formou projektu v ptirode. Nékteré ukoly se
li$i jen v detailech, jiné podstatné. VSechny ale vyzaduji od ucitele specifickou ptipravu a
nabizeji zakim nové zkuSenosti a védomosti z oblasti sebepoznavani, vnimani, uméni i

kultury.

Jednotlivé tikoly obou projekti nemaji striktné dané potadi a ndvaznost. Kazdy z tikolti mtize
ucitel rozvést na samostatnou vytvarnou fadu. Kazdy ukol zafind motivaci, nékdy kratkou,

nékdy propracovanou. Zalezi na uciteli, kolik chce vénovat jeji ptipravé. A kazdy ukol

vvvvvv

34.1 Hmat

PRiIPRAVA HODINY
Namét: Kresba podle hmatu
Vychodiska: vnimani povrchu a struktury hmatem

Vytvarny tkol: Se zavdzanyma ocCima si vyberte kazdy jeden pfedmét a dikladné ho
osahejte. Zkoumejte jaky mé povrh, tvar, vahu, barvu, ... Pfedmét vrat'te, odvazte si Satky a
nakreslete ho. Kratce feknéte co to asi bylo za pfedmét a jaky je. Na konci najdéte predmét,
ktery jste méli v ruce na zacatku a polozte ho vedle kresby. Kratce feknéte co je to za predmét

a jak si myslite, Ze se vam podafilo ho vystihnout.

Pomiicky: Satky, suché pastely, fixativ, papiry A3, taska s predméty (mydlo zafilcované ve
ving, partizek, korkovy Spunt, klubko viny, kamen, dievo, prouténa koule, latkova kytka,
plySovy medvidek, ...)

Prubéh hodiny: Vyklad, motivace: Nékolik obrazki - feknéte z jakého materialu to je, jaky
to ma povrch, co byste citili, kdybyste na to sahli. Co vS§echno vnimame hmatem. Ted si to

zkusime pfesn¢ obracené - vjemy ziskané¢ hmatem zobrazit abychom se na né¢ mohli podivat.

Zadame tkol, a vSe fidime. Po dokonceni nechdme kazdého kratce fict, co si mysli, ze mél za
piredmét a jaky asi podle ohmatéani je. Pak predméty vysypeme na lavici a nechame kazdého si

ten svilj najit. Nakonci prezentace a reflexe.
Ptedbézné Casové rozvrzeni hodiny.

¢ 10 minut - motivace
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* 5 minut - ohmatani pfedmétu
* 30 minut - kresba
* 10 minut - prezentace

* 10 minut - prezentace a reflexe

ANALYZA HODINY

Z analyzy této hodiny vyvstava nejvyraznéji mnou navrzend kategorie kazemn. V této tiidé
jsem se poprvée setkala s zaky, ktefi cilen¢ a systematicky narusovali hodinu, neustéle na sebe
upozornovali a tkoly plnili v nejkrat§im mozném cCase a s co nejmensim vynalozenym usilim.
Ptestoze jsem dopiedu védela ze jde o problémovou tfidu, dokonce jsem byla v této tfid¢ na
jedné hodin¢ hospitace, byl kontakt s zadky z pozice ucitele fidiciho celou hodinu pro mne
ptekvapujici. Nevédéla jsem jak mam na jejich "sabotaz" reagovat. Nékolikrat musela zéky
ukdznit ucitelka a zasdhnout tak do hodiny. O to véts$i vyznam ptikladam analyze této hodiny
a reflektivnim uvahdm nad moznymi feSenimi takovychto situaci, se kterymi se jeste
nepochybné setkdm. Mozna by stalo za uvahu vénovat pfi ptipravé budoucich ucitelll 1 vétsi

prostor pravé kézni a feSeni takovychto situaci.

Pokud jde o hodnoceni naplnéni cilii této hodiny, z reflektivni bilance vyplyva, ze hlavni déni
hodiny se soustfedilo na zaky, ktefi ji naruSovali. To byl také zfejmé jejich cil. Ucitel
zamétoval své vnimani a energii hlavné na né, nemohl se tak plné¢ vénovat planovanému
priabéhu hodiny, vS§em dulezitym detailim a ostatnim zakiim. Piestoze vSechny ¢asti ukolu
byly splnény a dila vytvorena, neméla jsem z hodiny dobry pocit. Netroufam si tak hodnotit,

zda se podarilo naplnit cile hodiny. U nekterych zaki snad ano.

Ucitelka zhodnotila mou hodinu tak, ze podle ni byl zadany kol pro né pfili§ jednoduchy a
proto "zlobili". Ja toto vysvétleni nepovazuji za uspokojivé. Velké ¢ast zaku tiSe plnila béhem
hodiny pokyny a nedéavali najevo, Ze by se nudili, nebo by to bylo pro né pfili§ jednoduché.
Samoziejmé je mozné, ze pokud by ukol byl dostate¢né slozity a pro problémové zaky
ptitazlivy, hodina by probéhla klidngji protoZe by se soustfedili na ten tkol. Troufam si ale
odhadovat, Ze chovani zakli prameni mimo jiné ze vztahl ve tfid€¢ a patii do kompetence

tiidniho ucitele, aby s takovou tfidou odpovidajicim zptisobem pracoval.
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3.4.2 Cich

PRIPRAVA HODINY
Namét: Vlastni parfém
Vychodiska: Salvator Dali — Afrodite z Knidu v krajin¢, Daliho parfémy

Vytvarny tkol: Najdéte vhodnou kombinaci piisad a vytvoite svlij vlastni parfém. Vyrobte
pro ngj flakon s vickem a nezapomeiite v ném nechat otvor pro ¢ichani. Dejte na néj etiketu s
nazvem a slozenim. Sviij parfém ostatnim ptedstavte jako novinku na trhu.

Pomiicky: pytlicky s kofenim (skofice mletd, kmin mlety, koriandr, vanilka, ...), tfeci miska s
tlouckem, izolepa, nizky, papir, pastelky, fixy, plastové kelimky rtiznych tvara

Pribéh hodiny: Nejdiive rozdame zaktim pytlicky s kofenim, nechame je otevfit a ocichat.
Ptame se, co si predstavi kdyz vini uciti? Jak by tu viini popsali? Potom ukazeme obraz
Daliho — Afrodite z Knidu a kratce pfedstavime autora a jeho tvorbu. Navazeme ukazkou jeho
parfému a pfecteme popis jednoho z nich: Parfém Salvador Dali - Sea and Sun: Lehky a svezi
vanek plny jemné sladké a prijemné viné letnich kvetin, Spanélska vesnicka s rozpdalenymi
cestami a stinem starych stromii, vinem a katalanskou kytarou — to vse predstavuje Daliho

parfém Sea and Sun.

Sladce svezi viini vyvolavaji vodni kvéty skryté v srdci parféemu. Plynouci cas, tikot starych
hodin a tiché burdceni morskych vin plnych svézZesti ve vas vzbudi modry leknin a lotosovy
kvet. Nadech more v parféemu vas zchladi jako kostka ledu v horkych dnech a tony zralého

ovoce (kumquatu, meruiiky a cerného rybizu) vas naopak zahveji u srdce.
Flakon je inspirovan reckou mytologii, byl vytvoren podle malby Daliho ,, Afrodité z Knidu “.
SlozZeni:

*  Hlava: Kumquat (druh mandarinky), merunka, cerny rybiz

*  Srdce: Frézie, modry leknin, lotosovy kveét

» Zdklad: Cedrove drevo, pizmo, ambra

Vysvétlime kratce jak se vyrabi parfémy a z ¢eho se skladaji a poté uz zadame ukol. Po

vytvoreni parfému nasleduje jejich prezentace pied tiidou.
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ANALYZA HODINY

Tato hodina byla vyjimecna tim, ze to byla prvni hodina mych druhych praxi. Z kédovani
reflektivni bilance se vynofil zajimavy fetézec na sebe navazujicich kli€ovych momentd,
ktery jsem u jiné hodiny neodhalila. Prvnim prvkem fetézu jsou ebavy ucitele pfed hodinou a
pfi jeji dikladné ptipravé. Ty ovlivnily pfipravu rozsahlé a detailni motivace. Ta méla za
nasledek probuzeni velkého z4jmu zakii o ukol a jejich aktivni zasahy do prib¢hu hodiny.
Cely tetézec kon¢i kladnym hodnocenim ucitelt 1 Zakt. Ucitelka "Fekla, Ze takhle krdsné to

tam jeste nevonelo" (reflektivni bilance).

Zajimavé je, ze tato hodina je velmi pozitivné hodnocena vSemi zucastnénymi stranami,
pfestoZze obsahuje i mnoho negativnich momenti. Od jiz zminénych obav ucitele, ptes
nemoznost promitat prezentaci na platno, pies nejistotu v projevu ucitele, az po nedodrzeni
pokynt ucitele zaky. Nic z toho ale nehrdlo tak dilezitou roli, aby to vyraznéji ovlivnilo

uspéch hodiny.

3.4.3 Sluch

PRIPRAVA HODINY
Namét: Kresba zvuku
Vychodiska: Olga Karlikova

Vytvarny tkol: Poslouchejte 3 rlizné nahravky a vytvoite kresbou zaznam zvuku pro kazdou
nahravku zvlast. Zkuste poznat, o jaké zvuky jde. SnazZte se piifadit jednotlivym zvukim
ur¢ité barvy, tvary, linie. Kreslete v pribéhu poslouchani, nebo az poté. Na konci feknéte,
ktera nahravka byla na zaznamenani pro vas nejjednodussi. Potom piedstavte jedno dilo
ostatnim a popiSte zvuky, které jste kreslili. Kazdy papir podepiste z druhé strany kiestnim

jménem a oznacte ¢islem nahravky - 1.2.3.
Pomiicky: papiry A3, pastelky, pastely, voskovky, ...

Priubéh hodiny: Nejprve ukazeme obrazy Olgy Karlikové a prame se, co zobrazuji. Na nich
si fekneme co je abstraktni uméni. Abstraktni uméni je uméni, které nezobrazuje zadné
konkrétni redlné piedméty. Jsou to plochy barev, linie, tvary, které mohou vyjadfovat
napiiklad naSe pocity, myslenky, piedstavy, hudbu, vini, chut, .... Umélkyné Olga Karlikova

kreslila a malovala rtizné zvuky. Kazdy zvuk mohl mit svilij zvlastni tvar a barvu.
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Poté jim zaddme ukol. SnaZte se pfifadit jednotlivym zvukim urcité barvy, tvary, linie.

Kreslete v priitbéhu poslouchani, nebo az poté. Pak pustime ptipravené nahravky.
1. Zvuky lesa a ptirody: (https://www.youtube.com/watch?v=gkXpKU 7BpM)
2. Zvuky mésta - Metro linka C: (https://www.youtube.com/watch?v=Aalq4 fGCCc)

3. Hudba z filmu Frida Kahlo - Burn it blue: (https://www.youtube.com/watch?v=25-
JZp0CqsY)

Na konci predstavte dilo ostatnim a popiste zvuky, které jste kreslili. Na zavér se déti ptame:

Jaké to pro tebe bylo? Co ti dé€lalo nejvétsi potize? Proc?
Ptedbézné casové rozvrzeni hodiny:

* 5 minut — motivace

* 5 minut - pfiprava pomucek

* 15 minut - prvni nahravka

* 15 minut - druha nahravka

* 15 minut - tfeti nahravka

* 15 minut prezentace

ANALYZA HODINY

Pti analyze reflektivni bilance mne zaujala nova kategorie, kterd vyvstala z mnou
okodovanych slov. Slo o problém kazné, ktera se v prabéhu hodiny proméiovala. Hledala
jsem mozné souvislosti s dalSimi kategoriemi. Zjistila jsem, ze ukaznénost zakl se vyrazné
zhorSila béhem poslechu druhé nahravky. Déle jsem analyzovala prace zakt a hledala mozné
vysvétleni. V prabéhu prvni nhravky zvuka lesa Zaci "Byli tiSe a soustfedili se na
praci."(reflektivni bilance). VétSin€ zaka se podatilo abstraktni vytvarné vyjadieni slySenych
zvukl. Pfi druhé nahrdvce "bylo znat, Ze je to tak nebavi,"(reflektivni bilance). Pii treti
nahravce potom "bylo znat, Ze na n¢ ta melodie ptsobi a Ze i vnimani jeji obsah"(reflektivni

bilance).

Dosla jsem nakonec k zaveru, Ze zdrojem nekdzné byla pravé ta druhd nahravka, jejiz
zvukovou stopu méli Zaci nakreslit. Slo o nahrany zvuk z jizdy metrem vcetné hlaseni stanic.

Vétsina zaka se ve vyslednych dilech nedokazala vyhnout realnému zobrazeni. Nékteii se
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snazili ztvarnit ptimo vagony vlaku metra, n€ktefi kreslili mapu trasy metra se zastdvkami. Z
toho vyplyva, Ze tyto zvuky, pouzité jako vychodisko pro jejich abstraktni vyjadieni, byly pro
7aky ptili§ blizké realitd. Zaci se v predstavach nedokazali odpoutat od konkrétnich

reprezentaci reality, které jim zvuky metra evokovaly.

Otazkou zlstava, zda jde o chybny vybér nahradvky a radéji bych méla doporucit zvuky, které
nejsou tolik znamé pro zdky. Myslim si ale, Ze se tento netspéch da naopak vyuzit pro lepsi
pochopeni samotného obsahu zamysleného uciva. Pokud zaci budou mit pred sebou své tii
vytvory a néktery z nich bude abstraktni a néktery z nich nebude, sami na sob¢ si lépe
uvédomi na zdklad€ jakych predstav tvofili, v ¢em spoc€iva hlavni rozdil abstraktniho a
konkrétniho a jak mtze byt obtizné tvofit abstraktn¢é. Kromé toho si mohou uvédomit, Ze nase
smysly — v tomto pfipad¢ sluch — jsou soucasti slozitého komplexniho procesu vnimani, ktery

je ovliviiovan nasim myslenim.

Na konci hodiny jsem se setkala s tim, Ze Zaci "s prezentaci nemaji mnoho zkusennosti a boji
se a nechtéji pred tridou prezentovat." (reflektivni bilance) Kazdy nakonec néco ke svym
dilim fekl, ale nepochybné by bylo potiebné, aby prezentovali Castéji a ziskali tak jistotu ve
svém projevu a nestydéli se. Myslim si, Ze v dnesni dob¢ jsou prezentacni dovednosti jednou
z podstatnych sloZzek Gspéchu na trhu prace. V uvazovani tohoto problému v kontextu hodiny
se jeste nabizi otazka, zda ostych a nechut’ k prezentaci neprameni s pocitu, ze vysledna dila
se zakiim nepovedla. Na tuto otdzku bohuzel nezndm odpovéd’, protoze o ni uvazuji az na

zéklad¢ analyzy dat a nemam tak jiz moznost ovéfit ji otdzkami u zaka.

Jesté se vratim na Uplny zacatek hodiny a pozastavim se nad materidlnim zabezpecenim
vyuky. Prvni odstavec reflektivni bilance, témét jedna jeji Ctvrtina, je vénovan této
problematice. Z toho vyplyva jak diilezitou roli v kontextu této hodiny hrala. Abych mohla z
pocitace poustét zvuk, musel ucitel prinést z domova vlastni repracky a zapojit je. Dozvédéla
jsem se, Ze pocitae ve tfidach maji na Skole teprve tfeti mésic. Protoze projektor umi
pouzivat jen ucitel, pani ucitelka mi nasla reprodukce, které jsem chtéla pro motivaci v knize

v jeji rozsahlé knihovné v kabineté.

Myslim si, ze v dneSni dob¢ by méla mit kazda Skola vybavenou vytvarnou tfidu k promitani
prezentaci a pousténi zvuku. Vzdyt jak jinak sob€ i zakiim usnadnit a urychlit vyuku déjin
uméni, nez promitanou prezentaci? Jak jinak ucit zaky vizualni gramotnosti a orientaci ve
vizualni a multimedidlni kultufe dneSniho svéta jinak, neZ pomoci multimedialnich

prostiedkt?
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Poslednim diilezitym fenoménem, ktery se z procesu kédovani dat této hodiny vynofil, je €as.
Sledovala jsem a porovnavala miru aktivity ucitele a zakd v pribéhu hodiny a ve vztahu k
udalostem. Z divodu "nekazng&" pii druhé nahravce se prib&h hodiny oproti plivodnimu
odhadu urychlil. Na konci hodiny tak zbyvalo nékolik minut, které jsem musela vyplnit svou
aktivitou ja. Doporucuji proto, doplnit pfipravu na tuto hodinu tak, aby lépe vypliiovala

vyukovy cas.

3.4.4 Chut’

PRIPRAVA HODINY
Namét: FaleSna pochoutka
Vychodiska: Claes Oldenburg

Vytvarny ukol: Pracujte ve skupinach po 2-3. Vytvoite z latek iluzi jidla, které mate radi,

nebo na které mate chut’. Potom jednotliva dila pfedstavte a nechte ostatni hadat co to je.
Pomuicky: latky, nité, jehly, Spendliky, ntizky, papirové zdobené talife, ...

Pribéh hodiny:

Ukéazeme si lahiidky od Oldenburga a fekneme si co za uméni délal a proc.

Poté zaddme détem ukol.

Kdyz maji hotovo, hadame, co je co.

Kazd4 skupina prozradi co vytvotila a pro¢ zrovna to.

ANALYZA HODINY

Reflektivni bilance kon¢i vétou, kterd je zhodnocenim celé prob&hlé hodiny. "Z hodiny jsem
méla dobry pocit, myslim si, Ze deéti to moc bavilo a pani profesorce se to také
libilo."(reflektivni bilance) Z analyzy vyplyva, ze toto téma i technika zpracovani skute¢né
vSechny zaky oslovila. Navzdory tomu, Ze museli pracovat s latkami, jehlou a niti, nevnimal
to ani jeden z chlapcii negativné, naopak si nechtéli nechat ani poradit a vzpominali na rizné

stehy, které se kdy ucili.

Vétsina hodiny byla naplnéna soustiedénou aktivitou zaki. Kdyz jsem neobchazela tfidu,

sami za mnou chodili s dotazy "jak to maji vycpat"(reflektivni bilance). Byli velmi aktivni.
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Jedna divka za mnou dokonce pfisla a ptala se, jestli je odted’ budu ucit "vytvarku".

Po prezentaci  hotovych praci "nékolik zakii prislo prosit, jestli si to nemohou
nechat"(reflektivni bilance). Slibila jsem jim tedy, Ze po vystavé z praxi na Pedf UK jim jejich

dila pfinesu a budou si je moci vzit.

Je otazka, do jaké miry nadSeni zakl z této hodiny zavisi na jejich véku. Byl to prvni ro¢nik
osmiletého gymnazia, tedy jako Sesta tfida zakladni Skoly. Doporucuji vyzkouset tuto hodinu
na starSich Zacich a porovnat uspésnost. Na druhou stranu téma jidla je velmi blizké kazdému

cloveéku v kazdém veéku, nevidim tedy divod pro¢ by tento tikol nemohl bavit i zaky stiedni

Skoly.
3.4.5 Zrak
PRIPRAVA HODINY

Namét: Ozvlastnéni krajiny

Vychodiska: Land-art — Andy Goldsworthy, Ivan Kafka, Richard Long, Christo

Vytvarny ukol: Kazdy vymyslete vhodny zajimavy zasah do krajiny na fotografii a
zakreslete ho tam. Poté sviij napad prezentujte ostatnim. Rozdé¢lte se na skupiny. Najdéte
vhodné misto, vymyslete vhodny napad a vhodné¢ zménte prostiedi tfidy. Mizete néco
pozmeénit, zakryt, zdlraznit, doplnit, pfemistit, ubrat, pferovnat, ... Nakonec svou praci opét

prezentujte.

Pomiicky: vytisténé barevné fotografie krajiny pro kazdého zéka, fixy, pastelky, vSechno co
je ve tide

Priubéh hodiny: Nejdiive predstavime zakim land-art a vysvétlime jeho podstatu.
Predstavime né€kolik autori a jejich dél.

Poté nechame zaky, aby si rozebrali fotografie krajiny a kazdy navrhnul drobny zasah do
krajiny. Poté nechame vSechny, aby svoje navrhy prezentovali a diskutujeme. Ptime se Pro¢?

Jak? a podobné.

Nechame zaky rozdélit se na tviréi tymy a ozvlastnit prostfedi Skolni tfidy. Mohou pouzit

libovolny materidl. Svou praci zase nakonec obhdji pied ostatnimi.

ANALYZA HODINY
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Tento ukol jsem bohuZel nemohla na praxich vyzkouSet, protoZze mi nebyla ddna dalsi
ptilezitost. Ucitelka rozhodla, ze potiebuje s tfidami probirat d&jiny uméni, nebo se zabyvat

jinymi tématy. Tato hodina tedy neprosla analyzou.

3.5 Shrnuti a zavery

V pribéhu reflektovani vSech ukoli v pfirodé na letnim tdbofe jsem si vSimla nckolika
zésadnich rozdili od realizaci ve Skolnim prostfedi. Z analyzovanych dat i z mych
subjektivnich zkuSenosti vyplyva, ze pro zaky byl po celou dobu velmi dilezity socidlni
aspekt ve vSech fazich vychovné vzdélavaciho procesu. VétSinou prevladala touha tvofit
spolecné s n€kym, individudlni pfistup jsem musela explicitné zadat a trvat na ném.
Prezentace hotovych dél obvykle trvala dlouho, protoZe se vzdy rozvijel fetézec navazujicich
reakci ze strany ostatnich zakt. Pokud tkol nabizel svobodnéjsi moznosti pojeti, byla dila
ovlivnéna praveé socialnim prostiedim letniho tdbora. To jsem si uvédomila hlavné na zakladé
jednoho dila skupiny divek na téma Zrak. Divky vytvofily z materiald, které na misté nasly

obraz budiku.

Celkové jsem tak v jednotlivych tkolech podcenila vliv specifického prostifedi na letnim
tabore. Myslim si, Ze jednotlivé tkoly by mély umoznit nejen rozvijet smyslovou citlivost
zakd, ale zaroven umoznit reflektovat pravé to odliSné prostfedi, které je pro Zaky
jednoznacéné tim nejintenzivngji vnimanym tématem a od kterého se nejsou schopni snadno

oprostit ani ve vytvarnych aktivitach.

Zaroven jsem presvédcena, ze toto odlisné chovani zakt vychazi z povahy prostiedi §koly. Ve
Skole jsou Zaci pfipraveni vnimat pokyny ucitele a bezvyhradné je plnit, jinak miiZze pfijit
trest. At uz ve formé¢ slovni nebo pisemné. Kézen je ve skole vSudyptitomnd. Dodrzovanim
Skolniho fadu pocinaje a mlc¢enim o hodinach konce. Na letnim tabofe toto najednou chybi.
Zaci nejsou svazani ani fadem, ani rozvrhem hodin, ani ugiteli. Vztah vedouci na tabore —

ucastnik tdbora je mnohem méné formalni. V§e probiha volnéji, klidnéji.

Prostfedi letniho tabora je také zvlaStni tim, ze tam pfijedou zaci, ktefi mohou mit naprosto
odlisné dosavadni zkuSenosti s vyukou vytvarné vychovy. Coz se jisté projevi nejriznéjSimi
necekanymi situacemi jako v prubéhu realizaci mych hodin.

Zatimco ukoly v ptirodé ovliviiovalo prostiedi tdbora, ve Skole jsem vnimala jako velky vliv

na mou vyuku materialni zabezpeceni. Od prvni hodiny jsem se setkavala s problémy, které
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podle mého nazoru vyuku i ucitele vytvarné vychovy silné¢ omezuji a snizuji tak kvalitu vyuky
zakd. Mluvim o nemoznosti promitat prezentaci na platné a o chybéjicich reproduktorech,
které musel ucitel donést vlastni. Jak mohou byt zaci seznamovani z dne$ni multimedidlni

kulturou, ktera je vSude kolem nas pomoci reprodukei z knih?

Zajimavym fenoménem, ktery se z analyzy vynofil je €as. Zatimco hodina ve Skole musi byt
pfesné napldnovana a vycerpana do posledni minuty, na letnim tdboife muze ¢as plynout
volngji. Co se nestihne dopoledne, dodéla se odpoledne. Cas také ve vztahu k vyslednym
dilim. Kdyz zéaci vytvari z piirodnich material, méli by védét o trvanlivosti svych d¢l,
pfemyslet o nich. Tato problematika mi v pfipravach hodin chybéla, proto ji mohu diky

analyze do vyslednych pfiprav doplnit.

Asi nejintenzivnéji ze vSech potfebnych Uprav vnimam potiebu lepsi a dikladnéjsi reflexe s
zaky na konci hodin. V praxi jsem si ovéfila, ze reflektivni otazky jsou klicem k dobirani se
vzdélavacich cili se zaky. Tyto otazky ale musi byt skutecné presné zaméfené, aby
reflektovaly to, co maji. Reflexe, kterd prob¢hla v mych hodinidch byla dle mého nazoru
nedostate¢na, coz vychdzelo z mého zacatecnického podcenéni reflexe a neuvédoméni si

obtiznosti presného zaméteni se na cile hodiny.

Ukol na téma hmat hodnotim pozitivné v obou tipravach, prestoze jeho realizace ve kole
probéhla s problémovou tiidou a hodina tak byla poznamnenana kazeniskymi problémy.
Povazuji ale za nutné upravit reflektivni otazky a vice je smétovat k hmatovému zaZzitku zaka,
nebot’ z jejich vypovédi bylo patrné, Ze nejsou se svymi dily spokojeni. Otazky totiz byly
pfili§ mifené na vizudlni srovnani redlného pfedmétu a dila vytvofeného na zakladé

hmatového zazitku.

Téma cich se ukdzalo jako velmi uspé$né u zakl. Vyroba vlastniho parfému bavila nejen
divky, ale stejn¢ i1 chlapce. Obé modifikace tkolu tedy povazuji za povedené a pro zaky
pfinostné. Ve findlni ptipravé hodin jsou doplnéné nékteré reflektivni otazky jako u vsSech
ukold. Parfémy vytvofené z pfirodnich materidli na tabote oteviraji, jako i nékteré jiné tkoly,

diskuzi o trvalosti vytvarného dila v Case.

Ukol na téma sluch hodnotim celkové jako velmi piinosny v obou realizacich. V obou
hodinach se objevil zajimavy moment hodny reflexe a cileného vyuziti pfi dalSich realizacich.
V piipadé¢ letniho tabora Slo o to, Ze néktefi zaci zaznamendvali i véci vnimané jinak nez
sluchem. Tento fakt si podle mne zaslouZi ze strany ucitele zajem a rozvedeni diskuze se zaky

na téma vnimani. Ve Skole §lo o problém s jednou z poslouchanych nahravek. Zvuky této
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nahravky vytvareli v mysli Zakll natolik konkrétni piedstavy, Ze se vétSinou nedokézali
vyhnout konkrétnimu zobrazeni. Je otazka, zda z tohoto divodu nahravku vyménit za jinou,
nebo naopak s timto jevem pocitat a rozvinou s zaky na toto téma diskuzi, ktera jim umozné

Iépe vnimat rozdil mezi abstraktnim a konkrétnim obraznym vyjadienim.

Béhem hodiny sluch na letnim tdbofe se jeSté¢ vyskytla jedna organizaéni chyba ze strany
uditele. Zaci se méli za tikol individualng rozprostit po lese, ale misto toho zistali blizko sebe
a néktefi rusili ostatni rozhovorem. Pokud mé dojit k soustfedénému vnimani zvuki ptirody,
musi k tomu ucitel zajistit zdkim vhodné podminky. Celkové ale dopadl kol v obou

ptipadech dobfte.

Téma chut’® mélo velky uspéch v obou realizacich. Navic by se ptipadné tyto ukoly mohly
realizovat 1 v obou prostiedich. Ve $kolni tfidé by bylo mozné tvofit z toho, co by tam zaci
nasli a naopak na letnim tabote by bylo mozné §it ze zbytka latek napodobeniny jidla. Namét
jidla je pro zéka velice ldkavy a vznikd tak dobrd motivace pro tvorbu. Pfipravu tohto tkolu
jsem pozménila jen doplnénim reflektivnich otazek na zavér hodiny. Pravé na zakladée téchto

otazek se totiz dobirame se zaky vzdelavacich cila.

Ukol zaméfeny na zrak mohu hodnotit jen z jedné realizace v ptirodg, nebot’ béhem praxi mi
nebylo umozZnéno jej realizovat. Na priibéh tohoto tkolu a vysledna dila zaki mélo velky vliv
prostiedi letniho tdbora, kde se realizace odehrala. Nékterd dila jej pfimo, nebo nepfimo
reflektovala. Objevil se problém ve volnosti utvaZeni skupin. Néktefi Zaci ve velkych
skupinach se totiz pfili§ nezapojovali do procesu tvorby. Proto je tieba, aby ucitel velikost
skupin pfedem omezil. Na druhou stranu se nasli introvertni zaci, kterym vyhovovala
samostatna tvorba. V hodiné chybéla diskuze o trvalosti tohoto typu vytvarnych dé¢l v Case.
Toto téma k land-artu neodmysliteln¢ patii a proto povazuji za dtlezité ho do hodiny doplnit.
Celkoveé hodnotim tuto pfipravenou hodinu pozitivné a ocetuji Upravy, které pfinesla jeji

analyza.

Diky analyze reflektivnich bilanci a vypovédi zaki se mi podafilo odhalit mnoho nedostatki
jak v piipravé hodin, tak v procesu vyuky mne — ucitele. Celou reflektivni sondu proto
povazuji za velmi uspeéSnou a piinosnou jednak pro mou sebereflexi a budouci praxi, jednak
pro jiné budouci nebo zacinajici ucitele a dale i pro ucitele, kteti by chtéli vyuZzit pfipravené

hodiny ve své vyuce.
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3.6 Navrh upraveného vytvarného projektu

3.6.1 Smysly v prirodé

Téma: HMAT

Namét: Kameny

Casovy rozsah: cca 60 minut
Vékova skupina: 11 — 17 let
Ocekavany vystup z RVP:

» 74k uziva vizualn€ obrazné vyjadieni k zaznamenani vizuélnich zkuSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenéni podnétl z predstav a fantazie
* 734k ovéfuje komunikacni ucinky vytvofenych vizudln¢ obraznych vyjadieni v
socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci
Vychodiska: Modry kdmen - Michal Ranny, vnimani struktury povrchu
Pribéh hodiny:

1. Varianta A — kresebnd vytvarna technika: pastelky, voskovky, pastely.

Varianta B — prostorova vytvarnd technika: hlina.

2. Kazdy si se zavazanyma ofima vybere jeden kdmen a dikladné¢ si ho osaha.
Pojmenuje jeho tvar, strukturu povrchu, velikost a barvu, jakou si mysli, Ze kdmen ma.
Pot¢ si sundd Satek a ptikryje jim kamen tak, aby ho nevidél. Kamen pak

nakresli/vymodeluje podle hmatové paméti.
3. Nakonec ucitel poklada reflektivni otazky a zaci hovoii o svych dilech.

Reflektivni otazKky: Podatilo se ti vystihnout ten hmatatelny zazitek? Ten hmatovy dojem z
predmétu? Hmatatelnou strukturu? Jaké to bylo? Jak se ti tvotilo? Co jsi vnimal/a jinak kdyz

jsi mél/a zavazané oc¢i? Co t¢€ na tomto ukolu ptekvapilo? Co jsi objevil nového?

Co se osvéd¢ilo v praxi: Zaci ochotné splnili neobvykly postup tvorby se zavazanyma o¢ima

i dodrzeli pokyny ucitele a nepodvadéli.

Na co si dat pozor: Reflektivni otazky ucitele by mély smétovat k odhaleni hmatového
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zazitku ve vyslednych dilech 74k a ne jen hodnotit jejich vizualni podobnost s pfedmétem.

Téma: CICH

Namét: Prirodni parfém

Casovy rozsah: cca 60 minut

Vékova skupina: 11 — 17 let

Ocekavany vystup z RVP:

zak uziva vizualn¢ obrazna vyjadieni k zaznamenéni vizualnich zkuSenosti, zkuSenosti
zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenéni podnétl z predstav a fantazie
zak ovéfuje komunikacni uc€inky vytvofenych vizudlné obraznych vyjadieni v

socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci

Vychodiska: Salvator Dali — Afrodite z Knidu v krajin€, Daliho parfémy

Pribéh hodiny:

1.

Posadime se s Zaky na palouk a oc¢ichdme riizné materidly na dosah. Uk4Zeme si jak
rozemnout listek mezi prsty a ptfi¢ichnout — o¢ichame hluchavku, travu, koptivu, matu,
..... Prsty nikdy neolizovat v pfipadé, ze by rostlina byla jedovata.
Na co viin¢ piisobi? Na nase pocity, predstavy, pamét. S viini se ndm vybavi v paméti

uréita vzpominka, ktera je s ni spojena.

Ukolem zakt bude vytvofit vlastni pfirodni parfém. Rekneme si kratce o slozeni

parfému. Ukazeme si parfém od Salvatora Daliho.

Parfém Salvador Dali - Sea and Sun: Lehky a svézi vanek plny jemné sladké a prijemné viiné

letnich kvétin, Spanélska vesnicka s rozpalenymi cestami a stinem starych stromii, vinem a

katalanskou kytarou — to vse predstavuje Daliho parfém Sea and Sun.

Sladce svezi vuni vyvolavaji vodni kvety skryté v srdci parfému. Plynouci cas, tikot starych

hodin a tiché burdceni morskych vin plnych svéZesti ve vas vzbudi modry leknin a lotosovy

kvét. Nadech more v parfému vas zchladi jako kostka ledu v horkych dnech a tony zralého

ovoce (kumquatu, meruiiky a cerného rybizu) vas naopak zahveji u srdce.

Flakon je inspirovan reckou mytologiti, byl vytvoren podle malby Daliho ,, Afrodité z Knidu *“.

Slozeni:
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*  Hlava: Kumquat (druh mandarinky), merunka, cerny rybiz
*  Srdce: Frézie, modry leknin, lotosovy kvet
» Zdklad: Cedrove drevo, pizmo, ambra

1. Zaci si najdou vonavé ptisady do svého parfému. Na néj si pak vyrobi flakon s vickem
z plastovych kelimku a jinych materialt, které budou k dispozici, za pomoci izolepy a

nlZek na néj ptilepi etiketu s nazvem parfému a sloZenim.

2. Nakonec sviij parfém odprezentuji ostatnim. Ucitel v pribéhu poklada reflektivni

otazky a na zavér diskutuje s zdky o omezené trvanlivosti jejich vytvort.

Reflektivni otazky: Jak jsi vybiral/a nazev parfému? Jaké bylo vytvareni parfému? Jak se ti
podatilo namichat vini? Podle ¢eho jsi vybiral ptisady? Pro koho jsi parfém tvoftil/a? Co ses

dozvédél/a nového? Co t€ v prabéhu piekvapilo?

Co se osvédcilo v praxi: Prekvapilo mne, jak si Zaci dokazali poradit jen s plastovymi

kelimky, izolepou a niizkami a barevnymi papiry a vytvorit velmi zajimavé tvary flakond.

Na co si dat pozor: Velmi diilezité je pfi tomto ukolu bezpecnost. Ucitel musi zéky dikladné
poucit 0 mozné jedovatosti nékterych rostlin, coz znamena, Ze si museji dikladn¢ umyt ruce

po praci a nesmi si v prubehu olizovat prsty, ani se dotykat o¢i a podobné.

Téma: SLUCH

Namét: Hudba lesa

Casovy rozsah: cca 60 minut
Vékova skupina: 11 — 17 let
Ocekavany vystup z RVP:

» 7ak uziva vizualné€ obrazna vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z piedstav a fantazie
* zadk ovefuje komunikacni ucinky vytvofenych vizudln€ obraznych vyjadieni v
socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci

Vychodiska: Olga Karlikova, abstraktni x konkrétni zobrazeni

Pribéh hodiny:

53



1. Nejprve zdkiim fekneme co je abstraktni uméni. Abstraktni uméni je uméni, které
nezobrazuje zadné konkrétni redlné predméty. Jsou to plochy barev, linie, tvary, které
mohou vyjadfovat napiiklad nase pocity, myslenky, predstavy, hudbu, viini, chut’, ....
Umeélkyné Olga Karlikova kreslila a malovala rizné zvuky. Kazdy zvuk mohl mit sviij

zvlastni tvar a barvu. Ukazeme nékolik reprodukci jejich dé€l a vysvétlime.

2. Poté jim zadame ukol. Vezméte si papir a barvy a najdéte si kazdy misto v okolni
piirod¢, které se vam libi. Tam se posad’te a chvili naslouchejte zvuklim lesa se
zavienyma o¢ima. Snazte se napiiklad ptifadit jednotlivym zvukim urcité barvy, nebo
tvary. Kreslete v priibéhu poslouchéni, nebo az poté. Na konci predstavte dilo ostatnim

a popiste zvuky, které jste kreslili.
3. Na zavér poklada ucitel reflektivni otazky a diskutuje s zaky.

Reflektivni otazky: Jakeé to pro tebe bylo? Co ti délalo nejvétsi potize? Pro¢? Zobrazil/a jsi i

néco jiného nez zvuky? Proc¢? Co ses dozvédél/a nového? Co té piekvapilo?

Co se osvédcilo v praxi: Zaci nezaznamenavali jen slySitelné podnéty, ale i naptiklad slunce,
nebo tlukot vlastniho srdce. Povazuji za ptfinosné o tom s nimi mluvit v Sir§Sim kontextu

vnimani a neziistat jen u vnimani sluchového.

Na co si dat pozor: Zici by se mé&li individualng od sebe vzdalit tak, aby spolu nemohli

komunikovat a rusit tak ostatni.

Téma: CHUT

Namét: Lesni lahtidka
Casovy rozsah: cca 60 minut
Vékova skupina: 11 — 17 let
Ocekavany vystup z RVP:

* zak uziva vizudlné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizudlnich zkusenosti, zkusenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnéti z piedstav a fantazie
* 73k ovéfuje komunikacni ucinky vytvofenych vizudlné obraznych vyjadieni v
socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci

Vychodiska: Claes Oldenburg a jeho zvétSeniny jidel

Pribéh hodiny:
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1. Ukéazeme si zvétSeniny jidel od Oldenburga a nechame zaky hadat, z jakého materidlu

jsou. Déle jim vysvétlime co za uméni délal a pro¢. Poté zadame ukol.

2. Zaci maji za tikol vytvofit z dostupnych piirodnich materiald iluzi jidla, které maji

radi, nebo na které maji zrovna chut’. Cilem je oklamat zrak a probudit chut’ divaka.

3. Nakonec dila vystavime a pozndvame spolecné co je co. Autofi své vytvory predstavi

ostatnim. Ucitel polozi reflektivni otazky a diskutuje s zaky.

Reflektivni otazky: Co bylo pro tebe obtizné? Proc? Co bylo naopak snadné? Proc¢? Jakou
roli u tvého tvofeni hrala chut’? Jak se ti podafilo tvym vytvorem vyvolat chut k jidlu? Co ses

dozvédel/a nového? Co te piekvapilo?

Co se osvédcilo v praxi: Toto téma zaky velmi oslovilo a nadSené tvorili 1 diskutovali o

moznotech, co vSechno se da z pfirodnich materiali "uvafit".

Na co si dat pozor: Opét na bezpec¢nost, protoze hrozi, ze zaci seberou néco jedovatého. Je

titeba dohlédnout, aby si po préci diikladné umyli ruce.

Téma: ZRAK

Namét: Ozvlastnéni krajiny
Casovy rozsah: cca 60 minut
Vékova skupina: 11 — 17 let
Ocekavany vystup z RVP:

* zak uziva vizudlné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizudlnich zkusSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenéani podnétl z piedstav a fantazie
* zak ovefuje komunikacni U€inky vytvofenych vizudlné obraznych vyjadieni v
socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci
Vychodiska: Land-art — Andy Goldsworthy, Ivan Kafka, Richard Long, Christo
Pribéh hodiny:

1. Pfedstavime zakiim land-art a jednotlivd dila demonstrujici rizné ptistupy k tvorbé.
Land-art je uméni, které vyuziva pfirodni materialy a pracuje s konkrétnim mistem v
prirode¢.

2. Ukolem zikii bude ve skupinich vytvofit land-art. Najit vhodné misto, vymyslet
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vhodny napad a vhodné do krajiny zasahnout. Néco pozménit, zakryt, zdlraznit,

doplnit, pfemistit, ubrat, pferovnat, ...

3. Nakonec obejdeme spole¢né vSechna dila a zaci je kratce predstavi odstatnim. Ucitel

poklada reflektivni otazky a diskutuje s zaky.

Reflektivni otazky: Proc jste si vybrali zrovna toto misto? Jaky smysl ma vase dilo v krajin¢?
Co bylo pro vas na ukolu nejtézsi? Pro¢? Co bylo naopak snadné? Pro¢? Co jste se dozveédeli

nového? Co vas piekvapilo?

Co se osvédcilo v praxi: Prestoze ukol byl zadan pro praci ve skupinach, nasli se zZaci, ktefi
chtéli tvofit individudlné. To jsem jim umoznila. Byli to Zaci spiSe introvertni a tvofili pod

vlivem svych bohatych fantazijnich ptedstav, jak bylo patrné z prezentace.

Na co si dat pozor: Zaci by neméli vytvaret piili§ pocetné skupiny, protoZe potom nékteii
tvoti a nekteti nedélaji nic. Doporucila bych stanovit ucitelem maximalni velikost skupiny na

napiiklad tfi zaky.

3.6.2 Smysly ve Skole

Téma: HMAT

Namét: Kresba podle hmatu

Casovy rozsah: dvé vyudovaci hodiny vytvarné vychovy

Vékova skupina: Zaci druhého stupné zékladnich kol a gymnazii
Ocekavany vystup z RVP:

* zak uziva vizudlné obrazna vyjadreni k zaznamenani vizudlnich zkusenosti, zkusenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétd z piedstav a fantazie
* zadk ovefuje komunikacni ucinky vytvofenych vizudln€é obraznych vyjadieni v
socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci

Vychodiska: vnimani povrchu a struktury hmatem

Vytvarny tukol: Se zavdzanyma o€ima si vyberte kazdy jeden pfedmét a dikladné ho
osahejte. Zkoumejte jaky ma povrh, tvar, vahu, barvu, ... Pfedmét vrat'te, odvazte si Satky a

nakreslete ho. Kratce feknéte co to asi bylo za pfedmét a jaky je. Na konci najdéte predmét,
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ktery jste méli v ruce na zacatku a polozte ho vedle kresby. Kratce feknéte co je to za pfedmét

a jak si myslite, ze se vam podatilo ho vystihnout.

Pomiicky: Satky, suché pastely, fixativ, papiry A3, taska s predméty (mydlo zafilcované ve
vin¢, partzek, korkovy Spunt, klubko viny, kamen, dievo, prouténa koule, latkova kytka,

plySovy medvidek, ...)

Prubéh hodiny: Vyklad, motivace: Nékolik obrazkl - feknéte z jakého materidlu to je, jaky
to ma povrch, co byste citili, kdybyste na to sahli. Co vSechno vnimame hmatem. Ted’ si to

zkusime presné obracené - vjemy ziskané hmatem zobrazit abychom se na né mohli podivat.

Zadéame tkol, a vSe fidime. Po dokonceni nechdme kazdého kratce fict, co si mysli, ze mél za
pfedmét a jaky asi podle ohmatani je. Pak pfedméty vysypeme na lavici a nechame kazdého si

ten svlij najit. Nakonci prezentace a reflexe.

Reflektivni otazky: Podafilo se ti vystihnout ten hmatatelny z4zitek? Ten hmatovy dojem z
pfedmétu? Hmatatelnou strukturu? Jaké to bylo? Jak se ti tvofilo? Co jsi vnimal/a jinak kdyz

jsi mél/a zavazané oci? Co t€ na tomto ukolu piekvapilo? Co jsi objevil/a nového? Co bylo

A4

Co se osvédéilo v praxi: Zaci ochotné splnili neobvykly postup tvorby se zavazanyma o¢ima

1 dodrzeli pokyny ucitele.

Na co si dat pozor: Reflektivni otazky ucitele by mély smétovat k odhaleni hmatového
zéazitku ve vyslednych dilech zaki a ne jen hodnotit jejich vizualni podobnost s pfedmétem.
Pomérné slozity prubéh hodiny vyzaduje dobrou koordinaci ze strany ucitele a spolupraci ze

strany zaki.

Téma: CICH

Namét: Vlastni parfém

Casovy rozsah: dvé vyu¢ovaci hodiny vytvarné vychovy

Vékova skupina: zaci druhého stupné zakladnich Skol a gymnazii
Ocekavany vystup z RVP:

» 74k uziva vizualn€ obraznd vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenéni podnétl z ptedstav a fantazie
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* zdk ovefuje komunikaéni U€inky vytvofenych vizudln€ obraznych vyjadieni v

socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci
Vychodiska: Salvator Dali — Afrodite z Knidu v krajin€, Daliho parfémy

Vytvarny ukol: Najdéte vhodnou kombinaci piisad a vytvoite svlij vlastni parfém. Vyrobte
pro ngj flakon s vickem a nezapomeiite v ném nechat otvor pro ¢ichéni. Dejte na néj etiketu s

nazvem a slozenim. Sviij parfém ostatnim predstavte jako novinku na trhu.

Pomiicky: pytlicky s kofenim (skofice mletd, kmin mlety, koriandr, vanilka, ...), tfeci miska s

tlouckem, izolepa, ntizky, papir, pastelky, fixy, plastové kelimky riiznych tvara

Prubéh hodiny: Nejdiive rozdame zakiim pytli¢ky s kofenim, nechame je oteviit a o€ichat.
Ptame se, co si predstavi kdyz vini uciti? Jak by tu vini popsali? Potom ukazeme obraz
Daliho — Afrodite z Knidu a kratce pfedstavime autora a jeho tvorbu. Navazeme ukéazkou jeho
parfémi a pfecteme popis jednoho z nich: Parfém Salvador Dali - Sea and Sun: Lehky a svézi
vanek plny jemné sladké a prijemné vuné letnich kvetin, Spanélska vesnicka s rozpalenymi
cestami a stinem starych stromii, vinem a katalanskou kytarou — to vse predstavuje Dalitho

parfém Sea and Sun.

Sladce svezi vuni vyvolavaji vodni kvéty skryté v srdci parféemu. Plynouci cas, tikot starych
hodin a tiché buraceni morskych vin plnych svéZesti ve vas vzbudi modry leknin a lotosovy
kvet. Nadech more v parféemu vas zchladi jako kostka ledu v horkych dnech a tony zralého

ovoce (kumquatu, merunky a cerného rybizu) vas naopak zahreji u srdce.
Flakon je inspirovan reckou mytologii, byl vytvoren podle malby Daliho ,, Afrodité z Knidu “.
Slozeni:

*  Hlava: Kumquat (druh mandarinky), merunka, cerny rybiz

* Srdce: Frézie, modry leknin, lotosovy kvet

* Zdklad: Cedrove drevo, pizmo, ambra

Vysvétlime kratce jak se vyrdbi parfémy a z ¢eho se skladaji a poté uz zadame ukol. Po

vytvoreni parfémi nasleduje jejich prezentace pred tifidou.

Reflektivni otazky: Jak jsi vybiral/a nazev parfému? Jaké bylo vytvareni parfému? Jak se ti
podafilo namichat viini? Podle ¢eho jsi vybiral pfisady? Pro koho jsi parfém tvotil/a? Co bylo
pro vas na ukolu nejtézsi? Proc¢? Co bylo naopak snadné? Pro¢? Co jste se dozvédeli nového?

Co vas prekvapilo?
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Co se osvédcilo v praxi: Téma 1 ukol Zaky nadchnul. Michali parfémy a vyrabéli flakony

originalnich tvart. I na prezentaci si dali zalezet a bylo vidét, Ze je to bavi.

Na co si dat pozor: Pro tento ukol je potieba pomérné velké mnozstvi neobvyklého

materidlu, ucitel jej musi zajistit. Pozor aby se zdci pfili§ nezabrali do michédni jednotlivych

vvvvv

Téma: SLUCH

Namét: Kresba zvuku

Casovy rozsah: dvé vyu¢ovaci hodiny vytvarné vychovy

Vékova skupina: zaci druhého stupné zakladnich Skol a gymnazii
Ocekavany vystup z RVP:

» 74k uziva vizualn€ obraznd vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenéani podnétl z ptedstav a fantazie

* 74k ovefuyje komunikaéni ucinky vytvofenych vizudlné obraznych vyjadieni v

socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci
Vychodiska: Olga Karlikova, abstraktni x konkrétni obrazné vyjadreni

Vytvarny tkol: Poslouchejte 3 riizné nahravky a vytvoite kresbou zaznam zvuku pro kazdou
nahravku zvlast. Zkuste poznat, o jaké zvuky jde. SnaZte se pfifadit jednotlivym zvukim
ur¢ité barvy, tvary, linie. Kreslete v pribéhu poslouchani, nebo az poté. Na konci feknéte,
jedno dilo ostatnim a popisSte zvuky, které jste kreslili. Kazdy papir podepiste z druhé strany

kiestnim jménem a oznacte ¢islem nahravky - 1.2.3.
Pomiicky: papiry A3, pastelky, pastely, voskovky, ...

Pribéh hodiny: Nejprve ukdzeme obrazy Olgy Karlikové a prame se, co zobrazuji. Na nich
si fekneme co je abstraktni umeéni. Abstraktni uméni je umeéni, které nezobrazuje zadné
konkrétni realné pfedméty. Jsou to plochy barev, linie, tvary, které mohou vyjadfovat
napiiklad naSe pocity, myslenky, pedstavy, hudbu, vini, chut, .... Umélkyné Olga Karlikova

kreslila a malovala riizné zvuky. Kazdy zvuk mohl mit sviij zvlastni tvar a barvu.

Poté jim zadame Ukol. Snazte se pfifadit jednotlivym zvukim urCité barvy, tvary, linie.
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Kreslete v priitbéhu poslouchani, nebo az poté. Pak pustime pfipravené nahravky.
1. Zvuky lesa a ptirody: (https://www.youtube.com/watch?v=gkXpKU 7BpM)
2. Zvuky mésta - Metro linka C: (https://www.youtube.com/watch?v=AaJq4 fGCCc)

3. Hudba z filmu Frida Kahlo - Burn it blue: (https://www.youtube.com/watch?v=25-
JZp0CqsY)

Na konci predstavte dilo ostatnim a popiste zvuky, které jste kreslili. Na zavér ucitel poklada

rreflektivni otazky.

Reflektivni otazky: Jak se ti dafilo kreslit zvuky? Jakou roli hral pii tikolu sluch? Jaké hlavni

Vv

naopak snadné? Pro¢? Co jste se dozveédéli nového? Co vas prekvapilo

Co se osvédcilo v praxi: PfestoZe druha nahravka délal zZdkiim problémy s abstrahovanim,

povazuji za ptinosté diskutovat s Zaky prave o téchto problémech na konci hodiny.

Na co si dat pozor: Druhou nahravku zaci zpracovali velmi rychle, protoZze pro né byla pfilis
konkrétni a bylo obtizné prevadét ji do abstraktni podoby. To urychlilo déni celé hodiny, Ze na
konci zbylo né€kolik minut. Doporucuji proto, mit v zdloze ptipravenou jesté¢ néjakou drobnou

aktivitu.

Téma: CHUT

Namét: FaleSna pochoutka

Casovy rozsah: dvé vyucovaci hodiny vytvarné vychovy
Vékova skupina: Zaci druhého stupné zédkladnich kol a gymnazii
Ocekavany vystup z RVP:

» 74k uziva vizualné€ obrazna vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z piedstav a fantazie
* zadk ovefuje komunikacni ucinky vytvofenych vizudln€ obraznych vyjadieni v
socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci
Vychodiska: Claes Oldenburg a jeho zvétSeniny jidel
Vytvarny ukol: Pracujte ve skupinach po 2-3. Vytvoite z latek iluzi jidla, které mate radi,

nebo na které mate chut’. Potom jednotliva dila predstavte a nechte ostatni hadat co to je.
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Pomiicky: latky, nité, jehly, Spendliky, ntizky, papirové zdobené talife, ...

Pribéh hodiny: Ukdzeme si lahtidky od Oldenburga a fekneme si, co za uméni délal a proc.
Poté zaddme Zzakim tukol.

Kdyz maji hotovo, hddame, co je co.

KaZzda skupina prozradi co vytvofila a pro¢ zrovna to.

Na zavér ucitel poklada reflektivni otazky.

Reflektivni otazky: Podle ¢eho jste se rozhodovali co budete tvofit? Jakou roli hrala v tvorbé
chut? Co bylo pro vas na tkolu nejtézsi? Proc? Co bylo naopak snadné? Pro¢? Co jste se

dozvédeli nového? Co vas piekvapilo?

Co se osvédcilo v praxi: Téma bylo zakiim velmi blizké. Nadsen¢ vymysleli, tvofili i
prezentovali. Pfestoze jsem oCekavala, Ze chlapci nebudou mit tolik zkuSenosti se Sitim, opak

byl pravdou.

Na co si dat pozor: Zaci mohou pro¢atku vymyslet slozité tvary a nedokdZou spravné
odhadnou kolik ¢asu jim zabere usit jen maly kousek. Doporucuji v priubéhu tvorby se zaky
casto konzultovat a vést je ke zjednoduSeni pracovnich postupti, aby vse stihli bez problému

dokondit.

Téma: ZRAK

Namét: Ozvlastnéni krajiny

Casovy rozsah: dvé vyucovaci hodiny vytvarné vychovy

Vékova skupina: Zaci druhého stupné zédkladnich kol a gymnazii
Ocekavany vystup z RVP:

» 7ak uziva vizualné€ obrazna vyjadieni k zaznamenani vizudlnich zkuSenosti, zkuSenosti

zaskanych ostatnimi smysly a k zaznamenani podnétl z piedstav a fantazie

* zadk ovefuje komunikacni ucinky vytvofenych vizudln€ obraznych vyjadieni v

socialnich vztazich; naléza vhodnou formu pro jejich prezentaci
Vychodiska: Land-art — Andy Goldsworthy, Ivan Kafka, Richard Long, Christo

Vytvarny tkol: Kazdy vymyslete vhodny zajimavy zasah do krajiny na fotografii a
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zakreslete ho tam. Poté sviij napad prezentujte ostatnim. Rozdé¢lte se na skupiny. Najdéte
vhodné misto, vymyslete vhodny népad a vhodné zménte prostiedi tiidy. Muzete néco
pozmeénit, zakryt, zdlraznit, doplnit, pfemistit, ubrat, pferovnat, ... Nakonec svou praci opét
prezentujte.

Pomiicky: vytisténé barevné fotografie krajiny pro kazdého Zéka, fixy, pastelky, vSechno co
je ve tide

Priubéh hodiny: Nejdiive predstavime zakim land-art a vysvétlime jeho podstatu.
Ptedstavime nékolik autori a jejich dél.

Poté nechame zaky, aby si rozebrali fotografie krajiny a kazdy navrhnul drobny zasah do
krajiny. Poté nechame vSechny, aby svoje ndvrhy prezentovali a diskutujeme. Pokladame
reflektivni otazky.

Nechame zaky rozdélit se na tvuréi tymy a ozvlastnit prostiedi skolni tiidy. Mohou pouzit
libovolny materidl. Svou praci zase nakonec obhdji pied ostatnimi.

Reflektivni otazky: Proc¢ sis vybral/a zrovna tuto ¢ast krajiny? Jaky smysl mé tviij zasah v
krajiné? Jak by vypadal ve skute¢nosti? Proc¢ jste si vybrali zrovna toto misto ve tfidé? Jaky

smysl mé vaSe dilo? Co se s nim dal stane? Co bylo pro vas na tkolu nejtézsi? Pro¢? Co bylo

naopak snadné? Pro¢? Co jste se dozveédéli nového? Co vas piekvapilo?

Co se osvédcilo v praxi: Tento ukol jsem bohuzel neméla piilezitost v praxi otestovat.
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4 Autorska tvorba

Abych dokazala 1épe reflektovat vytvarné ukoly navrzené pro zaky, otestovala jsem nékteré z

nich sama na sobg.

Zaroven jsem ale nechtéla vytvaret jednotlivé oddélené prace, jako tomu bylo u zaki. Pri
realizaci na praxich ve skole jsem kazdy ukol dé€lala s jinou tfidou, nebylo tedy mozné
pojmout jednotlivé ukoly do n&jakého celku. Nechtéla jsem jen plnit stejna zadani jako zéci,
ale hledat jejich nové moznosti a souvislosti. Zajimalo mne, zda lze navrzené ukoly vice

propojit do jednoho celku.

V piipad¢ autorské tvorby byl pro mne tento koncept zdkladnim prvkem vybranych ukoli.
VSechny jsem totiz realizovala v blizkém prostoru 1 ¢ase. Z péti ukoll koncipovanych na
zéklad¢ lidskych smysll jsem si pro svou autorskou préci vybrala tii z nich. A to sluch, hmat a
¢ich. Zatimco zadani pro sluch a hmat zlstalo nezménéno, ¢ich jsem musela poupravit, aby

bylo mozné vytvoftit podle mych predstav celek.

Jak jiz bylo fedeno, spojovacim prvkem celé prace je ¢as a prostor. Casem byl jeden vikend a
prostorem nadherna piiroda Ceského Raje u hradu Kost. Mym cilem se stalo prozkoumat a
zmapovat toto misto v konkrétnim ¢ase tfemi vybranymi lidskymi smysly a vytvofit z tohoto
prizkumu vytvarny plo$ny zaznam. Podminku plochy jsem zvolila jako jeden z jednoticich

prvk.

Jako prvni jsem realizovala sluchovy tkol. Postupovala jsem podle svého zadani pro zaky.
Sed¢la jsem v lese na mechu a se zavienyma o¢ima poslouchala zvuky. Pak jsem vzala do
ruky pastelky a kreslila to, co jsem slySela. Format papiru pro mne pfedstavoval to misto, kde
jsem sed¢la. Zvuky, které byly nejvyraznéjsi jsem zaznamenala blize k hornimu okraji papiru.
Zvuky méné vyrazné spis blize dolnimu okraji papiru. Zvuky, které¢ ke mé ptichazely zleva se
nachazeji blize k levému kraji a zvuky zprava blize pravému kraji papiru. Spodni vrstvu
kresby tvofi zelend plocha ve tvaru kruhu. Ta zndzorfiuje Suméni lesa, které tvofilo podklad
vSech dalSich zvukl. Cvrkéani cvrcka byl také staly zvuk na pozadi, ktery znazornuji svétle
hnédé linky uprostted Sumeéni stromt. Dvé vyrazné ¢ervené linie tahnouci se horizontaln¢ pres
cely obraz zachycuji neptijemné bzuc¢ivé zvuky dvou komarii. Ostatni zdznamy patii pta¢imu

zpévu. Jsou to zaznamy ruznych ptacich trilkd, slozitych melodii, nebo jen kratkého pipnuti.
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Tento ukol pro mne byl velmi zajimavou zkusSenosti a obohacujicim zazitkem. Myslim si, ze
neni piili§ vhodny pro mladsi Zaky neZ je druhy stupeii ZS, protoZze vyzaduje vy$§i zapojeni,
samostatnost a zodpovédnost pii jeho plnéni. Kazdy zdk se musi soustiedit sam na sebe a na
svij sluch. Jde o ¢isté individudlni tkol. Je otdzka, do jaké miry dokaZi naprosto samostatné
na takovémto tkolu pracovat Zaci ve Skolni tfidé, kdyz sedi vedle sebe v lavicich. Na druhou
stranu, pii realizaci na détském tabote v pfirod€, jsem se potykala prave s timto individualnim
plnénim ukolu jako s problémem. Nékolik malo zakd se skuteéné vzdalilo od ostatnich a
soustiedilo se, zatimco vétSina se zdrzovala pobliz, aby si mohli bezprostfedn¢ sdélovat
zazitky a komentovat svou tvorbu. Tento problém jsem si uvédomila uz pti té realizaci na
tabore, ale teprve kdyz jsem ho absolvovala sama, uvédomila jsem si dilezitost soustfedéni

pro autenti¢nost sluchového prozitku, ktery je pro tvorbu klicovy.

Druhy byl hmatovy tkol. Tuto vytvarnou praci jsem délala podle zadani pro zaky. Postup
jsem pro svou potiebu trochu zjednodusila. Pfi ptipravé na ukol jsem ale zjistila, ze pro jeho
splnéni potfebuji druhého clovéka. Abych totiz mohla kreslit podle hmatu, nesmim na ten
pfedmét, ktery chci kreslit, ani pohlédnout diive, neZ bude nakreslen. Pti praci s Zaky jsem
tento fakt viibec nevnimala jako problém. Na zdklad€¢ vlastni zkuSenosti jsem si ale
uvédomila, ze se zde nabizi piilezitost k pedagogickému vyuziti této situace. Ty pfedméty, at’
uz pijde o kameny, nebo néco jiného mohou ve dvojici vybrat jeden pro druhého a darovat si
je vzajemng tak, aby je ten druhy nezahlédl. Tento akt Ize poté v reflexi vyuzit k tvahdm na

téma darovani, pratelstvi a podobné.

V mém piipad¢ pomohla kamaradka, kterd vybrala na cesté¢ kdmen a ten mi pak vloZzila ruky.
J& jsem si ho polozila do mechu a diikladné ho ohmatavala. Nedivala jsem se na néj. Kreslila
jsem na papir jeho podobu a prabézné ji kontrolovala pohmatem. Nakonec, kdyZ jsem kresbu
uznala za hotovou, jsem si kdmen prohlédla. Vypadal uplné jinak. Ty rysy a mista na kameni,
které mi pfipadaly hmatem nejvyraznéjsi, najednou pii pohledu na kdmen viibec nebyly tak
vyrazné, a naopak. Kresba podle hmatu totiz nezobrazuje vizudlni podobu piedmétu, ale jeho
hmatové kvality a hapticky prozitek. Toto je moment, ktery jsem si uvédomila uz pfi realizaci
s détmi a ktery jsem jim musela vysvétlovat, protoZze se stalo, Ze vétSina z nich nebyla s
vysledkem své prace spokojena — porovnavali totiz skute¢ny predmét s kresbou a ocekévali,

ze se bude kresba co nejvice predmétu podobat.

Jako tfeti jsem vytvoftila vytvarny ukol vyuZzivajici €ich. Pivodni zadéani z vytvarného ukolu
pro zaky jsem musela pozmeénit, aby vyhovovalo jednoticimu konceptu mé prace. Vytvortila

jsem cichovy zaznam z konkrétniho mista na stejny format papiru jako u pfedchozich dvou
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ukoll. Abych mohla pievést viini lesa do dvourozmérné podoby, otirala jsem papir o stromy, o
zem i 0 mech a roztirala po ném bortivky. Do povrchu se tak vsakla smila, borivkova stava a

s nimi 1 pfislusna viin€. Pachova stopa lesa se otiskla do dila tak, jak jsem zamyslela.

Za velky pfinos mé autorské prace povazuji konceptovy posun smérem k propojeni
jednotlivych tkold. To v navrZzeném projektu chybi, nebot” byl vytvafen s ohledem na
moznosti realizace v praxi, které se mi nabizely. Dale vytvarny kol na ¢ich, ktery jsem
upravila nabizi jiny Uhel pohledu a jiné moznosti tvorby. A nakonec je velmi zajimavé

porovnavat mé osobni zazitky z tvorby s analyzou zékovské tvorby.
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Zavér

Pro¢ nazev smyslovy zazitek ve vytvarné vychové? Smyslovy proto, ze jeho ukolem je
rozvijeni smyslové citlivosti ¢lovéka, uvédomeéni si jakym zplsobem vnimame svét kolem
sebe a jak se mize od sebe liSit vnimani jednotlivymi zékladnimi lidskymi smysly, jako je
zrak, hmat, ¢ich, sluch a chut. Mizeme rozvijet smyslovou citlivost tim, Ze o ni budeme se
zaky mluvit? Zazitek jsem vybrala jako nejvhodnéjsi metodu vyuky pravé pro uvedené
pedagogicke cile. A konecné k vytvarné vychové. Ta je pro mne prostorem umoziujicim
realizovat moje osobni Zivotni posldni — totiz vychovné pulsobit na zdky a rozvijet jejich

znalosti, dovednosti a postoje.

Tato prace je pro mne odrazovym mustkem do praxe. Je jakousi hlubsi a dikladnéjsi
piipravou na skute¢nou praci ucitele vyvarné vychovy, nez pasivni pifijimani informaci na
prednaskach. Diky teoretické ¢asti prace jsem si ujasnila smysl vychového ptsobeni na zéky a
dilezitost jejich rozvijeni, vlastné smysl mé budouci prace. Pfipravila jsem si nckolik
vytvarnych ukolti do hodin vytvarné vychovy, a navic jsem je otestovala, takze tusim, jak

bude ptipadna dalsi realizace probihat a mohu se na to Iépe pfipravit.

Rozsah teoretické casti a vybér piikladi z fad umélct a jejich dél v zaddném piipadé
nepovazuji za vycerpavajici. Zvolila jsem takovy rozsah informaci, aby obsahoval strucné

nezbytné informace, ale aby zbyte¢né nezvétSoval rozsah prace.

Asi nejvice novych zkuSenosti a poznatki mi pfinesla didaktickd Cast prace, konkrétné
reflektivni sonda. Pfestoze jsem neméla moznost ziskat dostatek dat k nasledné kvalitativni
analyze a provést tak dikladny vyzkum, seznamila jsem se s nékterymi vyzkumnymi postupy
a otestovala je v praxi, coz bylo pro mne velmi cennou zkuSenosti. Samoziejmé si uvédomuyji
neuplnost mé analyzy a interpretace dat a velkou miru subjektivity, ale 1 pfesto povazuji

vysledky za velmi piinosné a aplikovatelné.
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the process and present them within the diploma thesis.

Add a brief questionnaire survey on the topic of sensory perception of pupils to creative
activities.

Practical section: Take advantage of the proposed activities as assignments for your own

creative production. Present the results of your creative production in the context of pupils”
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Priloha 1

Ptepis vypoveédi déti k tikoltim z projektu Smysly v ptirod¢€ realizovaném na
letnim détském tabote v roce 2014

HMAT

Ja: Jak se ti tvotilo? Jak se ti to povedlo? Jak se ti podafilo vystihnout ten kdmen? Trefil jsi

barvu a tvar?
K: Bylo to dobry. Myslim, Ze se mi to moc nepodafilo, barvu sice ano, ale tvar ne.
F: Blbé. Spatné. (Jak se ti to povedlo? Jak se ti tvofilo?)

A: Moc se mi to nepodafilo, nevystihl jsem to. Slo to (tvofeni), akorat mé kousl $moula
(obarvil se cely suchym pastelem na modro). (Vy jste ve Skole nikdy nepracovali se suchym

pastelem?) Ne, protoze by to dopadlo takhle.

E: Jo dobry. Nic moc, se mi to nepodafilo. Je to Gpln¢ jiny, ani barvu. (Pro¢ to neslo?)

Protoze jsem nevidéla. Asi bych to udélala stejné kdybych vid¢la.
V: Viibec jsem to nevystihl. Barvu jsem vystihl, protoze jsem ji mél po ruce.
D: Dobie. TroSku podobné to je.

A: Slo to. Ne (nepodafilo). Barvu jo, tvarem ne. Ja jsem se pak rozhodla, Ze to bude z druhé

strany a pak tam nebyly ty kopecky.

M: Ja nevim, vzal jsem barvu, co byla nejbliz. Snazil jsem se to co nejrychleji udélat, dokud

jsem si to pamatoval.

M: BIbé¢, nevid€l jsem to. V planu jsem to mél ud€lat rizovy. Tvéfilo se to (modrd) jako ¢erna

barva. (Hmat?) Neni dobry.

T: Jo. Jo dobte. Ja nevim, asi jo. Doufam. (Povedlo se ti to?) Hm. Jo, tak jo. (Je hmat pro tebe

dilezity?) Jo, samoziejmé¢.

S: Barvu jsem vystihl jen tak, Ze skoro vsichni maji ¢ernou. (Jak se ti to libilo?) Tak jako

dobfe no, celkem zabava. Myslim, ze budes dobra ucitelka.
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CICH

Poznamky déti v pribehu tvorby:

S: To je panskéa ving.

M: (Jaké to bylo, jak to §lo?) Smradlavé.

K: Clovék nevi jaké jednotlivé rostliny pouZit a jaké budou jejich kombinace, tak je to trochu risk.
E: Ty to $ilupes!

T: Ja jsem prosté vidé€l, co jsem nasel.

A: Rozhodla jsem se, Ze tam nebudu dévat maliny. Ty smrd¢;.

L: Dokonce to voni!

D: Dostala jsem pfi tom chut’ na malinovy dort.

Prezentace praci:
Ja: Jak se tviij parfém jmenuje? Jaké je jeho slozeni? Pro koho je urceny?

M: Tohle se neda popsat. Mdm tam mladé¢ muchomurky a rostlinu na H, kterou si nepamatuju.

Takova lesni pachut’. Nazval jsem to parfém proti smrti. Vytvofeno pro spoluzaky.
K: Best double shake. Pro nikoho. Teda pro vSechny. Ne, ne, ne. Pro m¢.
T: Takze moje se jmenuje Ty draku. Liskovy ofech, sedm malin, kiira. Viin€ smrti.

V: L'eau d'herbe. Je to pro vyssi spolecnost, kterd si zaslouzi vini téchto rozmérii a
zajimavosti. Je to jako kdyz v lese pada dést’ a fouka vitr. Ve specidlnim flakonku hermeticky

uzavieném.

M: La fuj — smrad zaru¢en. Ctyfi a ptl mrtvé veverky, biezova kiira a n&jakej list a jehli¢i.
Repelent proti medvédiim. MiiZeme to pouzivat na buzeni hlidky.

S: Nazev je Lesni ving. Pro viechny. Ctyii liskové ofisky a biezové listy. Takova divna ving.
Je to takovy... jako nevim.

K: L'eau de bois. Hutny pansky parfém. Pro slavnostnéjsi akce. Do smési nejlépe pridat

trochu medu nebo citronové §tavy. Ponc¢kud strohy flakonek, ale jednoduché a prosté — zatku

ni¢im nenahradis.

M: Nijak se nejmenuje, jen otazka, jestli vazné ho chceme pouzivat. "Vazné€ to chces?" -

doporucuje se nepouzivat. Malina, jehlic¢i a nejaky list. Pro koho ani nevim.

74



E: Etre mort. M4 to takovou zvlastni viini. Urené pro muZze a zeny. Dohromady.

A: Takova divnd, pro sebe.

L: Nadech komety. Uréené pro viechny. Cuchejte tady, jinde to smrdi po lepici pasce.
D: Malinovka. Pro sebe.

F: Parfém smrti. Maliny, listy rostlin, kopiiva, kvét bodlakd, listy hluchavky. Je to viné

unisex.

T: Rizovy sen. Pro vSechny z4jemce, ale zatim jen v malych davkach. Je to ve fazi vyvoje.
Kdyz se ndm to povede, pak snad to pljde do celého svéta. Maliny a houba, nejspis

holubénka. Nadech malin ma naladit snovou atmosféru pro uzivatele.

A: Forrest paradise. Jemnou a nasladlou vini maliny a ostruziny se silnym nddechem

¢esneku. Je to urceno pro lovce upirt.
J: Jsou tam maliny a maliny a ostruziny a jefabiny a néco zeleného. Pro sebe.

J + F: Slozeni se skladd z jehli¢i, malin a jefabiny a néco zeleného. Two in one hato
(japonskej obrnénej raketomet). Pro vSechny. Zachodové viné a hnus. Nevédéli jsme co kam

dat a jak to zkombinovat. VSe totiZ voni po téch malinach.

A: Dva druhy jehlic¢i, Zluta kytka, malinovy list a jedna ¢tvrtina maliny. Jmenuje se to Vanoce

kysely mlok. Slo to, bavilo mé to.

SLUCH
Ja: Ukaz které zvuky jsi kreslil/a. Vysvétli jak jsi to délal/a.

F: J4 na to neuvidim. Noo. Tak tohle byla voda. Voda! Tohle byl kopec. (Jaky zvuk vydava
kopec?) Ja na ném sedél a hazel $isky doli. Tady jsem zlomil klacek, tady jsem hodil $isku do

stromu. Tohle je nejspis vitr. A tohle je M a E. Maj v ruce travu a sirky.
F: J4 nevim, mé& to nebavilo, tak jsem jen tak ¢mdral. Ani jsem to nedodélal. D¢lal jsem to
podle toho jak zvuky byly vysoky.

V: Takze tady, jak vSichni vidite, je modra, Zlutd a Cervena barva. Modra znazoriuje potok u
které¢ho jsem stal, sed¢l a lezel. Tady byl v potoku ostiejsi zvuk, ktery jsem nedokazal
identifikovat. Zlutd znazorfiuje slunce, které moje usi zaznamenaly trochu jinak. Pak

zahimélo, ale bylo to takové rozdélené. Nejdiiv silné, pak slabé, pak zase silné¢ potom zase
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slabé.

M: Znézornuje to rovnice. Subtrakce barev. Toto je kout od kominu.

J: J& jsem kreslil podobné jak F. Nékdo kecal, nebylo co slySet.

A: Tohle méa byt voda, protoze né¢kdo fekl "voda". Taky si nékdo prdnul a jinak byl slyset vitr.

E: Tady mam himéni, tady je SuSkéani a tady je padani listd a jesté nckde je vitr, ale to nevim

kde.
M: Cerny-voda. Zeleny-nevim piesné kde, n&jaky cvréek. Cervené je viude kecani.

S: Tohle byl mdj tlukot srdce a tady uZ mi n&jak to srdicko chcipalo. A tady jsem slysel, Ze

n¢kde opustil andélicka.
A: To Cerny a to Cerveny ma byt boutka, ktera je tdamhle. Hnédy je praskla vétev, modry voda.
D: Cvrkani cvrcka a bouika.

A: Cerny je smich E a je ¢erny protoze rusi. Modrej vitr, hnddy cvréek, zeleny $uméni listd,

cerveny jak tece feka a Zluty, Ze zpival ptacek. A fialovy ma byt hrom.

L: Zluty je cvrkot, vinky to je vitr, tady je cvrkot ptacke, tady je smich E. Tady je smich M a

to Sedivy je zvuk vody.

K: Tady tohle jsou zvuky potoku a nema to uplné tvar vody, protoZe to slysite silnéji a pak
slab&ji. Tahle Gervena je zahiméni, piehlusilo viechno. Zluté je tlumeny hovor a postupné

prertsta do Cervené, coz uz je rusivy hovor, chechtani...
M: Tady jsem slySel modrou a ¢ervenou zizalu.
J: Tam mam n&jaky potok. Snazil jsem se poslouchat. Sel jsem trochu dal. (Bavilo té& to?) Jo.

T: TakZe toto Cervené je hrom, oranzovy je potok a to zeleny byl vitr, byl dost hlasity. A to

cerveny byl mravenec co me Stval.
T: Ja jsem zakresloval rozhovory lidi.

K: Todle je voda, todle jsou zvuky vSech lidi a to erny je vitr. Todle oranzovy je slunce.

CHUT
Ja: Jakou lahidku jsi vytvoril/a? Co té inspirovalo?

V: Lembas. Specidlni elfsky chléb. A kdyZz ho odkryjes, uvidi§ dal$i lembas. S kamennou
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ptichuti. Inspirovalo mé to, co délala K.

K: Tohle vypada jako retardovana mys, ale neni. Vite jak se zdobi dorty z marcipanu? Jednou

jsem vid¢la dort, co vypadal jako hromédka listi. Navrch marcipan a vnittek piSkot.

T: Klobésa na klaciku. M¢l jsem na ni chut’. Klacik byl vedle mé a §iSek strasn€ moc.

A: Lizatko. Ptichut’ zhnilé trava. To je asi vSechno. Nejleh¢i véc, co me napadla.

S: Jsou v tom sliméci. Slimakovy mechovy zavin (slimous¢i). Vyborng, jen jsem musel najit
dva slimouse.

J: Kfizek. Nemtzem potad myslet na jidlo, obZerstvi je jeden ze sedmi hiichil, a tak jsem ho
udélal, abychom si to pfipomnéli.

J + F: Bageta. Siskova naplii, hromada zeleniny (mech), posyp.

T: Lizéatko. Je to mech, list, trava a kus klacku. Nejdfiv jsem si fekl, Ze bych mohl vyrobit

bonbdn, ale nenasel jsem nédpad, jak ho zkonstruovat.

L + D: Spiz. Na sendvi¢ jsme nenasly spravnou kiru. Dva druhy salatu, maso, okurka, cuketa,
htib.

K: Dva marSmelouny na klacku. Nic lepsiho jsem nenasel.

M+ E + A: Talit, hranolky, kecup, tatarka, chleba, na tom steak, houska (hamburger), tfi

druhy salatu, na ni houba, kterd se d4 ochutnat jen jednou za Zivot. (Inspirace?) Dort +

materialy podobné hranolkiim.
F: Z listi — pendreky, ovocné bonbony, velky citronovy bonbon, jablecny bonbon, sladké
Supinky cokolada + cokoladovy list, bila Cokolada. (Inspirace?) Vlastni napad. Nejdiive

cokolada, pak bonbon a pak dalsi.

ZRAK

K + M + V: "K zahradka smrti." Vi§ jak jsou japonské zahrady jednobarevného pisku? Trsy
travy se daji tvarovat, da se z nich ud¢€lat vSechno mozné. Poté, co jsem ptil hodiny kreslila do
travy, mé napadlo, ze se tam dé udélat relaxacni koutek. Zadarmo, staci hrabé a da se ud¢lat

cokoliv.

T+M+M+J+8+J+F+K+T+A: To je ono, dostal jsem navrh, ze bychom udélali

mimozemst'anské kruhy. Mikol&s navrhl, ze udélame dalsi kruhy na vyzdobeni. Chtéli jsme,
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aby to bylo vidét.

E + A + D + L: Budik (i se zvonkem) ukazujici tfi hodiny. L to napadlo. Ja jsem totiz vidéla
kofeny v tomto tvaru a napad mé budik. Je to vidét. Divakovi to ma fict, aby stihl rozcvicku.

Pry se to vypina tak, Ze se rozkope zvonek. Je nastaveny na tfi hodiny.

A: Cesta z kapradi, vede k potoku, po strandch bukové listy, u potoka jefabiny, Satek a amulet.
(K ¢emu?) Nic¢emu, leda kdyby jsi se chtéla umyt. (Satek a jefabiny?) Dekorace. (Divak?) To
nevim, §lo mi o to, aby to bylo hezky. (Do zatacky?) Uz to tak bylo. (Kamen?) Rohozka.

F: Nejdiiv jsem tady chtél postavit latrinu, ale fekl mi H, Ze je to nesmysl. Tak ted’ je to
pevnost. Je tam katapult, ktery hazi SiSku, tady padd kamen, tadyhle je most, tohle je
nedostavénd hlidaci véz, tady se miize schovat cloveék a svalit kimen na neptitele. A $nek je
piiSera co dési. Tady je klacek a kdyz se posune, tak spadne. (Pro¢?) Vidél jsem kamen a
lezely tam kameny. (Proti cemu pevnost?) Proti lidem neandrtadlcim. Neni to ve skutecné
velikosti, je to zmenSenina. (Chtél bys ji mit?) Ano. Chtél jsem udélat vodni ptikop, ale
nestihal jsem. (Co by si mél pomyslet divak?) Asi by ho nenapadlo, Ze to je past. Pfedstavi si

pevnost.
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