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Abstrakt

Diplomova prace zkouma PokuSeni svatého Antonina v posledni ¢tvrtin€ 19. stoleti ve
Francii a v Belgii. Na rozboru vybranych dél ukazuje variabilitu jeho ikonografie a zaroven
obsahovou komplexnost, v niz se odrazi dobovy vztah k nabozenstvi, historii, véd¢, exotismu,
erotice a dalSim oblastem, s nimiz je konfrontovan clovék zijici v epose velkych zmén. Diiraz
je kladen na vyznam romanu Pokuseni svatého Antonina od Gustava Flauberta a jeho roli
inspirac¢niho zdroje pro vytvarné umeéni, v obecnéjsi roviné je feSena také problematika vztahu
textu a obrazu. Stat’ o uméni fin de sic¢cle se opird o ptehled celkového vyvoje PokuSeni
svatého Antonina v literatufe 1 vytvarném umeéni a o historické, spolecenské a nabozenské
souvislosti, v jejichz kontextu se postava svatého Antonina postupné stala trvalou soucasti

francouzské kultury.

Klic¢ova slova:

Pokuseni, svaty Antonin, ikonografie, symbolismus, Gustave Flaubert, ilustrace

Abstract

This thesis examines the Temptation of Saint Anthony in the last quarter of the 19th
century in France and Belgium. By analysis of particular art works it shows the variability of
iconography and complexity of the Temptation theme which reflects the contemporary
relation to religion, history, science, exotism, eroticism and other areas, which man living in
the era of greate changes was confronted with. The importance of "The Temptation of Saint
Anthony" by Gustave Flaubert is emphasized as an inspirational source for fine arts and on
the general level the relation of text and visual presentation is discussed. The final part of the
thesis dealing with "fin de siecle” art references the metamorphosis of the Temptation of st.
Anthony in literature and fine arts as well as historical, social and religious relations in the
context of which the character of Saint Anthony gradually became a permanent part of French
culture.
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Temptation, Saint Anthony, iconography, symbolism, Gustave Flaubert, illustration
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Uvod

Pokuseni svatého Antonina, poustevnika, ktery se ve 4. stoleti naseho letopoctu
rozhodl Kk dobrovolnému piisné asketickému zivotu uprostied egyptské pousté, bylo od
pocatku archetypalnim tématem volby mezi dobrem a zlem, a to volby ¢inéné pod tlakem
fyzického 1 psychického stradani. Tézka zkouska jednotlivee, postaveného mezi Bozi volani a
d’abelské svody, se stala také vdéénym namétem vytvarnych dél, opirajicich se o literarni
zpracovani Antoninova Zivota Vita Antonii od svatého Atanase.

Obliba tématu je patrna napfi¢ déjinami umeni, jsou vSak dveé zvlastni obdobi, v nichz
PokusSeni svatého Antonina dosdhlo mimotadnych ideovych i vytvarnych kvalit. Prvnim je
rany novovek pfiblizné od konce 15. stoleti, kdy téma zpopularizovaly novatorska grafika
Martina Schongauera, Griinewaldiv Isenheimsky oltar a ptedevsim tzv. Lisabonsky triptych
od Hieronyma Bosche, na némz autor rozehrava fantastické¢ vize plné bizarnich postav,
monster a kuriozit a ktery pfinesl silny inspira¢ni impulz nejen vlamské malbé. Druhym
obdobim je posledni ¢tvrtina 19. stoleti, pro niz byla rozhodujicim inspiraénim zdrojem kniha
Pokuseni svatého Antonina od Gustava Flauberta.

Tato doba, tedy uméni fin de siécle, je také hlavnim pfedmétem této prace, ktera si
klade za cil zmapovat promény tématu PokuSeni svatého Antonina ve francouzském a
belgickém prostiedi, dvou historicky a kulturné pfibuznych oblastech. Tyto promény nelze
nahlizet spravné bez dukladné znalosti literarnich pramenti i vytvarnych artefaktt, které byly
zdrojem pro dila devatenactého stoleti. Prvni ¢ast prace se tedy bude zabyvat pisemnymi
prameny a vytvarnymi dily do roku 1800, zvlasté t€mi, které se vyrazné zapsaly do kulturni
tradice francouzské a vlamské oblasti. Zarovenn budou sledovany historické a nabozenské
aspekty kultu svatého Antonina, ktery byl ve Francii zvlasté silny a umoznil pozdéjsi
popularitu tématu ve francouzském prostiedi i jeho obecnou srozumitelnost.

Druh4 ¢ast prace se soustfedi na vyvoj v prvnich dvou tfetindch devatenactého stoleti
sdirazem na proménu nabozenského citéni a pronikéni exotickych prvki do francouzské
kultury, které tvoii rdmec, v némz se PokuSeni svatého Antonina postupné zesvétstuje a
dochazi k transformaci jeho ikonografie. Pozornost se postupné presouva z monster na zenu
jako hlavni objekt muzova pokuseni. Zvlastni kapitola se vénuje karikatute, ktera slouzi jako
ptiklad desakralizace vetejného prostoru. Druha ¢ast ma byt prfedevsim prologem k velkému
pfedstaveni konce devatenactého stoleti, prologem, ktery ma ukézat, Ze tvlrc¢i vystoupeni
Gustava Flauberta se odehrdlo na pozadi spoleCenské promény a bylo jejim logickym

pokracovanim.



Zaverecna cast detailn€é rozebira Flaubertovo inspirativni a inovativni dilo a
v souvislosti s nim také spisovateliiv vztah k vytvarnému umeéni a vzajemné ovliviiovani textu
a obrazu. Vzhledem Kk silnému erotickému akcentu v knize i obrazech je jedna kapitola
vénovana Zené — Zené skuteéné i ideji Zeny napii¢ stoletim. Na pitikladu vybranych dél jsou
ukazany rozmanitost a hloubka tématu, jeho navazani na tradici i pfevraceni této tradice
naruby, oziveni i degradace archetypalni volby mezi dobrem a zlem, v niz dochazi
k znejisténi definic Boha a Dabla. V tomto kontextu se Antonin stiva piedev§im ztracenym
individuem, Celicim proménujici se dobé a rozpadu tradi¢nich spole¢enskych hodnot, a téma
PokusSeni svatého Antonina se jevi jako jedno znejvlastnéjSich své dob¢, jako intimni

vypovéd o ¢loveku konce stoleti.

Na to, ze je mozné PokuSeni svatého Antonina oznacit za ikonograficky motiv, ktery
V sob¢ pifimo zhmotniuje svou dobu, je ptekvapivé malo studii, které by se timto tématem jako
vytvarnym fenoménem fin de siécle zabyvaly. Hlavnim dilem, které sleduje vyvoj PokuSeni
svatého Antonina ve vytvarném uméni devatenactého stoleti, je Le Theme de la ,, Tentation de
Saint Antoine* au dix-neuviéme siécle od Michéle Haddad" z roku 1986 a zestruénéna verze
této prace z roku 1992. Existuji 1 dalsi dila, ktera se primarné vénuji Flaubertové knize nebo
jednotlivym autorim zpracovavajicim Antoninovo pokuseni, ov§em pojednavaji toto téma
zéarovenl obecnéji (v€etné vztahu k vytvarnému umeéni u literarnich studii). Jsou to napitiklad
dnes jiz klasicka kniha Jeana Sezneca Nouvelles études sur la Tentation de Saint Antoine
z roku 1949° nebo ¢lanek Theodora Reffa Cézanne, Flaubert, St. Anthony, and the Queen of
Sheba z roku 1962.* Vynikajici ¢lanek pétrajici po genezi antoninského tématu vysel také
Vv ¢esting; jsou jim Hroznd monstra vedy a strasné prisery umeéni. Redonovo Pokuseni svatého
Antonina od Otto M. Urbana.”

Tato prace vychazi jednak z prament v rozpéti od ¢tvrtého do devatenéctého stoleti,
jednak ze sekundarni literatury, do niz je kromé vySe zminovanych piikladii zahrnuta fada
uménoveédnych de€l véetné monografii jednotlivych umélci, déle literarnévédné studie, prace
historického, sociologického a teologického charakteru a dals§i, odpovidajici snaze této
diplomové prace piekraCovat hranice mezi umeéleckohistorickym a kulturn€historickym

pojednanim.

! HADDAD 1986.
2 HADDAD 1992.
® SEzZNEC 1949.
* REFF 1962.

> URBAN 1998.
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1. Antonin v nejstarSich pramenech

1.1. Svaty Atanas, Antoniniiv Zivotopisec

Svatému Antoninovi Velikému (v literatufe Casto téz s ptizviskem Poustevnik, Opat,
nebo Egyptsky) je pfipisovdno autorstvi pouze nekolika dopisﬁ.6 Jako dulezitd postava
vystupuje také v tzv. Apofthegmatech Patrum, nazyvanych také Verba seniorum, ktera
zaznamenavaji myslenky starych egyptskych poustevnikl a askett, Gstni tradici zredukovana
do kratkych vyrokl, nauceni a historek.” Né&které informace o Antoninové Zivots, jinde
nezminované, obsahuje také Zivot sv. Pachomia, sepsany nezndmym autorem na konci
4. stoleti.® Zakladnim zdrojem pro poznani sv. Antonina a pramenem, na némz kiestansky
svét vystavél kult tohoto svétce, se oviem stal spis Vita Antonii.? Jeho autor (sv.) Athanasios
¢i pocesténé Atanas byl alexandrijskym biskupem a vyznamnym teologem, ovlivniv§im do
zna¢né miry trinitologii, pneumatologii i pohled na problematiku v t¢ dobé se rodiciho
fenoménu mnisstvi. ™

Atanas, zvany téZ Megas neboli Veliky, se narodil v Alexandrii kolem roku 295. Kazal
v feckém jazyce i v koptsting€. Stoupal trpelivé po cirkevnim zebticku, az se z diakona a
pozdéji sekretare alexandrijského biskupa stal v roce 325 sam biskupem. Atanas, zastavaje
protiarianské nazory Nikajského koncilu, jehoz se po boku biskupa Alexandra z Alexandrie
osobn¢ zucastnil, vedl ostré spory se stoupenci arianstvi, jejichz vliv prostupoval statnimi
strukturami az k samotnému cisafi Konstantinovi. Vysledkem bylo opakované vypovézeni do
exilu, z néhoz Sest let stravil s mnichy v egyptské pousti, s nimiz navazal prvni styky snad jiz
v mladi v dobé studii. Po smrti Konstantinové se vratil do Alexandrie a pokracoval

V pastoracni ¢innosti 1 v teologické préaci az do své smrti v roce 373. V zdpadni cirkvi je

® VENTURA 2008, 182-183.

7 Apofthegmata 2000-2008.

® ScHAFF 1892, 190.

? Jako zdroj bude v této praci uzivan Eesky pieklad: ATANAS 2010 (pFeklad z Feckého originalu s pomoci latinské
verze a starsich preklad(l z francouzstiny, anglictiny a Cestiny Vaclav Ventura a Eliska Mendelova s pfispénim
student( Cyrilometodéjské teologické fakulty v Olomouci). Pfeklad bude ovsem revidovan dle Bartoriovy
recenze na 1. vydani z roku 1996 (do druhého vydani nebyly Bartoriovy kritické pfipominky zahrnuty, prestoze
bylo upozornéno na fadu nepresnosti, ba dokonce chyb jak z ryze jazykového hlediska, tak z hlediska dobovych
redlii) a pro srovnani bude uZzit i prvni ¢esky preklad z roku 1928. Viz BARTON 1997, 344—351 a ATHANASIOS 1928,
preklad Antonin Stfiz.

% VENTURA 2006, 124.
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AtandSovi projevovana ucta jako jednomu ze ,,Ctyi’ velkych cirkevnich uciteld Vychodu* od
roku 1568 spolu s Basilem Velikym, Rehofem z Nazianu a Janem Zlatoustym.™

Stejné jako AtanaStv zivot i jeho tvorba je vyrazné poznamenand bojem proti
arianskému uceni a vyvéra z myslenkového kvasu Ctvrtého stoleti, které ve svém pocatku
piineslo kiestanské cirkvi rovnopravné postaveni mezi jinymi vyznanimi (tzv. Edikt
otazky a ve své posledni ¢tvrtiné bylo svédkem vitézného tazeni kiestanstvi, které bylo
prohlageno oficialnim statnim naboZenstvim Rimské iide (Edikt solunisky, 380). V tomto
ovzdus§i piSe Atanas fecky a epistolarni formou, pro tehdejsi dobu obvyklou, svij Zivot

Antoninv.

O tomto dile, tolik zdsadnim pro evropsky monasticismus, se ve védecké obci
dlouhodobé vedou spory. Nejednotnost panuje v otazce AtanaSovy osobni zkuSenosti, tedy
zda byl pfimo Antoninovym uéndm nebo mél k dispozici pouze svédectvi jeho spole¢niki.*?
Dalsi pochybnosti vyvolava datace dila, ovSem nejcastéjsi je jeho zafazeni do nékolika let
nasledujicich po Antoninové smrti (356).13

Spornym momentem se stala dokonce i otazka autorstvi. Od nejstarSich dob byl
tradi¢n¢ bran za autora Atanas, kteryzto nazor se opiral o prekvapivé mnozstvi svédectvi, jez
se dochovala z ptlstoleti nasledujiciho po AtanaSové smrti; odkazy nalezneme napt. ve
spisech Jeronyma, Efréma Syrského, Rehofe Nazianského nebo v dilech, jako jsou Palladiova
Historia Lausiaca (419-420) ¢i Paulintv prolog k Zivotu Ambrozovu (422).** Z nich &erpala
literatura dalSich dvanécti stoleti a zpochybnéni AtandSova autorstvi pfineslo az reformacni
ovzdusi stoleti Sestnactého, pfi€emZ prvni komentai tohoto typu nalezneme ve 4. dile tzv.
Magdeburskych centurii, oviem jako konstatovani bez jakékoli argumentace.” Miizeme se
domnivat, ze odmitdni AtaniSova autorstvi probihalo z divodii spiSe ideologickych: je
pravdépodobné, Ze by se pfili§ nehodilo reformaénimu proudu, pokud by Atands —
protestantskymi autory uzndvana teologickd autorita — oslavoval mniSstvi a jeho evangelijni
zaklad. Na druhou stranu vytky reformisti na adresu soudobych klasterti se Ccasto
nevztahovaly na prvni mnichy (¢i jejich piedchiidce) z pocatkt kiestanstvi, v jejichZ odchodu

ze sveta do Ustrani byla spatiovana reakce na zmasoveéni a zesvétsténi cirkve, jakasi ,, prvai

" Vice o Zivoté sv. Atanase viz DROBNER 2011, 320-330; SMELHAUS 1972, 114—118; VENTURA 2006, 124.
12 iz BARNARD 1993a VENTURA 2006, 127.

K problematice datovani viz nap¥. BARNARD 1974 nebo BRENNAN 1976.

Y SCHAFF 1892, 189.

> ATHANASE 2004, 29.
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vina reformace“® Tak i Martin Luther ve svém spise De votis monasticis (1521-1522),
v némz Uto¢i na klasterni hnuti, vyjadiuje uznani sv. Antoninovi, ktery ,,Zil svobodné na
pousti a nemené svobodné v celibatu podle evangelia “ a ktery respektoval nejvyssi autoritu —
bibli.'” Vétsina protestantskych autori se viak pfidrzovala protimniské linie, a tedy i
zpochybiiovani Atandsova autorstvi (R. Hospinianus, A. Scultetus a dalsi). Na to navazal jesté
v 19. stoleti Hermann Weingarten ve své studii o po&atcich mnisstvi,’® aby jeho teze byla
vzapéti odmitnuta a vyvracena.'® Diskuze byla obnovena v 80. letech 20. stoleti, kdy se
objevily nové domnénky, ze pivodni spis byl pod koptskym vlivem ¢i pfimo koptsky a ze
Atanasovo dilo bylo pfekladem a adaptaci tohoto origindlu. Ditkazy na podporu téchto teorii
vSak nejsou povazovany za prili§ presvédcivé, naopak obsahové i formalni paralely, které lze
vysledovat mezi Vita Antonii a ostatnimi Atanasovymi dily, nds vedou k ptesvédceni, Ze

. . v ¥ 20
autorem spisu je skutecné Atanas.

1.2. Zivot Antoniniiv podle Atanase

Vita Antonii, psany jako dopis, jak bylo v té dobé obvyklé, se formalné piiblizuje
antickym Zzivotopisim, napfiklad spisim o zivot¢ Plutarcha, Pythagora, Filostratovu
zivotopisu Apollonia z Tyany & Zivotu Plotinovu od Porfyria. Obsahové je viak inspirovan
pfedevSim bibli, stavi Antonintiv pfibéh podle modelu Kristova zivota.” Sestava z uvodu,
V némz Atanas vénuje svij list mnichiim v ciziné (pravdépodobné na Zétpadé)22 a zduraznuje,

7ze Antonin je postava hodna nasledovéani. Déle dilo pokracuje devadesati dvéma oddily,

'® pryni kiestaniti poustevnici 1995, 4.

" VENTURA 2010, 7.

'8 WEINGARTEN 1877.

9 Napt. autory J. Mayerem, A. Eichhornem a dalSimi védci. Viz ATHANASE 2004, 28.

2% Diskuzi o autorstvi oivil R. Draguet v 80. letech 20. stoleti ve své kritické edici syrské verze Vita Antonii, jeho
pojeti pozdéji rozsitil T. D. Barnes, oznaciv Atanase za prekladatele originalu uréeného koptskym klasterlim a
zaroven jako jeho adaptatora pro fecké prostredi. Dalsi teorii v podobném duchu pfispél M. Tetz, ktery jako
autora puvodniho textu urcil biskupa Serapiona z Thmuis a Atanasovi prirknul Glohu redakéni. Jini autofi, jako
napfriklad R. Lorenz, tato nova prehodnoceni autorstvi odmitli a presvédcivymi argumenty se postavili proti
Draguetové i Barnesové verzi. Stejné tak se k Atanasoveé autorstvi priklani i G. J. M. Bartelink, ktery podrobné
shrnul déjiny diskuzi o autorstvi Zivota Antdniova a poukazal na jazykovou a ideovou pfibuznost mezi Vita
Antonii a AtanaSovymi spisy Contra gentes a De incarnatione Verbi. Vice viz ATHANASE 1980; TETz 1983;

BARNES 1986; LORENZ 1989. Dale dila shrnujici literaturu k novodobym sporlim o Atanasovo autorstvi, napf.
HARMLESS 2004, 104; HENEIN 2008, 93; VENTURA 2010, 8-9.

*! VENTURA 2010, 14-15.

?? Bartelink se domniva, e %lo o zapadni mnichy, na zakladé jazykového rozboru a srovnani s jinymi
Atanasovymi dily, jakoZ i s ohledem na geografickou logiku (Alexandrie jako vychozi bod pro lodé do zapadniho
Stiedomoti, zvlasété do Rima) a na Atanasovy kontakty na zapadé (exil v Treviru a v Rimé). Vice viz

ATHANASE 2004, 46.

12



licicimi epizody z Antoninova Zivota, a koné¢i dvoudilnym epilogem (oddil 93 a 94), v némz
autor velebi Antoninovu ctnost a jeji bozsky pivod a opét vybizi knasledovani jeho
piikladu.”® Nasledujici popis dila se zamdfi na pasaZe, které jsou relevantni pro pozdg&jsi
vnimani svétcovy osobnosti a odraz tohoto vniméni v umeéni, zvlasté pak v umeéni 19. stoleti,
kde se Atanasiv obraz sv. Antonina projektuje prostfednictvim novely Gustava Flauberta do
sirokého spektra riznych zobrazeni, pro jejichz pochopeni je nutné seznamit se s podstatou
Atanésova dila.

V prvni cCasti (oddil 1-4) se vypravi o Antoninové mladi. Atands nejmenuje presné
misto Antoninova puvodu, nicméné tradice ztotoznila jeho rodnou vesnici s obci Koma,
ziejmé zasluhou Sozomenova spisu Historia ecclesiastica, sepsaného ziejmé ve 40. letech
5. stoleti.?* Antonin vyrustal v bohaté kiestanské rodin€, ovSem odmital se ucit Cist a psat,
protoze nechtél travit cCas s ostatnimi détmi. Inklinoval k samoté a prostému Zzivotu a
pfemyslel o apostolech, ktefi vSe opustili a nasledovali Krista, stejné jako pozdé&ji jini
odevzdali vSechen sviij majetek témto aposStolim, aby byl rozd€len mezi potiebné. Jednou,
oddavaje se témto ivaham, vstoupil do kostela a zasahla ho pasaz evangelia, Ctend prave v ten
den, v niz se Jezi$ obraci na jakéhosi bohatého mladika: ,, Chces-li byt dokonaly, jdi, prodej,
co ti patii, rozdej chudym, a budes mit poklad v nebi; pak prijd’ a ndsleduj mne. “% Antonin,
zasazen biblickymi slovy, opravdu rozdal vSe, co mé¢l, jen trochu nechal pro svou mladsi
sestru, o niz pecoval po smrti rodicd a kterou se rozhodl dat na vychovani do parthenonu
., diveryhodnym a znamym panndm “2 Sam se pak zdokonaloval v sebeovladani a askezi,
pfi¢emz Zil stale pobliz svého domu, jak bylo v té dobé podle Atanase béZné pro ty, ktefi se
rozhodli pro obdobny zptisob zivota, protoze v t€¢ dobé v Egypté jesté ,, nikdo neznal kouzlo
daleké pousté « 27 Vyhledaval jiné askety, ktefi mu mohli byt vzorem, poslouchal bedlivé
uryvky z Pisma, aby mu pamét pomohla nahradit ¢etbu knih, a vénoval se modlitbé a
péstovani sebekazng, pficemZz Atand§ naznacuje, Ze nevracet se k rodiné a majetku ani
v mySlenkach stalo Antonina usili.

V patém oddilu ptfivadi Atana$S poprvé na scénu d’dbla a nevédomky tak poklada
zaklad ikonografickému tématu, které v Cetnych variantach projde napii¢ d&jinami uméni a
udrzi se v repertoaru tviircti az do soudasnosti. Dablovi byl zbozny mladik trnem v oku a

zaroven se stal lakavym ter¢em, kdyz od sebe odvrhl ldkadla fyzického svéta. Pro antoninské

2 Nékdy je oddil 93 povazovdan za soucast stati a jako doslov je bran pouze oddil 94. Viz HARMLESS 2004, 61.
** S0zOMEN 1983, 170-171.

® Mt 19,21.

%® ATANAS 2010, 22.

*" Ibidem, 23.
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téma je dilezité, ze d’ablova pokuSeni se odehravala v rovin€ duSevni, v myslenkach. I kdyz
utocila i na svétcovy smysly (formulace jako ,, predhazoval mu pred oci“ nebo ,,vydaval se
V noci za Zenu“*®), je relevantni brat je spiSe jako halucinace, které maji pivod v Antoninové
nitru, nebo — jak to bylo vnimano umélci 19. stoleti — Vv jeho podvédomi. Niterna podoba
pekelnych svodi vyplyva i z Atanasova textu: ,, (Dabel) napadd mladého Antonina, v noci ho
Nenechd na pokoji a ve dne na néj tak dorazi, Ze jejich vzdjemny boj byl i navenek

«29

viditelny. Poté, co Antonin pfestdl vSechna pokuSeni, vnichz mu dabel pfipominal

majetek, rodinu, pozemskou slavu, radosti hodovani a samoziejmé i erotické zazitky,

3

nejsilngjsi zbran a pekelnikovy ,, prvni uklady proti mladym lidem “, zjevuje se mu d’abel ve
své skutecné, viditelné podobé a jiz neuto¢i mysSlenkami, z nichz byl ,,tento Istivy svidce
vypuzen* — stoji pred Antoninem jako Cerny chlapec, , duch smilstva®, aby byl nakonec
zahnn silou viry 1 silou slov Antoninem citovaného zalmu.®

Neukoléban prvnim vitézstvim pokraCoval Antonin v prohlubovani askeze; spal na
rakosové rohozi nebo rovnou na zemi a zivil se jen chlebem a vodou, protoze — podle slov
vlozenych mu AtandSem do Ust — ,,sila duse mohutni, kdyz se zmensuji télesné rozkose".
Zaroven jiz definitivné odvrhl minulost, kazdy den bral jako novy zacatek, kazdy den znovu
usiloval o zdokonaleni svého asketického Zzivota, vztahuje se pfitom k Bohu a k piikladu
proroka Eliase, podle jehoz Zivota se ,, snazil vidét sviij viastni Zivot jako v zrcadle “* Také se
vzdalil od vesnice a aby se co nejvice oddélil od svéta, usidlil se v odlehlych hrobkach. Na
tomto misté se setkal s nepfitelem podruhé: mnozstvi démoni ho zbilo do bezvédomi (oddil
8). Zde uz Atana$ zdiraziuje 1 fyzicky aspekt utrpeni. Ani to vSak neotfdslo Antoninovym
odhodlanim, proto na n¢j jedné noci poli¢ili démoni znovu (oddil 9). Tentokrat hlucné vtrhli
do Antoninova pfibytku, jako by se sesunuly vSechny Ctyfi jeho stény, proménéni V ptizraky
zvitat a hadu. ,, Vsechno se okamzité naplnilo vidinami Ivii, medvédu, leopardu, bykii, plazu,
zmiji, Skorpionut a vikii. A kazda z téchto fantasmagorii se pohybovala vilastnim zpiisobem. Lev
byl pripraven napadnout a vval, byk chtél, jak se zddlo, bodnout rohem, had se neprestaval
svijet, vik napinal sily, aby se na néj vrhl. A vsechny tyto hriizostrasnosti pusobily udésny hluk

a ukazovaly krvelacny vztek. %

I kdyz zde Atana$ opét klade diraz na fyzické utrpeni
v kontrastu s klidnou a silnou mysli Antoninovou, cely vyjev ma charakter straslivé vidiny,

no¢ni mury, konec naopak pfipomina procitnuti ze zlého snu. Pfi pohledu vzhiru spatfil

?% ATANAS 2010, 24-25.
> |bidem, 25.

*% |bidem, 25-26.

*! Ibidem, 28.

*? |bidem, 29-30.
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asketa stfechu jakoby otevienou a dopadl na néj paprsek svétla; démoni okamzité zmizeli,
ptibytek byl jako zazrakem zase neporusSeny, tryzeii nahle skoncila. Kdyz se Antonin
s vycitkou ptd, kde byl Blih po dobu jeho utrpeni, dostava se mu odpovédi, ze byl pfitomen
stale, ale ptihlizel zapasu a zasahl az ve chvili, kdy byl pfesvédcen o Antoninové vytrvalosti.
Po symbolickych tfech pokusenich, ptfekonanych silou viry, a poté, co vstoupil
s Bohem poprvé do pfimého kontaktu, stal se Antonin siln€jSim nez kdy diiv a rozhodl se
odejit dal do pousts, prestoZe — jak zmifiuje Atanas — to v té dob& nebylo zvykem (oddil 11).%
Cestou je netecny k dalSim svétskym pokuSenim, nevéda ani, zda ho zkousi d’abel, nebo
naopak Buh ukazuje nepfiteli Antoninovo odhodléni. Nakonec se usidli na opusténém misté
plném hadu, které se stane jeho domovem na piistich dvacet let, a zije zde v absolutni askezi a
samoté; pokud za nim pfijde navstévnik, neni vpustén dovnitt. Noc co noc bojuje s démony a
z jeho piibytku se ozyvé hluk, kiik i1 natikavé zvuky. Kdyz vSak svétcovi znadmi, nocujici
venku, nahlédnou skulinou, nevidi nic: jsou to jen pfizraky, zplsob, jakym ,,démoni

probouzeji preludy u bazlivych lidi 3

Za celych dvacet let nikdo Antonina nespatfil, az si
mysleli, Ze je mrtvy a jednoho dne silou otevteli dvete; ,, Anfonin zahalen tajemstvim vysel
jako z néjaké svatyné, zasvécenec mystérii a bozstvim prozadren,“ vypadal uplné stejné jako
pted lety, 1 jeho duSe zUstala stejné Cista, protoze se ,,7idil rozumem a nic jej nemohlo vyvést
Z obvyklého prirozeného stavu «3 Potom, obdafen bozskou silou, uzdravoval nemocné,
vyhanél démony, utéSoval slovem, poucoval o asketismu. Stal se v€hlasnou osobnosti a
zazraky, které se kolem n& dély, pfildkaly k nému do pousté fadu lidi, z nichz mnohé
inspiroval, aby opustili svétsky Zivot a oddali se poustevnictvi.*

Oddily 16 az 43 jsou koncipovany jako Antoninova piima fe¢ k dalSim poustnim
mnichim-poustevnikiim, v niz mluvi o vyznamu asketick¢ho zivota a o boji s démony.
Dozviddme se zde dalSi podrobnosti o d’ablovych pokuSenich, pficemZz u fady mySlenek
psychologizujiciho charakteru je snadné si predstavit, Ze nasly rezonanci u umélct 19. stoleti,
v ovzdusi utvarejicich se véd o ¢loveku a jeho nitru. Antonin formuluje nazor, Ze démoni se

k nam chovaji ,,tak, jaké nds vidi, kdyz k nam prijdou, “ tedy Ze zaklad pokuseni mame uz

* ATANAS 2010, 31.

** Ibidem, 32.

* Ibidem, 33-34.

®y poslednim ¢eském prekladu je uzita formulace ,,v hordch vznikly klastery”, za coz byl kritizovan Josefem
Bartoném, ktery se domniva, Ze fecké slovo monastérion (uovaotrptov) je zde uZito ve svém plvodnim, ryze
etymologickém vyznamu jako odlehlé misto ¢i misto o samoté, v té dobé tedy poustevna, a Ze o klasterech

v pribéhu 4. stoleti jesté hovofit nelze, ponévadZ pozdéjsi koncepci klasterd se v té dobé bliZilo snad jen
Pachominovo cenobitské spolecenstvi. Zda se vsak, Ze Antoninovi stoupenci-poustevnici se organizovali do
jistych spolecenskych struktur, které mizeme nazyvat ,mniSské“. Srov. ATANAS 2010, 34; BARTON 1997, 349;
CHITTY 1966, 5.

15



V sob¢, ze jde o zhmotnéni a zveliceni naSich negativnich myslenek. ,, 4 jaké myslenky v nas
nachazeji, takové prizraky ndam predstavuji. Protoze jestlize zjisti, Ze se bojime a jsme
zarmouceni, ithned nds napadaji jako lupici, kteri nasli nechranéné misto. A o cem sami u
sebe premyslime, to nam predvedou ve velkem svétle. Pokud vidi, Ze jsme vydéseni a mame
strach, tim vice jej upeviuji preludy a vidinami. 37 Déle se zde také objevuje piedobraz
»smutného d’abla“ — bezmocné, osamélé bytosti z temnot. Antoninovi se zjevuje satan a
stézuje si, ze ho kiest'ané stile odsuzuji, pfitom to neni on, kdo je zdrojem jejich pokuSeni:
,, Oni se sami podnécuji, ale ja jsem slaby. [..] Nemdm jiz ani misto, nevlastnim ani $ipy, ani
meésto. Vsude jsou kiestané. A nakonec i poust se naplnila mnichy. At si vsimaji sami sebe a
zbytecne mne neproklz'najz’.“38

V dalsich oddilech je vyliceno intermezzo kratkého néavratu do Alexandrie, kam
Antonin odeSel na pomoc pronasledovanym kiestanim, a dalsi udalosti z jeho Zivota v pousti,
do niz pozd¢ji pronikl jesté hloubéji, aby zil na hofe a tam pokracoval v kolob&éhu askeze,
modliteb a d’abelskych pokuseni.®® Atanas klade diiraz na liceni svétcovych zézraki, zjeveni a
jeho ctnostné, veselé povahy, zaroven predstavuje Antonina jako pravého nasledovnika
ortodoxni viry, ktery odsuzuje ariany, meletidny, manicheisty a dalsi hereze (oddil 68) a ktery
cti cirkevni hierarchii (oddil 67). Nékolik odstavcl je vénovano i debatam s pohany (oddily
72-80); v nich je Antonin piedstaven jako ¢lovek ,,selského® rozumu, ktery — a¢ neschopny
Cist nebo psat — dokdze davat Salamounské odpovédi i uéenym pohanskym filozofim. Oddily
82 az 89 pojednavaji o Antoninové€ smrti a posledni tfi pak vyzdvihuji jeho svatost a hodnost

nasledovani.

1.3. Rozsifeni Vita Antonii a jeho vliv

Zivot Antonimiv se dotkal znaéné obliby a stal se inspiraci a modelem pro dalsi
zivotopisy svétci — Atanas$ stvofil prototyp kiestanského hrdiny. Zadhy po svém vzniku byl
spis pieloZen do latiny, a to hned dvakrat, nejstarsi pieklad zistal anonymni, zatimco autorem
nasledujiciho prekladu je antiochijsky biskup Evagrius.”’ Evagriova verze je spise volnym

pfevypravénim nez presnym piekladem, zato vSak nese nesporné literarni kvality a stala se

%’ ATANA% 2010, 56.

* Ibidem, 55.

** Tradice ztotoZfiuje horu, kde se nachazela Antoninova eremités, s egyptskou horou Kolzim nedaleko bieht
Rudého more.

“ LecLerca 1956, 229.
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nastrojem Sifeni AtanaSova dila a spolu s nim 1 Sifeni ideali mniSstvi. Nasledovaly pieklady
do syrstiny, koptstiny a dalSich jazykd.

Mimotadny vliv AtanaSova spisu je patrny také z Augustinovych Vyzndni, v nichz
autor vypravi piibéh dvou fimskych ufednikd, ktefi se obratili na viru po pfecteni Vita

Antonii, piib&h, ktery sehral roli i v Augustinové vlastni konverzi.*!

Antonina pfivadi na scénu jako vedlejsi postavu svaty Jeronym ve svém spise Vita
Pauli, primi eremitae, tedy Zivoté Pavia, prvniho poustevnika, ktery je — stejné jako dalsi
Jeronymiv zivotopis Vita Hilarionis, vénovany jednomu z Antoninovych zaku — silné
ovlivnén AtandSovym dilem, stavi na ném, je jakymsi dialogem s nim, vzdava mu hold i se ho
snazi prekonat. Jeronymova autorita v zdpadnim kiestanském svété a popularita jeho spist
donutila Antonina na zdpadé¢ bojovat o pomysiné zezlo zakladatele poustevnictvi se
sv. Pavlem Thébskym — obskurni legendarni postavou, o jejiz existenci nemame vérohodné
doklady — zatimco na vychod¢ ztstala Antoninova pozice neotiesena.

Podle Jeronymova Vita Pauli si Antonin na pousti liboval ve své asketické
dokonalosti, dokud mu nebylo ve snu zjeveno, Ze jinde v pousti Zije dal$i poustevnik,
mnohem dokonalej$i. Antonin se za nim Vydal.42 Jeho putovani i setkani s Pavlem je
provazeno pozoruhodnym kontaktem s divou zvéti i daleko podivnéjSimi tvory, ktefi
poustevnikiim pomahaji a pozd¢ji se stanou zdrojem imaginace vytvarnych umélca.

Antonin bloudi zarem pousté, kdyz spatii ,,zviastniho tvora, napiil clovéka, napiil
koné, jemuz basnici dali jméno hippokentauros. Pri pohledu na néj se pokrizoval znamenim
spasy a takto obrnén ho oslovil: ,Hej ty, kde bydli onen sluzebnik Bozi? * Kentaur se pokusil o
pratelskou odpovéd, ale z jeho Stétinaté tlamy namisto srozumitelné reci vychdzely jen jakési
lamané zvuky. A tak jen cosi barbarského zamumlal a natazenou pravici ukdazal Zadany smer.
Pak prchl sirou plani v divém kvapu, az zmizel z dohledu Antoninovych uzaslych oci. Zda to
bylo jen mameni dabla, jez mélo Antonina vydésit, nebo to zvire zrodila poust bohatd na
podobné nestviiry, tim si nejsem jist.

Uzasly Antonin pokracoval ve své cesté a v duchu premital nad tim, co videél. Netrvalo
dlouho a ve skalnatéem udoli spatril nevelké stvoreni pripominajici cloveka, které mélo
zahnuty nos a rohy na cele a jehoz spodni cast téla prechazela v kozli nohy. Pri pohledu na
nej se jako spravny bojovnik chopil Stitu viry a odél pancifem nadéje, nicméné zminény tvor

mu na znameni miru podaval datlové plody jako jidlo na cestu. Kdyz to Antonin zjistil,

*1 AUGUSTIN 1870, 239-241.
*2 JERONYM 2002, 51.
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zastavil svij krok a zeptal se ho, kdo je. Na to se mu dostalo této odpovédi. ,Jsem smrtelnik a
patrim k obyvatelium pouste, jez pohané klamani vselikymi bludy uctivaji pod jménem fauni,
satyrové a inkubové. Jako vyslanec svého lidu té prosim, aby ses za nds primluvil u naseho
spolecného Pana, o némz vime, Ze kdysi prisel spasit svet, a jehoZ hlas se SiFi po celé zemi.*
Pri téch slovech se zacaly starickému poutnikovi Finout po tvari v hojnych proudech slzy jako

. ’ ’ . . .« 43
projev nesmirné radosti v jeho srdci“.

Antonin se nakonec setka s Pavlem, ktery ve své jeskyni ,, prijimd zvirata“,** a havran
jim pfinese k jidlu chléb. Kdyz Pavel pozdé€ji umira, za Antoninem ptichéazeji dva lvi, aby mu
pomohli vyhloubit hrob.*® Pro Jeronymovy soucasniky a fadu jeho pozdgjsich prekladateld a
komentatori byly podivné bytosti objevujici se ve Vita Pauli zahadou, ¢asto dokonce
odsouzenihodnym prvkem. Jejich role takika pohadkovych pomocniki je zasadné odliSuje od
d’abelského stvoreni, napll ¢loveéka a naptl osla, které prichdzi svétce vydésit do pousté ve
Vita Antonii.*® Toto zkroceni divokych tvorii, které se napii¢ kiestanskymi stoletimi objevi u
raznych svétct, bylo znamo uz v antické literatuie (Orfeus). Jeronym si vypijcuje hybridni
bytosti antického svéta, jejichz snoubeni lidské a zviteci ptirozenosti z nich délalo odpradavna
personifikaci emoci a sexualni energie, a piivadi je k Bohu.*’ Stavi fad proti chaosu a
odkazuje ke Kristu jako k nejvyssimu principu, ktery obnovi soulad mezi viemi tvory.*® V 19.
stoleti se vSak tato epizoda stane jednim ze zdroji ptfedstav o bizarnich Zivotnich formach a
Antoninovy slzy, které vytryskly zradosti nad kiestanskou virou pouStnich bytosti, se
V podani Flaubertové zméni v extazi nad stvorenim jako takovym.

Hilarioniiv Zivotopis v podstaté kopiruje piib¢h Antonintv, pfi¢emz duileZitou roli opét
hraji d'ablovy intriky. ,, PFemnoha byla jeho pokuseni, démoni mu neprestavali strojit uklady
ve dne ani v noci [...]. Jak casto se mu zjevovaly nahé zeny, kdyz lezel na lizku, jak casto mél

u!“*® Zobrazeni sv. Hilariona se tedy pozdgji

V dobé hladoveni pred ocima bohatou hostin
stalo jakousi alternativou k Antoninovi, ovSem stejné jako v literarnim svété i na poli

vytvarném ztistal tento svétec ve stinu svého ucitele.

* JERONYM 2002, 51, 53.

* Ibidem, 55.

* Ibidem, 61.

*® VENTURA 2010, 65.

7 §UBRT 2004, 59.

*® Viiz napf. proroctvi Izajasovo (Iz 11,1-8) nebo Pseudo-Matousovo evangelium. ROYT/SEDINOVA 2001, 109-110.
** JERONYM 2002, 93.
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2. Antonin napric stifedovékem a novovékem

2.1. Prvni poustevnici, monastické hnuti a Sifeni literarnich zdroji

Obliba spisu o sv. Antoninovi stejné¢ jako dalSich d€l o prvnich poustevnicich
postupem casu neklesala, pravé naopak. Pevné postaveni v ramci kiestanské literatury jim
zajistilo 1 silici monastické hnuti, které naslo své misto také v zdpadnim kiestanstvi, postupné
se institucionalizovalo a rozsitilo. Je spojeno s postavou Benedikta z Nursie, jehoz tad
benediktinli je povazovan za nejstarSi formu feholniho Zivota na latinském Zéapadé€ a jehoz
feholni pravidla, vzniklad a uvedena do praxe v 1. poloving 6. stoleti, polozila zdklady pro dalsi
vyvoj evropského monasticismu.>®

Radikalni zfeknuti se svéta a vzdani se vSeho ve prospéch Boha, stejné jako
dobrovolny zivot v Cistot¢ a chudobé Cerpaji svou inspiraci z Nového zdkona a stavaji se
jakousi ,,existencidlni exegezi pribéhu o pokuseni Pané“>' Nezapomina se na prvni
poustevniky, jejichZz odchod do pousté byl diikazem zptetrhani pout se svétem, ale 1 itokem
proti zlu, které mélo dle biblické tradice pravé v pousti své sidlo. Pfibéhy o podmanéni a
humanizaci pustiny, kde ze suché zemé vytryskne pramen a kde krotne zvér, byly symbolem
ktestanského vitézstvi nad d’abelskym chaosem a pozdéji mély svou paralelu ve snahach
sttedovékych mnichi, ktefi kolonizovali ¢asto panenskou plidu a proménovali divoké lesy
Vv trodné pole jako dotek Boha, fadu, civilizace.”® I samotné organizace Zivota v pousti byla
zdrojem inspirace; paradoxem prvnich poustevnikl je, Ze hledali samotu daleko od lidi, aby
knim jejich véhlas a svatost nakonec pfitahly nasledovniky a ucedniky, ktefi vytvofili
izolovanou komunitu. I kdyz je za prvni formu organizovaného souZiti mniSského
spolecenstvi povazovano cenobitstvi, jehoz zakladatelem mél byt sv. Pachomios, za ,,otce
mnisstvi® je tradi¢né bran sv. Antonin.

Pod vlivem Jeronymovych, AtandSovych a dalSich textli se t&Sili Ucté sv. Pavel
Thébsky, sv. Antonin, sv. Pachomios a dalsi ptfibyvali, oslavovani jako nasledovnici Krista i
dalsich biblickych postav — Elia$e a Jana Kititele. Vznikl spis Vitae Patrum neboli Zivoty
Otcu, jakysi sbornik textli o pousStnich mniSich, ktery mirné varioval opis od opisu a o jeho

oblibenosti svéd¢i i postupny pieklad do fady narodnich jazykil. Jeho soucasti byly tradi¢né

> BUBEN 2004, 15-17.
L VENTURA 2010, 6.
*? Ibidem.
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Atanastv Zivot Antoniniiv, Jeronymovy Zivotopisy sv. Pavla, Hilariona a Malcha,
Apofthegmata Patrum, Historia monachorum in Aegypto, sepsana nejspise ke konci 4. stoleti
a zahy prelozend z feCtiny do latiny Rufinem, vynatky z prvniho Dialogu Sulpicia Severa,
Sasti Zivotii svatych Otcii od Cassiana, Zivotopis Simeona Stylity a jiné teXty.53 Tento
populérni sbornik se dockal svého tisténé¢ho nastupce v roce 1615; za vydanim novodobych
Vitae Patrum stal nizozemsky jezuita Heribert Rosweyde, ktery shromazdil texty, pfi¢emz ty
fecké prelozil do latiny, a od jehoz prace se pozd¢ji odvijela hagiografickda cinnost
bollandistt.

Od stfedovéku byla také oblibena Legenda Aurea, sepsana janovskym dominikanem
Jakubem de Voragine kolem roku 1260. Nevynechava ani liceni o svatém Antoninovi, které
vychazi z plvodniho Zivotopisu, ale opfadd jej znaCnou invenci autorovou a seridzni
mravoucny Atanasuv spis prevadi do lidovéjsi polohy. Legenda Aurea byla stejné jako Vitae
Patrum ptekladdna do rozliénych jazykl a stala se inspiracnim zdrojem pro obrazotvornost

, , w1 .0 54
vytvarnych umélca.

2.2. Kult sv. Antonina ve Francii a fad antonitu

Kult sv. Antonina byl ve Francii tradi¢né silny. Piestoze dle AtanaSova Zivotopisu
bylo Antoninovym pfanim, aby misto jeho hrobu zistalo utajeno, nebyl jeho poZzadavek
vyslySen a — dle legendy — byly jeho ostatky zazraéné nalezeny a poté pieneseny do
Konstantinopole.55 Odtud se, jak pravi tradice, zasluhou jistého franckého poutnika jménem
Jacelin, jenz dostal relikvie darem od panovnika, dostaly do byvalé Galie. Jaceliniv dédic je
pozd&ji vénoval benediktinskému klasteru v Montmajouru nedaleko Arles a zaroven dal
feholnikiim darem Uzemi, ur€ené k vybudovéani nového klastera, ktery mél cenné ostatky
schranovat. Tak vzniklo v 11. stoleti opatstvi Saint-Antoine-de-Viennois v kraji Dauphiné na
francouzském jihozapadg, napristé hlavni misto antoninského kultu.*®

Saint-Antoine-de-Viennois se stalo poutnim mistem a byl pii ném zfizen Spital, kde o

poutniky pecovali laicti bratii. Ve 13. stoleti se klaster dockal nezévislosti na benediktinech,

>3 SMETANKA 1909, I1.

>* VORAGINE 1843, 84-88.
>> NOORDELOOS 1942, 68.
*® Ibidem, 69-70.
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kdyz se doposud laické bratrstvo proménilo v feholni kanovniky svatého Antonina, nazyvané
antonité, fidici se feholi sv. Augustina.”’

Novy fad si uchoval poslani pivodniho laického bratrstva — pé¢i o nemocné. Jeho
Clenové se specializovali piredevsim na 1écbu tzv. ,,svatého ohné“, jinak nazyvaného také
,ohen sv. Antonina®“, podle hlavniho patrona, ktery mél lidi ochranit pied touto chorobou.
Infekce projevujici se pocitem paleni, kieCemi a odumirdnim tkéni byla tehdy zahadou. Az
v 18. stoleti ji vé&dci spojili s ergotismem (Jussieu, Saillant, Paulet, abbé Tessier).”®
Ergotismus je Vv podstaté otrava toxiny pali¢kovice nachové — plisné vyskytujici se na
obilovinach.>® Kromé cévni soustavy ma nemoc vliv také na psychiku, zptisobujic postizenym
sluchové a zrakové halucinace. Mozna Ze prave to ji v o€ich lidi pfivedlo do souvislosti se
svatym Antoninem. Kazdopadné¢ se zda, ze onemocnéni bylo dosti Casté, objevovaly se celé
epidemie, pii nichz zastupy poutnikti proudily do Saint-Antoine-en-Viennois a modlily se
V zasah sv. Antonina. Antonité poddvali nemocnym lektvar, v némz macerovali svétcovy
ostatky, oviem vynikali i v exaktngjsich zptsobech 1é¢by a chirurgickych zakrocich.®

Rad antonit se postupné §ifil Francii i celou Evropou. Paiiz, Beaune, Isenheim
Vv Alsasku, pro néjZ byl objednan slavny Griinewaldiv oltaf... Doba jeho nejvétSiho rozkvétu
byl sttedovek. Pozdéji ztracel fad na vyznamu, ubyvalo Clenil a v roce 1776 byli antonité

pFi¢lenéni k Fadu maltézskych rytifg.™

2.3. Patronat a svatek sv. Antonina

Antonin nebyl jen patronem nemocnych ,,ohném*“ a ochrdncem pted nim,
»specializoval“ se na vSechna koZzni onemocnéni (naptiklad ,,riZi* nebo pasovy opar), housera
i mor (spolu se sv. Sebestianem a Rochem), pozdéji syfilis. Byl patronem kosikat, hrobniki,
hasic¢i, fezniki a vSech profesi pracujicich s vepfi, zvonikt, obchodniki s houbami,
kartacnikd, vyrobct sit a dalSich. Ochranoval hospodaiska zvirata. Jeho svatek se slavil a stale

slavi 17. ledna.®

>’ Roku 1218 ziskali od papeze svoleni skladat obvyklé tfi feholni sliby, v roce 1297 byl kostel sv. Antonina
povysen na opatsky a spolecenstvi bylo pfetvoreno v fad feholnich kanovnikd. Viz Buen 2003, 149.

*® HADDAD 1986, 9.

*% PERICARD-MEA 2013, 45.

60 Ibidem, 48.

®! BuBEN 2003, 150.

%2 $0rRM 1945.
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3. Sv. Antonin ve vytvarném uméni do 18. stoleti

3.1 Antonin a jeho atributy

Svaty Antonin byl tradicné zobrazovan jako vousaty stafec v poustevnickém odévu
(Casto v antonitském rouchu), doprovazeny svymi atributy: kiizem nebo holi ve tvaru T,
zvoneckem, knihou, plameny, d’dblem nebo — nejcastéji — prasetem, které se stalo

V kiestanské tradici byl vept vniman jako symbol d’abla, chlipnosti a chtice, alegorie
smilstva, chtice a rozko$nictvi (Luxuria) n€kdy byva zobrazovana na jeho hibeté, prase
valejici se v bahn& piedstavuje ¢loveka upadajiciho do hiichu.®® Podle Luké4Sova evangelia
vyhnal Jezi§ démony z loveka do stada vepit.®® Piesto v sob& prase po boku Antoninové
nenese prilis stop téchto symbolickych obsahli a stava se pfedev§im svétcovym vérnym
spoleénikem a vdéénym tématem vytvarnikii 19. stoleti, at’ uz si na ném brousili svij
karikaturisticky humor nebo ho uzivali jako roztomily dopln€k lidovych ilustraci, ktery

ptiblizoval svétce i1 t€ nejprostSi Casti kiestanské obce. Krom toho prase jako Antonindv

atribut odkazovalo také k antonitim a jejich privilegiu chovat vepie.®

3.2 Scény ze Zivota sv. Antonina

Nejobliben¢j$im namétem k zobrazeni ve spojeni se sv. Antoninem se napfi¢ d¢jinami
vytvarného uméni bezpochyby staly epizody zjeho pokuseni. Nicméné fidCeji byly
zobrazovany 1 jiné scény z Antoninova Zivota nebo jen svétcova postava, at’ uz samotna nebo
doprovazejici dalsi svaté.

Svaty Antonin se objevuje jiZ od stftedoveéku po celé Evropé na freskach (napt. kostel
sv. Kuniberta v Koliné¢ nad Rynem, 13. stol.), vitrazich (jizni strana choéru katedraly Notre
Dame v Chartres, 13. stol.), mozaikach (katedrdla v Monreale, 13. stol.), jako socha (jizni

portal katedraly v Chartres, 13. stol.), v fadé iluminovanych rukopist (Zivoty svatych otcii,

%% LURKER 2005, 558.
% Lk 8,32-33.
% LURKER 2005, 27-28.
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kteii obyvali na pousti z Narodni knihovny CR, 1516)66 a samoziejm¢ také v deskové
malbg.”’

Vyskytuje se na obrazech ze zivota sv. Pavla Thébského, at’ uz jde o namét setkani
téchto dvou svétci doplnény havranem, ktery jim piinasi chléb, kdyz jsou zabrani do
zbozného rozhovoru, nebo Pavliv pohieb za asistence dvou Ivii. Vzacnéjsi jsou vyobrazeni
svatého Antonina jako strijce zazraki (oziveni zavrazdéného), vyjevy z jeho smrti a pohibu,
ptipadng nanebevzeti andély.®

Pozoruhodnym a velmi komplexnim zobrazenim momentti z Antoninova Zivota jsou
deskové obrazy od Mistra z Osservanzy, italského malife a iluminatora ¢inného kolem roku
1440 v okoli Sieny. Je mozné, ze na nckterych participoval také Sano di Pietro, pricemz
existuji 1 ndzory, ze Sano di Pietro a Mistr z Osservanzy byli ve skute¢nosti jedna a tdz osoba.
Desky, které byly bezpochyby ptivodné soucasti jediného dila, jsou dnes umistény v riznych
galeriich v Berliné, New Yorku, Washingtonu a New Havenu a jsou povazovany za jeden
z vrcholtl sienského malif'stvi 15. stoleti. Plivodni misto jejich ur€eni neni zndmo, ale zfejme
jim byl néktery augustiniansky klaster.”® Osm desek obsahuje vyjevy: Svaty Antonin pFi msi,
Svaty Antonin rozdavajici své jmeéni, Svaty Antonin ziskava pozehnani od starého poustevnika,
Svaty Antonin pokouseny dablem prestrojenym za Zenu, Svaty Antonin bity dably, Svaty
Antonin pokouseny hroudou zlata, Cesta svatého Antonina za svatym Pavlem Poustevnikem a
jejich setkani a Pohreb svatého Antonina. Malby se vyznacuji mimotadnou kvalitou a
smyslem pro detail, ktery ndm pomaha kuptikladu identifikovat kostel ve scéné Svaty Antonin

pii msi jako sienskou katedralu. ™

3.3 PokuSeni sv. Antonina

Pozornost vytvarnych umélct vSak byla vzdy nejvice ptfitahovdna scénami pokuseni,
jimiz byl protkdn Antoniniiv Zivot. Mistr z Osservanzy zobrazuje ti1 druhy téchto d’abelskych
lécek: pokuSeni vlastnit hmotné statky (hroudy zlata), mameni Zeny a fyzické utrpeni (itok

dabli).

% Signatura XVII.A.2.

%’ FERRARI 1956.

% HADDAD 1986, 17.

%9 CHRISTIANSEN/KANTER/STREHLKE 1988, 123.
7 |bidem, 108.
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Prvni z nich, scéna, kdy Antonin nachdzi na své cesté pousti zlato, je motivem mén¢
Castym [1]. Opira se o pasaz ve Vita Antonii, kterd ovSsem neni jednoznacna v piivodu tohoto
pokuseni: ,, Zda ho [zlato] tam polozil nepritel nebo néjakad vyssi sila, kterd asketovi poskytla
prilezitost vyzkouset si sam sebe a dablu ukdzala, Ze on se vitbec nestara o majetek — 10
Antonin nerekl a my to nevime. “Tl Zatazeni této scény do cyklu koresponduje s jeho

celkovym monastickym akcentem, souvisejicim pravdépodobné s donatorem z tad klastert.

3.3.1 Démoni a prostor pro imaginaci

Démonsky utok je jiz vyjevem zobrazovanym podstatné Castéji. Opird se o oddil 8 ze
Zivota Antoninova' a postupné se etabloval ve dvou ikonografickych variantach, ,,pozemni*
a ,,vzdu$né®. V prvni, starsi, uzité i Mistrem z Osservanzy [2], lezi Antonin na zemi a hlouc¢ek
d’abla ho tluce a fyzicky tryzni klacky, n¢kdy kyji nebo dokonce vidlemi. Zatimco Mistr
z Osservanzy zobrazuje démony jako antropomorfni stvofeni s identifikacnimi znaky
zplozenct pekla (rohy, netopyii kiidla, srst), na sever od Alp piebiji italské renesanéni citéni
silnd domaéci tradice sttedovekych bestidit, fantazijnich bytosti hledicich ze stranek rukopist i
ze sochanych sloupovych hlavic, a pfivadi na scénu Antoninova pokuSeni podivné stviry se
zoomorfnimi prvky. Pfikladem muze byt iluminace z francouzské verze Legendy Aurey,
vzniklé kolem roku 1470 &astecn& v pafizském a Castecnsd rouenském okruhu [3].”

Podivna stvoieni, zobrazena s invenci, lehkosti a humorem, muc¢i Antonina také na
rytiné Martina Schongauera, ktera vznikla v alsaském Colmaru ve stejné dobé jako
francouzska iluminace ze Zlaté legendy a reprezentuje dynamickou ,,vzdusnou* variantu, kdy
démonska horda vynasi Antonina vzhiliru a obklopuje ho ze vSech stran jako jakasi karikatura
Nanebevzeti [4]. Jedna se zfejmé o prvni zobrazeni tohoto druhu, ktery Schongauerova slavna
rytina diky svym mimofddnym vytvarnym kvalitdm 1 lehce Sifitelnému médiu grafiky
kodifikovala pro vytvarny svét.”* Ma oporu v Atanasovée predloze, kde Antonin, jsa ,,v mysli
uchvdcen [...] videl sam sebe, jak by byl mimo své télo, a kdosi, jakoby néjaka osoba, ho vodil
ve vzduchu, kde vsak staly nejaké zasmusilé a hrozné tvare, jez mu chtely zatarasit cestu ke

« 75

vchodu “.”> Byli to zalobci, co ho vinili z minulych hticht, dokud je Antonintiv doprovod

7! ATANA% 2010, 31.

7 Ibidem, 28-29.

73 British Library, Yates Thompson 49, vol. 1, fol. 34v. Pfipisovano pafizskému iluminatorovi Mistru z Coétivy.
7% CUTTLER 1955.

7> ATANAS 2010, 73-74.
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neptfemohl tvrzenim, Ze hfichy byly pfed Bohem smazany Antoninovym mniSstvim. Antonin,
ktery se vid&l, ,,jak se prochdzi ve vzduchu a bojuje tam, dokud nebyl volny*“,"® pak nejedl,
nespal a jen se modlil, Sokovan ,,s kolika cetnymi neprateli mame bojovat a s jakymi
Nesndzemi musi clovek chodit ve vzduchu“.”" Antoninovu vnitini, tajemstvim opifedenou
zkuSenost, jak ji li¢i Atanas, prevedl Jakub de Voragine do jasného konstatovani: ,,Jindy ho
andélé vynesli do nebe a d'dablové mu prisli zabrdnit v priichodu“,"® &imz Antoninovo vidéni
prevadi na redlny zazitek s jasn¢ identifikovanymi aktéry a dava tak srozumitelnéjsi piedlohu
pro vytvarné ztvarnéni. Schongauer pak spojuje motiv vyneseni do vzduchu a fyzického ataku
démonti a vytvaii pusobivou podivanou plnou detaili. Dabelska stvofeni, kterd Antonina
nejen biji, ale tahaji ho za odé€v, vlasy nebo usi, jsou mixem prvkl vyptjcenych ze zviteci fise
a kombinuji ¢asti tél ptakil, ryb nebo hmyzu, rozezndvame jestéii ocas nebo psi hlavu a vse
vytvari novy fantazijni celek.

Schongauerova rytina méla mimotadny vliv na dal$i vyvoj tématu. Jeji odezvu
nalezneme v oblasti némecké (Cranachovo Pokuseni svatého Antonina z roku 1506 [5],
Griinewaldtiv Isenheimsky oltar nebo Diirerova slavna médirytina ze stejné doby RytiF, smrt a

abel, na niz je jedna z postav volné inspirovana Schongauerovym démonem s Kyjem,
umisténym na zobrazeni zcela nahote), franko-vlamské (pfedev§im Boschiv triptych
Pokuseni svatého Antonina z pocatku 16. stoleti, ktery m¢l zasadni vyznam pro rozsifeni
tématu v nizozemském malifstvi) i italské (olejomalba podle Schongauera z konce 80. let 15.
stoleti pfipisovand mladému Michelangelovi).

Zasadnimi dily jsou bezesporu Isenheimsky oltai a Boschlv triptych. Isenheimsky
oltar od Matthiase Griinewalda zlet 1512-1516 byl vytvofen pro antonitsky klaster
V Isenheimu, jen kousek od Colmaru, kde Schongauer vytvofil svou slavnou rytinu. Oltaf
sdvéma pary oteviracich kiidel zobrazuje Antonina hned né&kolikrat: PokuSeni svatého
Antonina [6], Setkani svatého Antonina se svatym Pavlem [6] a také samotnou postavu
Antoninovu, pifi¢emz vnitiek oltate skryva opét Antoninovu figuru, ktera je skvélou
fezbatskou praci Niklause von Hagenaua. Antoninské vyjevy doplnuji scény ze Zivota Krista
(Narozeni, Zvéstovani, Uktizovani, Oplakavani a Zmrtvychvstani) a postavy svétci (sv.
Sebestian, sv. Jeronym, sv. Augustin) a cely oltaf tematizuje utrpeni a mystérium obéti

Vv souladu se $pitalnim poslanim fadu antoniti.”

7® ATANAS 2010, 75.

7 bidem, 74.

78 \JORAGINE 1843, 85.

7% BEGUERIE/BISCHOFF 2000, 13-40.
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Triptych Pokuseni svatého Antonina od Hieronyma Bosche ze sbirek Museu Nacional
de Arte Antiga v Lisabonu, kam se dostal za nejasnych okolnosti mezi lety 1525 az 1545,
vznikl kolem roku 1500 [7].%® Ve Flandrech byl v té dob& Antoniniiv piibéh popularni diky
nizozemské verzi Vitae Patrum, ktera vysla v roce 1490 zasluhou Petera van Ose. Triptych se
fadi bezesporu k nejvyznamnéjsim dilim s tématem PokuSeni svatého Antonina. Na
zavieném oltafi jsou monochromné malované pasijové vyjevy, které, stejné jako v ptipadé
Isenheimského oltare, kladou Antoniniv celozivotni boj proti pokuSenim do kontextu
s Kristovym utrpenim. Na otevieném oltafi uz je situace slozité¢jsi a méné¢ prehledna. Mizeme
identifikovat nékolik klasickych vyjevii, odkazujicich se k antoninské legendé: Antonin
vynaseny do vzduchu a posléze zemdleny, podpirany dal§imi mnichy, Antonin modlici se
pred krucifixem ve své poustevné, Antonin odvracejici zrak pted zjevenim nahé krasavice.
Kledici figura Antoninova je také uprostied centralniho panelu, jako ideovy 1 fakticky
sttedobod celého dila. Kolem se hemzi, ve vodé, na sousi 1 ve vzduchu, mnozstvi podivnych
bytosti, poskladanych z ¢asti rtiznych skuteénych zivocichl, lidskych udid a predméth
v nepomérnych velikostech a vSe je zasazeno do nehostinné krajiny se zakomponovanou
cizokrajnou architekturou. Mésto hotici v pozadi odkazuje k patronatu sv. Antonina, ochrance
pted ,,ohném* ergotismu i ohném skutecnym. V Cinnosti nékterych aktéri lze rozpoznat
pohanské ¢i okultni a satanistické praktiky, coz déla z dila ideologicky nastroj boje proti
herezim a (:arodéjnictvi.81

Lisabonsky triptych se stal pfedlohou mnohych kopii a polozil zdklady popularity
PokuSeni svatého Antonina. Mnozi vlamsti autofi 16. a 17. stoleti téma zpracovali
Vv ,,boschovském stylu“ jako defilé bizarnosti a volné pracujici fantazie. Maarten de Vos, Jan
Mandijn, David Ryckaert, Joos van Craesbeck, Pieter Huys, David Teniers mladsi a dalsi.
Lekce vlamské imaginace byla patrna i na dilech jinych evropskych autorli, naptiklad na
obraze Salvatora Rosy, jemuz dominuje jakysi giganticky antropomorfni hmyz (kol. 1645)
[8]. Rada autorti se k tématu vracela opakované, véetné samotného Bosche. N&kolik Pokuseni
svatéeho Antonina pochazi také z okruhu rodiny Bruegheld a jejich nasledovniki, z nichz
obzvlast vyjimecné postaveni ma obraz piipisovany Pieteru Brueghelovi mladsimu [9]. Dilo,
dnes v soukromém vlastnictvi, bylo po dlouhou dobu vystavovano v Janové v palaci Balbi,
kde ho v roce 1845 spattil Gustave Flaubert a od té chvile uz neopustil myslenku zpracovat
Antoniniv piibéh literarng, kterazto prace ho nakonec provazela cely Zivot. V souvislosti

s timto obrazem poznamenava Maxime Préaud, ze ptehlidku nestvtr z Brueghelova obrazu je

8 piTTs REMBERT 2012, 121.
81 .
Ibidem.
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mozno chapat jako karnevalové defil¢; na Antonintiv svatek 17. ledna totiz ptipadalo prvni
mozné datum zacatku karnevalu, coz ho stavélo do ¢ela privodu mnoha lidovych slavnosti a
zvy$ovalo popularitu svétce i jeho prase¢iho doprovodu.®

Kromé obdivu k Brueghelovu obrazu Flaubert také vlastnil lept Pokuseni svatého
Antonina od lotrinského kreslife a rytce Jacquese Callota, ktery v 1. poloviné 17. stoleti
vytvoril hned nékolik verzi, ve své dob& velmi obdivovanych [10].%* Jeho zpracovani je
ovlivnéné prehlidkou fantaskniho démonského hyfeni znamého z vlamské malby a vykazuje
velky smysl pro detail pii zpodobeni rozlicnych démonti, ktefi postavu svatého Antonina
odsunuli zcela do pozadi.84 V kulisach nébozenské kresby podava Callot aktudlni kritiku

mravi, kterd se stane inspiraci pro Flauberta i karikaturistickou tvorbu.

3.3.2 Role Zeny pokuSitelky

Ve starSich zobrazenich hraly obvykle prim démonské rejdy a zena pokusitelka, ¢asto
nahd, se zpocatku objevuje jen jako jejich soucast a hlavni roli pfebere az béhem 19. stoleti.
Jsou ovSem 1 vyjimky. Uved'me tfi, které zarovenn demonstruji propojovani a vzajemné
ovliviiovani riznych ikonografickych motivi.

Jako prvni piiklad uved’'me olejomalbu Pokuseni svatého Antonina (1520-1524), jehoz
figuralni ¢ast je dilem Quentina Massyse a Cast krajinaiska Joachima Patinira [11]. V poptedi
obrazu je svaty Antonin obklopeny tfemi krasnymi Zenami, jedna mu nabizi jablko. Z kiovi za
nimi vykukuje obscénni stafena, ptfedstavujici klam a zlovolnost. VSechny jsou obleceny
podle posledni renesanéni mody. Antonina taha za habit opicka, symbol hiichu, spojovany
S marnosti a chlipnosti.85 Nepiehledné drama boschovského typu se vtomto obraze
proménuje v klidné&jsi, takika Zanrovy vyjev z mé§tanského laskovani, u néjZ hraje dileZitou
roli krajinnd scenérie evropského typu, na hony vzdalena prostiedi egyptské pousté. Napéti
zustalo pritomné v detailu, naptiklad v poustevnikové vyrazu, a Vv dalSich scénach
Z Antoninova Zivota odehravajicich se jakoby mimochodem v pozadi. Trojice Zen a nabizené
jablko délaji z malby odkaz na Paridiiv soud.

Jinym zajimavym piikladem muize byt obraz Pokuseni svatého Antonina od

neznamého antverpského malife, namalovany v 1. tietin¢€ 16. stoleti [12]. Autor v ném zuzuje

¥ preAUD 1983.

® TerRNOIS 1999, 75a, 75b, 75c.
# BoucHoT 1889, 33-36.

8 RovT/SEDINOVA 2001, 152.
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zlaty pohér, tradi¢né interpretovany jako pohdr smilstva, rozkose, ztotoziujici pokusitelku
s personifikaci Luxurie. Vlajici $at naznacuje, ze zena pravé prisla. Antonin k ni vzhlizi od
rozeviené knihy a gestem pravé ruky ji odmitd. Celd kompozice, zasazend netradi¢né do
meéstského prostfedi s dominujicim kruhovym prahledem a lemovana dvéma sloupy, odkazuje
na Zveéstovani, vcéetné detailli (Antonin s knihou na kling, odmitavé gesto, d’abelskd zena
nahrazujici pravé piiletéviiho andélského posla).®®

S poslednim zobrazenim se vratime do francouzské oblasti. Kaple na zamku Ancy-le-
Franc byla dekorovana nasténnymi malbami ze zivota poustnich otcti od roku 1596. Antonin
zde sedi pohrouzen do cetby, zatimco se v pozadi zjevuje spofe odéna zena, jejiz atributy
prozrazuji pekelny puvod (kfidla) a zaroven naznacuji propojeni s alegoriemi Marnosti ¢i

Pychy (zrcadlo).

3.3.3 Na cesté k 19. stoleti

V 18. stoleti lze konstatovat patrny Ustup svatého Antonina ze scény. Stale zistava
v klasickém repertodru maliii, popularitu si udrzuje predevsim v italském prostiedi (napf.
Sebastiano Ricci, opakujici monstrum z obrazu Salvatora Rosy, kol. 1707, Giovanni Battista
Tiepolo, kol. 1725, a dalsi), ale zobrazeni ztraceji naléhavost a invenci pitoresknich maleb a
grafik, které zvolna nastoupily v 15. stoleti, aby se ve stoleti 16. a 17. dockaly nebyvalé
popularity a staly se skute¢nou modou. Pokuseni svatého Antonina se pfipravovalo na velkou

renesanci, kterou mu umoznily spolecenské, politické a kulturni podminky ve Francii

devatenactého stoleti.

% PHiLIPP 2008, nepag.
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PokusSeni svatého Antonina v 19. stoleti
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4. (De)kristianizace ve Francii v 1. pol. 19. stol.

V devatenactém stoleti zazivd Francie katolickou renesanci. V roce 1801
podepisuji Napoleon a Pius VII. konkordat, podle n€jz se cirkev stava zavislou na statu. A
stat, aby svou nové nabytou dceru (¢i sluzebnici) podpofil, usiluje o oziveni ndbozenského
citéni, cemuz napomaha i mnozstvi statnich zakazek na religiozni umélecka dila umistovana
do kosteli restaurovanych po revolu¢nim plenéni. Nartst zajmu o dila s kiest'anskou
tematikou je mozné sledovat na patizskych Salonech, kde pocet malift ndbozenskych vyjevii
stoupa v pribéhu celého devatenactého stoleti. Podrobnou studii této problematiky
vypracovala kuptikladu Elisabeth Kashey, kterd se zabyvala vyvojem rGznych témat i
procentudlniho zastoupeni ndbozenskych dél vramci velkych zakizek a oficidlnich
umeéleckych prehlidek, a to i s ohledem na rozdilnost pfistupu jednotlivych vlad, které
postupné pichazely po skonceni napoleonské éry.?’

V nabozenské malbé od pocatku 19. stoleti mizeme pozorovat presunuti dirazu
z religiozity dila na sentiment a osobni, az divérny piistup k aktérim déje. Do popiedi se
dostavaji témata ze zivota Krista a svatych, pfiCemz je akcentovdna kazdodennost,
,obyc¢ejnost neobycejného®, kterd ¢ini obrazy blizs§i divakovi a sesazuje je z pomysiného
piedestalu. Lze tedy hovofit o humanizaci a zaroven jisté desakralizaci nabozenské malby,
ktera se projevuje i tim, ze dila uz ¢asto nejsou primarné uréena pro kostelni prostory, ale
stavaji se soucasti Salonu, odkud putuji do statnich ¢i Slechtickych sbirek, aby zdobila stény
muzei a palaci.®®

SouCasné¢ s proménou nabozenského citéni je mozné sledovat tendence
k dekristianizaci a ke kritice naboZenstvi, coz je dé&dictvi osvicenskych mysSlenek
a pochopitelny privodni jev primyslové revoluce, nezadrziteln€ se blizici moderni doby. V tu
chvili vznika pnuti mezi industrializovanym méstem a tradicnim venkovem, kde 1ze naopak
sledovat ztetelné prohloubeni religiozity, mimo jiné na zesileni kultu riznych svétci a vzniku
novych pouti (kuptikladu do La Salette, do Arsu, kde se naboZensky Zivot vyrazné rozvijel

v 1. poloving stoleti v souvislosti s piisobenim Jeana-Marie Vianneye, ,,sv. farafe z Arsu®,

87 KasHEY 1980.

% Nutno podotknout, Ze dalsi formujici se skupinou potencialnich kupcl se stava burZoazie, nabyvajici moci od
Velké francouzské revoluce, ovsem ze zacatku se spokojujici spiSe s kopiemi znamych dél, které prozatim
dostateéné plnily reprezentaéni funkci v méstanskych sidlech. Koupé originalu se mohla stat zvyraznénim a
upevnénim spolecenské pozice stejné jako priblizenim se alespon k odlesku Slechtického stavu, jak ukazuje
tfeba Maupassantlv roman Mildcek (Bel-Ami). V ném se zakoupeni vSemi obdivovaného obrazu JeZis kracejici
po vodé a jeho nasledné vystaveni v domé stava pro Zida Waltera demonstraci jeho ekonomického, socialniho i
politického postaveni za Ucasti , vSech, ktefi jsou znami v pariZské spolecnosti“. MAUPASSANT 1910, 367—369.
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nebo pozdé€ji do Lurd, jez se stavaji prvofadou poutnickou destinaci spojenou s marianskym
kultem po Bernadettin¢ vidéni v roce 1858). Tato renesance tradi¢ni lidové zboznosti byla ve
své dobé chapana jak oficialnimi cirkevnimi strukturami, tak jejich kritiky jako reakce na
sekularizaci spole¢nosti, hnuti odporu proti ,, svodiitm volnomyslenkarstvi a modernismu « 89

K legendam, které byly na francouzském venkové dlouhodobé oblibené a tvorily
nedilnou soucast mistniho folkloru, patfily také ptibéhy ze zivota svatého Antonina. Scény
Z Antoninova pokuSeni daly vzniknout i loutkovym piedstavenim, ktera se hrala pfti
prilezitosti trhii v riznych méstech. Na svatoromanském trhu v Rouenu obveseloval Otec
Legrain kazdorocné své publikum hrou o sv. Antoninovi a jeho praseti, kterou zde snad
zhlédnul i maly Flaubert.*

Ze §ifeni zboznosti na venkové piili§ nepomahaji hutné udené knihy, védéli uz jezuité.
V 17. stoleti vznikla Societé Bollandiste en Belgique, tvofenad pfevazné Eleny TovarySstva
JeziSova, ktera vydéavala fadu popularnich hagiografickych textd. Tyto dokumenty spiSe
lidového charakteru vypravély ptibéhy jednotlivych svétcd, fazenych podle kalendare.
Cinnost spole¢nosti byla pferusena zruSenim jezuitského ¥adu v roce 1773, nicméné roku
1837 ptichazi jeji obrozeni a skupina zacind opét vydéavat sva Acta Sanctorum. Nechybi
V nich ani pojedndni o sv. Antoninovi.

Béhem 19. stoleti vychdzi ve Francii i fada védeckych publikaci zabyvajicich se
svétci, at’ uz vzpomeneme Les characteristiques des saints dans [’art populaire Charlese
Cahiera nebo Encyclopédie théologique — rozsahlé dilo, které vychazelo od roku 1845 pod
vedenim abbé J. P. Migneho a jez se v pribéhu druhé poloviny 19. stoleti opakované dockalo
dalsich vydani. Na encyklopedii se podilela fada autorti, ktefi zpracovali napt. hagiograficky
slovnik (abbé Petin), ikonograficky slovnik (L. J. Guénébault), patrologicky slovnik nebo
slovnik ktest'anskych legend. Migne vydal také dila sv. AtanaSe nebo spis Patrologia Graeca,
pojednavajici o zivotech feckych cirkevnich autorti od 2. do 15. stoleti, Atanase nevyjimaje.91

Kromé téchto odbornych praci se ovSem vydavaji i dalsi texty tykajici se svétcti, které
maji k nezaujaté védecké praci Casto daleko. Tak historik Renan, pfitel Gustava Flauberta,
nahlizi svétce — té€chto ,,25 000 hrdinu* — tak, jak je , ukazuje Giotto, grandiozni, smélé,
oprostené od pozemskych vazeb a jiz transfigurované*, a zaroven v jejich kultu spatfuje dalsi

, v ’ v AR T . . . o ..y rre 92
nabozensky rozmér, ktery ptiddva monoteismu na ,, pitoresknosti a ruznosti, jez mu schazi*.

8 ScHMITT 1983, 6.

% HADDAD 1986, 33.

ot Ibidem, 35.

% RENAN 1857, 306-309.
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5. Volani exotiky

Béhem 19. stoleti se v PokuSeni svatého Antonina stile intenzivnéji projevuje
svudnost exotiky. Setkavani s ,,cizim* ve Francii podporovala zahrani¢ni politika — z Francie
se behem 19. stoleti stala silna kolonidlni velmoc, jiz piedcila jen Velka Britdnie a ktera
spravovala rozsahla uzemi v Latinské Americe, severni a zapadni Africe nebo jihovychodni
Asii. V nasledujicich kapitolach se ovSem budeme zabyvat dvéma zemémi, které nebyly
soucasti francouzskych drzav, piesto se setkani s nimi odrazilo ve Flaubertové Pokuseni
svatého Antonina: EgQypt, jedna z kolébek kiestanstvi, ktera se Francii pfiblizila diky
Napoleonové invazi, a Indie, kolébka buddhismu, ktera se Francouziim otvirala diky
cestovateliim i Francouzské Indocing, ktera byla francouzskou kolonii v jihovychodni Asii a

historicky byla pod silnym indickym kulturnim vlivem.

5.1 Pritazlivost Thébské pousté

Napoleonova invaze do Egypta skoncila definitivné politickym a vojenskym
neuspéchem v roce 1801, ale zaroven se stala znacnym kulturnim pfinosem pro evropské
badatele. Francouzsti védci a umélci z Comission des sciences et des arts, kteti Napoleona,
citiciho se byt nasledovnikem Alexandra Velikého, doprovazeli, polozili zaklady archeologie
i egyptologie, ktera se nadale ve Francii téSila velké oblibé. Byl mezi nimi i Champollion,
ktery mél svétu odhalit tajemny jazyk egyptskych hieroglyfii. Od roku 1809 do roku 1828 pak
vychazela mnohosvazkova encyklopedie Description de I'Egypte, ou Recueil des observations
et des recherches qui ont été faites en Egypte pendant l'expédition de I'Armée francaise, ktera
piinesla mimo jiné podrobnou dokumentaci egyptského movitého kulturniho dedictvi.®®

Kromé starovékych egyptskych pamatek ptitahovala pozornost také oblast Thébskeé
pousté, tzv. Thebaida, kterd byla legendarnim plsobistém prvnich poustnich otcti, prvniho
velkého kiestanského dobrodruzstvi. Zajem o Thebaidu v 19. stoleti se stal spojenim
historickych i romantickych pohnutek, historismu obracejicimu sviij zrak ke kofeniim
kiestanstvi 1 sviidnému exotismu. Egypt byl nahlizen jako ,,starodavna tajemna kolébka
historie, zemé posvécend v paméti krestani, ponévadz se stala vézenim Boziho lidu, mistem,

kam se uchylil Jezis se svou matkou, i zemi, kterd byla vybrana, aby se stala kolébkou nového

% ANDERSON/FAWZY 1988, 2.
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svéta, ktery se stane zdrojem viry a krestanské ctnosti [...], kde byl definitivné ustanoven
mnissky Zivot zdsluhou Pavla, Antonina, Pachomia a jejich pocetnych Zakii >

Tato epopej o masovém asketickém hnuti prvnich kiestanti se zivé dotykala
evropského romantického citéni 19. stoleti. Chateaubriand piivadi ve své knize Mucednici
(Les martyrs) zroku 1809 do Egypta Eudora, ktery se zde setkava se sv. Pavlem i sv.
Antoninem. Egypt pfi zaplavach vidi jako ,,plodnou jalovici, kterd se prave vykoupala ve
vindch Nilu“®® a ve , svatych starcich” 4. stoleti vidi , armddu vytvorivsi se v pousti a
kracejici k pravdé«® O pulstoleti pozdgji 1ici Egypt ve své knize Cesta do Orientu (Voyage
en Orient) Gérard de Nerval a nabizi ¢tenafi stale lyricky, piesto realisticky pohled na zemi,
kterd se mu jevi jako , rozlehld hrobka“’" Thebaida pritahuje také kiestanské historiky,
zajimajici se o pocatky monasticismu v idealizované pousti. V zivoté prvnich poustevniktl
spattuji ,,jeden z nejmocnéjsich cinu kirestanstvi“*a pfipominaji vyznam pousté ve smyslu
uniku do samoty i pro soucasného ¢lovéka: ,, Kdo [...] nezakusil alespon jednou v Zivoté
pritazlivost samoty? pta se Montalembert ve své knize Mnisi Zdpadu (Les Moines
d’Occident, 1860).% Poust’ byla uto¢istém i mistem, kde bylo moZné vyzkouset si pevnost své
viry vystavené pusobeni d’dbla. Poustevnik pak svou askezi a dodrzovdnim piisného fadu
ptekondval d’abelsky chaos.'®

Na druhou stranu se objevovaly i hlasy odmitajici idealizaci Thébské pousté i
poustevnictvi jako takového. Lamartin se ostie postavil proti Chateaubriandovi, jehoz pohled

191 Britsky historik Edward Gibbon ve své knize Decline and Fall of the

povazoval za mylny.
Roman Empire (Upadek a pad Rimské iise) z let 1776 az 1788, pielozené do francouzstiny
vroce 1795 a znovu 1812, odmita mySlenku anachoretismu jako ,,strasnou a nechutnou“ a
V Antoninovych ucednicich vidi ,, nestastniky vyloucené ze spolecenského zZivota“, ovlivnéné

, . oo e 102
svym ,,duchem melancholie a povércivosti“.

* MONTALEMBERT 1860, 55.
%% CHATEAUBRIAND 1840, 154.
% |bidem, 162.

%7 NERVAL 1851, 85.

%8 VILLEMAIN 1854, 99.

% MONTALEMBERT 1860, XXIII.
1% NoLa 1998, 186.
LAMARTINE 1851, 274.
GIBBON 1843, 876.
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5.2 Setkani s Indii

Ernest Renan spatiuje v Zivotech otcii pousté prosté a piitom zasadni piib&hy, jejichz
Ssarmu se miize priblizit jen nekolik buddhistickych legend « 193 Neni bez zajimavosti, ze
praveé v buddhistické mytologii miizeme najit paralelu s t¢ématem PokusSeni sv. Antonina, které
si ve svém romanu v§ima i Flaubert.

Je ji ptibéh zachyceny v rozli¢nych staroindickych textech (napt. Lalitavistara), ktery
vypravi o setkdni Siddharthy Gautamy, pozdé¢jsiho Buddhy, a démona Mary, ztélesiujiciho
smrt 1 lidské tuzby, ktery se snazi, aby vSechny bytosti zlstaly uvéznény v kolobéhu
znovuzrozeni. Mara chce Gautamu odlakat od snahy po ,,probuzeni“, pokousi ho chti¢em
V podobé¢ svych tii krasnych dcer, které ho svadéji tancem a zpévem, sesle své armady, aby na
néj zautoCily, ,,zridné a bezejmenné, jejichz lidské rysy jsou pozmeénéné a deformované,
postavy zvireci, straslivé a grotesknl"‘.104 Cast badatelti 19. stoleti chapala tuto scénu jako
jakousi alegorii, zhmotné&ni vnitiniho boje Buddhova;'® v jiné &asti legendy Gautama tiké, e
Marovi vojaci, ktefi budou zni¢eni moudrosti, jsou touhy, zizen, hlad, strach, vasné,

106

pochybnosti ¢i ambice.” Mara také konfrontuje vysileného Gautamu s pfirozenym strachem

ze smrti, kdyz mu tika: ,,Je treba Zit, jen Ziv mize$ dodrzovat Zakon. [...] Pohubl jsi, zbledl,
kracis vstiic smrti.“**’ Aby Gautama dokazal, Ze je hoden stat se buddhou (probuzenym), Ze
se ve svych minulych Zivotech cvi€il ve vSech ctnostech, vola si za svédkyni samotnou bohyni
zem&. Nakonec je Mara pfemoZen a Gautama, ktery vytrval ve svém Usili, dojde probuzeni
pod Stromem bodhi, provazeny vzpominkami na své détstvi. Ve vytvarném uméni byly scény
pokuseni a konecného vitézstvi nad Mdarou Casto zobrazovany, at’ uz se jednalo o utok
démond, zjeveni krasnych divek nebo setkani s bohyni zemé. Tato epizoda z Gautamova
zivota dala vzniknout velmi rozsifenému ikonografickému typu Buddhy, kdy Buddha sedi
Vv pozici lotosového kvétu a rukou se dotykd zemé, kterymzZto gestem (tzv. bhuimisparsa
mudra) si pfivolava zemi za svédka.

Indickd legenda o pokusSeni a sile lidské vile nebyla francouzské spole¢nosti 19.
stoleti nezndma. Maru jako ,, démona lasky, hiichu a smrti, Buddhova pokusitele a nepritele

zminuje napf. Eugéne Burnouf ve své knize Introduction a I'histoire du bouddhisme indien

zroku 1844, ktera byla prelomovou studii otevirajici buddhisticky svét francouzskému

193 RENAN 1857, 312.

SENART 1882, 167.

Ibidem, 162.
BARTHELEMY-SAINT-HILAIRE 1860, 61.
Ibidem, 60.
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buddhismu pies jeho tibetskou a &inskou variantu.'®® Tuto knihu studoval také Flaubert, kdyz
v druhé poloving 40. let pfipravoval svou prvni verzi Pokuseni svatého Antonina. V jednom
Z dopisii z ni dokonce cituje Buddhova slova, jakousi poustevnickou ideu snadno pfijatelnou i
pro zapadniho ctenare: ,, Ten, kdo pochopil, Ze bolest pochazi ze Ipéni, uchylil se do samoty
jako nosorozec. “*®

Jiz dobova kritika si s idivem a nadSenim vSimala spojitosti mezi buddhismem a
kiestanstvim, neberouc je ovSem jako plagiatorstvi jedné i druhé strany, ale chapajic tyto
, hdpadné podobné momenty* jako ptirozené¢ se objevujici ve ,,vyvoji lidského ducha*
v riiznych, vzajemns oddélenych kulturach.*™® Hyppolite Taine spatiuje v Buddhové piisobeni
prevrat dobovych mravi, srovnatelny s ptusobenim Krista; ,,z hloubi clovéka, [...] zrovna kdyz
se vSe zddlo tak netecné a prazdné, vzesla — necekand a bez jakychkoli predchiidcii — rostling,
novd sila cinu. O pét stoleti pozdéji, mezi zapadnimi bratry dobyvsimi Indii, se objevila takika
Stejnym zpiisobem témér totoznda obmnova, pricemz tato shoda je nejvyznamnéjsi ze vsech
historickych uddlosti “*! Nechybi ani srovnani pfimo se sv. Antoninem; Anatole France si ve
svém ¢lanku Le Grand saint Antoine v§ima podobnosti obou postav, které ,,dobrovolné a
Z vlastniho rozhodnuti vedly Zivot odrikani, utrpeni a chudoby « 112

Impulz vychazejici od Burnoufa i dalSich evropskych badatelti vyvolal vinu zajmu o
buddhismus a Indii, ktera se kolem poloviny 19. stoleti stala skute¢nou moédou. Rada knih
vychazi v Némecku, Velké Britanii, Rusku, ale pfedev§im ve Francii a ptfindsi plnohodnotné
védecké poznatky, které nesnesou srovnani s jesté tapajicimi studiemi z pocatku stoleti. Jedna
se o skutecnou ,Renesanci Orientu®, jak nazval jednu z kapitol ve své knize Génie des
religions z roku 1841 francouzsky historik Edgar Quinet.

Piibyvalo také lidi, ktefi méli sindickym prostiedim autentickou zkuSenost a
poskytovali Evropanim inspirativni svédectvi. Jednim z nich byl i francouzsky ptirodovédec

Victor Jacquemont, ktery pobyval v Indii v letech 1828-1832 a ktery ovlivnil napi. Gustava
Moreaua.

1% BURNOUF 1844, 76, pozn. 2. Burnouf byl francouzsky lingvista a indolog, zakladatel Société asiatique v roce

1822 a prekladatel rady stéZzejnich text a kanonickych knih buddhismu. Pochazel z rodiny slavnych
jazykovédc( a orientalistd. Bratranec Emile-Louis Burnouf se zabyval indologii, sanskrtem i religionistikou. Jeho
¢lanek Buddhismus na Zdpadé (Le Bouddhisme en Occident, BURNOUF 1888), pojednavajici také o Theosofické
spolecnosti, byl ocefiovan samotnou madam Blavatskou. BLAVATSKA 1888.

199 Gystave Flaubert Maximu Du Campovi, duben 1846. FLAUBERT 1926a, 206. Srov. BURNOUF 1844, 94.
BARTHELEMY-SAINT-HILAIRE 1847, 44.

TAINE 1866, 345—-346.

FRANCE 1894, 217.
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6. Vyvoj tématu PokuSeni svatého Antonina

6.1 PokuSeni nejen Antoninovo

Vyvoj oblibenosti tématu lze sledovat na poctu obrazii Pokuseni svatého Antonina
vystavovanych na Salonech v pritbéhu prvni poloviny 19. stoleti.

Zpocatku neméla Antoninova postava jesté hloubku a zavaznost, které ziska s posledni
ctvrtinou 19. stoleti. Spolu s dal§imi postavami, jako byli Kristus, osamoceny na modlitbach
vV Getsemanské zahrad¢, svaty Jeronym, Maii Magdaléna nebo jiné figury — casto
neidentifikovatelnych a zaménitelnych — poustevnikli, odpovidal dobovému romantickému
sentimentu, hledajicimu unik ze spole¢nosti do samoty a kontemplace.

Zvlastni postaveni mélo mezi témito tématy pokuseni, predev§im PokuSeni Krista na
pousti, které se — na rozdil od pokuseni Antoninova — nestalo pfedmétem zpochybnéni,
karikatury a vysméchu. Slavnym se stal obraz Aryho Scheffera [13], popularniho
predstavitele francouzské akademické malby, zobrazujici tfeti JeziSovo pokuSeni, pfi némz
mu Satan nabizi vladu nad svétem. ,, Pak ho dabel vezme na velmi vysokou horu, ukaze mu
vSechna kralovstvi sveta i jejich slavu a rekne mu: ,Toto vSechno ti dam, padnes-li prede

. . o (13
mnou a budes se mi klanet,

pravi Matousovo evangelium. Malba z roku 1855 sice nebyla
vystavena na Salonu, ale byla objednana pro Lucembursky palac a stala se velmi znamou.
Ernest Renan ji vénoval obsdhlou oslavnou studii, kde vyzdvihuje predev§im moralni
poselstvi namétu, ktery dosud ve vytvarném provedeni nevid€l, cozZ si vysvétloval faktem, ze
Satan zde stoji proti JeziSovi ,,prilis lidskému, nez aby se mohl zalibit exaltované vire

ortodoxnich stoleti“™* Zobrazeni se koncentruje pouze na ob& hlavni postavy — distojného

Krista a Débla, snédého muze s malymi rizky a tradiénimi netopyiimi kiidly — a je jasné
srozumitelné diky vyraznym a Citelnym gestiim obou protagonisti.

Rada dél z prvni poloviny 19. stoleti se jmenuje prosté Pokusent, aniz by bylo mozné
rozpoznat konkrétni inspiraci. Misi se v nich tradi¢ni témata PokuSeni Evy, Krista a riznych
svétcl. V neidentifikovatelnych, zobecnénych obrazech Pokuseni 1ze snad vnimat tendenci

autor ztotoZflovat se s hlavni postavou, cCelit vlastnimu pokuSeni. Renan podotyka, Ze na

kazdé pouti k Bohu se objevuje rozhodujici moment, v némz se ,, myslenka pochdzejici shiiry

3 Mt 4,8-9.

1% RENAN 1857, 422.
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dostava do konfliktu S vnitrnimi myslenkami a lidska slabost je vydéSend z bremene

o 7. w115
apostolatu “.

6.2 PokusSeni sv. Antonina a ztrata religiéozniho charakteru

Na obrazech snamétem Pokuseni svatého Antonina lze s postupem c¢asu sledovat
proménu, kterd téma pomalu vyvadi z okruhu nébozenské malby urcené do kostelniho
prostoru a vtiskuje mu svétstéjsi charakter, zatimco jiné scény ze zivota svatého Antonina,
tieba Setkani se svatym Pavlem, si zachovavaji religiozni podobu a ucel.

Proména v PokuSeni svatého Antonina je patrna predev§im v postupném vymizeni
d’abelskych monster, jejichZ misto zcela prevezme sviidna Zenska figura. Zatimco Satan svadi
sviyj intelektudlni a metafyzicky boj s Kristem, poustevnikovi posila svého vééného komplice
— zenu.™® Spolu s ni ztraci téma svou diivéjsi nasilnost a vyobrazenim jedné &i vice sviidnych
krasek pfiblizuje PokusSeni svatého Antonina budoarové malbé. Zlo, které mélo diive désit
stra§livymi vyjevy, na sebe nyni bere rafinovangjsi podobu a smilstvo, jeden ze
sedmi hlavnich hficht, zastifiuje hiichy ostatni. Stfedoveéka monstra uz nemaji na ¢lovéka

. L fo 117
nové doby takovy ucinek, ba co vic, jsou mu nesrozumitelna.

6.3 PokuSeni sv. Antonina jako politicka a spolecenska satira

Desakralizaci nabozenskych obrazti ukazuje také uziti religidznich motiv v politické
satife, Zanru, ktery byl ve Francii velmi popularni. Svaty Antonin byl ve spolecenském
povédomi stile pfitomen a je mozné na néj najit odkazy v komentafich dobového
spolecenského déni. Mnozstvi téchto odkazl stoupa piredev§im v porevolu¢nim obdobi konce
40. let, kdy je na dennim potfadku prolinani politickych a ndbozenskych témat a obraznost
spojena s kiestanskymi symboly hraje prim. ,, Mladd republikanska spolecnost je stile jako
spoutany mucednik probodeny Sipy, “ pise Théophil Thor¢, francouzsky Zurnalista a umélecky
kritik. ,, Svaté Zeny, které prijdou Sipy vyjmout a potrit blahoddrnymi oleji rany zmuceného

Lidu, jsou Svoboda, Rovnost, Bratrstvi.” A dale uvazuje, jak tedy ,, posvetit zasnuby Panny

> RENAN 1857, 424.

HADDAD 1986, 50.
Ibidem, 51.
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Marie a obrozeného Lidu pred Bohem a pred Lidmi, pred Viasti, ktera doufa, pred ocima celé

Evropy «1l

® Tento zpisob mysleni byl francouzské spoletnosti vlastni a v tdchto intencich
byla chapana také fada vytvarnych dél, napiiklad téch s tematikou umuéeni sv. Sebestiana, na
kterého odkazuje Thorétv text. V souvislosti stouto tendenci miZeme pozorovat také
pronikani kiestanské ikonografie do karikatury, a to nejen té sméfujici proti kléru, ale do
karikatury berouci si na paskal vyznamné politiky i jiné osobnosti, dilezité udélosti i
spolecenské mravy.

Dél, ktera vyuzivaji pro ucely satiry téma PokuSeni svatého Antonina, je ovSem
poskrovnu. Dochovaly se predev§im dvé¢ litografie Honorého Daumiera, jimz bude vénovana
tato kapitola: Pokuseni (La Tentation,1834) a PokuSeni nového svatého Antonina (La
Tentation du nouveau saint Antoine, 1849). Prvni z nich vysla 1. ledna 1835 v tydeniku La
Caricature, jehoz vydavatel Charles Philipon byl hlavni postavou rozvoje francouzské
karikatury 30. let. Druha byla oti$téna v Le Charivari, ¢asopise stejného vydavatele, 24. fijna

1849.

Od roku 1830 nastalo ve Francii zlaté obdobi satiry, podpoiené ptiznivymi politickymi
okolnostmi i rozvojem technickych moznosti, ptedevSim rozsifenim litografie. Boufliva doba
smetla Karla X., jehoz ultrakonzervativni postoje a silnd podpora katolické cirkve, ktera
dosazovala zastupce kléru na dilezité¢ ufady, do ministerstev i do fad armady, se snazily
vyvolat dojem, jako by se Velké francouzské revoluce ani nikdy neuddla. Po Karlovi pfichazi
Ludvik Filip a s nim i1 uvolnéni pomért. Ne snad, Ze by byl novy kral ptikladem liberala a
osvicené¢ho panovnika; spiSe je nevyrazny. Victor Hugo cituje ve svych zapiscich divadelniho
producenta Felixe Harela: ,, Ludvik Filip je pozoruhodny muz. Podarilo se mu stat se
uchvatitelem, aniz by byl slavny, a zalozit dynastii bez uziti mece. To tu nebylo od dob
Adama. “**® Moc se tedy koncentruje do rukou neosobitého, slabého krale, ovliviiovaného
rozmary svych ministrQ, pfili§ konzervativniho pro republikany a nedostatecné autoritaiského
pro konzervativce, ktery je nakonec zklamanim pro vSechny strany a stavd se vdéénym
tématem satirickych vypadd.

V tu chvili pfichdzi na scénu Charles Philipon, litograf a ptesvédceny republikan, a
zaklada na konci roku 1830 tydenik La Caricature, ke kterému o dva roky pozdéji prida jesté
titul Le Charivari. Prvni ze dvou satirickych médii se orientuje na politickou karikaturu

zaméienou piedevsim proti krali a jeho nejbliz§imu okoli, druhé ma Sirsi spoleCensky zabér,

18 Cit. dle MoysseT 1906, 35.

" HuGo 1913, 69.
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coz mu pozd&ji pomuze piezit krizové roky a vychazet déle nez sto let. Philipon kolem sebe
shromazdi silny tym angazovanych umélct: Grandville, Travies, Decamps, Desperet (nebo
Desperret), Charlet, Forest, Bouquet a samoziejm¢ Daumier, talentovany a vSestranny
vytvarny umeélec, zasahnou do d¢jin karikatury a inspiruji celou Evropu.120 La Caricature je
ve své dob¢ zjevem, vpravdé modernim periodikem, které i Baudelaire sugestivné opévuje
jako ,, prapiivodni chaos “, ,,odkladiste haraburdi* ¢&i ,,uchvatnou satanskou komedii, jednou
legracni, jindy krvavou, v niz defiluji, vystrojeni v riuznorodych smésnych kostymech, vsichni
ctihodni politici « 121

Doba nejvétsich boji — tyto ,, guerres de Philipon a Philippe“, jak byly tenkrat
nazyvany™2 — trva jen nékolik let. Je to obdobi oteviené kritiky a zesm&$fiovani, na n&z
navazuji procesy, pokuty i tresty vézeni (odsouzeni se nevyhnulo Daumierovi ani samotnému
Philiponovi), to vSe v nekonecném kolob¢hu, aniz by se kreslifi museli skute¢n¢ obavat
dislednéjsi statni cenzury nebo tvrdych postihli. To vSak razné skonéi v roce 1835, kdy je na
krale spachan atentat, malem uspé$ny, a satiricky tisk je obvifiovan z rozdmychdvani
nenavisti."”® Téhoz roku v zafi je piijat zékon, podle n&z hrozi novinam za utoky na
kralovsky majestat astronomické pokuty i1 Uplné zrusSeni, coz pfiméje i nejodhodlané;si
republikansky tisk k disledné autocenzuie. La Caricature piestava na né&jaky ¢as vychazet,
aby se v roce 1838 znovu objevila na medialni scéné a o pét let pozdé&ji definitivné zanikla.
Philipon se pfeorientuje z politickych témat na mravni otazky, pro jejichZz znazornéni se

hlavni platformou stava Le Charivari.

Ale zpét do nejbourlivéjsich let stfetti ,,pera” se ,,zezlem®, tedy karikaturisti s
predstaviteli statni moci, kdy se vroce 1835 objevuje na strankach La Caricature prvni
z Daumierovych dél vztahujicich se k pfibéhu sv. Antonina, Pokuseni S podtitulem Parodie
na Teniersovo platno (zaliba v aluzich na stars$i dila a v eklekticismu byla ostatné Philiponovi

vlastni) [14].***

2 yice o Philiponovych vydavatelskych pocinech a o okruhu jeho autord viz Kerr 2000.

BAUDELAIRE 1868, 399.

SEARLE/ROY/BORNEMANN 1974, 130.

MCcPHEE/ORENSTEIN 2011, 180.

Z Cetnych variaci na starsi dila nebo na slavné soudobé obrazy (nejen francouzskych autort), jez vysly v La
Caricature, jmenujme napf. Daumierovu karikaturu No¢ni mira (Le Cauchemar, 1832), parafrazujici
stejnojmenny obraz Johanna Heinricha Fissliho (1781), nebo litografii Grandvilla a Despereta Volnd imitace na

.....

121
122

123
124

représentant le massacre des Janissaires, 1834), ktera variuje Vernetlv obraz Masakr Mameluki v kahirské
pevnosti (Le Massacre des Mamelouks de la Citadelle du Caire, 1819).
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David Teniers ml., vlamsky autor 17. stoleti, realizoval za svého Zivota fadu obraz
Antoninova pokuSeni, z nichz jeden se roku 1816 dostal do sbirek Louvru a zahy byl
preveden do litografie, diky ¢emuz se tento olej na dfevé stal obecné znamym [15].'%°
Zobrazeni, jehoz ustfednim motivem je svétec modlici se uvniti své jeskyné, obklopeny
jednak nezbytnymi poustevnickymi atributy (krucifix, kniha, lebka, piesypaci hodiny), jednak
zvitaty, fantasknimi tvory a grotesknimi postavami, pfipomind v mnoha ohledech spise
zanrovy vyjev nez nabozenskou malbu a svym charakterem zapadd do dobové vldmské
produkce.

Daumierova reakce na Tenierse je spiSe volna, berouc si z puvodniho dila pfedevsim
zékladni syzet: do vlastniho nitra pohrouzeného, okoli nevnimajiciho mnicha, ktery je ve své
jeskyni pokousen d’abelskymi kreaturami. Daumieriv svaty Antonin piredstavuje krale
Ludvika Filipa, kterak je — v podobé dosti nelichotivé, ponévadz mu z mni$ského habitu misto
hlavy koukd jen prasec¢i rypak — obklopen svymi ministry, pficemz ruce zbozné spina nad
vydanim Machiavelliho Viadare. Hlavni pozornost ovSem neni upfena na krale-Antonina,
nybrz na jeho naseptavace shromazdéné kolem, zobrazené s d’abelskymi rizky a ostrymi
drdpy a zahrnujici panovnika rozlicnymi svody. Tito vysoci statni Ufednici byli dobie
rozpoznatelni pro dobové publikum: pfedseda poslanecké snémovny Dupin panovnikovi radi,
ministr obchodu a vefejnych praci Thiers mu podava maketu budovy, prvni ministr Soult mu
nabizi Zezlo jako vyraz nadéje na posileni autoritarismu v tzv. Cervencové monarchii,
prezident ucetniho dvora a byvaly ministr spravedlnosti Barthe zasypava krale listinami
nadepsanymi ,,dotace* nebo ,tajné fondy*, Antoine d’Argout, guvernér Banque de France,
diive ministr obchodu a vetejnych praci a ministr vnitra, pfindsi zamcenou pokladnicku a
nakonec kulhavy Talleyrand — nesmrtelna postava francouzské politiky, propluvsi s veskerou
velkoleposti 1 sméSnosti, obratnosti 1 bezpatetnosti dobou revoluce, napoleonskou érou 1
obdobim restaurace Bourboni — podavéa Ludviku Filipovi korunu,'?°

Daumiertv humor vyuziva posunuti tradi¢ni ikonografie, kdy se postava Antonina
pfimo proménuje ve svij atribut, vepie, a ziskdva tak novy vyznam, piimocary a divakem
snadno uchopitelny. Je-li kral zobrazen s pomoci jednoduchého anekdotického symbolismu,
postavy ministri jsou naopak podany se vSi konkrétnosti a jsou dobrym piikladem
Daumierova pozorovaciho talentu. Humornost scény jesté podtrhava napéti mezi realismem,

az naturalismem se v§i pozornosti upfenou na detail a dobové realie na jedné stran¢ a

12> Teniersovo Pokuseni sv. Antonina bylo muzeem odkoupeno v roce 1816 ze shirky M. Grégoira. Druhy

Tenierstv obraz se stejnym namétem se dostal do Musée du Louvre o pll stoleti pozdéji, roku 1869.
128 | dentifikace postav a jejich historické tloha dle RAMUS 1978, 122—123 a ANTONETTI 1994, 699—724.
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karikaturou obliCeji na strané druhé. Tvaie s vyraznymi, s nadsdzkou podanymi rysy v sobé
maji skicovitou lehkost prozrazujici autorovo kresebné mistrovstvi a zaroven ukazuji orientaci
dobov¢ karikatury na fyziognomii a zvelicovani vyraznych fyzickych ryst.

U nékterych ,,celebrit* doslo brzy k ustaleni ikonografie, napt. Argout se stal povestny
svym velkym nosem, podle né&jz ho bylo mozné na zobrazenich okamzité identifikovat. Na
Daumierové grafice prertistd pfimo v pta¢i zoban, objevivsi se jiz dfive na tiidilné
Grandvillové litografii RiSe zvirat: Kabinet piirodni historie (Régne animal: Cabinet
d’histoire naturelle, v La Caricature 18. 4. 1833). Kombinace prvka z lidského a zvifeciho
svéta byla v té dobé populérni, 1 kdyZ se nejedna o dobovy vynalez — tento princip, ¢astecné
jakasi vytvarna obdoba bajky, se vine jako cervenda nit celymi d¢jinami karikatury.
V propojeni lidskych a zvifecich prvki lze snad také spatfovat ozvénu vlamské estetiky,
spojené s plejadou bizarnich, fantasknich motivii. Grandville vzdal ve své Risi zvirat hold
zesnulému pifirodovédci Georgesu Cuvierovi, autoru knihy nesouci stejny titul jako
Grandvillova litografie, a navazal na tuspéch svého starSiho ,,zvifeciho® alba Soudobé
promény (Métamorphoses du jour, 1829). Ilustroval také mnoho knih, mezi nimi La
Fontainovy Bajky, Gulliverovy cesty od J. Swifta nebo sbirku satirickych piibéht Obrazy ze
soukromého i verejného Zivota zvirat, na nichz se autorsky podileli spisovatelé jako Musset ¢i
Balzac a kde byla mimo jiné zahrnuta kapitola Nové pokuseni svatého Antonina. Grandville
ve svych ilustracich poprvé zkombinoval ¢asti lidského téla s castmi nizSich zivocichl
(naptiklad hmyzu), pfipadné s rostlinami, a vydal se tak smérem, kterym pljde na konci
stoleti 1 Odilon Redon, posunujici hranici svého zajmu az k mikroorganismﬁm.127
Zvlastnim zvifecim momentem na Daumierové PokuSeni je ptac¢i zobak nofici se

Z hlubin Argoutovy pokladnicky. Zde je mozné se domnivat, Ze nejde o nardZku na nosatého

ve spojitosti s nim se ustalily nékteré symboly, z nichz nejznaméjsi je hruska, ktera se také
stala predmétem fady studif.'”® Mén& rozsifené nez hruska, aviak také Gasté bylo spojeni
Ludvika Filipa s papouskem, které vzniklo ve Philiponové okruhu a které se zfeyjmée promitlo 1
do Daumierova Pokuseni. V jiz zminované Grandvillové Risi zvirat drzi Philipon v rukou
figuru papouska ve francouzskych narodnich barvach a vysypava z ni penize. Papousek jako
tvor mechanicky opakujici to, co se mu fekne, je zde obrazem hloupého, manipulovatelného
panovnika, zatimco ptak-pokladnicka zaroven pfipomind kralovo skrblictvi. Zpravu o tom, ze

vznikaly podobné¢ satirické vyjevy a ze byly reflektovany samotnym Ludvikem Filipem, ndm

27 UrBAN 1998, 462.

128 iz napf. ERRE 2011.
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zanechava také Heinrich Heine: ,,0d té chvile, co byla publikovana karikatura, na niz
papousek v barvdch trikolory neustdle odpovida, at uz je tazan na cokoli, pouze ,Valmy ‘ nebo
Jemmapes ‘. Ludvik Filip si davd dobry pozor, aby tato slova neuzival tak casto jako diiv.“**°
Mizeme tedy ptredpokladat, ze Daumierovo zobrazeni ozobené pokladnice mélo pro dobové

publikum tyto konotace a bylo pro n¢j Citelné.

V' Pokuseni nového svatého Antonina z roku 1849 uz Daumieriv humor neni tak
uderny a britky, postradéd tragicky podtext, temnou notu, kterou ¢asto nesou jeho dobové
obrazové komentare a ktera Casti jeho dél propujcuje az goyovsky charakter [16]. Nicméné je
vyobrazeni zachyceno svézi kresbou s nepopiratelnymi vytvarnymi kvalitami. Tato karikatura
uz neuto¢i na nejvyssi kruhy, ale cili na novinaiskou personu 40. let Louise-Désirého Vérona.

Véron byl ¢lovékem fady talentil; ptsobil naptiklad jako 1ékai nebo feditel patizské
opery, od roku 1844 pak vydaval denik Le Constitutionnel, ktery se stal oblibenym
pfedmétem zesmésnovani ze strany republikanského Le Charivari. Velké jméni mu vynesl 1€k
na kasel, ktery propagoval a proddval po smrti svého piitele 1ékarnika Regnaulda, tviirce
tohoto 1éku, a jehoZ krabicka se stala v karikaturistické tvorbé Véronovym neodmyslitelnym

atributem.**

Po revoluci 1848 vidél Véron svou pfilezitost prosadit se v politickém svéte
prostfednictvim podpory bonapartistli, v jejichz cele stdl pozdé€jsi Napoleon III. Jeho
oportunismus neznal hranic, byl ochotny pfevléct stary kabat za jakykoli jiny, ktery mu
katolického tabora, podpoii dokonce myslenku intervence proti nové nastolené Rimské
republice a pomoc papezi Piovi IX. V fijnu 1849, kdy tuto problematiku probiralo narodni
shromazdéni, vzpomenul jeden redaktor Callotovo Pokuseni sv. Antonina, pticemz konkrétni
politické aktéry ptirovnaval k jednotlivym postavam. V tomto kontextu tedy vysla o par dni
pozdéji Daumierova litografie, zesmésnujici nahly a neCekany Véronliv naboZensky zépal.131
Vyobrazeni je na Daumierovy poméry neobycejné upovidané, a to nejen fadou napist
piimo v kresb¢, ale predevSim dlouhym doprovodnym textem, ktery paroduje antoninsky
ptibéh dosazenim Vérona do hlavni role. Dozviddme se z néj, ze ,, velikansky hrisnik (¢i také
Vv nuancich krasné francouzstiny ,,velky a tlusty hiisnik ‘) Véron se uchylil k poustevnickému

zivotu ,,na divokém miste vprostied nejstrméjsich hor Montmartru®, jsa zasaZzen bozskou

milosti a povaZuje novinatskou profesi takika za knéZské povolani. Zde zije asketicky, Zivi se

129 HEiNE 1843, 130.

PLANCHON 2004.
HADDAD 1992, 104.
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pouze Regnauldovym lékem a odolava pekelnym svodim tak dlouho, dokud se d’abel,
proméniv se v ramci pokouseni také do Véronovych novin Le Constitutionnel, rozzuiené
neodebere na zpateni cestu do Patize. ,,Od té chvile se montmartrsky anachoreta radi
K nejvétsim sveétciim, jez uctiva parizsky Zurnalismus, a je vzyvan zvldasté nestastniky trpicimi
nastuzenim mozku. “**?

Na litografii nechybi klasické momenty antoninské ikonografie: kle¢ici poustevnik
uhybajici pted pekelnymi svody, d’abelska stvofeni, jeskyné, trojice spofe odénych krasavic,
pokuseni dobrého jidla a piti a samoziejmé vepiik — tentokrat dobové aktualizovany napisem
,venovano mladym Estancelinem*“, tedy politikem, ktery byl zaroven vlastnikem jedné
Z nejvétsSich prasecich farem v Normandii. Tento zazity repertoar je obohacen o dulezité
motivy z Véronova zivota: krabi¢ku 1éku proti kasli a baletku-muzu, ktera nebozaka pokousi
nabidkou funkci ve vyznamnych kulturnich institucich. Roztrhané cary s napisem ,,Sedm
hlavnich  hrichii“ odkazuji na stejnojmenny roman-fejeton, ktery vychazel v lLe
Constitutionnel a jehoz autor (stejné jako autor dal§ich romani-fejetonti, které Véron vydal)
Eugeéne Sue byl presvédceny republikdn a socialista, kterazto skuteCnost si jisté¢ zaslouzila
pokani ze strany vydavatelovy. Vétrné mlyny jsou odkazem na Montmartre, kde se ma cely
vyjev odehravat.

Vytvarna hodnota Pokuseni nového svatého Antonina spociva predev§im v praci
s pohybem. S lehkosti sob¢ vlastni vytvaii zde Daumier momentku, vysek reality, ktera byla
jina ptfed zlomkem vtefiny a v pfisti vtetfiné se opét zméni. Hlavni pohyby vytvaieji démoni
nesouci piti, letici d’ablik a baletka, ctvrtym bodem pomysiného obdélniku je pak Antonintv
cunik. Pohyb sméfuje k centru zobrazeni, které tvoii Véronova tvaf a jeho dynamické
odmitavé gesto. Tyto pohybové diagonély koresponduji s diagonalami kopcovitého reliéfu a
doplnuje je jesté postava odchazejiciho d’abla, ktera je svym umisténim v harmonii s radialni
kompozici, ov§em jako jedind smétfuje od Antonina, ven z obrazu, ¢imz narusuje dostiedivost
vyjevu a vnasi do né€j napéti. Dynamickou tenzi posiluji jesté papiry volné se snasejici k zemi

a (opét diagondlni) lopatky vétrnych mlynl, které¢ — jedny svym nevyzpytatelnym

32 En ce temps Ia, un grand et gros pécheur nommé Véron se sentit touché de la gréce: ayant réfléchi que la
Presse était un sacerdoce, il se fit ermite et se retira dans un lieu sauvage au milieu des montagnes les plus
escarpées de Montmartre. La, il passait ses jours et ses nuits en priéres, et par maniere de mortification, il
s'était imposé la pénitence de relire continuellement le registre des abonnés du Constitutionnel. - Pour unique
nourriture, Véron prenait de loin en loin un léger fragment de pdte de Regnauld. - Le Diable irrité de cette
conversion édifiante mais inattendue, employa différens sortiléeges pour faire succomber St. Véron a ses
tentations, mais notre pieux cénobite sut résister a tout ce qui avait naguére tant de charmes pour lui: aussi
Satan qui avait pris la forme du Constitutionnel pour venir en personne tenter St. Véron, reprit-il furieux le
chemin de Paris. - L'anachorete de Montmartre est placé depuis ce temps au rang des plus grands saints dont
s'honore le journalisme Parisien, et il est spécialement imploré par les malheureux enrhumés du cerveau.”
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poletovanim, druhé svym mechanickym krouZzenim — obohacuji ostatni, vesmés linearni

pohyby v obraze, doprovazené jesté chvéjivym kroucenim d’abelskych ocaski.

6.4 Pirehled vybranych dél do roku 1870

V 1. tfetin€ 19. stoleti se na Salonu mnozi dila, v nichz hraje hlavni roli poustevnik —
at’ uz bezejmenny nebo identifikovany (pfedevsim svaty Pavel). Ztejmée prvni obraz 19. stoleti
zamé&feny jmenovité na PokuSeni svatého Antonina se na Salonu objevil v roce 1822 a jeho
autorem byl hrabé de Valdahon. No¢ni vyjev byl pfeveden do litografie samotnym
autorem.™? Na obraze proti Antoninovi stoji d’abel a naha Zena, ktef{ ovSem nic nezmizou
proti svatému muzi s melancholickym, koncentrovanym vyrazem. V obraze se misi star$i
tradice s neoklasicismem, ktery proptj¢uje nahému Zenskému télu charakter antické sochy.134

O pét let pozdéji, v roce 1827, se na Salonu objevuje obraz Pokuseni svatého Antonina
od Jacquese Antoina Vallina [17]. Lehky a zabavny obraz s potlatenym nabozenskym
sentimentem piedstavuje Antonina uprostied hyfeni odhalenych Zen, z nichZ jedna si dokonce
osedlala jeho vepfe a proménila se tak opét v alegorickou Luxurii. Dilo ma vesely,
dekorativni charakter a dnes patii do sbirek Musée du Louvre.™*

Ve 30. letech se na prknech Académie royale de musique objevuje opera-balet
Pokuseni, jehoZ autory jsou baletni mistr Jean Coralli, skladatel Jacques-Fromental Halévy a
libretista Hygin-Auguste Cavé. Kostymy navrhli Louis Boulanger a Paul Lormier. Piipravné
kresby kostyméra, ulozené v Bibliothéque nationale de France, davaji predstavu o podobé¢
postav: poustevnika, okiidleného démona s jestéfim hiebenem a ocasem, and€la nebo
nevéstky, i postav mytologickych (Amazonka) nebo exotickych (sultan, ¢erny eunuch) [18].
Premiéra probéhla v ¢ervnu 1832 a pfedstaveni sklidilo znacny Uspéch, kritika obdivovala
luxusni kostymy a kulisy 1 d&, vrcholici ,, miltonovskym bojem na nebesich, bojem mezi
vojsky nebe a pekla“*® Na vzniku kulis se podilel mimo jiné Paul Delaroche, ktery se
predstavenim inspiroval pro vytvoreni vlastniho obrazu Pokuseni svatého Antonina (1832),
nachazejiciho se dnes ve Wallace Collection v Londyné. Na obraze stojici postavu
poustevnika, vztahujiciho ruce k nebi, obklopuji klecici nahé Zeny a vytvaieji tak pyramidalni

kompozici [19].

133 GABET 1831, 670.

HADDAD 1986, 56-57.
French painting 1975, 641-642.
SMITH 2000, 164.
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Celkové lze konstatovat postupné zvySovani mnoZzstvi obrazl, které pojednéavaji o
Antoninové pokuseni. Skuteény boom piichazi ve 40. letech, kdy se na Salonu ¢asto objevi i
n¢kolik antoninovskych obrazli zaroven. V obrazech se projevuji orientalistické vlivy a
burleskni motivy inspirované Callotem a Téniersem. Spolu s ,,vysokym uménim* se paralelné
rozviji také ilustrace a Antonin se objevuje jako veselé figurka dopliujici lidové texty a pisné
(napiiklad na listu Pokuseni svatého Antonina vydaného Pellerinem kolem roku 1830).
Popularita svatého Antonina je pfizivovana také odbornymi texty: opakované vychazi Vita
Antonii Vv piekladu do francouzstiny a objevuji se Cetna dal$i pojednani o Antoninové
Zivote. ™’

Pokuseni svatého Hilariona (1843-1844) od Dominiquea Papetyho redukuje téma
pokuseni na intenzivni interakci dvou postav: poustevnika a zeny [20]. Pfed Hilarionem se
zjevuje kraska nahd do puali téla, bedra zakrytd prasvitnou latkou ptfipominajici odév
orientalnich tane¢nic a rozkosnicky se pfedvadi, ozafend svétlem. Poustevnik na zemi téméf
lezi, jakoby srazen moci okouzlujiciho pfizraku, ruce zvedd v odmitavém gestu, ale jiz
neodvraci zrak, jako jeho pokouseni predchidci na starSich malbach. Jeho tvar, skryta ve
stinu, se nedokéze od sviidné podivané odtrhnout. Dlraz kladeny na psychologicky moment,
milostny 1 mysticky, mezi svétcem a hiiSnici ¢i obecnéji muzem a Zenou anticipuje dalsi
vyvoj tématu a byl vném spatfovan inspira¢ni zdroj pro Cézannovo Pokuseni svatého
Antonina namalované kolem roku 1874.1%

Dalsi autofi Ctyficatych az Sedesatych let se vSak soustted’ovali spiSe na vicefiguralni
kompozice, napiiklad Octave Tassaert ve svych pocetnych variacich PokuSeni svatého
Antonina nebo Hilariona, kde jsou pokuSitelky nejméné tfi. NejtypictéjSim piikladem az
novobarokni mnohafiguralni kompozice je Pokuseni svatého Antonina od Eugeéna Isabeye
z roku 1869 z Musée d’Orsay, které se setkalo s nelibosti publika, jez neocenilo ani bohatou
barevnost, ani zmét’ rubensovskych tél [21]. Na Antonina utoci cela pokusitelska armada — a
tyto Zeny nenesou zadna vnéj$i d’dbelskd znameni, stejné jako je tomu u jinych dél v druhé
tretin€ 19. stoleti — zatimco poustevnik kle¢i v modlitbé obklopen andély. Obraz kruhovité
vifi, vedeny pohybem t¢l a gesty, a jako by se spiralovité propadal do svého stiedu, ktery
v kontrastu s bohatou kompozici zlstal prazdny a temny. Dilo je obrovskou piehlidkou
postav, predmétii a barev a vyvolava dojem chaosu a hluku, jejz Gautier ptirovnal k ,, velkému

orchestru“**® Extravagantni vyrazové prostiedky zde potlacuji piisobivost a intimitu

137 REFF 1962, 115.

BALLAS 1974, 193-99.
GAUTIER 1880, 316—-317.
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zvoleného tématu, piestoze koncentraci mnoha objektli na jedno misto vyuziva podobny
princip jako Gustave Flaubert ve svém romanu Pokuseni svatého Antonina, ktery vyrazné

poznamenal posledni tfetinu 19. stoleti.
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PokuSeni svatého Antonina fin de siécle
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7. Gustave Flaubert jako klicova postava v dalSim vyvoji tématu

7.1 Gustave Flaubert a PokuSeni svatého Antonina

Jméno Gustava Flauberta (1821-1880) je tradicné skloniovano mezi zakladateli
moderni literatury. V prvni tad€ upoutdvaji pozornost realistické romany jako Pani
Bovaryovd nebo Citova vychova, ovsem fada jeho praci misi realistické postupy s duchem
romantismu, jsou jakymsi zvlastnim pfechodem se svébytnym stylem — a z téchto romanu
beze sporu vynikd Pokuseni svatého Antonina, dilo na jednu stranu ovlivnéné Flaubertovou
cestou po Orientu, na druhou stranu vyzadujici od autora mimotadnou erudici, opfené o
vynikajici znalost Atanasova zivotopisu i dalsi literatury, novatorské stylem a zdanlivé bizarni
obsahem, které po dlouha desetileti neodolatelné pfitahuje pozornost literdrnich véden.
Tento nedlouhy romén piinesl skutecnou renesanci tématu PokuSeni svatého Antonina a

obohatil jeho diivéjsi popularitu o nova témata a nové zptisoby nahlizeni.

V roce 1845, béhem své prvni cesty do Itdlie, spatii mlady spisovatel v palaci Balbi
v Janové obraz, jehoz autorem je zfejm¢ Peter Brueghel mladsi. Je okouzlen. Pise v dopise
priteli Le Poittevinovi: ,,Videl jsem Bruegheliiv obraz predstavujici PokuSeni svatého
Antonina, ktery mne privedl na myslenku zpracovat toto téma pro divadlo,; ale to by si Zadalo
jinaciho chlapika, nez jsem ja. Dal bych celou sbirku Moniteuru,*** kdybych ji mél, a 100 000
franku k tomu, abych mohl koupit ten obraz, ktery vétsina lidi, co ho spati, jisté povazuje za

. 7 142
spatny.

Ve svych zépiscich z cest poddva podrobny popis obrazu, na kterém ho zaujaly
,,dvé obludné hlavy dablu, napul hory, napul Zivé bytosti“, ,, postava Nestridmosti odhalena
az kpasu a vyhubla®, ,,muz vsudu na koni®, , bestie vylézajici z bricha zvirete®, , muz
S cervenym nosem na koni obklopeny dably* nebo , vzndSejici se okridleny drak* a
samoziejmé ,, Antonin obklopeny tremi Zenami, odvracejici hlavu, aby se vyhnul jejich

laskani. Jsou nahé, bilé, usmivaji se a snazi se kolem néj ovinout své paze“. , Vse se zda

V jedné rovine, “ pokracuje Flaubert, ,,je to hemZici se, prelidnéna skupina, groteskné a prudce

140 v p vs o ys sy . v . . v v . ,
Byla mu vénovana nevycislitelnd fada studii. Ze starSich jmenujme alespon dvé, velmi komplexni a

pronikavé: Nouvelles études sur la Tentation de Saint Antoine od Jeana Sezneca, London 1949 (SEzNEC 1949) a
Désir et Savoir dans 'ceuvre de Flaubert. Etude de la Tentation de Saint Antoine od Jeanne Bem, Neuchatel
1979 (BEm 1979). Z novéjsi pak naptiklad ,Les Tentations de Saint Antoine” and Flaubert’s Fiction od Mary
Neiland (NEILAND 2001).

41 | e Moniteur, francouzské noviny, oficialni periodikum francouzské vlady.

142 Dopis Gustava Flauberta Alfredu Le Poittevinovi, 13. kvétna 1845. FLAUBERT 1926a, 173.

48



se chechtajici, s dobrdackou prostomysilnosti V kazdém detailu. Ten obraz se zda nejprve
matouci, potom se stane pro vetsinu podivnym, pro nékteré smeésnym a pro jiné nécim vic. Pro
mne vymazal celou galerii, v niz se nachdzi, na jeji zbytek si uz nevzpominam. “**

Od té chvile se pro Flauberta Pokuseni svatého Antonina stava celozivotnim dilem,
k némuz se stale vraci a stale neni spokojen, dilem, k némuz se utika a kvili némuz studuje
neobycejné mnozstvi odborné literatury. Postupné vytvofi tfi verze knihy; prvni roku 1849,
druhou v roce 1856 a tfeti, findlni, dokon¢i v 70. letech. Posledni verze je také jako jedina
publikovana knizné vroce 1874. Ze to byla trnitd cesta, kde se Flaubert setkaval
s neuspéchem 1 u svych nejblizsich, o tom svéd¢i paméti Maxima Du Campa. V zéafi 1849,
kdy Flaubert dokon¢il svou prvni verzi, pozval k sobé Du Campa s Bouilhetem a po Ctyfi dny
pratelim své dilo predcital. Na konci tohoto literarniho maratonu se Bouilhet vyjadiil velmi
jasné 1 za Du Campa: , Myslime, Ze je treba to hodit do ohné a jiz o tom nikdy vice

L., 144
nehovorit. “

Zhrzeny Flaubert dilo odlozil a pustil se do price na Pani Bovaryové,
odehravajici se v realité¢ francouzské spolecnosti a patfici zcela jinému svétu nez svaty
Antonin, aby se ke svému hrdinovi znovu vratil v 50. letech — a znovu ho opustil, i kdyz
tentokrat jiz nékteré kapitoly publikoval v L’ Artiste.*™ Naposled se k Antoninovi obraci na
pocatku 70. let, hluboce skli¢eny udéalostmi francouzsko-pruské vélky a pozdéji také zdrceny

smrti matky dokonc¢uje své dilo v roce 1872.

Flaubertovo Pokuseni svatého Antonina nakonec neni dramatem, ptesto nese prvky
divadelni hry a jeho neidentifikovatelnd forma ziistava kdesi mezi prézou a poezii. Kniha
zafind Antoninovym rozjimanim v pousti. Asketa strddd psychicky 1 fyzicky, s litosti
vzpomind na vSe, co opustil, pochybuje a nenachazi Utéchu ani v modlitbé. TéZce nese
samotu, vynofuji se mu v paméti tvafe milovanych z minulosti (rodina, pivabna divka,
oblibeny ucednik). Pfemysli nad tim, jak mohl vést svlij Zivot, kym mohl byt. V touze po
blizkosti se snazi navazat kontakt dokonce i se Sakaly obyvajicimi poust, ti v§ak pfed nim
prchnou. Touzebné premysli o krasnych Zenach, které ho nékdy vyhledaji jako svatého muze
S prosbou o radu. Vecerni stiny, vitr a ozvéna skal se méni v pohyb hmoty a v hlasy, az
poustevnik propadne svym vidénim.

Pak pfichazi sled ,,pokuseni — halucinaci, zrozenych z Antoninovych vzpominek i

tuzeb, ze vSeho co zazil 1 pfecetl. I sam Antonin vi, Ze jeho halucinace , pochdzeji ze

3 HALOCHE 1956, 16.

Du Camp 1906, 315.
Tato druha verze byla jako celek publikovana az dlouho po Flaubertové smrti v roce 1908.
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vzboureného téla“** Je to snové vrstveni obrazi a hore¢natych vizi, které zcela rusi hranici
mezi realitou a fikci a unasi ¢tenaie neptetrzitym proudem fantasknich scén, popisi a dialogi,
které ptichazeji postupné jako déjstvi na divadle, fazené jako vyjevy na vlysu, s diirazem na
smyslové vjemy, vSe hyfi obrazy, zvuky, viinémi. Tradi¢ni jednota mista, casu a d¢je je na
jednu stranu tzkostlivé dodrzena v minimalistické form¢ (misto v Thébské pousti v kratkém
Casovém rozmezi s jedinym aktérem), na druhou stranu je rozvolnéna, ¢i pfimo zni¢ena
nesouvislym d&jem odehravajicim se v Antoninovych zjevenich s mnohacetnym proménlivym
komparzem, zjevenich, pro ktera realny prostor nepiedstavuje zadné omezeni.

Antonin se postupné ocita na dvote cisafe Konstantina, jeho erotické touhy se zhmotni
do bohatého privodu krasné kralovny ze Saby, kterd mu vyzna lasku, ve svych predstavach se
opét setkdva s milovanym ucednikem Hilarionem, jehoz podivné vzezieni ptfipomina dité
Srysy starce a ktery se pousti s Antoninem do sporu ohledné spravnosti zivota v Gstrani. A
ptichdzeji dalsi, heretici a cizi proroci, ktefi s Antoninem vedou ucené disputace o
manicheismu, gnosticismu ¢i arianstvi. Dialogy prozrazuji rozsahlou badatelskou praci
Flaubertovu, ktery znale a lehce pfivadi na scénu defilé starych herezi a stavi Antonina tvari
V tvaf Manimu, Areiovi 1 postavdm sotva zndmym. Po nich se Antoniniv okruh rozSifuje 1
mimo kiestansky svét: prichdzeji anticti filosofové, Buddha a dal$i bozstva, chaldejska,
perska, maloasijska, egyptska a za nimi celd olympska suita i bohové staré Etrurie a hlas
starozdkonniho Hospodina.

Nakonec se domnély Hilarion, ktery Antonina do té chvile knihou provazel, ukazuje
ve své pravé podobe: ,,Mé krdalovstvi ma rozmer vsehomira,” pravi Antoninovi, ,,a moje
touha nemad mezi. Jdu stale, osvobozuje ducha a odvazuje svety, bez nenavisti, beze strachu,
bez milosti, bez lasky a bez Boha. Nazyvaji mne Védou.“ A Antonin v hrize hlesne: ,,Jsi
spise... Dabel! “**" Potom vezme Satan Antonina na sva kiidla a unasi ho oblohou a vy, az do
vesmiru, otvird Antoninovi $iry kosmos ve fantastické podivané. Antonin se ptd, v extazi:
,,Jaky je cil toho vseho? “ A d’abel odvéti: ,, Neni tu cile! “1%8 Stavi Antonina pied nekonecno
vesmiru, pfed nekoncici fadu pficin, se kterou se rodi nové bytosti 1 nové hvézdy, pred
bezednost prostoru: ,, Neni nicoty, neni prazdna! Vsude jsou téla, jez se hybaji na nehybném
dné Prostoru; — a jakmile by byl necim ohranicen, nebyl by to jiz prostor, ale télo, on nema

mezi! [...] neni dna, neni vrcholu, ni horejska ni dolejska, zadného konce; a Prostor jest

148 E{AUBERT 1897, 36.

Ibidem, 182.
Ibidem, 187.
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v . v ’ ’ , y v ’ v , v ’, «149
obsazen v Bohu, jenz neni dil prostranstvi, taka ¢i onakd velicina, nybrz nesmirnost!

Débel ukazuje Antoninovi Boha, ktery neni osobou, je to nedélitelna Jednota, Podstata,
nedosazitelna nafikdnim nebo modlitbami jednotlivce. A poznéni je nemozné, ponévadz ,, véci
dostava se ti pouze prostiednictvim tvého ducha. Jako duté zrcadlo znetvoruje on predmety
[...]. Nikdy nepoznds vsehomira v plném rozsahu, ndsledovné nemiizes uciniti si predstavu o
jeho pricine, miti spravny pojem o Bohu, ba ani Fici, Ze vesmir je nekonecny, — nebot’ bylo by
treba diive znati Nekonecnost! Snad Forma je bludem tvych smysli, Podstata domnénkou tvé
myilenky“.150 Pted Antoninem se hrouti smysl zivota, ktery si vybudoval, mizi jeho jistoty a
odhodlani: ,, Hrozny chlad mrazi mne az do duse. To prevysuje dosah bolesti! Tot jako smrt
hlubsi nez smrt. Ritim se v nesmirnost temnot. Vstupuji do mne. Mé védomi pukd tim
rozpjetim nicoty! «dol

Antonin se nofi hloubéji do pocitu Silenstvi, vzpominky na mladi a zZivot, kterého se
vzdal se rychle stiidaji jako nesouvislé stiipky mozaiky, dokud neStastnika nenavstivi
mladice a stafena — Chlipnost a Smrt, které spolu soupeti, aby se nakonec objaly a propojily.
A prichéazi Sfinx a Chiméra a zastup podivnych stvoieni, jedni podobni vzdusnym bublinam,
druzi jednonozi, jednoruci, s pillkou téla a pllkou srdce, tfeti bezhlavi, dal$i podobajici se
pafeziim s vlasy jako lianami, jini s hnizdy na hlavach a krvi a mlékem stékajicimi z pysku.
Objevuje se bajny BaziliSek, Noh, Jednorozec. A nakonec moiské obludy, ,, kulaté jako
meéchy, ploské jako plisky, zubaté jako pily [...]. Fosforescence svétélkuji na vousech tulenii,
na Supindch ryb. Morsti jezci toci se jako kola, rohy Ammonovy rozvinuji se jako lana, ustrice
skripaji svymi svazy, polypové rozpinaji sva makadla, medusy teteli se podobny kristalovym
koulim, houby plovou, pramenatky strikaji vodu, vyrasily rasy, chaluhy. A vSechny druhy
rostlin rozprostiraji se do vetvi, zkrucuji se do Sroubii, prodluzuji se do hrotii, zakulacuji se do
vejiri. Tykve maji vzezieni niader, liany zaplétaji se jako hadi. [...] Mandragory zpivaji, koren
Baaras beha v trave. Rostlinstvo nelisi se tedy od zZivocisstva « 152

Antonin je svédkem, jak z hromady kameni a ledu, v némzZ rozeznava kvétiny a otisky
ket a Skebli, povstava novy zivot. Opousti ho jeho uzkost a strach, v radostném blouznéni
vola: ,, O stésti! §tésti! vidél jsem roditi se Zivot, vidél jsem vznikati pohyb. Krev il busi mi tak
prudce, Ze je pretrha. Mam chut’ litati, plovati, Stékati, Fvati, vyti. Chtel bych miti kridla, Zelvi
Stit, kiiru, dychati kour, nositi rypak, plouziti své télo, rozdeliti se do vseho, byti ve vsem,

prystiti vinemi, rozvijeti se jako rostliny, téci jako voda, chviti se jako zvuk, sdlati jako svétlo,

149 £ AUBERT 1897, 189.

Ibidem, 192—-193.
Ibidem, 192.
Ibidem, 215.
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chouliti se pod vsSemi tvary, pronmikati kazdy atom, sestoupiti az na dno hmoty, — byti

/ «153

hmotou Po tomto opojeni ptichdzi novy den a uprostied slunce zazati Kristova tvar.

Kniha kon¢i prostym Konstatovanim, ze Antonin ucini znameni kiize a vrati se k modlitbam.

Po svém vydani v roce 1874 vyvolala kniha uz nadSenéjsi ohlasy, nez byl odmitavy
postoj Bouilhetiv a Du Campiv. Villiers de I’Isle Adam obdivuje tuto ,,nocni miiru
nacrtnutou skvélym Stétcem, smocenym ve vSech barvach duhy*, Maurice Barrés spatiuje
v dile ,, boj lidského individua proti panteismu “ a Jules Lemaitre pochybuje, Ze ,, néjaka kniha
svedci lépe o moznosti, kterou dava nase doba, a sice zajimat se o vSe, odpoutat se od sebe
sama a videt véci takoveé, jaké jsou, prestoze jsou nam neznamé « 154

Kniha piinasi nové formalni pojeti a nové obsahy, které odpovidaji dobovym
potfebam preformulovat Boha a celit moznostem poznani, které pfinaSel nebyvaly rozkvét
védy. Antonin je novy Faust zmitany mezi svou hmatatelnou vidinou Dabla a piilis
vzdalenym, nedefinovanym Bohem, vystraseny i pfitahovany poznanim, pokusenim védéni,
které nakonec na rozdil od Fausta odmita. Ostatné Flaubert m¢l k véd¢ dvojaky vztah: byl ji
ptitahovéan a, pochdzeje z védeckého rodinného prostiedi, mél k ni blizko, na druhou stranu
jako umélec byl &ernou ovci a jakymsi protipélem védce.®™ Ani zavér knihy neni
jednoznacny: mize ukazovat Antonina jako obdivuhodné duSevné silnou bytost, jejiz vira
pomiize prekonat nastrahy a za v§im stvofenim spatii BoZi tvaf, ale i jako neSt’astnika, ktery
utikd od skute€ného svéta neschopen v ném existovat, nebo dokonce jako hlupdka, ktery
odmitne celou nabizejici se §ifi poznani, aby mohl pokraovat ve svém omezeném asketickém
zivot¢ v modlitbach a de facto ve 1zi. Tato nejednoznacnost se projevuje i ve vytvarnych
dilech inspirovanych Flaubertovym Pokusenim svatého Antonina, ktera se pohybuji na vSech
Skalach stupnice od hluboké vaznosti pies lehky humor az po karikaturu. Nejcastéji jsou
inspirovana svidnickou scénou s kradlovnou ze Saby, ale objevuji se i takova, kterd kladou
zavaznéjsi otazky o roli individua v ménici se dobé¢, tvafi v tvaf novym svétim, jez odhaluje
véda sesazujici Boha z piedestalu.

Kromé vytvarného uméni Flaubertova kniha samoziejmé inspirovala také literarni
scénu. Nejzietelngjsim odkazem je Naruby (4 rebours) Jorise-Karla Huysmanse z roku 1884,
jakysi ,,antiroman o antihrdinovi « 196 ktery si ziskal zna¢nou oblibu. Autor koncipuje hlavni

postavu, Jeana des Esseintese, jako nového svatého Antonina a zdrovent Antonina ,,naruby* —

133 E{AUBERT 1897, 216-217.

HALOCHE 1956, 21-22.
BEm 1979, 165-166.
MARCHAL 1999, 106.
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cloveéka, ktery, znudén spolecnosti, utika do ustrani, ale jeho cilem neni askeze, nybrz az
pozitkatské nasycovani smysll a intelektu prostiednictvim staré literatury a uméleckych dél.
V jeho knihovné nechybi Flaubertovo Pokuseni svatého Antonina nebo Baudelairovy Kvety
zla, obdivuje se obrazim Moreauovym ¢i Redonovym. Ale Huysmans na Flauberta jen

neodkazuje; ptepisuje jeho slavny opus a piesazuje ho do moderni doby, aby se stal jakousi

dekadentni bibli.

7.2 Flaubertav vztah k vytvarnému uméni

Prestoze vizualni tvorba i literatura promlouvaji k recipientovi kazda svym odlisnym,
svébytnym uméleckym jazykem, je znamo, ze slovo — zakladni pilif zptisobu mysleni v nasi
kultute, tento vysadni artefakt lidského ducha — cCasto ovliviiovalo obraz, ze se fada
vytvarnych umélct inspirovala literarnimi dily, pficemz tato tendence nabyvala v 19. stoleti
na intenzité. Je vSak mozZné sledovat i postup opacny, tedy vizudl, tento bazalni smyslovy
vjem, pietavovany do literarni podoby.

Jednim z autort, jejichZ obraznost byla velmi silnd a ktefi méli cit pro vytvarna dila,
vnimavost vic¢i detailu 1 mimofddnou zrakovou pamét, byl pravé Gustave Flaubert.
Flaubertovo nadSeni pro vizudlni uméni je piimo zdokumentovatelné z jeho obsahlé
korespondence (vyslé pozdéji knizné) a také z cestovniho deniku Par les champs et par les
gréves, publikovaného v roce 1881."" Flaubertovu fascinaci obrazem lze rovné&z vysledovat
Z jeho romant, v nichZ se také vénuje popisu uméleckych dél, pficemZ upird pozornost i na
psychologicky aspekt ve své dob& popularnich obrazi, jejichZz romanticky charakter,
odpovidajici dobovému vkusu meéstanskych vrstev, se stal vdéénym terem spisovatelovy
ironie a pohrdéni. Pfitom neni vylouceno, zZe sam Flaubert mél vytvarné ambice; hlavni hrdina
raného dila Listopad (Novembre, 1842), v némz jsou spatiovany autobiografické prvky, se
totiZ pfiznava k nenaplnéné touze stat se malitem.*®

Z Flauberta se sice malif nestal, ale stal se z n¢j milovnik uméni. Pokud byl ohromen
n¢jakou scénou a chtél popsat tchvatnost vidéného, ¢asto mu piislo na mysl srovnani s malifi
& grafiky, jako byli napfiklad Jacques Callot nebo John Martin."*® Obdivoval se

Michelanchelovi, nad jehoz Poslednim soudem se Vroce 1851 hrozil i Zasl, za zminku mu

7 FLAUBERT 1886. Cesky Krajem a pobfezim, Praha 1930.

FLAUBERT 1910, 244.
SEZNEC 1945, 182.
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stala i dalsi dila z jeho fimské cesty (Veronestiv Unos Eurdpy nebo jedna z Murillovych

madon).*®°

. Nevychdazime z muzei,” piSe vté dobé ani ne tficetilety Gustave své matce.
, Vatikan a Kapitol nds zcela zaméstnavaji, predevsim tedy Vatikan [..]. MnozZstvi
mistrovskych dél, které se nachdzi v Rimé, je désivé a omracujici. Clovék se zde citi mensi nez
na pousti. [...] Radéji bych vymaloval Sixtinskou kapli, nez vyhrdl vseliké bitvy, dokonce bitvu
u Marenga. “*®* Co se ty¢e uméleckych sbirek, povazuje Rim za ,, nejskvostnéjsi muzeum na
svete“, za ,,mesto umélcu”, Vvnémz by bylo mozno stravit cely zivot v ,,naprosto idedlnim
prostiedi*“ — tedy spiSe prostiedi ideovém jako protiklad k materidlnimu svétu, mimo tento
realny svét & jeste piesndji nad nim.*®

Flaubert je tedy uchvacen vytvarnymi dily, o poznani méné ho vSak nadchla fimska
architektura. Doufal, Ze nalezne autenticky starovéky Rim a naplni tak v té dobé b&Znou
romantickou touhu po antice, misto toho jej vSak ¢ekalo setkani s méstem renesanénim a

6

baroknim, kde ,,jezuitsky habit prekryl vse ponurym nadechem seminaii“. ,,Hledal jsem
Neroniiv Rim a nalezl jsem jen Rim Sixta V., * stézuje si dale v dopise svému piiteli,
francouzskému basnikovi a dramatikovi Louisi Bouilhetovi.'®® Pohorsovalo ho zachazeni
s antickymi pamadtkami, které cirkev Cile pfetvaiela na manifesty vitézného kiestanstvi

164

(kuptikladu Koloseum),™ ovSem i setkani s antickymi pamatkami nedotéenymi moderni

dobou, které hledal pfedevsim na venkové, se pro n¢j stalo zklamanim. Oproti feckym
stavbam se mu jejich architektura jevila t€Zkopadna a trivialni.'®®

S Reckem ,, divocejsim nez poust™ se Flaubert seznamil jen o par mésict diive nez
s fimskou kulturou a byl okouzlen. Parthenon se pro ng navzdy stane méfitkem kvality
antické architektury, povazuje ho za stejn¢ hodnotny jako gotiku a snad jeSté obtiznéj$i na
porozuméni. V korespondenci ho opfadd basnickym, romantickym, idealizujicim popisem,
ktery se soustfed’uje jak na umelecky detail, tak na celkovou atmosféru mista: ,, A¢ visim, jestli
kdy bylo na svété néco vyraznéjsiho a ,prirozenéjsiho‘. Konské Zily jsou na Feidiovych
reliéfech naznaceny az ke kopytum a vystupuji z povrchu jako provazy. NeSetii neznamymi
ornamenty, malbami, kovovymi nahrdelniky, vzacnymi kameny. Mohlo to byt prosté dilo, ale

je Vv kazdém ohledu bohaté. Parthenon ma cihlovou barvu. [...] Seshora je témér stale osvétlen

199 Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 9. dubna 1851. FLAUBERT 1971 (pFeklad Eva Formanova), 210.

Gustave Flaubert své matce 8. dubna 1951. FLAUBERT 1926b, 302—-303.

162 ,0n peut y passer I'existence idéale, en dehors du monde, au-dessus.” Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi

9. dubna 1851. FLAUBERT 1926b, 305.

183 Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 9. dubna 1851. FLAUBERT 1926b, 304-305.

,Ce qu’ils ont fait du Colisée, les misérables! Ils ont mis une croix au milieu du cirque et tout autour de I'aréne
douze chapelles!” Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 9. dubna 1851. FLAUBERT 1926b, 305.

18> Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 9. dubna 1851. FLAUBERT 1926b, 306.
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sluncem. [...] Na ponicenou rimsu usedaji pticci, sokoli, havrani. Vitr vane mezi sloupy, kozy
spasaji travu mezi polamanymi kousky bileho mramoru, které se kutdleji pod nohama. Tu a
tam jsou v derach roztrouseny lidské ostatky, jez tu ziistaly z valecnych dob. Malé turecke
rozvaliny ve velké rozvaliné recké, a potom v ddlce, stale — more! “18 Jedno z torz nalezenych
na Akropoli pfivede Flauberta do takika nabozenského vytrzeni: ,, Dochovala se jen nadra
[...]. Jeden prs je zahaleny, druhy odkryty. Jaké prsy! Dobry Boze! Jaky prs! Je kulaty jako
jablko, plny, kypry, oddéleny od druhého a v dlani tézky. Nese v sobé plodna materstvi i
sladkosti lasky az k smrti. Slunce a dést daly bilemu mramoru svétle Zluty nadech, takovy
plavy ton, ktery se podobd barvé pleti. Je to tak klidné a vznesené! Cekal bys, Ze se kazdou
chvili prs vzedme, jak se plice pod nim naplni vzduchem a zacnou dychat. Jak jen mu padne ta
jemnd draperie s hustym rasenim. Jak bys na néj chtél padnout a plakat! Jak bys chtél
klesnout na kolena se zkrizenyma rukama! [...] Chybélo malo a zacal jsem se modlit. 167

Ptes svou zjevnou lasku k vytvarnému umeéni vSak Flaubert jevil piekvapivy nezéjem
o dobové problémy; o velkych malifich-soucasnicich (Manet, Courbet) nebo o zjitfenych
debatach o hledani novych cest vidéni (impresionismus) u né¢j najdeme bud jen nepfili§
zainteresovany, povrchni komentér, nebo — a to spiSe — jim nevénuje pozornost viibec.'®® Tato
skute¢nost zda se byt piekvapivou vzhledem k jeho obdivu k vytvarnu, ale také v souvislosti
s Flaubertovym hledanim nového zplisobu pozorovani reality, ktery by své paralely ve
vytvarném svété nalezl nejen u realistl, ale pravé u impresionisti a ktery, stejné jako

impresionismus, tvofil predstupen na cesté k modernimu uméni.

7.3 Spisovatel s vidénim maliife? Otazka vizualnosti ve Flaubertové literarnim stylu

Neni to tedy jen Flaubertova slabost pro dila vytvarného uméni, kterd ho stavi do
popfedi tivah o vzdjemném vztahu slova a obrazu, psané¢ho a vidéného. Musime se nutné
zajimat 1 o charakter jeho literarniho stylu, z né&jz je rovnéz patrny akcent na vizualitu.
Flaubert pracuje se Ctenafem predevsim jako s pozorovatelem; popis uz neni jen doplitkem

pribéhu, ale stdva se stfedem pozornosti, momentem, od néjz se odviji vyznam i charakter

188 Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 10. Gnora 1851. FLAUBERT 1926b, 297-298.

Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 10. Gnora 1851. FLAUBERT 1926b, 298—-299.
ISRAEL-PELLETIER 2004, 193.
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scény a postav. Jeanne Bem nazyva Flauberta ,, vidoucim bdsnikem“, ¢i snad dokonce
, basnikem-jasnovidcem “.**°

Nutno podotknout, ze vizudlnost hrala roli i u o néco starSich autorti (Chateaubriand,
Balzac, Hugo), ale teprve u Flauberta doSla osamostatnéni, ptekrocila hranici pozadi a
»dekoru® d&jové linky.170 Samy postavy a scény z Flaubertovych dél casto jako by
vystupovaly z rama obrazi, tak silnd je akcentace vizudlni slozky, kterd ptfimo vybizi
k hledani ptipadnych obrazovych pfedloh. O to se pokousela fada autord jiz od dvacatych let
20. stoleti s vice ¢i méné piesvédCivymi vysledky, pii¢emz badéani o vlivu vizualniho uméni
na Flauberta a vice versa je stale pfedmétem badatelského zajmu kunsthistorikii 1 literarnich
véde."

Flaubertova dirazu na smyslovou, zvlasté zrakovou slozku si vSak povS§imli uz jeho
soucasnici. Tak Emile Hennequin ve svém pojednani o soudobych francouzskych
spisovatelich popisuje Flaubertiiv vizualni, sugestivni styl neméné sugestivnim zplsobem:
Slova pritahuji smysly vSemi svymi puvaby,; zari jako pigmenty, jsou duhové trpytiva jako
drahé kameny, leskla jako hedvabi, omamna jako parfémy, sumici jako cinely. «d72 Hippolyte
Taine, ktery nam zanechal stru¢nou Crtu ze své navstévy u vasnémi zmitaného spisovatele,
zase upozorinuje na jeho jedinecnou schopnost imaginace a vyjadiuje nazor, Ze je pro n¢j
pfizna¢na pozornost uptfena na fyzicky detail, vyjadfitelna snadnéji pomoci malby nez
literatury.'"

Tainova snad trochu troufala myslenka by vSak jen sotva nasla u Flauberta pochopeni.
Je tfeba mit stdle na zieteli, Ze Flaubert i pfes svlij kontakt s vytvarnym uménim a pies
umocnénou vizualitu svého stylu byl bytostnym literatem, ctitelem slova, které smyslovou
zkuSenost nejen zachycovalo a pfedévalo dal, ale také ji generalizovalo a tim se piiblizovalo
k dokonalosti. Kdyz na Flauberta naléha jeho vydavatel Michel Lévy, aby svolil
S ilustrovanim Salambo, docka se kategorického odmitnuti. Spisovatelovo rozhoiceni

zachycuji dva dopisy z Cervna 1862. ,, Ta uminénost, s niz trva Lévy na ilustracich, mé privadi

189 BEM 1979, 9.

170 |SRAEL-PELLETIER 2004, 180-181.

7! Napt. HourTicq 1927, 210-220; MESPOULET 1939, 6872, 108, 118; SEzNEC 1945. Z novéjiich studii potom
JURT 2002; ISRAEL-PELLETIER 2004, 180—-195; NARR 2006.

72 HENNEQUIN 1890, 2.

»Ma thése est toujours que son état d’esprit, la vision du détail physique, n’est point transmissible par
I’écriture, mais seulement par la peinture. Sa réponse est que c’est la son état d'esprit, et I'état d’esprit
moderne. [...] Ce qui est frappant, c’est son singulier état d’imagination, puissant, forcé, maladif. Il ne peut pas
encore écrire son roman sur Paris parce qu'il n'a pas trouvé les noms de ses personnages. — Le livre de Renan
sur sa sceur lui parait vague, abstrait ; il voudrait savoir la taille, la figure, I'habillement. [...] Tout ce qui n’est
pas une forme physique, minutieusement vue par une vision de visionnaire, est pour lui non achevé, vague.”
TAINE 1904, 235-236.
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Kk nepopsatelné zurivosti,* roz€iluje se Flaubert v dopise Julesu Duplanovi. ,, To tedy jsem
nemusel s tak velkym uménim obestrit vSecko neurcitosti, kdyz ma ted prijit néjaky packal a
svym pitomym zpiesnénim rozbit miij sen.“*’* O dva dny pozd&ji formuluje v dopise Ernestu
Duplanovi pfimo programovy postoj, ktery zaujima k ilustraci: ,, Nikdy, dokud budu ziv, mé
nesméji ilustrovat: nejkrasnéjsi liceni se smaze slabou kresbou. Jakmile se néco objevi
V presnych konturach na papire, ztrati to obecné rysy, tu shodnost s nescislnymi znamymi
vecmi, kdy si ctenar rekne: ,Tohle jsem videl’, nebo ,Takové to jisté je‘. Nakreslend Zena
vypada jako urcita Zena — a dost. Myslenka je tim ohranicena, naplnéna, a kazda dalsi veta je
zbytecna. Ale Zena, jen vykreslend slovy, vyvola predstavy nescisinych zZen. JelikoZ tedy tohle
je otdzka esteticka, odmitam vyslovné ilustraci, at’ je jakakoli. «d7s

Jak je mozné, aby autor opdjejici se tak zjevné vizualitou byl natolik zdsadnim
odpurcem ilustrace? A to v dobé, kdy vytvarné a literarni uméni rusi hranice svych teritorii,
kdy kuptikladu Joséphin Péladan navrhuje Félicienu Ropsovi, Ze pfizplsobi svilj roman
Svrchovand nerest (Le Vice supréme, 1884) Ropsovym leptim, tedy misto ilustrace textu
otextuje ilustraci?'’®

Flaubert byl a zlstdval bytostnym literatem. Ptiblizme si jeho styl a pfistup

k pietavovani smyslové zkusenosti do slov na ukazce z Pokuseni svatého Antonina:

,,Zhasne ji [svici], tma je hluboka,; a najednou mijeji ve vzduchu nejdrive kaluz
vody, potom nevéstka, narozi chramu, postava vojina, viiz s dvéma bilymi koni,
kteri se vzpinaji. Ty obrazy prichdzeji prudce, trhavé, odrdzejice se od noci
jako Sarlatové malby od ebenu. Jich pohyb se urychluje. Defiluji zpiisobem
zavratnym. Jindy se zastavuji a blednou postupné, splyvaji; anebo uleti, a
bezprostiedné jiné prichazeji. Antonin zavie vicka. Ony se mnozi, obklopuji ho,
oblihaji. Nevyslovnd hriiza se ho zmocni; a neciti jiz nic, nez palcivé stahovani
v nadbrisku. Pri viavé ve své hlavé pozoruje prece nesmirné ticho, jez ho deli
od sveéta. Pokousi se mluviti; nemozno! Jako by se to rozvazovalo hlavni pouto

: . L , L (177
jeho bytosti; a neodolavaje vice, Antonin padne na rohoz.

Pti bliz§im pohledu na Flaubertovo zachyceni vidéného je ziejmé, Ze 1 pfes stupfiovani

vizualnosti piekracuje hranice pouhého ,fotografického* obrazu, ¢ehoz dosahuje ryze

7% Gustave Flaubert Julesovi Duplanovi 10. ¢ervna 1862. FLAUBERT 1971, 310.

Gustave Flaubert Ernestu Duplanovi 12. ¢ervna 1862. FLAUBERT 1971, 310-311.
LEGRAND 1994, 13.
FLAUBERT 1897, 22-23.
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literdrnim zptisobem. Jde az o ,,nepopisné popisy*, které danou scénu nedopliiuji a nedotikaji,
nybrz slouzi jako zvlastni hodnota, kterd vyjev znejistuje, doddva mu napéti, a své
komplexnosti nabyvaji az pfi spojeni se ¢tenafovou zkusSenosti a fantazii. Z ukazky je patrné,
ze 1 kdyz Flaubert pracuje s vyraznou obraznosti, neuchyluje se k detailnimu popisu, ale
pouziva jakychsi archetypt (nevéstka — chram — vojin), které se zhmotni az v mysli Ctenare,
protnuvsi se s jeho specifickou predstavou. Jedna se tedy o moment propojeni zdanlivé
opacnych tendenci — zobecnéni, tedy jakéhosi pfiblizeni se k pivodni ideji, a zaroven prava
kazdého individua na vlastni pfedstavu ve vztahu k jednotlivym pojmiim. Flaubertovo dilo se
stalo syntézou téchto piistupli, v nichz autor na jednu stranu pracuje s generalizaci, s pojmy
jako pravdivost a krasa, se snahou potlacit svou vlastni osobnost v dile (vzorem mu byl
Vv tomto sméru Shakespeare), na druhou stranu se zde projevuje jeho vyhrocend pozornost k
detailu a uznavani dilezitosti kazdého jednotlivce, jeho osobnosti a prdva na vlastni vidéni
(,fantazie jednoho cloveka se mi zda stejné oprdavnéna jako to, po cem touzi zdstupy“).178
Tento zpisob mysleni koresponduje i s vyvojem vytvarného uméni, smétujiciho k abstrakci a
zobecnéni i k individualizaci, fragmentaci.

I kdyZz si Flaubert nebyl téchto paralel védom a jeho z4jem o soudobé vytvarné
problémy byl minimalni, pfesto byl jeho pohled na vizudlni uméni a na vzajemny vztah
psaného a vidéného progresivni: pokud si — i pii své , literarni obraznosti* — stale uvédomoval
nenahraditelnost textu obrazem, stejné tak véfil, ze vytvarné uméni by nemélo byt
komentovano slovy.179 Citil rozdil mezi obéma médii, vnimal redukci a netplnost sdéleni,
snazime-li se verbalizovat vizualni vjem. KdyZ psal v jednom ze svych dopisii napiiklad o
Michelangelové Poslednim soudu, napadla ho sice analogie s velkymi spisovateli (Goethe,
Dante, Shakespeare), ale od obsirnéjSiho popisu dila upustil, nenachéazeje slova: ,, Nelze to
pojmenovat, dokonce i slovo uslechtily se mi zda ubohé, protoze mdam pocit, Ze v sobé

«180

obsahuje cosi trpkého a prilis jednoduchého. Flaubert si tedy uvédomoval rozdilnost obou

v

uméleckych forem a — vyjadieno Miroslavem Pettickem — ,,je dulezité trvat na tomto rozdilu,

to jest na neredukovatelnosti ¢i neprevoditelnosti jednoho na druhé, protoze jen tak se lze

vwhnout pasti nejriznéjsich predsudkii“.*™

178 Gustave Flaubert Louise Coletové, srpen 1852. FLAUBERT 1971, 231.

ISRAEL-PELLETIER 2004, 194.
Gustave Flaubert Louisi Bouilhetovi 9. dubna 1851. FLAUBERT 1926b, 305.
PETRICEK 2009.
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8. Zena pokusitelka nap¥i¢ ,,dlouhym stoletim*

8.1. Velka francouzska revoluce a po¢atky emancipace

Postaveni zeny ve spolecnosti se v pribéhu 19. stoleti proménuje a spolu se stale
intenzivnéj$im bojem Zen za rovnopravnost se radikalizuje i to, jak jsou Zeny vnimany muzi.

Jiz doba francouzské revoluce ukazuje fadu rozport v postaveni a viibec nazirani zen.
V osvicenské literatufe je Zenstvi jakozto pfirodni danost automaticky spojovano s vrozenymi
vlastnostmi jako iracionalita, s niz podléha vasnim v protikladu k rozumem fizenému muzi
(Diderot), povércivost a bigotnost (Holbach), které Zeny ptivadi do nezadouciho podruci
katolického tmaistvi. Zena je chapana jako stvoreni slabi nejen fyzicky, ale i intelektualnd
(Voltaire), jeji rozvoj je zadouci pouze v emocionalni roving (Rousseau).'®? Neznamend to
ovSem, ze by ,.typicky zenské vlastnosti“ byly brany ryze negativné, spise podminuji zenské
misto ve spolecnosti. Emocionalita sice vylucuje zenu z vefejného Zivota, ale dél4 ji skvélou
ve funkci matky a pecovatelky. Zena je také nahliZena jako nositelka ctnosti, kterd ma strazit
muzskou moralku; jeji citovost a pudovost ukazuje na stvoreni, které ma blize k Pfirod¢ nez
muz, a tedy blize k Bohu (Rousseau). Jini autofi dokonce piekracuji bézny biologicky
determinismus a rozdil mezi zenskym a muZskym intelektem spatiuji predev§im v rozdilnosti
dostupného vzdélani (Montesquieu, Helvétius), nebo dokonce pro Zeny navrhuji — i1 kdyz
omezeng — politicka prava (Condorcet).lS?’

Tento dvojaky pfistup se projevuje i1 v praktické roviné béhem udalosti francouzské
revoluce, béhem niZz Zeny rozhodné nejsou jen krasné a ctnostné predstavitelky alegorickych
postav béhem novych revolucnich svatkii. PrestoZe nemaji pravo volit ani byt voleny, jejich
misto v zivoté spolecnosti — 1 politickém — je stale patrnéj$i. Jsou nejen soucasti revolucniho
davu, ale objevuji se také jako pozorovatelky na zasedanich Konventu 1 politickych uskupeni.
Zakladaji své vlastni kluby, které se rozhodné nevénuji jen charité, ale ¢asto maji ostie
revolucni program (napiiklad Claire Lacombe a jeji bojovné Républicaines Révolutionnaires),
ucastni se podpisu petic, intelektudlné se realizuji v salonech, dokonce bojuji v armadé po
boku muzi.

Je také schvalena fada zakont, které zlepSuji postaveni Zen, predevS§im v ramci — do té

doby vyrazné patriarchdlni — rodiny. Dospéld Zena se smi vdat bez souhlasu rodict a mé také

182 HARTEN 1989, 146.

% |bidem, 161-162.
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pravo se rozvést, zlepSuji se i jeji majetkové poméry, ponévadz smi kontrolovat majetek,
ktery vnesla do manzelstvi, a zaroven je zavedeno rovné dédické pravo pro déti bez rozdilu
pohlavi.

Neni dilezité, ze tfadu zenskych vydobytki odnesla doba thermidorské reakce a
vétsinu z téch, co zbyly, pohibila napoleonska éra. Proces emancipace uz nebylo mozné
zastavit. Olympe de Gouges jiz sepsala svou Deklaraci prav Zeny a obcanky, adresovanou
Vroce 1791 kralovné, vniz shrnuje své vizionafské a znaéné¢ moderni pozadavky na
rovnopravné postaveni zen a vola: ,, Zeno, probud-se! «184 7 ena nové doby zveda hlavu a muz

je s tim nemilosrdné konfrontovan.

8.2 Mezi Evou a Marii

Umeéni devatenactého stoleti je v pohledu na Zenu dédicem kiestanskych stoleti i
osvicenskych myslenek, které projdou kotlem romantismu, vnémz vie vypjaty
individualismus postaveny proti spolecnosti, nejist¢ ego hledajici svlj smysl v ndvratu
k ptirod¢ a ke kofeniim, ego tapajici, které je neporozuméno a nerozumi. Pfedmétem tohoto
neporozuméni je i zena, tajemna cizinka, uvadéjici muze svou hiisnou krasou do jeste vétsiho
zmatku, zena pokusitelka, dcera Evy, kterd jako nastroj d’abliv stala na pocatku prvotniho
hiichu. Zaroven vSak pfeziva i1 uctivani Zeny ctnostné, zeny matky, Zeny jako objektu Cisté,
idedlni lasky. Toto dvoji vnimani a kolisani Zeny mezi Evou a Marii provazi celé 19. stoleti,
aby vyvrcholilo obrazem femme fatale a propojenim obou protichtidnych principi do typu
jakési chlipné madony, kterou muz adoruje a zaroven se mu hnusi. Je to nova syntéza
protikladl, kterd smyva hranice mezi sexudlnim a naboZenskym vytrzenim a v obecnéjsi
roviné mezi dobrem a zlem jako dokonala dekonstrukce hodnotového Zzebiicku ,,starého
svéta“. V ikonografickém schématu Pokuseni svatého Antonina lze zaroven vidét ozvénu
tradiéniho nadmétu Zvéstovani; zatimco ve Zvéstovani prichdzi andél sdélit Panné Marii
radostnou novinu nového zivota, v Pokuseni svatého Antonina pfichazi za svétcem zvracena
zena, and€luv protipdl, a s ni jde zkaza a smrt.'®

Z poloviny stoleti pochazi Flaubertovo svédectvi o setkani s Murillovou Madonou
v galerii Corsini v Rimé. Jeho sugestivni popis svédéi o zazitku, ktery se zdaleka nedotkl jen

jeho intelektu a estetického citéni. Jean Seznec vidi ve Flaubertové textu dikaz o intenzivnim

% GougEes 1971, 11.

'8 HADDAD 1986, 112.
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smyslovém prozitku, ktery zasahl autorovo nitro. , Nahé zapésti, halena vyhrnuta na
predlokti, odhalena hrud, smysina a nézna linie, nakonec krdasny, pronikavy pohled... Z tohoto
nezného popisu lze usuzovat, zZe Flaubert podlehl puvabu, svaty obraz znepokojil jeho
srdce. “*®® Rozechvély spisovatel se jesté nékolik dnfi po tomto zéZitku svéfuje v dopise
ptiteli: ,, Videl jsem Murillovu Madonu, ktera mne prondsleduje jako vécéna halucinace. “187 A\
o mesic pozdéji pise: ,,Jeji hlava mne prondsleduje a jeji oci se prede mnou mihaji znovu a
znovu jako tandici lucerny. “*%

V roce 1862 pise Jules Michelet svou knihu Carodéjnice (La Sorciére), ktera je jiz
nékolikatou Micheletovou studii vénovanou Zenam.'® SpisSe nez historickou sondou je
romantickym a beletristickym pohledem na c¢arodé€jnictvi, jehoz vznik Michelet chape jako
reakci na feudalni utlak a katolicismus a hleda jeho koteny v socialnich a psychologickych
otazkach; carodéjnice se rodi ,,z dob beznadéje. Z hluboké beznadéje pochdzejici ze sveta

Cirkve. [...] Carodéjnice je jejim zlocinem“*®

Zena, kterdA ma blize k ptirodé, a tedy i
k pohanstvi, a kterd ovlada uméni 1écCitelstvi, pfedavané z matky na dceru, se stava v oCich
cirkve posedlou d’ablem. Dokonce tomu sama muze zalit véfit. ,, Satan se vraci ke své
Evé. “*' Pongvadz je-1i jesté né€jaka mysl, kterd neni zniena scholastikou, ,,ochromend,
vykrystalizovand svatym TomdSem “, kterd ,,ziistavd oteviena Zivotu a vegetativnim silam “,
pak je to mysl Zeny.'® Michelet také stavi do opozice Pannu Marii a Carod&jnici — ,, Zenu
idedlni“ a ,,Zenu skutecnou*.**® Kniha vyvolala skandal a autorovi pfinesla povést satanisty,

ovSem byla znacn€ popularni a v 70. letech se dockala druhého vydani.

8.3 Zena jako objekt a zboZi

V oblibenosti tématu PokuSeni svatého Antonina se odrazi komplikovany vztah
Clovéka k télesnosti. Podle Jeana Starobinského je Zena ,,velkou pokusitelkou, protoze jeji
prirozenost ji predurcuje k tomu, aby se nevzdalovala svému télu“, zatimco muz své télo

vnima jako ,,jen misto zabirajici nadbytecnost, dobrou tak k tomu, aby se zakryla temnym

188 SezNEC 1949, 91.

Dopis Gustava Flauberta Louisi Bouilhetovi, 9. dubna 1851. FLAUBERT 1926b, 305—-306.

Dopis Gustava Flauberta Louisi Bouilhetovi, 4. kvétna 1851. FLAUBERT 1926b, 313.

Jeanne d’Arc (1853), Les Femmes de la Révolution (1854), L’Amour (1858) a La Femme (1859).
MICHELET 1878, XI.

Ibidem, 112.

Ibidem, 111.

Ibidem, 27.
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odévem “*** Pro muze, oddéleného od své fyzické podstaty, je jednim ze zplsobii jak
odoléavat pokuseni pohlizeni na Zenu jako na objekt, ¢i pfimo spotfebni zbozi, kteryzto ptistup
— domnéle — nezasahne mysl a duSevni rovnovahu. Zena pokusitelka tak v zobrazenich
Pokuseni svatého Antonina nabyva postupné podoby nestoudné exhibicionistky, prostitutky,
piipadné také herecky a tanecnice, které se ovSem casto takeé zivily jako nevéstky.195

Spolu s ptfesunem obyvatelstva do mést dochazi v 19. stoleti k nebyvalému rozkvétu
nejstarSiho femesla. O prostituci ndm podéavaji zprdvu policejni zdznamy, vézenské a
nemocnicni statistiky 1 dobové studie.*® Zaznamy nas také informuji o pohlavnich chorobach;
predevsim syfilis, Sifici se zvlasté po francouzsko-pruské valce ze zacatku 70. let, rozsévala
strach a zkdzu a pfinaSela ryze prakticky aspekt do filosofického propojeni Zeny, d’abla a
smrti. Nevyhnula se ani umélcim — Charles Baudelaire, Guy de Maupassant, Henri de
Toulouse-Lautrec... Jako by se nevéstky staly jakousi straSlivou, ale o nic méné atraktivni
armadou zkélzy.197

Prostitutky nejriznéjsich kategorii — od téch nejobycejnéjsich ,.filles de joie™ az po
luxusni kurtizany — se stavaji pfedmétem moralniho odsouzeni i fascinace a ¢im dal ¢astéji
jsou zobrazovany v literatufe (Balzac, Dumas ml., Flaubert, Zola, Maupassant) i vytvarném
uméni (jednim piikladem za vSechny budiZ promé&na Giorgioneho a Tizianovy VenuSe do
skandalni Manetovy Olympie z roku 1863, vystavené o dva roky pozdé&ji na Salonu). V poezii
Charlese Baudelaira se vyskytuji nevéstky Casto, opfedené aurou pftitazlivosti a hnusu, jako
L strasliva Zidovka* 7z Kvéti z1a.**® Pige o prostituci, kterd ,, vzplane v ulicich* a ,,vSude si
klesti svou tajnou stezku jako nepritel chystajici se k utoku « 199

Gustave Flaubert piSe Baudelairovi pochvalny dopis o jeho dile: ,, Zpivate o téle, aniz
byste ho miloval, smutnym a odtazitym zpusobem, ktery je mi sympaticky. «200 | pro Flauberta
je prostitutka zdrojem obdivu s hotkym, romantickym nadechem. V dopise se vyznava: ,, Snad
mam zvrdceny vkus, ale miluji prostituci. [...] Nemohl jsem nikdy spatrit za desté ve svétle
plynovych lamp tyto zZeny s hlubokymi dekolty, aniz by se mi nerozbusilo srdce, stejné jako

mnisské habity s cingulem zavdzanym na uzel drazdi mou dusi v jakychsi asketickych,

19% STAROBINSKI 1970, 65.

HADDAD 1986, 106.
1% Napriklad dilo Alexandra Parent-Duchateleta z roku 1836 De la prostitution dans la ville de Paris considérée

195

sous le rapport de I’hygiéne publique, de la morale et de I’'administration, které se zabyva Sirokou Skalou
aspektl prostituce, od Ié¢by pohlavnich chorob, pres ceny a legislativu aZ po situaci — navzdory nazvu knihy —
v rliznych francouzskych méstech i ve svété.

%" HADDAD 1992, 110.

BAUDELAIRE 1857, 75.

Ibidem, 157.
Dopis Gustava Flauberta Charlesi Baudelairovi, 13. ¢ervence 1857. FLAUBERT 1927b, 206.
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hlubokych zakoutich. V myslence prostituce je obsazen tak kompletni prusecik, chlipnost,
horkost, nicotnost lidskych vztahii, zbésilost svalii a cinkani zlata, Ze pohlédneme-li az K jeji
podstaté, jme nas z toho zavrat a dozvime se tolik veci! A jsme tak nestastni! A snime o lasce!
Ach, vy autori elegii, nejsou to ruiny, o néz byste meli oprit sve lokty, nybrz hrudi téchto
veselych Zen. «201 Opct je zde patrné miseni erotickych a nabozenskych vjemd, na které méla
vliv snad i zkuSenost s cestovanim po Orientu a taméjsi flize erotismu a mysticismu, dosazeni
. harmonie mezi nesourodymi prvky“, kterou Flaubert nazval ,, velkou syntézou “ **

Své umélecké vyjadieni dostalo i téma lehké Zeny, ktera nasla viru a s ni obraceni a
vykoupeni. Anatole France, obdivovatel Flaubertova dila, zpracoval ptibéh Zeny Thais, ktera
prosla svou zivotni cestu od nevéstky ke svétici, ve stejnojmenné novele (1890), podle niz
vznikla také opera (1894). Kniha, ktera se stavi odmitavé k otazkdm askeze, vypravi o
pokuSeni zakdzané lasky, kterd se odehraje mezi krdsnou alexandrijskou hetérou Thais a
jednim ze zakl sv. Antonina. Thais, zasaZzena bozi milosti, nakonec umira jako svétice.

Podobn¢ piijimana jako Zena-prostitutka je také Zzena-taneCnice, majici perfektni
kontrolu nad svym télem. Nejpfitazlivéjsi a zaroven nejstraslivéjsi z taneCnic je Salome,
,nadlidska a cizi“, zZniz se, podle Huysmansovych slov, stalo , symbolické bozstvo
neznicitelného Smilstva, bohyné nesmrtelné Hysterie, prokletd Krasavice, vyvolena mezi
vSemi katalepsii, jez zpiisobila napéti tkani a ztuhnuti svalii; obludna Bestie, lhostejnad,
nezodpovédnd, necitliva, travici svym jedem — stejné jako anticka Helena — vSe, co se k ni

iy . PV 203
priblizi, vse, co ji spatri, vse, ¢eho se dotkne .

8.4 Kralovna ze Saby jako Flaubertova femme fatale

vvvvvv

fatale. Je jich cela fada, proménné jména pro stejny typ Zeny, jejiz ptitazlivost je neodolatelna

204
d, %% %el na

a smrtici. Michelet ve své Carodéjnici nabizi portrét, ktery by, dle Michéle Hadda
osudovou Zenu dobfte aplikovat: ,, Dablova snoubenka nemiize byt dité; mélo by ji byt kolem

triceti, s postavou Médey, bolestné krdsna, hluboky pohled, tragicky a horecnaty, s velkymi

201 Gustave Flaubert Louise Coletové, 9. ¢ervna 1853. FLAUBERT 1927a, 216-217.

Gustave Flaubert Louise Coletové, 9. ¢ervna 1853. FLAUBERT 1927a, 136-137.
HUYSMANS 1922, 71.
HADDAD 1986, 109.

202
203
204

63



vinicimi se hady, spadajicimi nazdaibiith; to mluvim o zaplavé cernych, nezkrotnych viasii. A
nad nimi, snad, koruna z verbeny, biectanu z hrobi, fialek smrti. “**

Variantou osudové Zeny je kralovna za Saby, kterd se ke konci stoleti stala ustfedni
postavou nékterych obrazii Pokuseni svatého Antonina. Dle Andrého Chastela inspirovala
Flauberta pro jeji uvedeni na scénu jedna ze stiedovékych verzi Antoninova Zivotopisu
pielozena z arabstiny.”® Je tieba vzit také v avahu, 7e kralovna ze Saby méla své misto i
v lidové kultufe, jak o tom svédci divadelni hra z Provence obsahujici svadivou scénu mezi
kralovnou a Salomounem, kterou nelichotivé zmifiuje archeolog Millin ve svych zapiscich
z cesty do Aix na pocatku 19. stoleti.?”” Do kontextu se svatym Antoninem ji na vetejnost
ptivedl Flaubert, a to jiz v roce 1856, kdy v ¢asopise L Artiste publikoval uryvky z Pokuseni
svatého Antonina, mimo jiné i ten o setkani se sdbskou panovnici, ktery se do pozd¢jsi,
definitivni verze dostal taktka beze zmén.?%

Kralovna ptichdzi za Antoninem i se svou pocetnou exotickou druzinou a vyznédva mu
lasku, slibujic mu riznd pot&Seni (,, drnkdm na lyru, tancuji jako véela“).?® Je to , Zena tak
skvéle odend, ze vysila paprsky kolem sebe. [...] Jeji roba ze zlatohlavu, délena pravidelné
naberami perel, gagatu a safiru, svird ji pas do tésného Ziviitku, vyloZzeného nanosy barev,
zobrazujicimi dvanact znameni Zverokruhu. Ma stievice velmi vysoké, z nichz jeden je cerny a
poset stribrnymi hvezdami se srpem luny, — a druhy, bily, pokryt zlatymi krupéjemi se sluncem
uprostied “ 210 ye vii té nadhefe ale zistava varovani pied nebezpecim, d’abelskou pfitomnost
prozrazuji drobné detaily, tfeba ruce, které ,, vybihaji v nehty tak Spicaté, ze konec jejich prstii

6«

se podobd skoro jehlam*, nebo ozdoba v podobé diamantového Stira, jenz ,, vyplazuje jazyk

mezi jejimi prsy .2

Flaubertova kralovna ze Saby neni jen krdsnou Zenou, je zhmotnénim ideje Zeny,
ktera podle svych atributl pfedstavuje den a noc i dvanact mésict roku, a nad€asovost, kterou
V sobé nese, zni déla temnou ozvénu Goethova ,,Ewig-Weibliche®, ,,vécného Zenstvi“ ze

212

zaveéru Fausta.””” Je rouhacskou aluzi na apokalyptickou Zenu z Janova Zjeveni, tradicné

ztotoznovanou s Pannou Marii, Zenu ,,odénou sluncem, s mésicem pod nohama a s korunou

2% MICHELET 1878, 154.

CHASTEL 1949, 261-267.
MiLuin 1807, 317.
FLAUBERT 1856.
FLAUBERT 1897, 39.
Ibidem, 38.

Ibidem.

GOETHE 1832, 344.
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dvanacti hvezd kolem hlavy “ 213 007 sabské panovnici propujcuje jesté eschatologicky rozmér.

Nabizi Antoninovi svou lasku, své télo, své bohatstvi, nabizi mu universum: ,, Nejsem Zena,
Jjsem svet. Meé Saty mohou jen spadnouti, a ty objevis na mé osobé radu mysterii! «2ld

Ptedvadi Antoninovi nekone¢né, neuvefitelné a Casto bizarni poklady, piekracujici
hranice prostoru i Casu (kuptikladu pavézu, ktera predstavuje ,, po jedné strané vsechny valky,
Jjez uddly se od vyndlezu zbrani, a na druhé viechny vdlky, jez se udaji az do konce svéta“).**
Za objeti by mu prozradila i obsah své tajemné skiinky, ktery mu vSak ziistane skryt a stejné
tak 1 ¢tenafi. Pfipomene ndm pokusitelku ze starych maleb, kterd Antoninovi piinasi zlatou
nadobku s vikem, tradi¢né interpretovanou jako pohar smilstva, symbol ,, prazdné nadoby,
jejimz obsahem je nicota, ale ktera je zdroven kalichem vseho zla“**® Tento motiv lze
povaZovat za jakousi kfestanstvim pietavenou obdobu Pandofiny skiinky®*’ i za odkaz na
Nevéstku babylonskou, Zenu ,, odénou purpurem a Sarlatem a ozdobenou zlatem, drahokamy
a perlami®, ktera drzi v ruce , zlaty pohdr, plny ohavnosti a necistoty svého smilstvi « 218
Ostatné jiz stfedovéka zobrazeni Nevéstky babylonské svédéi o tom, Ze byla vnimana jako

ptibuzna alegorie Marnosti i Luxurie (viz zobrazeni na Apokalypse z Angers), které spojuji

zenu a smrt a jejichz dédi¢kou se Flaubertova kralovna ze Saby stala o staleti pozdéji.219

37j12,1.

FLAUBERT 1897, 45.
Ibidem, 41.
CASTELLI 1958, 14.
HADDAD 1986, 103.
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9. Nejvyznamnéjsi PokuSeni svatého Antonina fin de siécle

9.1 Paul Cézanne a straslivost nahého téla

Paul Cézanne se k tématu PokuSeni sv. Antonina vracel opakované, nezapiraje pfitom
svou literarni inspiraci Flaubertovym dilem. Pfestoze své prvni antoninské platno vytvofil jiz
na sklonku 70. let, tedy jesté¢ pfed vydanim dokonceného Flaubertova Pokuseni svatého
Antonina, vime, ze mél k dispozici uryvky z druhé verze této novely, které vysly v Casopise
L’Artiste Vv letech 1856 a 1857.% Je pravdépodobné, e Cézanne Gerpal z Flaubertovy
obraznosti i v jinych dilech, naptiklad pro obraz Hostina (Le Festin, 1870, také pod nazvem
Orgie) navrhla velmi piesvéd¢ivé Mary Tompkins Lewis jako mozny zdroj popis
Nabukadnezarovy hostiny pravé v otisténych turyvcich z druhého Pokuseni svatého

, 221
Antonina.

Prvni Cézannovo Pokuseni sv. Antonina (kol. 1869-1870) [22] je tfeba vnimat
v kontextu malifovy rané tvorby, vniz se objevuji zneklidiiujici, intenzivni obrazy
s erotickymi naméty, Casto spojené s momentem nasili, jejichz nejvyraznéj$im zastupcem je
slavny Unos (L ’Enlévement, 1867, také jako Zndsilnéni). Tato temnd, expresivni dila jsou
zpracovana se zaujetim, které jist¢ pfekracuje pouhy studijni zdjem o dané téma, a lze je
povaZovat za autentickou a silnou vypovéd mladého malife vyjadiujictho své nejistoty,
mucivé vize i nocni mury spojené s oblasti sexuality.

Ve svém nejstarSim PokuSeni svatého Antonina, dnes ve sbirce E. G. Biihrleho
V Curychu, pracuje Cézanne s tématem novym, nezvyklym zplsobem, bez humorné
nadsazky, kterd Casto zobrazeni z Antoninova Zivota provazi, a zdroveil se vyrovnava
s odkazem velkych evropskych mistrii, které, jak znamo, dikladng studoval.??> Do centra
pozornosti se dostavaji samotné pokusitelky, Ustfedni trojice Zen, které — nahé, rozestavéné
ptiblizn¢ do kruhu, jedna otocena k divakovi zddy — vytvéfeji obecnéjsi variantu a ozvénu
ikonografickych motivi jako tfi Gracie nebo Paridiv soud, vracejice se tak k dédictvi

evropské malby, pfedevSim k odkazu Petera Paula Rubense, kterého Cézanne oznacil za

220 BA11AS 1981, 223-232.

TOMPKINS LEWIS 1988, 32—40 a TOMPKINS LEWIS 1989, 182.
Vice viz GESk6 2012.
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svého nejoblibenéjsiho malife.”® Sam Antonin, jehoz postava, nezvykle mladého véku,
S ostie fezanymi, takika elgrecovskymi rysy je upozadéna a umisténa do levé horni ¢asti
obrazu, kde je konfrontovan se Ctvrtou Zenskou figurou ve vyzyvavé pozici, se stava jen
pozorovatelem postavenym na roven divakovi obrazu, pfipomina spise kolemjdouciho, ktery
se stal nechténym svédkem lechtivé scény a jehoz stacejici se télo prozrazuje napéti pramenici
z dilematu: odejit, nebo ziistat. Stird se hranice mezi realitou a vidinou; Zeny mohou byt
zjevenim, stejn¢ jako muze byt halucinaci sam Antonin. Prvky snovosti a realismu se misi a
vyvolavaji napéti. Zeny jsou podany se v§i expresivni smyslnosti, Sirokymi pastéznimi tahy,
obliny téla jsou formovany podobné jako ovoce Cézannovych zatisi. Kypré tvary jsou
modelovany barvou a svétlem, které prichazi zaroven piirozené¢ z okoli, tu tam zastinéno
stromy, a zaroven jakoby z tél samotnych, jako caravaggiovské vnitini svétlo, zde ovSsem
vytvofené intenzitou barvy jako takové, jeji vlastni vypovédni hodnotou.

Na prvni pohled nic neprozrazuje, Ze se jedna o pekelna stvofeni, piesto se v obraze
skryva potlacend, nevyslovena hriiza, ktera je v kontrastu se zdanliveé rajskym vyjevem. Je ve
spletenych vlasech, jejichz samostatné fungujici objem se méni ve vinici se hady stejn¢ jako
latka odhazovanych rouch. Je v podivné kombinaci muzskych a zenskych prvkl: postava
V podifepu otofena zddy 1 Zena stojici uprostfed jsou podany s veskerou smyslnosti a
zenskosti, zatimco u sedici Zeny vpravo se vabivé kulaté bficho proménuje v neforemny
bachor, nad nimZ ¢ni nepfirozené posazena nadra a zadumana tvar s muzskymi rysy, stejné
tak 1 svalnatd postava vlevo, ktera se nakrucuje pfed Antoninem a neni ji vidét do tvéfe, se
vyznacuje znepokojivou, hermafroditni neurcitosti. O necelych ctyficet let pozdéji tento
bezpohlavni typ figury zopakuje a dale rozvine Picasso v Avignonskych slecndch.*

Zena svadgjici Antonina si zaslouzi pozornost i kviili postoji, ktery zaujima; s rukou
zdvizenou nad hlavu a ohnutou v lokti. Toto gesto se v Cézannové dile objevuje ¢asto, poprvé
zfejmé na obraze Satyrové a nymfy (Kol. 1867), jehoz inspiraci by, podle Lea Steinberga,
mohla byt Rubensova rozmérna historicka malba Ixion prondsledujici domnélou Junonu (Kol.
1615), na némz je zndzornéna vidina (sic!) nahé Zenské postavy ve stejné péze.225 Podobny
postoj zaujima také krasavice z Papetyho Pokuseni svatého Hilariona ze 40. let. Toto gesto,

které Cézanne opakuje mnohokrat, v sobé nese nejen svadivost, prostopasnost a

22 Neni bez zajimavosti, Ze Cézanne, vasnivy ¢tenar Baudelairovych Kvétu zla, obdivoval a studoval stejné
vytvarniky, jaké Baudelaire opévuje ve své basni Majdky (Les Phares): Rubens, Rembrandt, Puget, Goya,
Delacroix a dalsi, ti vSichni vytvareji podhoubi, s romantickou, sensualni i dekadentni slozkou, z néjz v posledni
Ctvrtiné 19. stoleti vyrista modernistické estetické citéni.

2% STEINBERG 1978, 115-133.

2 |bidem, 132-133.
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exhibicionismus, ale také jistou zranitelnost, odhaleni se, vydani se na milost, coz
koresponduje s dvojim postavenim Zeny v Cézannovych ranych dilech: jednak jako d’abelské
svidnice, jednak jako objektu sexualniho nasili.

Nedefinované prostiedi, do néjz je vyjev zasazen, jen piinasi dalsi otazky o hranicich
reality. Prvotni dojem lesa je naruSen temné modrym pozadim, které se rozpiji jako
inkoustova skvrna obrazovym prostorem a jako by se chystal pohltit i Antonina, jako by se
vV ném Antonin vznasel, zatimco trojice zen ma jesté pod nohama naznacenou pevnou pudu.
Cézanne nas zavadi do prostoru tak vzdaleného egyptské pousti, do snové krajiny na pomezi
lesa a podmoiského svéta. Figury, vegetace a barevné plochy, které obraz rozcleiuji, maji
charakter divadelnich kulis a vytvaieji nova pravidla prostoru, pfestoze jejich dliraz na
plosnost nepotlacuje zcela linearni perspektivu, zachovavaje naptiklad zmensujici se rozméry
vzdalenéjsich postav.226 Vyrazné misto v kompozici zaujima prazdny prostor takika uprostied
obrazu, jemuz dominuje proménliva temnd modf a ktery, nabyvaje diilezitosti od konce 18.

stoleti, doklada dobovy smysl pro ,,prazdno* jako nositele vyznamové, symbolické hodnoty.

Pokuseni svatého Antonina z roku 1877 [23] ma jiz odlisny charakter, poznamenany
Cézannovym setkdnim s Pissarem a dalS$imi impresionisty. V malb€ jsou patrné kratsi tahy
Stétce a snaha zachytit modelaci objektd podle proménlivého svétla. Kompozice jiz jasnéji
navazuje na star§i zobrazeni, ptredevS§im bychom zde mohli hledat vliv Papetyho. Antoninovi
se zjevuje naha zena — kralovna ze Saby — i S poCetnym doprovodem putti. Opét opakuje
Cézannovo oblibené sviidné a exhibicionistické gesto se zdvizenym loktem, zatimco Antonin
V hriize uhyba a zvedd ruce v marném odmitavém gestu. Rohaty d’abel v rudém se k nému
sklani a ukazuje na kralovnu, ktera vystupuje s intenzitou a samoziejmosti Zeny, jako by
fikal: ,,Divej se, slabochu, tohle je tvlij osud a neni vyhnuti.“ Obraz budi dojem vifivého
pohybu, krouziciho kolem faktického i ideového stiedu celého dila — kralovnina pupiku.227
Oproti prvnimu Pokuseni svatého Antonina ztraci dilo na syrovosti a pfidava na humoru,
pfechazejic od zavazné a tryznivé vypovédi mladého umélce k naznaku Karikatury,
projevujici se mimo jiné v teatralnich gestech postav. O genezi tohoto obrazu vypovida dalsi
Cézannovo Pokuseni svatého Antonina vzniklé kolem roku 1875, dnes v Kasama Nichido

Museum of Art, kompozi¢né¢ podobné jako mladsi dilo, ovSem formalné tvorici prechod

226 cézannovi tradiéné prisuzované odmitnuti linedrni perspektivy a ,prekubisticka“ revize obrazového prostoru
byla v 90. letech zpochybnéna kupfikladu Pavlem Machotkou, ktery zddrazriuje Cézannlv smysl pro realismus a
nepovazuje jeho pfistup k linedrni perspektivé, predevsim pfi zobrazovani krajiny, za tak radikalné zamitavy. Viz
MACHOTKA 1996.

*%7 GACHE-PATIN 1984.
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k technice ovlivnéné impresionismem [24]. Kromé tii maleb na téma PokuSeni svatého
Antonina vytvotil Cézanne jesté nejmén¢ Ctyii stejné zaméiené kresby, svédcici o jeho zaujeti

pro tento namét.?

9.2 Félicien Rops a Zena vitézici

Neni piekvapive, ze téma Pokuseni sv. Antonina zatadil do svého repertoaru i Félicien
Rops, jehoz humorné erotické vyjevy, dobové povazované za rouhacské, jsou na hranici
pornografie, ptipadn€ za ni, nahlizeno o¢ima dobové¢ kritiky. Nonkonformni umélec, od roku
1886 clen Groupe des Vingt, vynikl zvlast€¢ jako kreslif, grafik a ilustrator a ze své
bohémskosti si udélal vyvésni §tit. Pobutoval svym Zivotem i dilem, plsobil v satirickych
casopisech, kde zesmésnoval burzoazni spolecnost i1 katolickou cirkev, snazil se ,, prrekonat
meéstackou ideologii rozumu, stridmosti, konvenci, jez jsou brzdou inspiraci, prekonat
hranice, tedy odvrhnout zdkonitosti a pravidla“?*® Vzhlizel k Charlesi Baudelairovi, jehoZ
dila ilustroval, stejn¢ jako knihy dalSich vyznamnych autorti své doby, naptiklad Mallarmého
nebo Péladana, jenz Ropse povazoval za nejvétsiho mistra vldmského uméni od doby
Antverpské $koly.”®® S humorem, naléhavosti i zneklidiiujicim realismem smisil ve svych
dilech perverzitu a obscénnost, satanismus, provokaci, smrt a predevsim Zenu, Zenu a jeji télo

na mnoho zpusobu.

Rops, stojici kdesi mezi romantismem a symbolismem — prvni v agénii, druhy jesté
v plenkdch — , mistr cerného symbolismu, podléhajici vSem vystrednostem eroticko-
mystického Zanru “ Bl se pokusil vytvarné uchopit postavu sv. Antonina uz v roce 1858 a jeho
pojeti bylo zna¢né nekonvenéni [25]. Na olejomalbé ovalného formatu, orientované na vysku,
znazornil s humorem sobé vlastnim svétce v mazlivém obéti z Cunikem, s nozkama milostné
propletenyma. Antonin je oproti tradici predstaven jako mlad$i muZz v mniSském habitu;
zatimco slastné ptivird o€i, prasatko se svatozafi nad hlavou na néj nyvé hledi, pficemz jeho
barva a tvar evokuji pletovy odstin a kyprou Zenskost. Provokativni erotické konotace

dopliiuje realistické ztvarnéni detailli (Spinavych bosych chodidel svétcovych). Charakter

obrazu se zcela nese v duchu Ropsova bfitkého humoru a antiklerikalismu.

228 REFF 1962, 113.

PUTOVA 2013, 105.
LEGRAND 1994, 13.
LIEDEKERKE 1985, 58—63.

229
230
231

69



Nejslavnéjsim Ropsovym zpracovanim PokuSeni sv. Antonina — a také, dodejme,
nejvice Sokujicim — se ovSem stala kresba z roku 1878, vyvedena v technice kombinujici kvas
a pastel, pozdéji zhotovena v dalSich variantach, napiiklad pro Henriho Liesse nebo polského
sochate Cypriena Godebského [26]. Také byla né€kolikrat vystavena — S patfiéné zdéSenymi
ohlasy publika — konkrétn¢ v letech 1880, 1884 (Salon des XX) a 1887 (Salon nezavislych
Vv Antverpach).?*

Kresba je zalozena na kompozici, kterou Rops opakoval napii¢ svou tvorbou od
politické karikatury po knizni grafiku: kiiz nebo (a) Zenska postava vzadu a muzska figura
Vv popiedi, pifiCemz ob&é roviny jsou odd€leny diagondlné umisténym pulpitem
s manuskriptem.”® Jako dalsi piiklad tohoto kompoziéniho feseni miZeme uvést grafiku
Evokace (L Evocation) i jeji pozd&jsi verzi Zaklinadlo (L Incantation) [27], ktera vznikla jako
ilustrace ke knize Jeji vysost zena.**

Na listu Pokuseni svatého Antonina reprezentuje muzskou cast asketa, stafec
Vv potrhaném rouchu, ktery se v hriize odklani od vyjevu pted sebou, az mu vlaji vousy. Ruce
si tiskne k hlave, jako by se snazil uniknout pied straslivym hlukem nebo pied vlastnim
Silenstvim. Pfed nim se zjevuje kiiz s nahou krasavici — dobovou nevéstkou — kterda se
vyzyvaveé usmiva a jeji vlajici vlasy jako by barvou i pohybem byly dvojcetem vousi
poustevnikovych. Débel v rudém plasti s kapi, evokujicim mniiské roucho, ma se svou
nasedlou tvaii, vyplazenym jazykem a r0zky proraZejicimi kapuci charakter karikatury.
Plvodné mél byt odény v erném rouchu, mél to byt ,, moderni Satan predstavujici Ducha
stale bojujiciho “, nicméné Rops se bal, Ze by byl pro divaky méné srozumitelny a nahradil ho
rudym ,, Satanem fantazie“.235 Débel svymi dlouhymi prsty pravé odhazuje z kiize Krista,
jehoz vyhublé, zmucené t€lo a strhand tvaf jsou naturalisticky vyvedeny, v kontrastu
S vabivymi oblinami ukiiZované, jejiz zéplavou vlasl jeSté pronika jeho dlan probodena
hifebem. Vyjev zasypavaji kvétinami ve vzduchu poletujici zridni putti, jejichz baculata
télicka se od pasu vySe méni v kostry, a celé¢ scéné piihlizi klidn€ — ¢i snad zadostive? —
Antonintv vepftik. Néapisy v kresbé jest¢ prohlubuji divakovo porozuméni, at’ uz jde o EROS,
ktery netprosné¢ nahradil INRI zkiize, nemravny obrazek v manuskriptu doprovdzeny
titulkem De Continentia Josephi (O Josefové zdrzenlivosti, narazka na piibéh Josefa

Egyptského svadéného Putifarkou), nebo jméno Origenes na knize, o niZ si paSik opird

2 pyTOVA 2013, 108-109.

Ibidem, 106.
Ibidem, 170.
Félicien Rops Edmondu Picardovi, 20. inora 1878. Citovano dle BONNIER/LEBLANC 1997, 84.
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kopytka — jméno, které dava tusit, Ze jde o dilo ran¢ kiest'anského teologa, ktery ucil mimo
jiné o dualit¢ nesmrtelné duse a hmotného téla, do néjz je Cloveék uvéznén v disledku
prvotniho hfichu. Zobrazeni ma strhujici dynamiku a rytmus a v kombinaci s realistickym
provedenim je velmi puasobivou poklonou antoninskému tématu, ¢i snad piimo jeho
apotedzou.

Sam Rops napsal o svém svatém Antoninovi v dopise priteli Frangoisi Taelemansovi
Antonin, prondsledovany erotickymi vidinami, se vrha na klekatko, zatimco Satan — smésny
mnich v ¢erveném — mu predvadi frasku, jeho Krista mu sejmul z krize a nahradil ho krdsnou

, iy, . <236
divkou, jiz maji spravni dablové stale po ruce.

PtestoZze na prvni pohled Vv Pokuseni nejvice zaujme eroticky motiv, nejednd se o
prvoplanové zobrazeni. Oblast sexuality, jejiZ definici noveé hledalo 19. stoleti, nachdzela své
etické misto ve spolecnosti také skrze svd umélecka zpracovani. Nebyla jen provokativnim
zpusobem boje proti tradi¢ni moralce, stala se dilezitym prvkem, skrze né&jz bylo mozno
nazirat lidské individuum a jeho misto ve svété. V tomto sméru byl Rops ,,ditétem své doby*,
sex je pro né¢j momentem vzdoru, osvobozeni i porozuméni ¢lovéku a spolecnosti a jeho
zobrazeni neni samoucelné. Z vysSich uméleckych ambic se vyznava v dopise Edmondu
Picardovi, ktery od né&j zakoupil Pokuseni svatého Antonina: ,, PFedevsim bych chtél malovat
svou epochu. [...] Kdyz Fikam, zZe malir by mél zobrazovat svou dobu, myslim tim, Ze by mél
Zachytit hlavné jeji charakter, mordlni citéni, vasné a psychologické ovzdusi, nikoli kostymy
nebo dopliiky. “**" Pro Ropse nejsou eroticka zobrazeni pokusem o pronikani do ,,metafyziky

(13

zla®, ale naopak snahou o ,,emancipaci dobra®“, o jeho osvobozeni od konvenci, o navrat

Cloveka k pocatkim, do pfirozeného stavu, k némuZ patii i bez zdbran projevovana
sexualita.?®®

Zajimavym ikonografickym momentem v PokuSeni svatého Antonina je zobrazeni
ukiizované, které prochdzi naptic¢ evropskym uménim dlouhého stoleti a v némz Otto M.
Urban spatiuje krajni polohu ,, spojeni sexuality se spiritualni extdzi “*° Zena na kiizi mohla
byt vniména také v kontextu extrémnich sexudlnich praktik, popsanych naptiklad markyzem

de Sade, a obdobné¢ ladéného segmentu dobové pornografické produkce.240 Ropsova

3% HENRIET 2015.

%7 Eélicien Rops Edmondu Picardovi, 18. bfezna 1878. Citovano dle DRAGUET 2010, 100.
*3® DRAGUET 2010, 100.

URBAN 2006, 209.

Ibidem, 209.
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Vv .

ukfizovana je ovSem piesnym opakem utrpeni spojené¢ho s kiizem, jeji lezérni postoj,
spokojeny vyraz i ruce bez hiebl, jen volné¢ pifivazané k bievnu, zni délaji predevsim
zamémy protiklad ke Kristovu umudenti, stava se symbolem ryzi t&lesnosti a smyslnosti.?**

., Zena je zdroveri svatokrdadeznou hiiisnict i obéti, vidy vSak triumfuje uizasné prudkym
uicinkem svého byti. “*** A tak tomu je i v Ropsové dile, v némz pres viechnu perverzitu chybi
misogynie; autor zeny miluje, vidi je jako vitézky nad muzi a v jejich nemoralnosti i jako
vitézky nad burzoazni moralkou, jiz jsou muzi ptedstavitelé. Obdivuje Zenu vyzyvavou i
vznesenou, Zenu-prostitutku, zenu oddavajici se rozkoSi bez zabran a vycitek svédomi.?*
Nazirano touto optikou Ropsova ukfizovana triumfuje nad pokrytectvim nébozenstvi,
triumfuje 1 nad smrti s nezvratitelnou fatalitou. Podle dopisu Picardovi vklada Rops ve svych
predstavach d’ablovi do st slova: ,, Chci ti ukdzat, zZe jsi bldzen, miij statecny Antonine, |...]
kdyz Bohové odejdou, Zena ti ziistane a s laskou Zeny i oplodiujict laska Zivota. “24 Kristus i
svétec jsou vysmivani, tabuizovand témata bofena a za v§im vysméchem lze spatiit také
hlubsi vyjadieni k dobové moralce, jak poznamenal Lemonnier: ,,Je fo aristofanovsky vybuch
smichu proniknuty dabelskou jizlivosti, vyzaruje z néj vsak také stroze vazna lidska bolest.
Vidim tu cosi jako zcela novou, nasi dekadentni civilizaci odpovidajici strofu tance kostlivcii,
V Holbeinové duchu, ale pronikavéjsi. 245

PokusSeni svatého Antonina zaujalo pozdéji také Sigmunda Freuda, ktery v Ropsovi
vidél bystrého znalce lidské psychiky uvédomujiciho si silu potlaceni sexuality, ktera se
Z podvédomi tim intenzivnéji vraci, ¢im vice je subjektem védomé odmitana. Konstatoval, ze
st malif ,, vybral exempldrni priklad potlaceni v Zivote svétcii a kajicnikii. Asketicky mnich se
uchyli — jisté aby unikl pokusenim tohoto svéta — K obrazu svého ukrizovaného Spasitele, * ten
se vSak proménuje v nahou zenu ve stejné pozici. ,,Jini maliri, jejichZz vhled do psychologie
nebyl tolik pronikavy, na sva analogicka zobrazeni pokuseni umistili nestydaty a triumfujici
hrich kamsi vedle Spasitele na kriZi. Pouze Rops nahradil samotného Pana na kiizZi; zda se, Ze
si uvedomoval, zZe potlacenda myslenka se vraci v momenté svého potlaceni. “24% Nahrazeni
Krista zenskym aktem by v této souvislosti jesté posililo antiklerikalni vyznéni naznakem, ze

moralka cirkevnich autorit je poznamenana potlacovanim sexualniho pudu.247

241\ ,, s s vew s e
Vice k zobrazovani ukfizované ZANKER 1998.

LEGRAND 1994, 11.
Ibidem, 13.
244 Eélicien Rops Edmondu Picardovi, 20. 2. 1878. Citovano dle BONNIER/LEBLANC 1997, 84.
5 LEGRAND 1994, 14.
FREUD 1986, 173—174. Tato pasaz se stala takrka povinnou soucasti vsech ,ropsidanskych” uménovédnych
studii.
247
DRAGUET 2010, 100.
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Jakymsi sourozencem PokuSeni svatého Antonina je Kresba Pornokratés (prvni
varianta z roku 1878), na niz kraci obnazena knézka lasky s dobovymi médnimi dopliky a
zavazanyma ocima, vedend vepfem na voditku. Trojjedind VenuSe, Fortuna i Luxuria,
Vv typickém symbolicko-alegorickém a zaroven realistickém Ropsové provedeni, je

metamorfozou krasky z Antoninova kiize, zobecnujici ideou moderni Zeny-kurtizany.

Jak jiz bylo zminéno vySe, prvnim vlastnikem Pokuseni svatého Antonina se stal
Edmond Picard, vyznamna postava belgické literarni, zurnalistické i politické scény. Podle
svédectvi Camilla Lemonniera se obraz, K némuz Rops dodé¢lal bo¢ni kiidla, stal vyznamnou
soucasti luxusniho interiéru. Ve své knize o Ropsovi vzpomind, jak mimotadné silnym
zazitkem pro néj bylo, kdyz mu Picard obfadnym gestem odhalil obraz, ktery mu asocioval
nejriiznéjsi literarni postavy: Mefista, Carodéjnice z Macbetha, Matri Magdalénu. Podobal se
., lehkym a zboznym prenosnym oltarum patndctého stoleti. Dvé kiidla napodobovala triptych
a zavirala se na peclivé provedeny zamek, pricemz klic k nému Zarlive — a snad také aby
ziistala svétskym ocim ukryta tajnd krdsa dila — strezil majitel.“**® Z rouhadského a
skandalniho obrazu Ropsova, této — Lemonnierovymi slovy — ,,peinture glorieuse “ skryté pod
zédmkem a pfistupné jen okruhu zasvécenc, se tak stal pfedmét kultu bruselské bohémy, kultu

potvrzujiciho vysadni postaveni autora i tématu pokuseni jako takového.

9.3 Fernand Khnopff a pokuSeni smyslu

Obraz Fernanda Khnopffa z roku 1883, vytvofeny kombinovanou technikou oleje,
kvase a uhlu, nazvany Podle Flauberta. PokuSeni svatého Antonina (D apres Flaubert. La
Tentation de saint Antoine, n¢kdy také Krdlovna ze Saby, La reine de Saba, ktery o rok
pozdéji vystavil na prvnim Salonu Dvacitky, nds nenechdva na pochybach, jaky je inspiracni
zdroj tohoto dila, jednoho z prvnich Khnopffovych symbolistnich obrazt [28]. Vzit si za
predlohu Flaubertovu viemi obdivovanou novelu oznaéil Emile Verhaeren, belgicky basnik,

dramatik a umélecky kritik, za ,, péknou troufalost “.**°

Fernand Khnopff je bez pochyby jednou z hlavnich osobnosti belgického symbolismu.

V pétadvaceti letech — ve stejném roce, kdy maluje obraz Cerpajici z Flaubertova Pokuseni

%% | EMONNIER 1908, 120-121.

249 \JERHAEREN 1887.
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svatého Antonina — se stava zakladajicim Clenem Groupe des XX, pozdéji se seznamuje
s Joséphinem Péladanem, ktery ve francouzském prostiedi vzkiisil rosenkrucianskou mystiku
a shromazdil kolem sebe pocetnou skupinu ptitahovanou esoterii a okultismem, a vystavuje
sva dila na Salonech Riize a Kftize. Obdivuje tvorbu Prerafaelitti, francouzskych romantikii i
soucasniki (Delacroix, Moreau), ma blizko k literatufe a jako ilustrator spolupracuje se
spisovateli z okruhu Jeune Belgique i s Péladanem, ktery ho povazuje za ,, obdivuhodného
mistra “, rovného Moreauovi, Burne-Jonesovi, de Chavannovi nebo Ropsovi.?*°

Prestoze se jiz za svého zivota dockal nadSenych ohlasti svého dila, vcetné
mezinarodni odezvy, stal se také terCem kritiky. Jeho Castecny romanticky eklekticismus je
trnem v oku o generaci starSimu Ropsovi: ,, Knoph, nikdy nevim, jak to jméno napsat, si jako
plagiator zaslouzil stat se clenem Riize a Krize. [...] tenhle Knoopt (zatracené jméno) krade

vSude, fotografie, anglické rytiny, nic mu neni svaté. Coz je hloupé, protoZe talent mu

nechybi! «251

V roce 1883, kdy vznika Podle Flauberta, je vsak Khnopff jest¢ mladik, je to jen par
let od chvile, kdy poprvé ptedstavil sva dila vefejnosti, a dal$i dva roky mu chybi do
seznameni s Péladanem. V t¢ dobé jeSté€ inklinuje k tematicky konkrétnéji vymezenym
obrazdm, inspirovanym tvorbou jinych, krom¢ Podle Flauberta je to naptiklad Pri poslechu

Schumanna (En écoutant du Schumann, 1883).252

Teprve si buduje sviij styl i tematicky
okruh, ve kterém bude hrat jednu z hlavnich roli femme fatale, Zena-sfinga i Zena-and¢l,
kraska s prazdnyma ocima, které predstavuji spojnici mezi dvéma svéty.

Osudova Zena je tematizovana i v obraze Podle Flauberta, ktery zachycuje moment
Antoninova setkani s krdlovnou ze Saby. Na dile ¢tvercového formatu s temnym, neurcitym
pozadim je zobrazen do pili téla nahy, vousaty poustevnik, ovSem nikoli jako vetchy stafec,
ale jako muz v plné sile. Tvafi v tvar celi z vice neZ intimni blizkosti — jako tésné pred
polibkem — intenzivnimu pohledu ,,zafici zeny“, kterou jako by vytvofil spiSe zlatnik nez
malif a na niz Antonin hledi jako do zrcadla. Skvostn¢ odéna kralovna poustevnika pfevySuje
a jako by se obrazovym prostorem vznaSela. Jedinym zdrojem osvétleni celé scény je
pronikavé jasna sféra na jeji koruné, Sifici do okoli paprsky svétla a vytvarejici jakousi
gloriolu, ktera az posvatnym zplisobem ramuje toto tryskajici centrum energie a sily. Piesto

jeji tiara, ani jeji tvar, ani tvaf Antoninova netvoii stfed kompozice — tim je prazdny, jasny

% viz Péladanova pfedmluva ke katalogu druhého Salonu Rize a K¥ize, citovano dle PIERRE 1991, 203.

Dopis Féliciena Ropse Armandu Rassenfossovi, 10. 3. 1892. Citovano dle LEGRAND 1994, 13.
ERRERA 1922, 102.
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prostor mezi pohledy a sty obou postav.253 Jeji télo mizi od pasu dola ve tmé a jako by samo
také prechazelo do barevnych paprskil, takze jeji zafici hlava s nadpfirozené jasnou tvari
magnetizuje pozornost, tak jako lampa pfitahuje no¢ni miry, neodolatelné, nebezpecné.
Pokuseni se odehrava v tichém, intenzivnim souboji pohledi obou hlavnich protagonistu.
Pojeti tohoto setkani je ziejmou flaubertovskou citaci; i Khnopffova kralovna je
zobecnénim Zenstvi a materidlniho svéta, i kdyz dle dobové kritiky ,,neni zdaleka tak
dokonald jako jeji psand predloha“?* | tak je v ni oviem spatfovana ,, iichvatnd nefritovd a
zlata vila, v niz je cosi detského i zvraceného: détskeho v krivce rti, infantilni a svudné, a
zvraceneho v prislibujicim, nehybném tichu jejiho pohledu, Posvatného i legendarniho. Ta
WVaF ovéncend tidrou, ta tvar idolu! “. Ceri pozadi je potom ,, iizasnou evokaci prostiedi*, na
némz se obraz s ,, reminiscencemi na Moreauovo dilo“ odehrava.”® Srovnani s dilem Gustava
Moreaua se skute¢né nabizi, pfedev§im s akvarelem nazvanym Zjeveni (L’ Apparition),

vystavenym na Salonu v roce 1876,2%°

na némz se s podobnym nébojem jako u Khnopffa
stietavaji pohledy Salome a Jana Kititele — vaSnivy pohled osudové zeny ve skvoucim
orientalnim odévu, ktery vice odhaluje, nez zakryva, a nehybny, intenzivni pohled utaté hlavy
svétcovy, obklopené paprscitou svatozaii.

Ale 1 kdyZ mlzeme urcit inspirani zdroje, literdrni 1 vytvarné formalni, bylo by
zavadgjici povazovat Khnopffa za pouhého ilustratora, nebo snad plagiatora, za né¢jz ho m¢l
Rops. To, ze se Khnopff pouze nevezl na vin¢ dobového diskurzu, 1ze usuzovat i z nékterych
pasazi dobové kritiky, ktera pfiznava nepochopeni vyjevu spatfené¢ho na vystavé Groupe des
XX vroce 1884. ,, Pokud tento uhel vrtd publiku hlavou, je to proto, Ze bez pochyby nevi, co
znamend, * piSe Lucien Solvay a Yves Didier hovoii o ,, kresbé [...], kterd se vztycila jako
otaznik pred ocima uZaslého publika “ 2t Khnopff podfidil ikonografii 1 narativnost
vytvarnému ucinku, nebal se posunout vyznéni Flaubertovy knihy, kterd se v té dob¢ jiZ stala
jednim z kanonickych dél své doby; Flaubertiv vystraSeny Antonin, tfesouci se a jektajici
zuby, ,, nehybny, tuzsi kiilu, bledy jako mrtvola “ 28 se na obraze méni v muze plného duSevni
sily, ktery sklidem hledi pokuSeni pfimo do tvafe. Hmatatelné mlceni, které se mezi

postavami rozprostira, potlacuje vyznam slova jako komunika¢niho média ve prospéch okem

vnimané matérie. Erotikou naplnéna scéna z literarni ptfedlohy se v malifovych rukach

2>3 DRAGUET 2010, 107.

VERHAEREN 1887.

Ibidem.

¢ Moreau tento namét jesté zopakoval, napfiklad ve stejnojmenné nedatované olejomalbé, dnes uloZené ve
sbirkach Musée Gustave Moreau v Pafizi.

?>" BosToN 2010, 156.

FLAUBERT 1897, 40.
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pietavuje v mysticky obraz oscilujici mezi ¢istym svétlem a naprostou tmou (s prevracenymi
¢i snad zcela zruSenymi tradicnimi vyrazy dobra a zla), obraz pokousejici se o absolutni
vyjadieni, obraz s charakterem ikony.

Zlata kraska se ve svém skvoucim odéni stdva snad pouhym pieludem, halucinaci,
ktera Antonina pokousi uvnitf jeho mysli, pfesto vSak ztélesiiuje predevSim pokuseni
sensualni, tedy specificky typ pokuseni télesného, kontemplovany na sklonku 19. stoleti.
Nejedna se tedy jen o rozum &elici animalité, kterym se Khnopff zabyval v jinych dilech.?*®
Dualita duse a t€la je zde zGizena na noeticky problém — podvojné vnimani reality rozumem a
smysly.

Ponofeni se do poustevnikova nitra je naznaceno Antoninovou odhalenou hrudi, ktera
ho ¢ini odkrytym, zranitelnym. Zobrazeni muzské nahoty ke konci 19. stoleti nelze vnimat
stejn¢ jako Zensky akt, ktery Casto dovoluje pfimocarou erotickou interpretaci, coz jisté
souvisi 1 s dobovou pocetni pievahou autorti nad autorkami. Odhalené muzské télo znaci
snahu o niterny pohled do ,,svle¢ené” duSe, souvisejici s vyvojem psychologie, dobovou
recepci vychodnich filosofickych systémi i jimi ovlivnénych ezoterickych proudi, a je ¢asto
spojené s autoportrétem (viz napiiklad autoportrét Richarda Gerstla z let 1904-1905,
vystaveny ve videniském Leopold Museu, nebo Kupkuv obraz Meditace z roku 1899 ze sbirek
Galerie vytvarného uméni v Ostravg).?®

Vlastni podobiznu autorovu lze spatfovat i v obraze Podle Flauberta, srovname-li
Antoninovu tvat kupiikladu s Khnopffovym autoportrétem z roku 1879 z bruselské sbirky
Jeana Willemse, a miZzeme se tedy domnivat, ze jde o autorovu sebeprojekci do postavy
svétem pokousené¢ho poustevnika, pficemz toto pokusSeni probiha v nitru v podobé boje mezi
smyslovosti a ratiem. Neobvyklé pro Khnopffovu tvorbu je, Ze divakovi ukazuje, co postava
vidi, jaky prelud se ji zjevuje; jeho figury casto hledi mimo obrazovy prostor. Tato
konkrétnost je ovSem zdanlivd a nechdva nds na pochybéch, jestli hledime na to samé, co
Antonin, jestli se poustevnikovi, respektive jeho vnitinimu zraku neotvird daleko bohatsi

. Ly . 261
scéna, skrytd vnéjSimu pozorovateli. ®

Antonin ¢eli svétskému jasu s tichym, vyrovnanym klidem, uzavieny do své samoty a

pfipomind, Ze mysticky prozivané ticho a izolace byly zdsadnim tématem i pro dalsi autory té

> Viz kupfrikladu slavna olejomalba Laskdni ¢i Uméni (Les Caresses nebo L’Art) z roku 1896, Musées royaux des

Beaux-Arts de Belgique.
?%0 URBAN 2006, 85.
261 BosToN 2010.
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doby. Pro dokresleni mohou slouzit verSe Georgese Rodenbacha, jehoz dilo Khnopff

ilustroval:

,Ach, vy jste mé sestry, [...]

vy duse, jejichz ticho je smilovanim,

duse, kterym dela hluk zle; jejichz laska miluje
jen to, co mohlo byt a nebylo,

e ., ey (262
vy mystikove Ziveni hostii a svatym krizmem |[...].

9.4 Henri Riviére a pokuseni Mésta svétla

28. prosince 1887 se v pafizském kabaretu Chat Noir v ulici Victora Massého konala
premiéra velkolepého stinového ptedstaveni Pokuseni svatého Antonina, jejimz autorem byl
Henri Riviére, hlavni postava renesance francouzskych ombres chinoises, tedy ,,¢inskych

stini, jak byla v té dob& nazyvana stinohra, kterd méla své koteny na Dalném vychodé.

Stinové divadlo se stalo ve Francii velmi populdrni uz ve druhé poloving 18. stoleti,
kdy ve Versailles a pozdé¢ji v PafiZi pisobil Dominique Séraphin se svym Théatre Séraphin,
které si ziskalo ptizen dvora i Pafizan(. Jeho oblibenosti vyuzili 1 dalsi k zaloZeni vlastnich
stinovych divadel — jak pravi zminka z roku 1799: ,,vSude narazime na ombres chinoises «263
— ovSem Zadné nedosahlo veéhlasu Séraphinova divadla, jehoz hry se od konce 18. stoleti mezi
lidmi Sifily 1 diky tiskarnam, které vydavaly listy s natiSténymi figurkami (zpracované nejprve
obvykle technikou dfevotezu, pozdé¢ji jako litografie), jez si mohly déti nalepit na karton a
vystiihnout. Mezi nejznamé;jsi podniky, které tiskly papirové loutky, patiila Imagerie d’Epinal
kreslite a tiskate Jeana-Charlese Pellerina, kterd vydala mimo jiné obrazky k Séraphinové hie
Pokuseni svatého Antonina a Ktomuto tématu se znovu vracela v jinych vytvarnych
provedenich.

Loutkové i stinové divadlo bylo popularni po celé 19. stoleti predevsim jako zabava
Tuilerijskych zahradach, o oblibenosti stinového divadla jako rodinné zébavy vypravi

kuptikladu kniha Paula Eudela Les Ombres chinoises de mon pére z roku 1885, bohaté

262 RODENBACH 1891, 203.

263 BORDAT/BOUCROT 1994, 100-101.
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vyzdobena ilustracemi, o niz Ize ptfedpokladat, Ze nebyla nezndma ani Henrimu Riviérovi.?*

Ve stejném roce byla zprovoznéna v Chat Noir loutkova scéna, ovSem o dva roky pozdéji uz
ji nahradila stinohra, ktera se brzy stala jednim z profilovych zanra slavného kabaretu, jehoz
mimotadné zariva hvézda vysla a zase zanikla béhem pouhych dvou dekad na sklonku stoleti.
Ovsem za tu dobu prosly publikem tisice lidi — bohémd, aristokratli, politikii i méstant,
spisovatelé a vytvarnici si zde podéavali dvete s herci, dobrodruhy i védei. Umélci jako Henri
Riviere a Caran d’Ache — ovSsem pfedevSim Riviére jakozto umélecky a technicky teditel
divadla — pietvofili lidovou stinohru na propracovany, esteticky sofistikovany zanr, ktery nesl
,,moderniho a parizského ducha “,265 a podileli se na pozoruhodném uméleckém i technickém
vyvoji stinového divadla. Vznikala tak vypravna predstaveni s bohatymi kulisami, pfi nichz
se promitaly stiny siluetnich loutek, vystfihovanych nejprve z kartonu a pozdé€ji vyrabénych
z daleko odolnéjSich zinkovych desti¢ek ,,proderavenych jako krajka “2¢ na platno o
ptiblizné velikosti 1x1 metr, osvétlované zezadu plynovou lampou. Loutky, posouvané ve
zvlastni kolejnici, byly uvadény do pohybu az dvéma desitkami asistentti a rozehravaly na
platné mnohofiguralni vyjevy. Technicka stranka novych ombres chinoises byla stale
vylepSovéna, postupem casu se zvétsilo platno 1 kulisy a divadlo bylo obohacovano o rizné
zvukové a vizudlni efekty. Pro pafizské publikum byla tato pfedstaveni fascinujici novinkou;
Edouard Norés poznamenal, Ze ,, stiny z Chat Noir donuti akademiky vynalézt nova slova, aby
bylo viibec mozno je popsat“.267

Na repertodru se postupné objevilo vice jak Ctyficet her, které byly rozdéleny na
skupinu satirickou a humoristickou (napt. L 'Eléphant, Le Voyage présidentiel, Flagrant Délit)
a na skupinu lyrickou, z niz prvni bylo — nasledovano ptedstavenimi jako L Enfant prodigue
nebo La Marche a [’étoile — Pokuseni svatého Antonina. Antoninské téma, misici vnéjsi a
vnitini realitu, skute¢nost a halucinaci, se obecné ukazalo jako vhodna volba pro novatorské a

experimentalni projekty; zvolil si je kupiikladu i Georges Meliés, jehoz film Pokuseni svatého

Antonina z roku 1898 vyuzival pokroc€ilych filmovych trika.

Rivierova antoninska férie, ktera byla uvadéna hned v prvnim roce Zivota stinové
scény a sklidila u publika i kritiky velky uspéch, se pfipravovala dlouhou dobu — byla

ohldsena uz v ¢ervnu 1886, tedy rok a piil pied prerniérou.268 Alespon ¢astecnou predstavu o

26% CATE/SHAW 1996, 55.

LEMAITRE 1888, 331.
NORES 1888, 178.
Ibidem, 175.
MUKHERIEE 2004, 32.

265
266
267
268

78



vvvvvv

Ctyficet litografii, které vysly v albu La Tentation de Saint-Antoine, féerie a grand spectacle
en 2 actes et 40 tableaux par Henri Riviére a ptiblizuji nam charakter tohoto poetického a
mystického dila. Album je doprovazeno také notovymi zdpisy, které zaznamenavaji jednak
originalni hudbu slozenou dvornimi skladateli Chat Noir Albertem Tinchantem a Georgesem
Fragerollem, jednak hudbu pfevzatou, adaptovanou pro potieby predstaveni (nechybi
napiiklad pasaz z Gounodova Fausta ¢i uryvky z Wagnerovych dél). Riviére vydal alba i
k dal$im hram a téchto knih, uchovavajicich poetiku jinak efemérnich performanci, se prodaly
tisice V}'Itiskﬁ.%g

Riviére byl siln¢ ovlivnén moddni vinou japonismu; jiz jeho soucasnici spatfovali
v jeho dile vliv mistra ukijo-e Kacugiky Hokusaie.?”* Uméni Zemé& vychézejiciho slunce viak
tviréim zpiisobem propojoval s dal§imi dobovymi vlivy (Puvis de Chavanne, symbolismus,
impresionismus) a zdroven byl fascinovan novymi technickymi moznostmi a objevovanim
svétla, coz ho ptivedlo k fotografii, s niz hojné experimentoval, stejné jako fada soucasnik,
napi. Riviériv znamy Edgar Degas. Jako vtipny odkaz a variaci na Degase Ize chapat vyjev,
na némz je Antonin obklopen baletkami a nahrazuje tak postavu tane¢niho mistra, pficemz
dochézi k obraceni dominantni a podfizené role jednotlivych postav. AC se Riviere Casto
obraci k estetice japonského dievotezu, snazil se naméty z rizného prostiedi ztvarnit odlisné a
poucen¢; tak se naptiklad ze zobrazeni Visnu a Laksmi sedici na hadu Anantovi [29] stala
témét presna kopie ilustrace z Flaubertovy oblibené knihy Religions de I’ Antiquité od Georga
Friedricha Creuzera.”™

Ptestoze je Rivierovo album slozeno z ilustraci k Flaubertovu dilu, jehoz pasaze byly
dokonce béhem predstaveni recitovany, nedrzi se otrocky ptredlohy. Potadi vyjeva je oproti
novele zménéno, nékteti GCastnici strhujiciho defilé jsou vynechani, jini naopak ptidani —
vycet postav tak naptiklad doplnily figury skandinavskych ¢i japonskych bozstev. Nejvétsi
prostor je vénovan pruvodu kralovny ze Saby, ktery otevira druhé déjstvi a je rozpracovan na
dvanacti obrazech [30]. Zmét' postav Casto jen v tmavych siluetach, doplnéna barevnymi
vlajicimi prapory, nam pfiblizuje estetiku stinového divadla a dava tusit velkolepost
predstaveni.

Nejvyznamnéjsi posun od predlohy ovSem znamenaji vyjevy zasazené do soudobé

Patize. Tato modernistickd aktualizace tradi¢niho ndmétu ptivadi Antonina do prostiedi mésta

289 SUEUR-HERMEL 2009, 14.

FENEON 1970, 129.
CREUZER 1841, list €. IX, obrazek 47.
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rozbujelého primyslovou revoluci, mésta zaplaveného davy lidi 1 novymi stroji. Na listé La
Ville-Lumiere, tedy Mé&sto svétla, jak byla nazyvana Patiz, se poustevnikovi zjevuje d’abel ve
smokingu a Vv ruce tiima cylindr s lezérnosti dobového dandyho [31]. Prostiedi Thébské
pousté je naruSeno zafivou fata morgénou na pozadi, ktera zjevuje siluetu primyslového
mésta. Nefestna Pafiz jako zt€lesnéni nového Babylonu poslouzila Riviérovi coby prostiedi
pro ztvarnéni hlavnich hiichi; v trznici Les Halles ¢eli Antonin obZerstvi (a setkava se snad se

samotnym Emilem Zolou),?"

symbolem lakoty a mamonu je zlaté tele pfed Banque de
France, pychu reprezentuje zalidnéné nameésti s pomnikem, vyzdobené trikolorou. Vyjevy
Z patizského prostiedi jsou prolozeny pohaddkovymi a mytologickymi fantaziemi, v nichz
ozivaji postavy z hracich karet a kde tan¢i divoka Silenova a Bakchova druzina. Na htichy
rovnou navazuje Veéda, kterd Antoninovi otevira panorama pfistavu a nadrazi
s neodmyslitelnou kulisou parnich stroji a kouficich tovarnich kominu [32]. ,, Nedychatelné
ovzdusi protrhavaji telegrafni draty, [...] staveji se Zelezné konstrukce, z plejady rotujicich
diskii se vynoruje lokomotiva.“*”® Po pokusenich V&dy se pred Antoninem otviraji taje
podmoiskych svéti a vrcholem prvniho déjstvi se stdva cesta do vesmiru na d’ablovych
kiidlech, jakasi desakralizace nebeského prostoru, ktery, jak podotkl navstévnik Rivierova

ptedstaveni Anatole France, ,,jiz nemd od dob Galilea kiestansky charakter*™

Rivierova
rekonstrukce hvézdné mapy uvadéla divaky v izas — svétlo prochazejici stovkami direk,
trpéliveé vypichanych v siluetach, navozovalo v potemnélém kabaretu vérné atmosféru oblohy
ozafené hvézdami [33].2"

Piestoze pifedstaveni vrcholilo, 1 po technické strance, ve druhém d&jstvi v privodu
kradlovny ze Saby, ve zjeveni bozstev zrtznych kultur a nakonec v zévérecné apotedze
svétcoveé, vytvarného i1 ideového vrcholu dosahlo ve scénach z Mésta svétla a z vesmiru.
Vyjevy, snové 1 naturalistické zaroven, si hraji s neurcitosti prolinan¢ho svétla a dymu,
s chaosem pohybujiciho se anonymniho davu a maji témé&f charakter fotografickych
momentek (ostatné je znamo, ze Riviere pouZzival fotografii na zachyceni méstskych scén a
tyto zabéry mu potom slouzily jako pfedloha k ¢etnym grafickym pracim; kromé vyjevi
z parizského kazdodenniho Zivota nebo tieba ze stavby Eiffelovy véze dokumentoval i ¢innost

Chat Noir a jeho snimky maji historicky vyznam i vysokou vytvarnou hodnotu).?’®

272 EENEON 1970, 128.

Ibidem.
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Postava Antonina, polonahého starce, ptisobi v prostiedi primyslového mésta smésne i
dojemné. Riviere spojuje ob¢ stranky antoninského tématu: parodickou, v niz je pro ¢lovéka
fascinovaného novymi technickymi moznostmi odmitani ,,védy pokusitelky* k smichu, a
melancholickou, ktera akcentuje nejistotu, v niz se ocitd cloveék na prahu nové doby, vydéseny
z ptekotnych zmén a znovych védomosti, které otviraji perspektivu nekonecna. Moderni
Clovek, ktery se boji mnoziciho se davu, v némz individuum ztraci tvar, stdva se stinem,
siluetou. Pfi hledani vlastni ohrozené identity se snad sam citi jako navstévnik z jiného
casoprostoru stejné jako Antonin. A stejné jako Flaubertiv hrdina ¢eli pokusenim doby hrdé¢ i

bazlivé, hloupé i obdivuhodné — a predevsim ,,nahy* a sam.

9.5 James Ensor a sila davu

James Ensor, belgicky avantgardni malif, jeden ze zakladateli Les XX, je skute¢nym
dédicem Bosche a Brueghela. Jeho vize odvijené ze svéta kiestanské ikonografie se hemzi
maskami a podivnymi stvofenimi a jejich skandalni pojeti pfivedlo Ensora do izolace v ramci
francouzské 1 belgické umélecké scény, a to 1 pies pocatecni Gspéchy na patizském Salonu i
V nejuzsim kruhu bruselské Dvacitky. V roce 1887 umira jeho otec na nasledky alkoholismu a
v témze roce Ensor dokonCuje svou prvni verzi obrazu Strasti svatého Antonina (LeS
Tribulations de saint Antoine) [34].

Ensor svého Antonina pfivadi do skalnaté krajiny na bieh jezera nebo snad mofe,
jehoz modrava a bélava hladina splyva s nebeskou plochou. Poustevnik je vytrzen z Cetby
pokusenimi, ktera se zhmotiiuji do fantaskniho zastupu za jeho zady. Zatimco Antonin a jeho
vidiny — zenska téla, zvlastni zvifata, domorodd maska — jsou spiSe statické obrazy,
prokreslené a vyvedené do detailu, krajina kolem nich je osidlena dal§imi bizarnimi tvory,
ktefi vifi vodou 1 povétiim a misty piechdzeji do neidentifikovatelnych barevnych skvrn. [luze
nekontrolovatelného pohybu vychazi predev§im z barevného viru na pravé strané obrazu,
zatimco zobrazeni vlevo jsou stati¢téjsi, organizovangj$i, témeét pravidelné plosné rozvrstvena
V obraze, takze cela scéna pisobi jako proces upaddni do chaosu, ktery Antonina
nevyhnutelné pohlti, i kdyZ od n& zrovna odvraci pohled ke svym halucinacim, k monstrim
svého vnitiniho svéta. To vSe vytvari pusobivé dilo expresivniho a ¢astecné abstraktniho

charakteru.
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Antonin ma na hlavé netradicné Cervenou frygickou capku. V rosenkrucianskych
kruzich t¢ doby byla vniména jako prastary posvatny symbol, odznak knéze pii obé&ti.?”’
Zaroven vsak byla i ,,Cepici svobody®, rozsifenou za Velké francouzské revoluce. K tomuto
vyznamu odkazuje i kokarda s trikoldrou, kterd se na capce nosila a kterou ma na sob¢
dlouhokrky ptak vzpinajici se k Antoninovi, a piivadi nés tak k Ensorové leitmotivu: davu.

Dav se béhem 19. stoleti stal privodnim jevem masového hnuti a institucionalizoval
se jako soucast politického zivota. Stal se pfedmétem sociologickych studii, ale jeho
nekontrolovatelna sila zaroven budila dés. Hippolyte Taine piSe o patologickych dimenzich
revoluéniho méstského davu, v némz ,, vzajemna ndkaza rozdmychava vasné*, coz konci ,,ve
stavu opilosti, z néjz se rodi jen zavrat a zurivost“2’® Ensorovy obrazy, véetnd Strasti svatého
Antonina, 1ze povazovat za vyjadieni strachu z tohoto bésnéni a zaroven z dehumanizace a
anonymity vprostied davii. Také je tfeba vzit v Givahu, Ze obraz vzniké ani ne dvé¢ desetileti po

vzniku a padu Patizské komuny, kterd otfasla Evropou.

Kromé olejomalby zroku 1887 wvytvari Ensor v pribéhu osmdesatych let také
mimofadnou kresbu Pokuseni svatého Antonina, nakreslenou na jednapadesati listech papiru
[35]. Nejen jeji mimoiadny rozmér ji fadi mezi Ensorovy nejvyznamnéjsi kresby. Misto
tradicniho vousatého starce na sebe Antonin bere smiSenou podobu byzantského svétce i
Buddhovy sochy a je centralni a zaroven nejvetsi postavou vyjevu. Druhym ohniskem obrazu
je Kristova hlava, zjevujici se ve slune¢nim kotouéi, s nasazenou vojenskou helmou. Kristova
tvaf, po niz stékaji slzy, se svou typologii pfiblizuje star$i vlamské malbé, kupiikladu
Bolestnému Kristu od Alberta Boutse. Antonin je obklopen nepfehlednym davem postav,
které predstavuji pokuSeni inspirovana tradici, Flaubertem 1 Ensorovym vztahem k moderni
spole¢nosti. Orientdlni motivy se misi s dobovymi evropskymi redliemi, fada detaild déla
Z obrazu komplexni reakci na spolecenské i politické déni (naptiklad postava Konzana
odkazujiciho k imperialistickym ambicim Belgie). Kolem Antonina se kupi mytologické
postavy, exotickd zvifata, biblické figury, nepostradatelnd nahd Zena s korunou na hlavé
odkazujici k Flaubertové romanu, kostlivci, lod€, fantaskni tvorové v boschovské tradici
S obscénnimi a vulgarnimi detaily (obluda s ptacimi rysy a ztopofenym penisem kalejici do

misy), zastup kombinujici prvky maskarnich pfiSer a uniformni elegance méstaki v cernych

%77 SpENCE 1920, 323-324.

278 BARROWS 1981, 77.
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cylindrech. Mich¢le Haddad poukazuje na fakt, Ze kompozice piipomina tibetské malby na

(1. 279
hedvabi.

9.6 Gustave Moreau a hledani nové formy

I kdyz k tomu nejsou zadné pisemné doklady, je vice nez pravdépodobné, ze Morealiv
drobny akvarel Pokuseni sv. Antonina se odkazuje ptimo k Flaubertovi a jeho romanu, jehoz
vytisk malif vlastnil. Ostatné¢ vime, ze Flaubert naopak Cerpal inspiraci z Moreauovych d¢l,
kuptikladu napad na povidku Herodias mu vnukl obraz Salome, vystaveny na Salonu v roce
1876.% Ptibuznosti mezi ob&ma umélci si viimali jiZ jejich soudasnici: tak Jean Lorrain ve
svych Pocitech a vzpominkach (Sensations et souvenirs, 1895) poznamenava, Zze jsou oba
,posedli antickymi myty*“ a Ze Moreauovo uméni ,,nam pripomina dilo Gustava Flauberta,

o . . , . . . « o . F e 281
Jjiného viziondre, stvoritele uchvatnych nocnich mur z PokuSeni svatého Antonina “.

Téma pokuseni bylo Moreauovi blizké. V jeho tvorbé se objevuji dila jako Démon
pokusitel (a dva ptibuzné obrazy s nazvem Génius zla; z vrcholku sloupu shlizi na svét naha
postava s rudymi kiidly, protipdl i dvojce strazného andé€la), fada studii k Pokuseni Krista,
skica Pokuseni Adama a Evy nebo jen prosté Pokuseni. Do ,,pokusSitelského okruhu® mizeme
zafadit 1 spoustu dalSich témat, kterym se Moreau opakované vénoval: Eva, Sirény, Satyr a
Nymfa a samoziejmé hlavni dobové ztélesnéni femme fatale, Salome.

Jako mozny ikonograficky kli¢ ke slavnému obrazu Oidipus a sfinga (vystaven na
Salonu v roce 1864, dnes v Metropolitnim muzeu uméni v New Yorku) spatfoval Peter Cooke
téma PokuSeni sv. Antonina, pfipadné piibuzné PokuSeni sv. Hilariona, reprezentované
Papetyho obrazem ze Cctyficatych let. Oba vyjevy predstavuji konfrontaci dvou figur
S erotickym podtextem, zasazenou do skalnatého prostfedi. Cooke také pfipomind, ovSem bez
konkrétni citace, jednoho kritika, ktery figuru Oidipa ptirovnal k ,,mladému asketovi
z Thebaidy “.?** Sam Moreau vysvétloval sviij obraz jako vitézstvi duse nad ,, omamnymi a
surovymi utoky hmoty“, priCemz v jiném komentati popisuje sfingu jako ,, pozemskou

Chiméru, odpornou a pritazlivou jako hmotu, reprezentovanou okouzlujici zenskou hlavou,

2% HADDAD 1986, 93.

Ibidem, 85.
LORRAIN 1895, 67—-68.
COOKE 2004, 612-613.
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I4

S kridly prislibujicimi ideadl a s téelem monstra a masozravce, ktery rve a hubi “ 28 T¢ma boje a
napéti mezi zenskym a muzskym protipélem, mezi duchem a hmotou je leitmotivem

Moreauovy tvorby, jehoz konkrétnim vyjadienim je také akvarel Pokuseni sv. Antonina.

Moreauovy pocetné akvarely nepiestavaji udivovat; jak jsou vzdalené jeho

. v . r . ’ 17 v ’ 284
nejslavnéj$im olejomalbam, preciznim, detailnim, ,,dokoncenym®!

Ztrata formy ve
prospéch osamostatnénych barevnych skvrn, které pfinaseji nezvyklé barevné kombinace a
predjimaji abstrakci, ovlivnila fauvistickou generaci Moreauovych zaki z Ecole des Beaux-
Arts, napiiklad Matisse nebo Roualta, ktery mél navic, jako Mistrav pritel a posléze prvni

M7 v

kurator jeho pafizského muzea, piistup k Sirokému spektru jeho tvorby véetné rozséhlého
akvarelového dila.”®

Pokuseni sv. Antonina (kol. 1890) zapadd mezi ostatni akvarely z Moreauova Stétce
[36]. Je to barevna zmét, v niZ jsou jen naznaleny tvary, siluety, nejasné ptechazejici do
expresivnich barevnych skvrn, az divak ztraci jistotu, co vlastné vidi — je-li to, co si mysli, ze
vidi, skutecn¢ v dile obsazeno, nesali-li ho smysly. Tento zplisob prezentace vizualni
skute¢nosti odpovida Moreauové koncepci umélce-vizionafe, ktery s modernistickym
sebeuvédoménim povazoval tradi¢ni zplisoby malby za nedostatecné.?®® Na rozdil od svych
soucasnikil byl pro n¢j akvarel autonomnim zanrem, ktery vyuzival k plnohodnotné tvorb¢ a
nejen K pfipravnym studiim, jak bylo v té dobé zvykem. V akvarelu zpracoval originalni
ilustrace k La Fontainovym Bajkdm, své obrazy v této technice, Casto nebyvale velkych
formati, vystavoval ve zvlastni sekci Salonu a v roce 1886 uspotadal samostatnou vystavu
pouze ze svych akvareli. Béhem svého Zivota jich také zhruba dvé st& prodal.?®’

Na Pokuseni je nejdetailnéji vykreslena tvar sv. Antonina; rozeznavame jeho rysy,
dlouhy vous, svatozar. Télo v kleku se sepjatyma rukama postupné splyva s neurcitou hnédi
zemé. Ostatni bytosti — podivné (d’abelska?) stvofeni — rozezndvame jen Castecné a neurcite;
transparentni zahalend postava, rohaté¢ zvife prehistorického charakteru, obleCeny had,
piredimenzovand hlava, Zeny poletujici pfed Antoninem, to vSe vystupuje jen fragmentarn¢ a
nejisté z barevného chaosu, v némz se stird hranice mezi zemi a vzduchem. Cim déle na

akvarel hledime, tim jasnéji vystupuji konkrétni tvary z barev, z odstint zluti a hnédi (az do té

283 MOREAU 2002, sv. 1, 73.

Je ovSem vhodné doplnit, Ze i mezi olejomalbami se najdou ojedinélé pfiklady uvolnéného, expresivniho
rukopisu. Vyraznymi ukdzkami jsou Parka a andél smrti (1890, Musée national Gustave Moreau) a Pokuseni
(posledni ¢tvrtina 19. stol., Musée national Gustave Moreau).

%% REWALD 1961, 7.

GARDNER/DELA CROIX/TANSEY 1991, 953.

MATTHIEU 1991, 114.
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nejtemnéjsi), doplnénych modrou ve vSech ¢astech obrazu, kterd jesté vice mate vzduSny a
zemsky prostor, s rudou vertikdlou uprostied, pfipominajici stékajici krvavy proud i ruda
kiidla démona pokusitele ¢i génia zla.

Téma PokusSeni svatého Antonina poslouzilo Moreauovi jako kulisa k prvnim
opatrnym krtuckam pti feSeni otazky, ktera bude tak zasadni pro autory 20. stoleti: otazky
prostoru. Tedy vypotadani se s prostorem chipanym tradicné, raciondlné, dle zasad linedrni
perspektivy. Fragmentarizace obrazové plochy, ktera je u Moreaua patrnd, je zacatkem
dekonstrukce tradicniho prostoru, piestoze je toto hledani novych cest zatim spiSe zivelné a
intuitivni, nez Ze by bylo disledné teoreticky podlozeno.

Moreau se vyrovnava s nedostatecnosti vnimani reality skrze prosty vizualni vjem.
Ptekracovani hranic smyslové zkuSenosti fesi ,,zvnitinénim* prostoru, znejisténim hranice
mezi skuteCnym a duSevnim svétem, pficemz PokuSeni sv. Antonina poskytuje témto
pokusum idealni kulisy. Zajem umélci o tuto problematiku koresponduje s vyvojem
medicinskych obord neurologie, psychiatrie a psychologie, kde se do popiedi badani dostava
neuchopitelny fantazijni svét Clovéka, a to predevS§im ve svych extrémnich polohach
duSevnich chorob, stavli vySinuti, halucinaci. K pocitu neredlnosti a fantasknosti Moreauova
akvarelu nés tedy dovadi neurcitost tvard a zrusSeni prostoru, s nimz souvisi také nevyvazenost
proporci. Z barevné skvrny v pravé ¢asti obrazu vystupuje obii hlava s otevienymi Usty a
vykulenym okem, ptic¢emz vrsek jako by byl odfiznut — snad, nelze to Fici s jistotou — a z nitra
hlavy jako by se valila vina barvy. Tento motiv odkazuje k vlamskému malifstvi, které rovnéz
pracovalo s libovolné velkymi fragmenty lidského téla, Casto spojovanymi do novych,
bizarnich celkli. Miize pfipomenout napiiklad Pokuseni sv. Antonina (kol. 1650) od Joose van
Craesbeecka , kde 1idé vychazeji z Gist a mozkovny velké muzské hlavy, nebo jesté o stoleti
star§i obraz Jana Mandijna se stejnym namétem.

U Moreaua Ize toto vSak jen stéZi chapat jako pouhou historizujici aluzi; osamocena
hlava s rozpitymi konturami, vynofujici se z barev podobné jako se v lidské paméti vynofuji
utrzky vzpominek, zaujimé v ikonografii posledni ¢tvrtiny 19. stoleti zvIa$tni misto. Objevuje
se V riznych proménach, at’ uz jako ut’atd hlava Jana Kititele, mu€ednika osudové Zeny, nebo
jako hlava Orfea, tohoto ,, Krista uméleckého obétovani“*®® ktery byl mezi symbolisty zv14§ts
popularni a jehoz hlavu plovouci na lyfe (a dle povésti snad i po smrti zpivajici) kanonizoval

pro vytvarné uméni pravé Moreau a dalsi ho nasledovali (napf. Redon, Delville).?®® Hlava

288 WiTTLICH 2010, 350.

Ibidem. Symbolismus zde prevzal a reformuloval Orfea doby romantismu, ktery nasel svou pevnou pozici jiz
ve francouzské literature 1. poloviny 19. stoleti. Viz JUDEN 1971.
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jako sidlo rozumu i Silenstvi, hlava-matka imaginace, v jejichz vidinach se rodi uméni, hlava-
muz (racionalno), pfemozend Zenou (iraciondlnem), hlava-autoportrét se stala symbolem
natolik komplexnim, Ze je obtizné redukovat ho na pouhou slovni definici.

Akvarel Pokuseni sv. Antonina se stava svédectvim o bohaté a nepiehledné lidské
mysli, jak ji vnimal konec 19. stoleti, stejn¢ jako je hrou s mysli a vnimanim divaka. Badatelé
zabyvajici se surrealismem v ném spatiovali predchiidce automatické malby, energie a
imaginace proudici z podvédomi.*®

V chaoti¢nosti akvarelu vsSak lze hledat jesté Moreauovo feSeni dalSiho vytvarného
problému: nezadouci statiCnosti, kterou pfindsi ,mrtvé“ zobrazeni na platné/papiru,
staticnosti, ktera byla o to pal€ivéji vnimdna, o co vice postupovaly pokusy s pohybem pfii
vniku filmu. Michéle Haddad spatiuje v Pokuseni sv. Antonina ptimo ,filmovy* moment
z Flaubertovy piedlohy: defilé rozlicnych podivnych bytosti, tedy nikoli motiv chti¢e a
sexudlniho pokuSeni, i pfes malifovu posedlost bojem pohlavi.zgl,,Pfichdzejl' narazy vetru,
plné divnych anatomii. [...] Prsi jich s nebe, vystupuje jich ze zemé, tece jich ze skal. Vsude
planou zritelnice, supaji tlamy,; prsa se klenou, pazoury se prodluzuji, zuby skripaji, masa
pleskaji. “292A\ v tomto chaosu vola Antonin: ., O Stésti! Stésti! videl Jjsem roditi se zivot, videl

jsem vznikati pohyb. «293

9.7 Odilon Redon a pokuSeni biologie

., Pokud jde o Flauberta, PokuSeni sv. Antonina mi prinesl mij Zeleny pritel Emile
Hennequin, poté co vidél Pocatky. Rekl mi, Ze najdu v té knize novd monstra. Byl jsem rdzem
zaujat popisnymi pasazemi dila, plasticnosti a barvitosti, s niz se tam krisi vsechny ty davné

“294 Tak vzpomina Odilon Redon na své prvni setkani s Flaubertovym romanem, které

deje.
stalo na pocatku tfi litografickych cykla zasvécenych PokuSeni svatého Antonina,
mimotadnych dél francouzského ,,¢erného symbolismu®.

Prvni album (deset listi a frontispice) vzniklo v roce 1888, druhé (Sest listi a
frontispice) vyslo jen o rok pozdéji a tieti, nejrozsahlejsi (dvacet tii listd a frontispice), v roce

1896. Nekteré motivy se objevuji v cyklech opakované, pfipadné maji své protéjsky v jinych

2%0 | AWRENCE 1979, 9.

HADDAD 1986, 86.

FLAUBERT 1897, 213-214.

Ibidem, 216.

Dopis Odilona Redona Andrému Melleriovi, 21. ¢ervence 1898. REDON 1996, 226.
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Redonovych dilech; jsou to Redonovy oblibené prvky jako naptiklad vznasejici se o¢ni bulva.
Vsechna alba spojuje doslovna inspirace konkrétni vétou (¢i spiSe verSem) z Flaubertova
romanu a zaroven svoboda Redonova tvirciho projevu, se kterou pretavuje slova do obrazii a
propojuje je se svétem vlastni predstavivosti, vedle toho také nachazi inspiraci ve vytvarnych
dilech, ktera ovlivnila i Flauberta (Brueghel, Callot). Jeho obrazy, setfazené tak, ze chronologii
neodpovidaji Flaubertové piedloze, nejsou pouhou ilustraci, ale svébytnym dilem, které spolu
se silou Flaubertova slova vytvati novy esteticky celek. Tato symbidza byla umoznéna rovnéz
napadnymi podobnostmi ,,vesmiri*“ Flaubertovy a Redonovy imaginace; ostatn¢ pokud
Flaubert odmital ilustraci, i Redon se branil tomuto pojmu zase z hlediska vytvarnika. Také se
jeho druhému flaubertovskému cyklu dostalo vytky, ze nejde o ilustraci v pfesném slova

smyslu a Ze kresby jsou oddéleny od textu, ke kterému se maji vztahovat.?*

Z prvniho cyklu si nejvice pozornosti vyslouzil Sesty list [37], inspirovany momentem,
v némz Smrt a Chlipnost splyvaji v jediné monstrum. ,,Je to umrlci hlava s vencem riizi. Sedi
na zenskem trupu perletové béli. Dole rubas ohvezdeny zlatymi body tvori jako ohon, a celé
telo se vini, na zpiisob obrovského cerva, jenz by se tycil. Vidina se zmensuje, mizi. «2% Redon
dodava tvafi-lebce spirdlovity pohyb a vzezieni tajemné motské larvy, plovouci okem
neproniknutelnou ¢erni, kterou Huysmans nazyva ,, nepropustnou, temnou a sametové jemnou
jako cern netopyra“, pti¢emz se tu a tam objevuji tajemné obrysy, ,, bélavé kokony rozptylené
V temnoté se chvéji kolem tohoto straslivého obrazu Chlipnosti, kterda splyva, tak, jak tomu
chtél basnik, s podobiznou samotné Smrti “ 27 Cerna oviem neméla pro Redona jednoznaéné
negativni konotace, byla spiSe ztélesnénim neznamého, byla to hlubina Cerpajici ,, z tajuplnych
vnitinich zdroju zdravi“*® Jules Destrée, kterému Redon svou grafiku poslal jesté¢ pred
publikaci alba, oznacil , svételnou i temnou, prekvapivou chiméru® za , jednoduse

sichvatnou *“ *%°

Druhy soubor je v porovnani s prvnim meéné osobni, snad Ze se v nejstarSim albu
odrazely osobni tragédie, které v t¢ dobé Redona potkaly (smrt syna a pozdéji také pfitele

Hennequina). V listu Smrt: Ma ironie prevysuje vsechny ostatni! [38], ktery podle Destréea na

295 RAPETTI 2011, 223.

FLAUBERT 1897, 202.
HUYSMANS 1889, 152.
URBAN 1998, 459.
RAPETTI 2011, 216.
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vSechny ,,silné pusobi stejné tak tragickou hriiznosti myslenky jako skvelym provedenim «« 300

Redon znovu rozpracovava spojeni smrti s mladym zenskym télem. Tentokrat je tvar-lebka
castecn¢ zakrytd a vzezfeni larvy ustupuje antropomorfni podobé. Figura se zveda z temné
spiraly, jako by vystupovala z viru nebo do n¢j byla naopak vtahovana. Pohyb dopliuje vinéni
vlasii ozdobenych rtizemi.

Skrz dlouhé vlasy, jez ji pokryvaly oblicej, mnil jsem poznavati Ammonariu..., list
proto ji taky Redon zvolil pro prezentaci na Salonu v roce 1888. Oproti tomu Musi byti nékde
prvotni podoby, jichz téla jsou jen obrazy [39] nas zavadi do prostfedi typickych Redonovych
monster, pro né¢zZ hledal nové podoby a nové inspirace a kterd rozpracoval uz ve svém albu
Pocatky (1883). JednoduSe nacrtnuta hlava s velikym okem, posazend na hadim téle,
pfipominajici az naivni détskou kresbu, odkazuje k fantazijnimu svétu sttedovekych bestiaia.

Redon vyuziva Cernobilé litografie jako hry protikladt a faktického i symbolického
kontrastu, naptiklad na listu se Sfingou a Chimérou z druhého alba, pfipadné z téhoz cyklu
Skiapodi: — hlavu co mozna nejdoleji, tot tajemstvi stésti! s temnou hlizou kofenici v zafivé
pude. Zajimavé je, ze postava svatého Antonina se v celém souboru vyskytuje pouze na
titulnim listé, mize tak dojit k identifikaci Antonina a divaka, ktefi se stavaji svédky stejnych

vizi a sdileji uhel pohledu.®*

Ve tfetim albu, ¢itajicim Ctyfiadvacet litografii, Redon naplno rozvinul svou imaginaci
na zakladé Flaubertova PokusSeni svatého Antonina. Cyklus vznikal v t€Zkém obdobi, kdy se
Redon potykal se zdravotnimi i majetkovymi problémy. Jedna se o vytvarné jednotny soubor,
v némz ovSem kazdy list mize fungovat i zvlast' jako samostatnd hodnota. Autor v ném
rozpracoval své vize podivnych stvofeni, inspirované mikrobiologii, mysticky a umélecky
vnimanou evoluci, vychodni filosofie (postava Buddhy) a dalSi motivy, které patii do jeho
ikonografického repertoaru (naptiklad kvadriga vznasejici se do nebes na listu Riti se do
propasti hlavou napred najde svou obménu v né€kolika verzich Apollonova vozu, tvar
smutného d’abla zase piebira podobu Kristovu z obrazu Kristus korunovany trnim z let 1894—
1895). Redon opét pojednava dvojici kostlivee a Zeny, Smrti a Chlipnosti, které jsou tentokrat
zobrazeny jako dvé odlisSné bytosti, dvojjeding, tryskajici ze stejného mista ve dvou

protikladnych paprscich, temném a jasném [40].

30 DesTREE 1891, 53.

1 EisenmaN 1992, 210.
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Zajimavou otazkou pfi zkouméni Redonova dila je jeho reakce na vyvoj biologie a
evolunich teorii, kterou se zabyval naptiklad Otto M. Urban.** Zajem o vznik Zivota a jeho
vyvoj na bunécné bazi ukazal jiz ve svém albu Pocdtky a v Pokuseni svatého Antonina,
piedevsim v jeho tfeti verzi, na n¢j navazal. K jeho zaujeti pro tuto problematiku ptispivalo i
pratelstvi s botanikem Armandem Clavaudem, ktery byl také obdivovatelem indické poezie a
Flaubertovych dél a ktery Redona fascinoval svym patranim ,,na pomezi neviditelného sveta
po zivoté tvoricim prechod mezi zivocichem a rostlinou, po oné kvétiné nebo onom tvoru, po
onom tajuplném jedinci, ktery je na nekolik hodin denné a pouze viivem svétla zviretem « 308

Redona je vSak tfeba vnimat nikoli jako védce, ale predevsim jako umélce, kterému
nové poznatky a nové obrazy z védeckého svéta (tfeba fascinujici pohled do mikroskopu)
prindseji nové vizudlni inspirace a obohacuji jeho rejstiik fantazijnich monster. Zaroven se
k Bohu, jehoz tradi¢ni role byla novymi objevy zna¢n¢ otfesena, je to nofeni se do piivodniho
chaosu, z néhoz se vydé€luje zivot ve své nejjednodussi formé, ktera je tajemna, pfitazliva i
désiva. Zaroven jako by mikroskopické organismy existovaly v celych paralelnich svétech,
pro clovéka nepoznatelnych pouhymi smysly, ale o to vabivéejSich pro umélcovu predstavivost
(v€etné poetickych jmen, kterd véda davala nové objevovanym mikroorganismim).

Svym neskute¢nym bytostem se Redon snazil propujcit tajemnou zivotni silu: ,, Nikdo

vevr

origindlnost spociva v tom, Ze nepravdépodobné bytosti nechavam Zzit po lidsku podle zdakonii
pravdeépodobnosti, ze logiku viditelného davam co nejvic do sluzeb neviditelného. «304

I kdyZz sdm Redon odmital, Ze by Ipél na mikroskopickém pozorovani, kdyz tvofil
Pocatky, ptiznaval jistou inspiraci: ,, Nebral jsem si pri tom na pomoc mikroskop [...], nemél
jsem pred ocima ohromujici svét nekonecné malych forem. Nikoli. Kdyz jsem je délal, snazil
koncepce a filosofie, jeho fascinace hmotou a vznikem Zivota a zaroven postava Dabla-Védy
— bylo idedlnim inspira¢nim zdrojem pro Redonovy snahy. A nejen Redonovy. Snad prvnim
vytvarnym pocinem, ktery byl pfimo a jednoznaéné€ inspirovan knihou Pokuseni svatého
Antonina, se staly kresby Maurice Sanda, zobrazujici jednoduché podivné tvory, ne

. , : o 306
nepodobné Redonovym experimentiim.

392 JrBAN 1998.

Ibidem, 463.
Ibidem, 458—459.
Ibidem, 458.
Ibidem, 455.
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Redon se k tématu Pokuseni svatého Antonina vratil jesté v roce 1910 v sérii kreseb,
kterd se stala nendpadnym epilogem za jeho antoninskymi alby a v obecnéjsi roviné i za
tématem Pokuseni svatého Antonina Vv 19. stoleti, které se od 90. let zjednodusovalo a jeho
vypoveéd’ ztracela na intenzité. Stal se z n¢j lehky, humorny zanr, ktery sice mél jesté zazit

svou renesanci mezi surrealisty, ale jiz nikdy v takovém rozsahu.
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Zavér

PokuSeni svatého Antonina bylo v posledni ctvrtiné 19. stoleti velkym tématem
francouzskych a belgickych malifi. Tématem, které v sobé shrnovalo rozlicné dobové
tendence a otazky jako pfitazlivost exotismu, nové vnimani Zzeny, téla a erotiky,
piehodnocovani role kiestanstvi tvari v tvar pokroku ve védach, roli jednotlivce v moderni
spolecnosti. Zaroven jeho psychologicky aspekt, obracejici se do lidského nitra a do svéta vizi
a halucinaci stirajicich hranici subjektivni a objektivni skutecnosti, vybizel k hledani novych
zpusobu vidéni a zobrazovani — at’ uz to byly experimenty s technologiemi (stinové divadlo,
film) nebo piimo s malbou, nachazejici novy vyraz v ptechodu od konkrétniho k neurcitému,
od tradi¢ni malby k abstrakci.

Novym impulzem a inspira¢nim zdrojem pro umeéni fin de siécle byl roman Pokuseni
svateho Antonina Gustava Flauberta, ktery se ovSem neobjevil jako blesk z Cistého nebe, ale
naopak navazal na oblibu tématu, vzristajici postupné v pribéhu devatenactého stoleti,
vychazejici z celkové spolecenské situace a navazujici na diive ve Francii velmi rozSifeny
Antonindv kult, diky kterému byl Antoniniiv pfib&éh obecné zndmy a srozumitelny. Flaubertiv
tviréi pocin byl navic opfen o dikladnou znalost pivodnich pramend a zaroven byl
inspirovan Brueghelovym obrazem, vychazel tedy z tradice vytvarné i literarni, stejné jako
Z ni vychézeli vytvarni umélci zpracovavajici téma PokuSeni svatého Antonina. Dochazelo
tak k propojeni a kolob&hu inspiraci textovych i vizudlnich, které na konci devatenactého
stoleti vytvarely specificky vztah slova a obrazu, symbiozu dvou odlisnych médii.

PokuSeni svatého Antonina v devatenictém stoleti je komplexnim tématem s fadou
souvislosti, proto se tato prace omezila jen na Francii a Belgii, epicentra nové popularity
tohoto namétu. Jeho obliba viak vzkvétala v celé Evropg, od Italie, ptes Spanélko a Némecko
az po Cechy. Jeji ozvuky najdeme také v Latinské Americe (José Guadelupe Posada). Bylo by
Jisté zajimavé a piinosné zhodnotit vyznam PokuSeni svat¢ho Antonina bez regionalnich
omezeni, protoZe jeho rozsifeni na sklonku stoleti stejn¢ jako hloubka a pestrost, kterou
V sobé€ nese, jsou fenoménem. A to fenoménem, ktery vyrazné vypovida o dobé, v niz vznikal,
a o lidech t¢ doby, pfindsSeje o nich svédectvi prevysSujici zdjem literdrni védy nebo dé&jin

umeéni.
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