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ABSTRAKT

Abstrakt

Cilem této prace je popsat, vysvétlit a zafadit intersémioticky pieklad v rdmci soucasné teorie
piekladu. Vzhledem k interdisciplindrni povaze prace, teoreticka ¢ast Cerpa téz z estetiky,
sémiotiky, adaptacnich studii, filmové a literarni védy. Ziskané poznatky jsou aplikovany na
konkrétni empiricky materidl — mezijazykovy a intersémioticky pieklad divadelni hry Vaclava
Havla Odchéazeni. Oba pieklady jsou podrobeny detailni analyze a zjisténé posuny jsou
zafazeny do kategorii, jejichZ hlavni inspiraci je model ptekladu Antona Popovice (1975, 1983).
Komparace posunti ukazala, ze pfistup k intersémiotickému ptekladu/filmové adaptaci jako
k ptekladu je funkéni, pro neékteré posuny vsak bylo tieba vytvofit nové kategorie. Z toho
divodu na zavér navrhujeme novy model intersémiotického piekladu, jenz by mohl tvofit

inspiraci pro dalsi vyzkum.

Kli¢ova slova: intersémioticky pteklad, posuny, mezijazykovy pteklad, Popovié¢, Levy, Havel,

translatologicka analyza, filmova adaptace, divadelni hra.

Abstract

The central focus of this Master's thesis is to describe, explain and classify intersemiotic
translation within current translation studies. Given the interdisciplinary nature of the thesis,
the theoretical part draws inspiration also from aesthetics, semiotics, adaptation, literary and
film studies. Our findings are applied to the empirical material — interlingual and intersemiotic
translation of Leaving by Vaclav Havel. Both translations are thoroughly analysed and the
identified shifts are classified into categories primarily inspired by Anton Popovi¢'s model of
translation (1975, 1983). Comparison proved that the approach to intersemiotic
translations/film adaptations as interlingual translation works. Although, there was a need to
create new categories for some shifts in the film adaptation. Based on that, we propose a new

model of intersemiotic translation, which could serve as inspiration for further research.

Key words: intersemiotic translation, shifts, interlingual translation, Popovi¢, Levy, Havel,

translation analysis, film adaptation, stage-play.
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1 UVOD

Tato diplomova prace zkouma teoretické otazky intersémiotického piekladu a nasledné
aplikaci této teorie na empirickém materialu. Jedna se o praci interdisciplinarni, ktera ¢erpa
nejen z translatologie, ale i z literarni a filmové védy, sémiotiky a estetiky. Pokusime se zde
popsat, vysvétlit a zaradit tento fenomén v ramci soucasné teorie piekladu a nalézt dalsi

uzite¢né poznatky z disciplin, které se intersémiotickym ptekladem, byt okrajové, téZ zabyvaji.

Teoretickym vychodiskem se stala hypotéza Romana Jakobsona o tomto typu piekladu,
kterou verifikujeme pomoci metodologie Antona Popovice. Dale ¢erpame z dila Jitiho Levého,
Jamese Monaca, Jana Mukatovského, Patricka Cattrysse, Gideona Touryho, Jurije Lotmana a
dalsich. Teoretickd ¢ast popisuje intersémioticky pteklad z pohledu translatologie, dale
prizmatem filmové a literarni védy, estetiky a sémiotiky. Teoreticka ¢ast vysvétluje a popisuje
terminy, které jsou pro odborniky dané discipliny samoziejmé, coz vzhledem

k interdisciplinarni povaze prace povaZzujeme za nezbytné.

Metodologicky se jedna o detailni analyzu dvou piekladi — mezijazykového a
intersémiotického. Nasledn¢ komparujeme posuny, k nimz pti obou prevodech doslo. Pojeti
empirické ¢asti prace je deskriptivni, zcela se vyhybame hodnoticim soudim a dané posuny

pouze popisujeme a porovnavame.

Materidlem prace se stala divadelni hra Vaclava Havla Odchéazeni. Vychozim textem je tato
divadelni hra, ktera vysla tiskem v roce 2007. Komparované cilové texty jsou dva,
mezijazykovy pieklad do angli¢tiny z roku 2008, intersémioticky pieklad — film — uvedeny
v roce 2011. Jedna se o velmi specificky piipad, jelikoz Vaclav Havel je autorem nejen
puvodniho textu, ale i filmového scénare a cely film téz reziroval. Jde tedy o ptiklad autorského
piekladu do jiného sémiotického systému. Tato skute¢nost nas privedla k vedlejsi hypotéze,

kterou se diplomova prace pokusi verifikovat ¢i falzifikovat. Ta zni nasledovné:

Pokud je autor pivodniho textu totoZzny s reZisérem filmové adaptace, nenachdzime ve
filmové adaptaci zadné posuny, které by bylo mozné interpretovat jako negativni, tj. protifecici

autorskému zaméru.



Druhym metatextem, ktery jsme podrobili analyze, je pteklad do anglického jazyka z pera
Paula Wilsona, ktery vysel v roce 2008. V empirické ¢asti popiSeme nejvyrazn€jsi posuny
v obou metatextech a zafadime je do typologie posunti podle Antona Popovice. K této typologii
pristupujeme jako k vynikajicimu zdroji inspirace, ktery vSak dopliiujeme tak, aby co nejlépe

odpovidal ziskanym vysledkim. Na z&vér doplnime, kde nachazime prostor pro dalsi vyzkum.

Hlavni hypotéza naseho vyzkumu vychazi z tvrzeni Antona Popovice (1983b: 94) o tom,
Ze v souvislosti se vSemi typy pfekdédovani v uméni a literatute Ize pouzit termin pieklad, coz
dle n¢j poukazuje na to, Ze model piekladu, ktery se pouziva v teorii prekladu, je mozné vyuzit
i pfi popisu intersémiotickych situaci. Model piekladu spociva v popisu posunt, ke kterym pii

prekladu dochdzi. Hlavni hypotéza tedy zni nasledujicim zptisobem:

Posuny, ke kterym dochazi pfi mezijazykovém piekladu, jsou stejné ¢i podobné tém, jez

muzeme sledovat naptiklad ve filmové adaptaci, neboli intersémiotickému piekladu.



2 TEORETICKA CAST

Teoretickou ¢ast jsme se rozhodli koncipovat jako piehled zasadnich poznatk(i o
intersémiotickém ptekladu perspektivou riznych védnich obort. V prvni ¢asti jsme pro
prehlednost jednotlivé obory a vyznamné autory uspofadali samostatné. Mezi témito obory
vSak nespatiujeme zadné ostré hranice, naopak si pln¢ uvédomujeme, do jaké miry se navzajem
ovliviiuji. V druhém oddile teoretické ¢asti se zaméfime jiz na konkrétni piipad

intersémiotickosti — problematiku filmu a filmové adaptace.

2.1 Intersémioticky preklad — teoretické vychodisko

Intersémioticky preklad je fenomén, kterému navzdory jeho ¢etnosti v kazdodennim zivoté
neni v translatologii vénovana pfili§ velka pozornost. Pfikladem intersémiotického piekladu
muze byt simultanni tlumoceni do znakového jazyka, komiks vychazejici z oblibeného serialu
nebo baletni pfedstaveni na motivy zndmé pohadky. Tato kapitola si klade za cil uvést, co je to
intersémioticky ptreklad, kam je zafazovan v oblasti teorie prekladu a blize piedstavit piistupy

hlavnich teoretikll intersémiotického piekladu.

2.1.1 Roman Jakobson a Jan Mukarovsky

Roman Jakobson a Jan Mukarovsky nebyli teoretiky prekladu, oba vsak méli nepopiratelny
vliv na Levého a Popovice, a proto je uvadime pied témito predstaviteli ceskoslovenské védy
o prekladu. Zatazujeme je do stejného oddilu i proto, ze byli oba ¢lenové Prazského
lingvistického krouzku, ptsobili v pfiblizné stejném obdobi a oblast jejich zajmu se sttetdvala

v §irSim ramci sémiotiky.

Jako prvni pojem intersémioticky pieklad pouzil Roman Jakobson ve své stati On Linguistic
Aspects of Translation, kterd byla publikovana v roce 1959. Zde Jakobson uvadi, Ze rozliSujeme
tfi zpasoby, jak lze prevadét verbalni znak. Je mozné ptevadet jej do jinych znaki stejného
jazyka, do jiného jazyka nebo do jiného, neverbalniho, systému symbolt (Jakobson 1959: 233).

Hlavni tfi typy piekladu Jakobson nazyva nasledujicim zptisobem:

1. Intralingvalni (vnitrojazykovy) preklad
2. Interlingvdlni (mezijazykovy) preklad
3. Intersémioticky preklad

(Jakobson 1959: 233)



Intersémioticky pteklad Jakobson déle rozdéluje do n€kolika dalSich poddruhi. Rozlisuje
mezi prevodem z verbalniho jazyka do jazykd vizudlnich (vytvarné uméni, fotografie), do
jazykt kinetickych (tanec, pantomima), jazykd auditivnich (hudba) nebo do jazyki

intermedialnich (hudebné dramatické zanry jako naptiklad film nebo opera) (Mracek 2007: 55).

Na Romana Jakobsona v translatologii navazalo mnoho dalsich teoretikid piekladu. Dionyz
Durisin tuto typologii dale dopliiuje o intraliterarni (vnitroliterarni pieklad), ktery je piekladem
v ramci stejného ,literdrniho spolecenstvi® (Popovi¢ 1976: 20). Jedna se tedy napiiklad o

preklady némecky pisicich autorti v Praze do ¢eského jazyka.

Jan Mukatovsky hovoii o jednotlivych druzich uméni a intersémioticky pteklad oznacuje
jako mezidruhovy posun. Mukaiovsky se stejn¢ jako Jakobson vénoval jazykovym funkcim.
Jakobsoniiv komunikaéni model vychazejici pivodné z Biihlerova modelu o tiech
komunika¢nich funkcich (expresivni, reprezentativni a konativni) obsahuje Sest jazykovych
funkei (referencni, expresivni, konativni, poetickou, fatickou a metajazykovou). Mukatrovsky
Biihleriiv model obohatil o funkei estetickou. Tu ovSem vSak nelze chapat jako oddélitelnou
nebo nezavislou od ostatnich. V umeéleckém dile jsou vSechny tii piivodni funkce vzdy, ackoliv
v rizné mife, obsazeny a uméni tedy nemuze byt redukovano pouze na estetickou funkci, i kdyz
zde ptevlada (srov. Mukatovsky 2008: 20, 34). Dle Mukatovského ,,umélecké dilo znamena
spolecensky kontext, jak je dan v kolektivnim povédomi* (Mukatovsky 2008: 35). Toto dilo
tedy nikdy neexistuje samo o sobé. Vzdy jej totiz konfrontujeme s né¢im, co zname. Uméni,

jelikoz ma svij vnitini vyvoj, neni fakt, ale d&j (srov. Mukaiovsky 2008: 35).

RozliSovani mezi obsahem a formou uméleckého dila neni dle Mukatovského piilis
smysluplné. Tvrdi, Ze obsah i forma jsou vzajemné¢ propojené a neoddélitelné, nazyva je

dokonce jako srostlé (Mukatrovsky 2008: 41).

Prazsky lingvisticky krouzek a zejména pak pravé Jakobson a Mukatovsky ve velké
mife ovlivnili pro na$§ vyzkum zasadni teoretiky Jiftho Levého a Antona Popovice. Levy i
Popovic¢ také shodné hovoii o umélecké piekladu, nikoliv o ptekladu literdrnim. Oba totiz
pfipoustéji mozZnost, Ze by jejich teoretické a metodologické poznatky o prekladu mohly byt
aplikovany pfi piekladu do jinych sémiotickych systémt nebo piimo mezi nimi (pro filmovou

adaptaci srov. Levy 2012: 80, pro intersémioticky pieklad obecné Popovi¢ 1983b: 94).



2.1.2 Jiri Levy

V tomto piehledu nelze vynechat dilo velikana ¢eské teorie piekladu Jifiho Levého.
Levy se také vénoval zejména mezijazykovému piekladu, i u néj vsak Ize naleznout velky pocet

tvrzeni, ze kterych lze pro intersémioticky pieklad ¢erpat inspiraci ¢i je na néj ptimo aplikovat.

Preklad je dle Levého uméleckym druhem na rozhrani mezi uménim reprodukénim a
puvodné tvaré¢im (2012: 79). Cil piekladu je reprodukéni a literarni pieklad dokonce nazyva
tzv. uméleckou reprodukci. Tento termin uz pouzitymi slovy opét doklada daleko Sirsi
uplatnitelnost nez pouze pro pievod mezi dvéma jazyky. Levy tvrdi, Ze pieklad je nejblize
herectvi, kde se plivodné tviiréi ¢innost uplatiiuje o néco silngji. Vysvétluje to nasledujicim

tvrzenim:

Herec vytvari totiz dilo zcela jiné kategorie, prevadi literdrni text, jehoZ materidlem je jazyk,
do utvaru scénického, jehoZ materidalem je clovek, herec, naproti tomu prekladatel prevadi dilo
z jednoho typu jazykového materialu do jiného typu materidlu téze kategorie.

(Levy 2012: 79)

Z tohoto usuzujeme, Ze podle Levého se intersémioticky a interligvalni preklad velmi

podoba a lisi se pravé mirou zapojeni pivodné tvirci ¢innosti.

Jsme toho néazoru, Ze teorie prekladu Jifiho Levého je aplikovatelnd na intersémioticky
pteklad i v jednotlivych fazich svého procesu. Faze ptekladatelského procesu jsou podle
Levého tii — pochopeni piedlohy, interpretace piedlohy a jeji pfestylizovani. Posledni fazi -
prestylizovani — pfipodobriuje Levy opét k praci herce na divadle, pficemz zde poukazuje na
riziko stereotypnosti feSeni. Herec si podobné jako piekladatel vytvaii jednou provzdy nejlepsi
formu pro feSeni konkrétniho prekladatelského/hereckého problému, a tim se pak uchyluje k
mechanické reprodukci bez jakékoliv ucasti smyslu (Levy 2012: 72). To opét ukazuje blizkost
interlingvalniho a intersémiotického piekladu. ,,Uméni ptekladu® dle Levého zaéina tam, kde
ma prekladatel k dispozici vice moZnosti a musi mezi nimi volit podle potieb kontextu (2012:
74). Za velmi dulezité pro jakykoliv pievod povazujeme tvrzeni, ze vybér piekladatelskych
feSeni je zavisly na dokonalosti poznani vychoziho textu. Bez spravného pochopeni nemize
prekladatel piivodni dilo spravné interpretovat. Domnivame se, Ze i pozadavky kladené na
dobrého prekladatele, kterymi jsou hlavné ptedstavivost a schopnost objektivace, jsou také

uplatnitelné univerzalng.
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Sam Levy nakonec cituje ve druhém vydani své knihy recenzenta prvniho vydani, ktery
zastava nazor: “I kdyz zatim jest¢ nemame specidlni teorii filmové adaptace, miizeme piece
fesit fadu problémi na zaklad¢ této knihy.” (Levy 2012: 80) Toto tvrzeni nam slouzi jako dalsi

argument pro metodologii empirické ¢asti této prace.

Co povazujeme z dila Uméni prekladu pro intersémioticky pieklad rovnéz za uzitecné,
je rozpracovani teorie o dvoji normé v prekladu. Jednd se o normu reprodukéni (pozadavek
vérnosti) a normu “uméleckosti” (pozadavek krasy). Obé tyto normy jsou pro jakykoliv
intersémioticky prevod nepostradatelné. Jakykoliv preklad by mél byt pokud mozno pfesnou
reprodukei plivodniho dila a zaroven hodnotnym uméleckym dilem. Pro ilustraci Levy uvadi

vhodny ptiklad ze scénického vytvarnictvi:

Neni treba, aby scéna, kterd se mad odehrdt pod stromem, probéhla pod stromem skutecnym:
dokonce obycejné dame prednost stromu kasSirovanému. Skutecny strom, podobné jako
nenalicent herci, by byl bledy a neZivotny. NezdleZzi tedy na shodé se skutecnosti, ale na tom,
aby umeélecky vytvor na vnimatele piisobil jako skutecny

(Levy 2012: 83).

Tento citat nas ptivadi k dal§imu pojmu z dila Levého — noetické kompatibilité — a jejich
dvou extrémil iluzionismu a antiiluzionismu. Jak dokazuje mimo jiné i nd$ empiricky vzorek,

tyto kategorie Ize sledovat i v pfekladu intersémiotickém (srov. Levy 2012: 39).

Pro teoretické zakotveni intersémiotického piekladu povazujeme za piinosné i Levého
tvrzeni o tom, Ze pozadavek krasy a vérnosti jsou ve vzijemném protikladu pouze v tom
ptipadé, kdyz krasou se rozumi libivost a pravdivosti doslovnost (Levy 1983). Tento rozpor je
patrny casto pii hodnoceni rtiznych pievodt, kdy hodnotitelé nechapou tuto dvoji normu v
prekladu a kritizuji nedostate¢nou nebo naopak pitilisSnou libivost ¢i doslovnost. V kazdém
pfipad¢ nam tyto teorie mohou pomoci nejen byt lepSimi prekladateli, ale i lepSimi pi{jemci
textu cilového. Zde sledujeme paralelu s teorii adaptace Lindy Hutcheon, které se budeme

vénovat v dalsi kapitole.
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2.1.3 Anton Popovi¢

Anton Popovi¢ vychazel z dila Jifiho Levého, ¢eskoslovenskou translatologii vsak obohatil
o mnoho novych termint, které je mozné aplikovat na teorii piekladu obecné, tedy véetné
intersémiotickosti. Popovi¢ mimo jiné rozvinul teorii metatextu. Jde o druh mezitextového
navazovani, kdy ,,metakomunikace ma za funkci rozvijet, resp. popirat invariantni vlastnosti
prototextu v druhotném odvozeném textu, neboli metatextu® (Popovi¢ 1983a: 125). Filmova
adaptace stejné jako mezijazykovy pieklad literarniho dila jsou metatexty originalu, neboli
prototextu. Metatext ma nékolik typt. Popovi¢ v kolektivnim dile Origindl, preklad,
Interpretacnd terminologia z roku 1983 hovoii o autorském metatextu, jenz je vytvofeny
samotnym autorem, a druhotném metatextu, vychazejici jiz z existujiciho metatextu. Dalsi
dvojici je metatext intenciondlny (zdmérny) a neintenciondlny (nezamérny) podle toho, zda
autor metatextu navazuje na vychozi text zdmérn¢, ¢i se v ném jeho prvky objevuji pouze
ndhodné. Posledni dvojici typli metatextu jsou kontroverzny (nesouhlasny, odporujici)
a afirmativny (souhlasny) pieklad (Popovi¢ 1983a: 129). Toto rozd¢leni je dilezité pti analyze
prekladu a je univerzalni jak pro interlingvalni, tak pro intersémioticky pfeklad. Vyznamovym
jadrem, které se z prototextu do metatextu ptevadi je tzv. invariant vyznamov, ktery predstavuje

stalé, zakladni a neménitelné sémantické prvky (Popovi¢ 1983a: 174).

Anton Popovi¢ intersémioticky pfeklad definuje jako ptreklad mezi dvéma znakovymi
systémy, nazyva ho tedy téz meziznakovy. Tento pojem podle né&j pronikl do teorie uméni jako
ur¢ity model opisu, podle kterého je mozné vystihnout prinik jazyka jednoho uméni do jazyka
druhého umeéni (Popovi¢ 1983a: 220). Podle né& toto rozsifeni pojmu pieklad na jiné
typologicky ptibuzné znakové operace svédci o piinosné intervenci translatologie na semiotiku
a otevira perspektivni vyzkumné oblasti Siroce koncipované védy o piekladu, jelikoz sam
poukazuje na to, ze hlavni pozornost teorie prekladu je vénovana piekladu mezijazykovému
(Popovi¢ 1975: 22). Popovi¢ zde sam nabadd k tomu, aby se teorie uméleckého piekladu
konstituovala ve vztahu k pfibuznym disciplindAm. Mezi jinymi jmenuje praveé sémiotiku
(Popovi¢ 1975: 23). I v méné znamé publikaci Komunikacné projekty literdrnej vedy (1983b)

Popovic¢ hovoti o dilezitosti interdisciplinarni spoluprace béhem vyzkumu literarniho textu.

Zde cituje mimo jiné Zdernika Mathausera, jenz vypracoval studii ,,Intersémioticky charakter
vyvoje Ceského uméni a literatury za socialismu™. V ni Mathauser navrhuje dalsi déleni

meziznakovych vztahl na vztahy synkretické, syntetické, inspira¢ni, pfechodné, pfesahové a

12



ptekladové (Popovic 1983b: 92). Pro tcel nasi prace jsou podstatné zejména vztahy prekladové.

Za intersémioticky pieklad ve smyslu Jakobsonovy stati jsou zde povazovany dvé situace:

a) Preklad, adaptace nebo parafrdze neliterdrniho textu do podoby textu literdrniho.
b) Preklad nebo adaptace literarniho textu do jiného uméleckého kodu.

(Popovic 1983b: 92)

Pojmem intersémiotickost se Popovi¢ pokousi postihnout podobnost procest, které
probihaji mezi literaturou a jinymi druhy uméni na zékladé ,,principt intersémiotickosti
(1983Db: 92). Tato intersémiotickost’ se mimo jiné projevuje tak jako v pripadé jakéhokoliv
jiného ptekladu, pfenosem invariantniho vyznamového jadra. Popovi¢ tento pieklad oznacuje
jako intersémioticky posun, jenz vyjadiuje podobnosti a odliSnosti mezi jazyky jednotlivych
druhti uméni. Tento posun podle néj provazeji jiné typy posunt vyplyvajicich z odlisnych
socialnich, kulturnich a individualnich kodu, kterymi piekladatel disponuje (Popovic 1983b:
93). Jiz zde vidime napadnou podobnost s mechanismem mezijazykového prekladu, a tudiz
prostor pro aplikaci Popovicovy ,.typologie vyrazovych zmén v piekladu® (Popovi¢ 1983a:

204) a jeho ,,posunii v ptekladu® (Popovi¢ 1983a: 195-217).

Popovic¢ dale rozvadi principy intersémiotickosti pojmem tradice, kdy tvrdi, Ze tradice je
univerzalni systém vybudovany na téchto principech a Ze tato tradice je univerzalnim jazykem
umeéni a prave prostrednictvim téchto principll ,,komunikuje* (1983b: 93). Popovi€ téZ ptiznava
interdisciplinarni zéklad téchto tvah, které jsou produktem sémiotického a komunika¢niho

pristupu k uméleckému dilu (1983b: 93).

Na zékladé téchto poznatkti Popovi¢ dospiva ke zcela zadsadnim zavérim a to, Ze teorie
literarni komparatistiky nemutze vztahy mezi literaturou a jinymi druhy umeéni uspokojiveé
postihnout a navrhuje vytvotfeni nové védecké discipliny. Pro ucely této prace povazujeme za

piinosny zejména druhy zavér, jenz zni nasledovné:

., Domnievame sa, Ze v suvislosti so vSetkymi typmi prekodovania v umeni a literatire
mozno pouzit' termin preklad. Toto implikuje moznost rozsirenia pojmu preklad o aspekt
intersemiotickych procesov v umeni a poukazuje na to, Ze model prekladu, ktory sa pouziva
v teorii prekladu, je mozné vhodne vyuzit' pri popise situdcii intersémiotickosti..

(Popovi& 1983b: 94)
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2.1.4 Sémiotika
Sémiotika jiz svym nazvem napovida, do jaké miry je jeji teorie pfi uvaZovani o
intersémiotickém piekladu nepostradatelnd. Nelze nezminit zasadni vliv C. S. Peirce pfi
utvafeni této discipliny a v souvislosti s nim triddu o znacich tfech fadi, se kterymi se pfi
interpretaci filma setkdvame:
1) lIkona: znak, ve kterém signifikant predstavuje signifikdt hlavné svou podobnosti,
blizkosti s nim.

2) Index, ktery méri vlastnost ne proto, Ze je s ni identicky, ale protoze k ni ma niterny
vztah.

3) Symbol: ndhodny znak, v némzZ signifikant nemd primy ani indexicky vztah
k signifikatii, ale spise jej reprezentuje diky konvenci.

(Peirce, in Monaco 2004: 161)

Tyto tfi fady znakt lze vhodné vyuZit pfi interpretaci a popisu vyznamu filmi. Tato prace
se vSak otazce vyznami jednotlivych ¢asti nevénuje, proto si dovolujeme tyto zakladni
sémantické otazky ponechat stranou vétsi pozornosti a vénovat se otazkam piimo souvisejicim

s intersémiotickym pirekladem.

Eco ptichazi s odlisnou typologii piekladu, ktera zahrnuje i pfedmét naSeho vyzkumu. Tato

typologie vypada nésledujicim zplisobem:

1) Intrasystémové interpretace
a. Intrasémiotické (v ramci jinych sémiotickych systémii)
b. Vnitrojazykové (v ramci téhoz prirozeného jazyka)
¢. Performance/ Provedeni

2) Intersystémové interpretace
a. S vyznamnymi zménami v substanci/formé
i. Intersémiotickd interpretace
ii. Mezijazykovd interpretace/mezijazykovy preklad
iii. Novd verze (radikdlni prepsani)
b. S vyznamnymi zménami v matérii
i. Parasynonymie
ii. Adaptace nebo transmutace

(Eco 2006: 280)

Intersémioticky pifeklad zafazuje mezi intersystémové interpretace, které se mohou lisit ve
své substanci (,,formé&®), sem patii krome intersémiotického prekladu, interlingvalni preklad a
tzv. nova verze, radikalni pfepsani. Dale se intersystémové interpretace mohou lisit ve své

matérii (,,obsahu®), kam zafazuje parasynonymie a adaptace. Protikladem této kategorie jsou
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interpretace intrasystémové, kam Eco zafazuje intrasémioticky a intralingvalni pteklad a tzv.

provedeni (Eco 2006: 280). Jakobsonova tridda je zde obohacena o nékolik dalsich aspekti.

Dalsi sémiotici, Jurij Lotman a Christian Metz, vyznamné obohatili sémiotiku filmu, proto

se jim budeme vénovat podrobné&ji v nasledujicim oddile.
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2.2 Intersémioticky preklad jako filmova adaptace

V této kapitole se odrazime od ptistupti Cisté teoretickych a otdzek prekladu v pravém slova
smyslu a sepiSeme poznatky, které jsou piinosné zejména pro konkrétni piipad

intersémiotickosti empirické ¢asti této prace — filmovou adaptaci divadelniho textu.

2.2.1 Film

Film je tak t€zké vysvétlit, protoze je tak snadné ho pochopit.

(Metz, in Monaco 2004: 154)

Film a filmova adaptace postihuje vyrazn¢ uzsi spektrum jevii nez intersémioticky pieklad.
Opét vzhledem ke zvolenému empirickému vzorku zafazujeme nékteré poznatky prave z této
oblasti, které budeme dale konkretizovat na vztahu divadla a filmu. Nejprve definujeme
zékladni pojmy filmové védy. Pro dalsi vyzkum je dilezité si uvédomit, ze vnimani filmu je
dané lidskou fyziologii. USi slysi, cokoliv je jim dostupné, oci si vybiraji a pro ziskani ostrého
obrazu je nutné soustfedéné zaostfit na dany bod. To se oznacuje jako fovealni vidéni (Monaco
2004: 149). Na rozdil od ¢teni textu, pravidla, jak ¢ist filmovy obraz neexistuji. Nelze tudiz

anticipovat, jakym zptisobem divak film vnima.

Ve filmu miZeme sledovat vice sémiotickych vrstev jako je napiiklad hudba nebo
mimotextové navazovani, které opét ptipojuji k filmu dalsi struktury vyznami. Vztahy mezi
témito sémiotickymi vrstvami vytvaieji dal§i vyznamy. Lotman tento slozity systém
a uméleckou mnohoznacnost filmu pfipodobiiuje k zivému organismu (2008: 115). Jelikoz je
vSak film masovym médiem, vyskytuji se u divaku pii recepci pomérné velké rozdily pii piijmu

téchto vyznamovych vrstev (Lotman 2008: 116).

2.2.1.1 Filmovy jazyk

Vzhledem k tomu, Ze pfedmétem empirické Casti prace je komparace posuntl v piekladu
mezi dvéma pfirozenymi jazyky a mezi pfirozenym jazykem a filmem, uvedeme zde poznatky

o0 jazyce filmu.

Jakykoliv systém komunikace je ,,jazyk™, ale neni jasné, zda je film jazykovym systémem

(Monaco 2004: 153). To Christian Metz vysvétluje argumentem: ,,Film nedokaze vypravéet tak
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dobré ptibéhy proto, Ze je jazykem, ale spiSe se stal jazykem, protoze vypravél tak dobré
ptibeéhy* (Metz, in Monaco 2004: 154). Podle Lotmana je kazdy obraz na platn¢ znakem, ktery
ma dvoji vyznam. Na jedné stran¢ se jedna o zobrazeni pfedméti redlného svéta, na druhé
mohou tyto obrazy piinaSet nové, neoCekavané vyznamy — symbolické, metaforické,
metonymické, atd. (Lotman 2008: 42). Monaco také tvrdi, Ze film se jazyku velmi podobd, coz
doklada tim, Ze néktefi divaci jsou vizudlné sectélejsi nez jini a lidé s riznym kulturnim
zazemim vnimaji film odli$né€ a nase schopnost vnimat filmové obrazy zavisi na uc¢eni (Monaco
2004: 148-151). Podle Lotmana jsou ve filmovém jazyce pritomny dvé tendence. Prvni je
zaloZena na opakovani prvki, coz vychazi z kazdodenni nebo umélecké zkuSenosti divéaka,
z ¢ehoz plyne ocekavani, co se bude odehravat. Druhd tendence toto oc¢ekavani v urcitém
smyslu rozrusuje a vyclenuje v textu sémantické uzly a pfinasi prvek vyznamu (Lotman 2008:
43). Rozpor mezi témito dvéma tendencemi vyplyva v binarni opozici nepiiznakovych a
ptiznakovych prvkd v jazyce filmu. Lotman uvadi jako piiklad neptiznakového prvku
chronologickou naslednost udélosti v protikladu ke zpfehdzenym zabérlim, ¢i neptiznakovy
celkovy plan v kontrastu s ptiznakovym velkym detailem, detailem nebo naopak velkym

celkem (Lotman 2008: 44).

Srovnavat segmenty jazyka filmu s pfirozenym jazykem se ukazuje jako pomérné
problematické. Ackoliv standardni teorie pfirovnavaly zabér ke slovu, scénu k vété a sekvenci
k odstavci, film nelze dé€lit na tak snadno kontrolovatelné useky timto zptisobem. Dle Monaca
se film nesklada z jednotek, ale je vyznamovym kontinuem, jelikoz jeden zabér obsahuje praveé

tolik informaci, kolik v ném chceme vyc¢ist (2004: 156).

Uvazovani o filmu jako o jazyce nés ptivadi k dalsi zajimavé oblasti, kterou je syntax filmu,
neboli jeho systematické uspofadani. Jednd se o prirozen¢ vznikla pravidla na zakladé
osvédcenych nastroji filmu (Monaco 2004:168). Na rozdil od syntaxe psanych/mluvenych
jazykovych systému, neni syntax filmu linearni. Filmova syntax totiz musi obsahovat vyvoj
v Case — ,,montdz" — a vyvoj v prostoru — , mise-en-scéne* (Monaco 2004: 169). Lze hovorit
také o interpunkci filmu, kterd je tvofena pravé pouzitim montidze. Jde o rizné zplisoby
prechodu jednotlivych obrazi. Filmova véda zna mnoho zptisobt, jak toho dosahnout, avsak
vétsina ,,zatmivacek/roztmivacek™, ,.kruhi™ nebo ,stiratek™ se pouziva dnes zejména pro
navozeni nostalgického efektu. Nejbézné&jsi a nejjednodussim typem filmové interpunkce je

neoznaceny stiih (Monaco 2004: 221).

Zatimco obraz je z hlediska recepce pfijemce do urcité miry nekontrolovatelny a ¢asto

explicitn&jsi, nez autor/rezisér chee, zvuk piinasi do filmu zcela nové prvky, které navic mohou
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byt ptitomny neustéle. Dle Christiana Metze v mluveném filmu nalézame pét rovin informaci:
vizualni obraz; tisk a jina grafika; fec¢; hudba a hluk (Metz, in Monaco 2004: 210). Posledni tii

kategorie vnimame sluchem a jsou pro dotvofeni filmu zcela zasadni.

2.2.2 Filmova adaptace

Filmova adaptace tvoii podmnozinu jak filmové védy, tak i SirSiho pojeti adaptacnich
studii, které 1épe odpovidaji intersémiotickému piekladu jako takovému. Zde se zaméiime
pouze na filmovou adaptaci, respektive na filmovou adaptaci divadelniho textu. Podle statistiky
z roku 1992 tvofi filmové adaptace 85 % vsech nejlepsich filmt ocenénych Oskarem (Hutcheon

2012: 20).

Film a divadlo jsou si na prvni pohled velmi blizké. Nejvétsi rozdil mezi nimi spociva v thlu
pohledu. Monaco trefné poukazuje na to, ze ,,hru sledujeme, jak chceme; film vidime jenom
tak, jak filmaf chce, abychom ho vidéli.“. Dal$im rozdilem je, Ze herec hraje zejména svym
hlasem, zatimco filmovy vyuziva svou tvai (Monaco 2004: 44). Film na rozdil od divadla ma
moznost pracovat s detailem. Mukatovsky tvrdi, Ze se tato dv€é uméni od sebe odtrhla praveé
objevenim detailu a posunovatelnosti kamery (2008: 104). To doklada i dalsi tvrzeni o tom, ze
film objevil slzu v oku (Mukafovsky 2008: 105). Navic ackoliv film muize vyuzivat mnoha
efektd, které v divadle nejsou mozné (nebo minimalné obvykl¢) je nesporné, ze divadelni herci
jsou se svymi divaky v zivém kontaktu (Monaco 2004: 48). Kombinace téchto faktorii
zpusobuje, Ze nejen tvirei, ale i divaci musi k témto dvéma uménim piistupovat odlisn¢ a
s jinym oc¢ekavanim.

Podobnosti mezi filmem a divadlem samoziejmé také existuji a jsou pomérné vyrazné. Dva
hlavni prvky v obou téchto uménich jsou zvuk a ¢loveék. Od dob pocatkt zvukového filmu je
¢as nesen slovem, stejné tak jako na divadle, a za nezbytny prvek je zde shodné povazovan
¢lovek (Mukarovsky 2008: 104). Divadlo i film téz sdileji podobnou strukturu (Monaco 2004:
50). Tu miizeme sledovat naptiklad v podobné formé mezi scénafem divadelni hry a filmu.
Filmovy scénai samoziejmé obsahuje vice technickych informaci, pasmo feci postav je vSak
realizovano témer stejnym zptsobem.

Podobnosti a rozdily mezi témito médii vhodné shrnuje ,,analyza rozdili mezi riznymi

1353

komunika¢nimi technikami, oznacovanymi jako ,média““. Tu vytvofil Samuel Beckett

v Sedesatych letech. Nachazime zde srovnani i Hry a Filmu, kdy Hra zdGraziuje interakci mezi
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postavami a relativni svobodu divédka dat svému pojmu tvar, zatimco Film dava do poptedi

osamélost subjektu a relativni nemoZnost divaka zucastnit se procesu (Monaco 2004: 434).

Kdyz se zaméfime pfimo na problematiku teorie adaptace, povazujeme za vhodné zacit
stejnojmennou publikaci Lindy Hutcheon z roku 2006 (slovensky pteklad 2012), ktera slouzi
jako dobry odrazovy mistek. Hutcheon poukazuje na to, Ze se o adaptacich hojné hovoii jako
o druhotnych a podfadnych textech a svij cil spatiuje mimo jiné v tom se této degradaci ze
strany kritiky postavit (2012: 9). Za dilezité povazuje nehierarchizovat, pro original prichazi
dokonce s novym terminem adaptovany text, aby oslabila ,,svatost a nedotknutelnost literatury*.
Reaguje na béZznou praxi, kterd ptevazovala az do 90. let v mysleni o literatute, kdy byl ptistup
k adaptacim zejména hodnotici. O adaptacich se hovofilo jako o manipulaci, zndsilnéni,
nevérnosti ¢i znesvéceni (McFarlane, in Hutcheon 2012: 18). Hutcheon radikalné odmita
otazku vérnosti jako hodnotici kritérium, ale navrhuje jeho pouziti jako métitko srovnani
s vychozim textem. Adaptace se ke svému prototextu vétSinou oteviené hlasi (Hutcheon 2012:
19). Popovicovymi slovy se tedy jedna o afirmativni zdmérné metatexty (Popovic 1983a).
Presto se bézné setkavame s kritikou filmovych adaptaci literarnich dél, ktera negativné hodnoti
nepiesnosti bud’ ve srovnani s ptivodnim textem ¢i pramenici jednoduse ze zklamani ¢tenari
originalu.

Hutcheon na tuto béZznou praxi reaguje tvrzenim, Ze bychom méli k adaptaci ptistupovat
jako k adaptaci. To znamend, povznést se nad ,,auru” ptvodniho dila terminologii Waltera
Benjamina, ktera je vlastni pouze tomuto originalu, a uvédomit si, Ze adaptace ma svou vlastni
~auru“ téz spjatou s ¢asem a prostorem, v némz se ocitla (Hutcheon 2012: 22). Tématem
kontextu cilové kultury se zabyva i Patrick Cattrysse ve své nejnovejsi publikaci Descriptive
Adaptation Studies: Epistemological and Methodological Issues (2014). Vychazi zde
z translatologa Gideona Touryho, z néhoZ mimo jiné ¢erpa i tato diplomova prace svou anti-
axiologicko-deskriptivni povahu. Toury obratil pozornost translatologie na vyzkum piekladu
z hlediska toho, jak se zatazuje do cilové kultury, coz oznacil pojmem ,,target-orientedness*.
Tento termin pifevzal Cattrysse pii tvorbé metodologie zkoumani filmovych adaptaci. Dalsi
aspekty, které Cattrysse v této metodologii aplikuje je deskriptivni povaha a tvrzeni, Ze adaptace

je specialnim pripadem piekladu.

Cattrysse upozornuje také na to, zZe mezijazykovy pieklad je Casto mezistupném pied
intersémiotickym. To ilustruje na ptikladu studie filma Zanru ,.film noir* z roku 1990, kde se

ukazalo, Ze ne€kolik anglickych pfekladi francouzskych textd bylo nasledné adaptovano
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do americkych ,,filmt noir (Cattrysse 2014: 259). Tuto situaci miizeme oznacit jako specificky

ptipad piekladu z druhé ruky.

Cattrysse mimo jiné ptimo zminuje Jakobsoniv intersémioticky pieklad a tvrdi, Ze ¢im dal
vice translatologli se tomuto fenoménu vénuje i ve vztahu i k filmové adaptaci. Cattrysse je
k oznaceni vSech intersémiotickych situaci véetné hudby ¢i malitstvi jako ptekladu zdrzenlivy,
to se tykd zejména nonverbalnich adaptaci. Souhlasi vSak s tim, Ze n¢které metody pouzivané

pro studium piekladt lze pouzit i pro vyzkum v oblasti filmové adaptace (Cattrysse 2014: 50).

Dalsim teoretikem filmové adaptace je Kamilla Elliotova, jejiz ¢lanek je znam i ¢eskému
publiku diky ptekladu, ktery zde vySel v piekladu roce 2010. Elliotova ptedstavuje Sest,
vétSinou neoficidlnich, ptistupd k filmové adaptaci, které si rtzné pohravaji s formou a
obsahem. Tyto dva pojmy jsou zde piipodobnény k télu a dusi. Tyto ,,kacifské™ ptistupy, jak je
ona sama nazyva, odporuji obvyklym zpisobim teoretického uvazovani. Prvni pfistup nazyva
spiritisticky, kde hovoii o ,,duchu romanu®. Bfichomluvecké pojeti spo¢iva v tom, Ze to, co se
pti filmové adaptaci prevadi do filmu je ,,spiSe mrtvé télo nez zivouci duch™ (Elliotova 2010:
68). Geneticky ptistup k adaptaci ptipodobriuje hloubkovou narativni strukturu, kterou bychom
mohli Popovi¢ovymi slovy oznadit jako invariant vyznamu, ke genetickému materialu
promitajici se v télesnych buiikach a tkénich (Elliotova 2010: 74). Dalsi pojeti je oznaceno jako
de/rekompozicni, kdy se ,roméan a film rozkladaji, misi a nové se sklddaji na podzemni
vyznamové urovni® (Elliotova 2010: 80). Inkarna¢ni model vyjadiuje zhmotnéni postav, které
teprve ve filmu ziskaly svou plnou podobu a ,,zivotnost™ (Elliotova 2010: 84). Posledni pojeti
je nazvano trumfujici a fesi véény rozpor mezi tim, zda je lepsi romadn ¢i film, a adaptace chéape
spiSe jako kritiku nez jako pteklad (Elliotova 2010: 96). Elliotova dochdzi k zavéru, Ze tyto
upozad’ované , kacitské® pristupy mohou leckdy poskytnout vice informaci nez sémioticka a

formalisticka dogmata a ptedstavuji vyzvu k dalsimu vyzkumu novymi teoreticky pfinosnymi

zpusoby (2010: 104).

V ceském prostiedi se filmové adaptaci vénuje napiiklad Marie Mravcova. Mravcova
ptistupuje k filmové adaptaci z hlediska literarni védy a porovnava filmovou ¢i televizni
adaptaci s jeji predlohou. Ve své publikaci z roku 2001 o sob¢ sama tika, Ze se v Ceském
kontextu systematicky vénuje filmové adaptaci jako jedna z mala (Mravcova 2001: 7). Tvrdi,
ze zevrubna komparace filmu s pfedlohou je pracna a nevdécnd, jelikoZ neexistuje zadna
metodologickd opora (Mravcova 2001: 8). Fakt, Ze Mravcova ve svych pracich pouziva
translatologické terminy jako jsou posuny, aktualizace, ekvivalence, aj. (napf. ,,Posun

fantazijné-archaizaéni, originalné propojeny s ramcovou aktualizaci mytologické latky,
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odpovida v ramci posunu zaznamenatelnému z hlediska aspektu druhového — a sice zepicténi®
Mravcova 2001: 29) poukazuje na vhodnost vyuziti teorie piekladu pfi vyzkumu filmové

adaptace.
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2.3 Metodologie

Jelikoz je tato diplomova prace zejména praci translatologickou, empiricka ¢ast vychazi
predevsim z dila vySe zminénych teoretikii ptekladu — Antona Popovice a Jifitho Levého.
Popoviclv teoreticky piinos aplikovatelny na intersémioticky pteklad tvofi hlavni zdroj
inspirace. Cerpame z jeho teze, e viechny typy prekédovani v uméni a literatufe lze oznagit
jako druh prekladu a ze pro popis situace intersémiotickosti je mozné vhodné vyuzit model

prekladu pouzivany v teorii piekladu (Popovi¢ 1983b: 94).

Model ptekladu, o kterém Popovi¢ hovoti, vypadd nasledujicim zplisobem a popisuje

zmeény, ke kterym dochéazi na makrostylistické a mikrostylistické urovni.

1) Makrostylistickd rovina
a. Aktualizace
b. Lokalizace
c. Adaptace

2) Mikrostylistickd rovina

a. Vyrazové zesileni

i. Vyrazova typizace

ii. Vyrazova individualizace
b. Vyrazova shoda

i. Vyrazova substituce

ii. Vyrazova zameéna (inverze)
c. Vyrazové zeslabovani

i. Vyrazova nivelizace

ii. Vyrazova ztrdta

(Popovi¢ 1983a: 204)

Model ovSem nepostihuje vSechny posuny, ke kterym pfi piekladu dochazi. Déle Popovic¢
jmenuje posuny nasledujici:
Adekvatni a neadekvatni preklad, posun konstitutivni, individudlni, retardacni, negativni,

tematicky, druhovy, rytmicky, v prekladu ddle simplifikace vyrazovych viastnosti, ideové
zjasnénti, explikovani, historizovdani nebo modernizovani ci exotizace v prekladu

(Popovic 1983a: 195 —217)

Tyto posuny jsou definovany na ptikladech mezijazykového ptekladu. Lze tedy pouze
spekulovat, zda by Popovi¢ sam uvazoval o jejich aplikaci na dalsi druhy piekladu, jak naznacil
v publikaci Komunikacné projekty literdrnej vedy (1983b). Presto se domnivame, Ze je toto

spojeni funk¢éni.

Samoziejmée aplikujeme poznatky i z dalSich disciplin vénujici se tomuto tématu, zdkladni
nastroje jsme vSak ponechali translatologické.
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Empirickd c¢ast je koncipovana jako komparace posunti v dvou typech piekladu;
Jakobsonovou terminologii budeme porovnavat mezijazykovy a intersémioticky pteklad.
V duchu Ecovy typologie (2006: 280) se pohybujeme v ramci intersystémovych interpretaci
v podkategorii s vyznamnymi zménami v substanci/formé a zde srovnavame intersémitotickou

a mezijazykovou interpretaci. Déle vSak budeme pouzivat Jakobsonovy terminy.

Posuny hleddme v produktu piekladu, nikoliv v procesu. Je téz dilezité upozornit, Ze
jednotlivé kategorie povazujeme za tzv. fuzzy mnoziny, kdy neexistuji ostré hranice mezi
danymi skupinami posunt, jejich zafazeni je ucinéno na zaklad¢ vlastniho usudku a je

subjektivni.

Dale konkretizujeme vybrané typy prekladu, a to nasledujici zpisobem.
Za intersémiotickou situaci volime filmovou adaptaci pavodniho ceského dila.
Zamezijazykovy pieklad pak pfevod tohoto ¢eského dila do angli¢tiny. Prototextem je posledni
publikovand divadelni hra Vaclava Havla Odchazeni (materidl ddle podrobné analyzujeme
v nésledujici kapitole). Metatexty jsou nasledujici — autorsky intersémioticky pteklad do filmu

a mezijazykovy do anglictiny, ktery zhotovil Paul Wilson.

Dale provedeme dv¢ detailni analyzy. Prvnim krokem je klasicka translatologicka analyza,
kterd se soustiedi na nejvyraznéjsi posuny v prekladu do anglického jazyka na makrostylistické
i mikrostylistické trovni. Druhou analyzou hledame zmény, které vznikaji pfi pfevodu textu
divadelni hry do filmu. Povazujeme za nezbytné nutné omezit mnozstvi zkoumanych jevd,
jelikoz prostfednictvim audiovizualniho média je divakovi poskytnuto daleko vétsi mnozstvi
informaci a rezisér ani kritik nemohou piesné urcit, co vSe divak pfi recepci vnima. Tento
argument vychazi z Monacova tvrzeni o tom, Ze nevime pifesné, jak ¢teme obraz a zaroven
zvukové podnéty vnimame vSechny najednou (Monaco 2004: 151). Vzhledem k povaze
prototextu a druhému metatextu jsme se zaméfili na komparaci promluv, jelikoz tyto zmény
jsou jasné postichnutelné. Navic vychazime z tvrzeni Jana Mukatovského, ze filmovy i
divadelni ¢as je nesen slovem (Mukatovsky 2008: 104), a proto pfikladame hereckym replikam
takovy vyznam. Nad ramec vyi¢eného se vénujeme také nejvyraznéj$im prvkiim v neverbalnim

chovani postav, jako jsou gesta, zpisob pohybu, oblékani a kvalita hlasu.

Predpokladame, Ze tato analyza poskytne odpovéd’ na hlavni hypotézu této prace a to, zda
posuny, ke kterym dochazi pti mezijazykovém piekladu, jsou stejné ¢i podobné tém, jez
muzeme sledovat naptiklad ve filmové adaptaci, neboli intersémiotickému piekladu a odpovi 1
na vedlejsi hypotézu a to, Ze v autorském intersémiotickém piekladu nenachézime zadné
posuny, které by bylo mozné interpretovat jako negativni, tj. protife¢ici autorskému zaméru.
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3 EMPIRICKA CAST

Empiricka ¢ast sestava se tfech Casti. V prvni se budeme vénovat Vaclavu Havlovi —
dramatikovi, rozebereme materidl empirického vyzkumu — divadelni hru Odchazeni, jeji
recepci v Ceském kontextu, a to jak pivodniho divadelniho zpracovani, tak jeji filmovou
adaptaci. Jelikoz je Vaclav Havel jednim z velmi ¢asto prekladanych autort do cizich jazykd,
vyuZzijeme poznatky Davida S. Danahera a Michelle Woods o piekladani Havlovych textii do
anglictiny. Druhou ¢asti je analyza mezijazykového piekladu Odchazeni do anglictiny
a intersémiotického do filmové podoby. Ve tieti ¢asti diskutujeme vysledky této analyzy

a komparujeme je.

3.1 Vaclav Havel a Odchazeni

3.1.1 Havel spisovatel

Vaclav Havel (5. fijna 1936, Praha — 18. prosince 2011, Hrade¢ek u Trutnova) k uméni
a literatufe tithnul jiz od détstvi. Své prvni basnicky a seridly zacal psat brzy po zahéjeni Skolni
dochéazky a ve tiinacti letech napsal prvni filozofickou knihu (Vodicka 2013: 11). Velky vliv
na to m¢l jeho pivod. Havel sdm oznacil svou rodinu za ,,velkoburzoazni“, ¢emuz dle svych
slov vdécil zejména dédovi z otcovy strany, ktery patfil k prvni generaci skuteénych kapitalisti
(Havel a Hvizd’ala 2011: 11). Jeho otec, Vaclav M. Havel, vzpominal, Ze se u nich doma casto
schazela ,,divadelni spole¢nost”. Na to on sam navazal, jelikoz pfirozen¢ pokracoval v otcove
podnikani v palaci Lucerna. Mezi rodinné ptatele patfili mimo jiné Jifi Voskovec a Jan Werich,
Vitézslav Nezval, FrantiSek Cép, Eduard Bass, Karel Hasler a mnoho dal$ich (Vodicka 2013:
12). Mnoho osobnosti rodina poznala a pozdé&ji se s nimi 1 ptatelila diky stryci Vaclava Havla,
MiloSovi, ktery byl za prvni republiky i protektoratu hlavnim ,.filmovym magnatem™ (Havel a
Hvizd’ala 2011: 11). Milo$ Havel zalozil prvni filmové podniky u nas a nataceli u n¢j predni
Cesti reziséii jako napiiklad Otakar Vavra, Martin Fri¢, Miroslav Cikan a Vladimir Slavinsky.
Béhem némecké okupace Havliv stryc dokonce zaméstnaval nékteré spisovatele, ¢imz byli
kryti pted povolanim na préci v tisi. Jednalo se mimo jiné o Jana Drdu, Josefa Horu, Frantiska

Gotze &i Vaclava Rezage (Vodicka 2013: 12).

Viely vztah k literatufe sdédil i z maminciny strany. Jeji otec. Hugo Vavrecka,

narodohospodarsky novinaf, diplomat a feditel u firmy Bata, psal krom odbornych a
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ekonomicko-politickych stati také povidky a fejetony. Za nejzndméjsi je povazovana prozaicka
parodie Lelicek ve sluzbdach Sherlocka Holmese z roku 1907, kterd byla zfilmovana Karlem
Lamacem ml. v hlavni roli s Vlastou Burianem (Vodi¢ka 2013: 13). K filozofickym otdzkam
privedli Havla dvé osobnosti ¢eského kulturniho Zivota — Josef. L. Fischer a Josef Safafik.
Safaiikovu knihu Sedm listii Melinovi z roku 1948 Havel ozna¢il za svou osobni filozofickou

bibli jiz od raného mladi (Vodicka 2013: 13).

Pocatky Havlovy literarni tvorby jsou spojeny zejména s poezii. Nejprve sam sebe
povazoval za basnika, postupné se zacal vénovat i dal§im atvarim, naptiklad filozofické eseji
¢i kritice (Vodicka 2011: 13). Jeho ptivod vSak nemél vliv nejen na to, Ze mél k literatue blizky
vztah, ale i na to, Ze mu bylo znemoZnéno ziskat vzdélani dle jeho pfedstav. To vSak Havel
shledava jako dalsi dilezity faktor v jeho osobnim rozvoji. To vyjadiil nasledovné:

Neékdy si dokonce Fikam, jestli jsem prapiivodné nezacal psdt a viibec o néco usilovat vlastné

jen proto, abych néjak prekonal svuj zdkladni zaZitek nepatricnosti, trapnosti, nezarazenosti,
prosté absurdity, respektive abych s nim dokdzal Zit.

(Havel a Hvizd’ala 2011: 14)

V roce 1952 v Praze vzniklo literarni neformalni sdruZeni Sestat¥icatnici, které vytvotil
Viéclav Havel a spolu se svymi spoluzaky z gymnazia ve Stépanské ulici, kam nastoupil na
,vecerni Skolu® (Vodicka 2013: 14). Pivodné politicky debatni klub se brzy zacal vénovat
hlavné literatuie a uméni. Mezi jejimi ¢leny nechybéli Josef Topol, Véra Linhartova, Jifi
Kubéna, Viola Fischerova, Pavel Svanda, Alena Wagnerové a dalsi (Kosatik 2005). Mnohé
z nich Havel oznacuje za své nejblizsi literarni druhy (Havel a Hvizd’ala 2011: 30). Na
pravidelnych setkanich diskutovali rizna aktualni témata a Cetli svou literarni tvorbu. Havel
pozdéji nastoupil jako chemicky laborant, ale psani se vénoval dal. Ve svych basnich promita
svij pohled ,,odspoda® obohaceny o kazdodenni zkuSenost, ma schopnost pozorovat véci
z odstupu, které popisuje bez piikras a velkych slov (Vodicka 2013: 15). Mezi ¢asta témata jeho
basni odehravajici se ponejvice v Praze patii osamélé lidské bytosti ¢i ptirodni motivy (Vodicka

2013: 17).

Havel byl ¢ilym organizatorem kulturnich akci. V Brné roku 1955 zorganizoval literarni
veler s nazvem Zivot je vSude, z &ehoZ vznikl stejnojmenny sbornik (sestaveny Jifim Kolafem
a Josefem HirSalem), kde byly mimo jiné otiStény Havlovy béasné¢ a uvaha o Bohumilu
Hrabalovi (Vodicka 2013: 20). Za jeho vstup do oficidlni literatury je povazovany uvetejnény

dopis v dubnu roku 1956 v cCasopise Kvéten, jenz vznikl jako reakce na II. sjezd Svazu
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ceskoslovenskych spisovatelii. Diky tomu byl pozvan na tfidenni setkani mladych ¢eskych a
slovenskych spisovatelii na Dobfisi, kde Havel ptednesl sviij ptispévek. Jeho vystoupeni opét
vzbudilo ¢etné ohlasy a vedlo k moznosti publikovat dalsi texty, o kterych se dale diskutovalo

(Vodicka 2013: 23-26).

Havlovo dilo pfehledné¢ shrnul David Danaher do deviti zanrl, které téZ zatradil do

obdobi, kdy se jim Havel vénoval.

Literarnékritické eseje padesdta a Sedesata léta

Vizudlni poezie Antikodii Sedesatd léta

Divadelni hry Sedesatd, sedmdesdtda a osmdesata léta a rok 2007
Eseje od Sedesdatych do osmdesdatych let

Dopisy z vézeni 1979-1983

Spolecny autobiograficky esej 1985-1986

Osobni politické vyzndni 1991

Prezidentské projevy 1990-2003

Politické paméti 2006

(Danaher 2013)

Podle Danahera vSak nejde o pouhé stfidani zanrt, ale ,,0 potfebu neustile nové
vymezovat zavedené postupy téméft vSech zanr, kterym se vénoval“ (Danaher 2013: 30). Tyto
zanry mohou slouzit jako pomticka, jak Havlovo dilo komplexné&ji uchopit. Danaher poukazuje

na to, Ze jedno z hlavni témat celé jeho tvorby je moderni krize lidské identity (2013: 43).

Cesta Véaclava Havla k divadlu nebyla pfimocara. Na vojné spolu s Karlem Bryndou
zalozili utvarovy divadelni soubor a nacvicili Kohoutovu hry Zdrijové noci a pozdg€ji spolu
napsali hru s nazvem Zivot pied sebou, s niZ jezdili po riznych vojenskych soutéZich (Havel a
Hvizd’ala 2011: 37-38). Po navratu z vojny nastoupil jako kulisak v Divadle ABC diky Janu
Werichovi (Vodi¢ka 2013: 29). To rozhodlo, pro¢ se definitivné rozhodl pro divadlo.
V Ddlkovém vyslechu to vyjadtil témito slovy:

Tam jsem pochopil a mohl ,, zevniti* denné pozorovat, Ze divadlo /.../ miize byt nécim vic:

Zivoucim duchovnim ohniskem, mistem spolecenského sebeuvédomovdani, prisecikem silokrivek
doby a jejich seismografem, prostorem svobody a ndstrojem lidského osvobozovani.

(Havel a Hvizd’ala 2011: 39).

Od tohoto okamziku se zacal naplno vénovat divadlu. Dfive nez se pustil do psani
divadelnich her, publikoval rtizné divadelni kritiky, uvahy a eseje. Od roku 1960 do roku 1968
pusobil v Divadle Na zabradli, kde byl osvétlovacem, dramaturgem a spoluautorem nékterych
her (Vodic¢ka 2013: 34). Toto obdobi ho vlastnimi slovy zformovalo jako divadelniho autora
(Havel a Hvizd’ala 2011: 44). Ze zahrani¢nich autorid jeho tvorbu ovlivnili zejména E. lonesco
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a S. Beckett. Na absurdnim divadle obdivoval schopnost zachytit, co je ,,ve vzduchu®. Odtud
je 1 zndmy Havliv bonmot, ktery zni: ,.kdyby absurdni divadlo neexistovalo uz piede mnou,
musel bych si je vymyslet (Havel a Hvizd’ala 2011: 51). Napsal celkem osmnact her, prvni

byla hra Rodinny vecer napsana v roce 1960, posledni Odchdzeni z roku 2007.

3.1.2 Odchazeni a jeho recepce

xr

Havlovo mozna nejosobné&jsi dilo, hofce smésna, nevesela filmova groteska.

(Patockova, in Spirit 2013: 155)

Divadelni hrou Odchazeni se Havel vratil na jeviste po pomérné dlouhé odmlce. Jeji
prvni verze byla napsana jiz na konci osmdesatych let, az po letech se autor k tomuto tématu
vratil a obohatil jej o nové zkuSenosti (srov. Havel 2012: 593). Na tiskové konferenci pred jejim
vydanim Havel hru popsal nasledovné:

Ta hra je prosté o vladari, ktery skoncil svou viddu, nevime, jestli byl sesazen pucem, nebo mu
vyprsel mandat, nebo nedostal ditveru parlamentu — jak se to stalo, neni podstatné -, musi se

stehovat ze stdtni vily a dviir, co kolem sebe mél, se zacind samozrejmé drolit, objevuji se tam
archetypy patolizala, zrdadce a podobné, coz je na kazdém dvore.

(Havel 2012: 593)

Ve hie se objevuji odkazy ke Krdli Learovi a Visiiovému sadu, které maji svym
zasazenim do d&jinnych dimenzi vyjadfit ,,aktualnost ptibéhu o odchodu jednoho a piichodu
druhého k moci® (Havel 2007: 92). Podle Jany Patockové je tato hra o louceni, mozna i o
definitivnim selhani, o zklaméni z politiky a jejich moZnostech (Patockova, in Spirit 2013: 155).
Zden¢k Hofinek tvrdi, Ze na rozdil od dfivéjsich her, které byly zaloZeny na originalnich a
dramaticky nosnych napadech, Odchéazeni spiSe cerpa z prostiedki jiz pouzitych C¢i
vyptjéenych (Hotinek 2008: 6). Podle Vodi¢ky se Odchdzenim Havel vraci na zacatek své
dramatické tvorby, a to predevs§im tim, Ze zde tematizuje jazyk politikti a funkcionaii, fraze a
floskule, které z lidi ,,d€laji jakési mechanické loutky odcizené sama sobé™ (Vodicka 2013:
172). Hofinek se nedomnivd, ze by Odchéazeni bylo nejlepsim Havlovym dile, sam
uptednostiiuje zacatecnické hry, jelikoz v Odchdzeni vidi plytvani materidlem ,,se zfetelnou

unavou a nerozhodnosti“. (Hotfinek 2008:7).

Uvedeni Odchézeni pfedchdzelo mnoho komplikaci a bylo s nim spojeno velké
o¢ekéavani, coz mu slovy Jany Patockové nemohlo prospét. Navzdory tomu byla jeho prvni

inscenace v rezii Davida Radoka uspésna jak divacky, tak umélecky (Patockova 2013: 144).
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Radokova inscenace byla v recenzich hodnocena nasledovné: Vladimir Just (2008) oceniuje, jak
dobfte zafungoval zvoleny prostor Divadla Archa diky své otevienosti. RezZisérovu praci hodnoti
vesmes kladn€, domniva se vsak, Ze bylo nestastné vyskrtnout ,,denik FUJ“. Klicové situace
povazuje za ,skvéle — a dnes neuvéfitelné vzacnd véc: stylové jednotné vedeny a
vypointovany®“. Vykon piedstavitelky Ireny, Zuzany Stivinové™ oznacuje za ,,0brovsky,
obdivuhodné vyklenuty vykon“. Ostatni herce véetn¢ Tiisky chvali za ,,nadstandardni a
vyjimecné disciplinované vykony, jezZ nemaji v soucasném ceském divadle hned tak obdoby
(Just 2008). Na rozdil od veskrze kladné Justové recenzi Marta Ljubkova kritizuje reziséra
inscenace za to, Ze nedostate¢né¢ vyzdvihl peclivé propracované vztahy mezi postavami a
promluvy herct. Ttiskav vykon v hlavni roli Viléma Riegera hodnoti jako pftili§ solisticky, coz
sleduje i ostatnich ¢lend souboru. Z hercti nejvice vyzdvihuje Zuzana Stivinovou jako Irenu,
ale jeji potencial povazuje za nedostate¢né rezijné nevyuzity. Rezisérovi vy¢ita to, Ze text nijak

neaktualizoval (Ljubkova 2008).

Prijeti divadelniho Odchéazeni v zahrani¢i také nebylo jednoznacné. Zahraniéni
premiéra, ktera se uskutecnila v divadle Orange Tree v Londyné v zaii 2008, byla podle kritika
z deniku Guardian Micheala Billingtona veskrze povedena. Kladn¢ hodnotil vykony hercti i
reziséra Sama Walterse. Havllv text Billington vidi jako ,,nevazané jizlivou fraSku o odchdzeni
z ufadu” ovSem pripousti, ze se mu diky urcité ,,beztvarosti* Odchéazeni zastesklo po Havlovych
starSich hrach. Ve hie se podle n&j misi pfili§ mnoho témat, které by vydaly nejméné na pét her
(Billington 2008). Charlese Spencera z Telegraph Odchazeni vylozen¢ zklamalo. Pfipousti
nékolik povedenych humornych scén vcetné autorského hlasu, ktery nahral ptimo Véaclav
Havel. Domniva se vsak, ze autor pfili$ trivializuje dané téma a absurdni divadlo povazuje za
piekonané. Rezii Sama Walterse spatiuje piili§ teatralni s pfemirou kiiku a hereckého
ptehravani. Zavérem uvadi, Ze odchazel z divadla s pranim, aby Havel ve svych myslenkach

zalovil hloubégji a Walters vénoval vice pozornosti autorovym zdmérim (Spencer 2008).

Filmové zpracovani Odchazeni ve své vlastni rezii bylo pro Vaclava Havla splnénym
zivotnim snem. Film se také setkal s rozporuplnymi recenzemi. V rozhovoru po premiéie
v bieznu 2011 uvetejnily Lidové noviny rozhovor s nékolika osobnostmi, jejichz reakce

ilustruji rozriiznénost nazort na film.

V' Havlové cechovovském pojeti soucasného politického tématu vidim posetilost lidského
usilovani o moc, sméju se, mrazi mé. Poselstvi Havlova filmu mé zasdhlo praveé tak jako
Radokova inscenace (Olga Sommerova)/

Odchdzeni neni moznd tak zdarily filmovy debut, jak se cekalo, ale prinejmensim sezndami s
myslenkovym svétem autora divaky, kteri jeho hru neznali. (Eva Zaoralova)
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Kolem filmového Odchdzeni vznikla nesmyslna hysterie. Je to film, ktery patrné neni uplné
povedeny, ale je dobre Ze vznikl, protoZe je zajimavéjsi nezZ vétsina dnesni filmové produkce
(Miroslav Janek)'

Filmova kritika vykon reziséra hodnotila spiSe negativné, coz se po smrti autora snazila
nahradit nominacemi na Ceského lva (Patotkova, in Spirit 2013: 144). To, co bylo Havlovi
vy¢itano nejvice — ,,divadelni centralni pohled” — Patockova vysvétluje tak, ze Slo o vyuziti
principti moderniho uméni, na nichZ byla vystavéna jiz ptivodni hra, a které patii mezi zasadni
uméleckeé prostiedky filmu: montaz a praci s detailem. Ty mély podle Patockové nahradit hlavni
kompozi¢ni princip, autorskou vladu a dohled nad hrou, které v divadelni verzi ztvartioval

autorsky hlas (Patokova, in Spirit 2013: 145).

3.1.3 Havel v prekladu do angli¢tiny

Odchazeni bylo pielozeno do né€kolika jazykt. Kromé anglictiny, ktera je sttedem nasi
pozornosti, byla tato hra ptelozena do polstiny, rustiny, italStiny, chorvatstiny, korejstiny a
rumunstiny.? Hlavnimi Havlovymi piekladateli do angli¢tiny je Vera Blackwell a Paul Wilson.
Druhy jmenovany, ktery je autorem anglické verze Odchéazeni, poznamenal, ze mnoho Havlem
pouzivanych slov nese v piekladu do anglictiny jiné vyznamy nez v ¢estin€. Pro ilustraci uvadi
pojem samopohyb z Moci bezmocnych, jehoz vyznam je dle n€j v angli¢tiné vyjadien slovy
self-propelled ¢i self-generating, z ¢ehoz ani jedno ale neni podstatné jméno (Wilson 2006: 12).
David Danaher se domniva, ze obtiZe pti piekladani Havlovych textd maji sociokulturni ptivod,
ktery ur¢itym sloviim pozménuje vyznam a pii prekladu do jiného jazyka se tento vyznamovy
posun projevuje o to silngji (srov. Danaher 2010: 250). Danaher publikoval studii o tzv.
klicovych slovech, které prochdzeji celym Havlovym dilem. Pojednava zde o problémech pii
ptevodu slov domov, svédomi a klid (Danaher 2010: 251). Domov se objevuje napiiklad
v Letnim premitdni, ve spojeni kruhy domova (kruhy, vrstvy, které tvofi na§ diim, mésto, zemi,
rodny jazyk, pohlavi, zptisob vychovy a dalsi, ¢imz je formovana nase identita), ¢imz Danaher

ilustruje mnohost vyznamu skrytych v tomto slové (2010: 251). O domové v kontextu

! Je Havlovo Odchazeni zdakily debut nebo smutny omyl? LIDOVKY.CZ [online]. 2011 [cit. 2015-08-12].
Dostupné z: http://www.lidovky.cz/je-havlovo-odchazeni-zdarily-debut-nebo-smutny-omyl-fy7-
/kultura.aspx?c=A110325 171614 In_kultura wok
2 Bibliografie. KNIHOVNA VACLAVA HAVLA. Dokumenta&ni centrum [online]. 2015 [cit. 2015-08-11].
Dostupné z: http://archive.vaclavhavel-library.org/viewBibliografie.php
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ptekladani Havlovych textli se zminil i Wilson, ktery shodné tvrdi, Ze toto slovo v ¢esting

vyjadtuje néco hlubsiho nez v angli¢ting (1999: 29).

Cenzura hrala pii ptekladani Havlovych text dvoji roli. Prvni se tyka obdobi disentu,
o kterém hovoii Paul Wilson. Pii piekladani samizdatové Moci bezmocnych si Wilson
uvédomoval, Ze je esej psdna jasné a vécné a pro inteligentniho ¢tenafte jeji porozuméni necinilo
zadny problém, ale Havel hovofil zde o né€em zcela neznamém pro zépadni publikum a pfimé
pieklady pouzitych slov nemohly vyjadrit to, co eské originaly. Dopisy Olze vzniklé z realnych
dopist z vézeni byly psany tak, aby v nich nebylo nic, pro co by je mohly cenzoii zabavit. To
vedlo k zamérné abstraktnimu a spletitému jazyku, ktery pro piekladatele nebyl vzdy

srozumitelny (srov. Wilson 2006).

Zcela jiny vyznam cenzury pojednava Michelle Woods ve své knize Censoring
Translation. Vychazi z toho, Ze po smrti Vaclava Havla vSichni ocenovali spise jeho politické
uspéchy nez jeho divadelni hry. Téaze se, zda je na viné¢ Havlova dvorni ptekladatelka
divadelnich her Vera Blackwell, kter4 trvala na tom, aby se v textu her viibec nic nemeénilo, coz
dle nékterych zhorsilo pfijeti hry anglicky mluvicim publikem kvuli jejich zdlouhavosti,
repetitivnosti a piili§ jasnému politickému poselstvi. Z her se navzdory ptivodnimu ucelu staly
politické texty pevné spjaté s komunistickym reZimem, coZ ,ubralo na jejich umélecké
jedine¢nosti a misty ji dokonce zcela znicilo* (2012: 125). Na zapad¢ se vSak diky tomu ,,tyto
zakéazané a buti¢ské™ hry daleko 1épe prodavaly (srov. Woods 2012:131). Woodsova doklada,
7e Havel nepsal politické divadlo a nechtél kazat, ale provokovat (2012:29). Jazyk je v jeho
hrach onou zapornou ,,postavou*. Pravé opakovanim slov, dlouhymi monology a nespravnym
pouzivanim ustalenych vyrazl chtél ukazat, jak se publikum spoluticastni na cenzute divadla.
Havel se prozietelné obaval, Ze zapadni publikum bude jeho hry vnimat jako néco, co se d&je
pouze ,,na vychode®, aniz by si uvédomilo vyznamovy piesah. Woodsova se tedy taze, zda
zapadni svét Havlovy hry viibec kdy pochopil. Ne vsak kvtli nedostatkim v piekladech, ale
kvtli chybnému oc¢ekéavani pii jejich recepci, protoze pravé zneuzivani jazyka a to, jak jazyk
zneuziva nas, zastalo v jeho hrach nepochopeno. Cenzura dle Woodsové vznika tizen¢ zhora,
ale i odspodu naptiklad v mylnych pfedstavach publika a vyskytuje se na mnoha riznych

urovnich (srov. Woods 2012).
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3.2 Analyza intersémiotického a mezijazykového piekladu Odchazeni

Cilem této analyzy je potvrdit ¢i vyvratit hypotézu Romana Jakobsona, podle které je
intersémioticky prevod, pod né&jz spada i filmova adaptace, také druhem prekladu. Na zaklade
tohoto tvrzeni jsme se rozhodli porovnat posuny v intersémiotickém i mezijazykovém piekladu,
abychom zjistili, kolik spole¢nych a odlisSnych prvki mtizeme v obou typech prekladi najit. Za
hlavni nastroj této analyzy jsme zvolili Popovicovu ,.typologii vyrazovych zmén v prekladu®
(Popovi¢ 1975: 130; 1983a: 204) a jeho ,,posuny v piekladu™ (Popovi¢ 1975: 113-131; 1983a:
195-217). Vzhledem k tomu, Ze tento model neni primarné uréen pro intersémioticky pieklad,

predpokladdme, Ze nalezneme posuny, pro néz navrhneme nové kategorie.

V obou ¢astech analyzy je za vychozi text povazovan text divadelni hry Odchdzeni,
ktery vysSel knizn¢ v roce 2007 v nakladatelstvi Respekt. Prvni ¢asti analyzy je klasicka
translatologickd analyza mezijazykového ptekladu z ¢eského do anglického jazyka. Pieklad
vytvofil Paul Wilson v roce 2008 pro nakladatelstvi Faber and Faber. Paul Wilson je kanadsky
hudebnik, spisovatel a prekladatel, ktery Zil v Ceskoslovensku od roku 1967 do roku 1977, kdy
byl ¢lenem rockové kapely Plastic People of the Universe. Wilson jiz ptelozil vice nez dvacet
knih &eskych autord, z nichZ mnohé napsal pravé Vaclav Havel (mj. Zebracka Opera,
Vyrozuméni, And¢l strazny, Dopisy Olze, Letni pfemitani). Ackoliv se v tomto piipadé
nejedna o autorsky pteklad, z predmluvy anglického textu vime, ze Paul Wilson a Vaclav Havel

preklad spole¢né konzultovali, a tudiz predpokladame, Ze jej autor piivodniho textu schvalil.

Cilovym metatextem v druhém piipad¢ je film, jenz mél premiéru v bieznu 2011.
Autorem scénafe i rezisérem byl Vaclav Havel, jedna se tedy o specificky pfipad, ktery je svym
zpusobem i autorskym piekladem. Pokusime se také potvrdit ¢i vyvratit hypotézu, kterou jsme
stanovili na zacatku této prace. ,,Pokud je autor ptivodniho textu totozny s rezisérem filmové
adaptace, nenachazime ve filmové adaptaci Zadné posuny, které by bylo mozné interpretovat
jako negativni, tj. protifecici autorskému zadméru®. Samoziejmé je nutné vzit v uvahu, Ze na
filmu se nepodili pouze autor scéndfe a rezisér, ale mnoho dalSich osob vcetné hercti. Béhem
analyzy jsme méli k dispozici i scénaf filmu v n€kolika verzich, od poznamek tuzkou do
puvodniho textu divadelni hry po kone¢ny scénat, ktery byl konzultovany s asistentem rezie
Jitim Kacirkem ml. Mezi posledni verzi scénafe a filmem je vSak pomérné velky rozdil, a proto
jsme jako primarni zdroj analyzy pouzili pfimo film a scénar jsme pouzivali pouze pro lepsi

orientaci ve zménach.
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Oba preklady, o kterych Ize shodné tvrdit, Ze se jednd o zdmérné afirmativni metatexty,
jsme podrobili detailni analyze a niZze uvadime hlavni kategorie posuni, které jsme v textech
nalezli. Nicmén¢ hranice téchto kategorii nejsou pevné dané. Tento vycet také samoziejme
nelze povazovat za vyCerpavajici. Za cil si klademe poukazat na rizné typy posuni a jejich
ramcovou frekvenci a distribuci v textu®. P¥imo v textu uvadime piiklady jednotlivych posuni.
Pro vétsi nazornost jsou na konci prace piipojeny piilohy, které citované piiklady zachycuji

v SirSim kontextu.

3.2.2 Posuny v mezijazykovém piekladu

Nasledujici translatologicka analyza si neklade za cil popsat veskeré posuny, k nimz pfi
prevodu do anglického jazyka dochdzi, je spiSe ukazkou a slouzi k tomu, abychom dokazali, Ze
pii dvou rtznych piekladech jednoho prototextu dochazi k podobnym posunim, které lze
kategorizovat stejnym nastrojem. Nasim cilem je v této analyze aplikovat Popovic¢ovu typologii
vyrazovych zmén v piekladu (Popovic 1975: 130; 1983a: 204) a dale poukazat na nejvyraznéjsi
rozdily v obou textech. Obecné lze tvrdit, Ze se jednd o afirmativni volné&jsi pieklad do
angli¢tiny vykazujici vy$$i miru expresivity. Dal$im vyraznym rysem tohoto cilového
metatextu je urCitd nekonzistentnost pii pouzivani piekladatelskych strategii. To se tyka
pfistupu k naturalizaci ¢i naopak exotizaci prvkl origindlu zejména pak pfi praci s vlastnimi
jmény. Lze tedy sledovat ur¢itou miru ,.kreolizace* (Popovi¢ 1983a : 184), kterou dolozime
ukazkami z textu. Dale uvedeme typické piiklady jednotlivych druhti posuni. Dovolujeme si
Popovicovu typologii pouzivat jako vychodisko ke kategorizaci téchto zmén, dale ji vSak
upravujeme tak, abychom byli schopni co nejptfesnéji popsat zmény, ke kterym pii pievodu

z ¢eského do anglického jazyka doslo.

3.2.2.1 Vyrazové zesilovani

Lze tvrdit, Ze pteklad Paula Wilsona je pomérné zna¢né ,,pieinterpretovan (Popovi¢ 1975:
216). Jedny z nejvyraznéjSich a nejcetnéjSich zmeén, které mizeme v cilovém textu sledovat, je

jiz zminéna vyS$$i mira expresivity, kterd je docilena nejcastéji pouzitim specifického lexika.

3 Pro prehlednost bude pfi citacich z pivodniho textu divadelni hry pouZivat oznaceni (H+strana), pfi citaci filmu
(Cas) a pri citaci anglického piekladu (A+strana).
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JelikoZ se zcela ziejmé dostava do popiedi prekladateliiv vyrazovy idiolekt (Popovi¢ 1983a:

211), oznacujeme tyto zmeény za vyrazovou individualizaci.

brzy bychom si §li na nervy...

together like sardines, and we’d soon be
getting on each other’s nerves...

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
BABICKA Bézovych dek je tam nékolik, | 12 | GRANDMA  There are several beige | 4
nejsou srovnané, uZz dlouho nebyly v blankets in there, and they’re in a bit of a
¢istirné a stejné vetSinou nehieji — mess, they haven’t been to the cleaners in
donkey’s years, and anyway, they’re not
very warm.
VIKTOR Nezlobte se, ale opravdu uz |20 | VICTOR [I’m sorry, but we really must | 13
musime konc¢it — wrap it up now.
KNOBLOCH Naméstek Klein pry neékde | 25 | KNOBLOCH Deputy Klein says the | 17
fikal, ze si stat nemlze dovolit jen tak government simply can’t afford to be
rozdavat vily — handing out villas to every Tom, Dick
and Harry.
IRENA Ned¢lej si starost, mame s Monikou | 28 | IRENA Don’t worry about me —Monika | 21
své uspory, vid? and I have plenty tucked away, don’t
we?
VIKTOR Promiiite, ale snad by bylo v tuto | 47 | VICTOR Sorry to butt in, but it might | 40
chvili na misté ptipomenout, ze doslo jen k be appropriate to point out that these
uvaham v dlouhodobém horizontu — were policies with a very long time
frame.
VLASTA ...Mac¢kali bychom se tam. A | 59 | VLASTA ...We’d be squeezed | 62

K vySe zminénym individualizacim dochazi prostfednictvim substituce neutralnich

vyrazovych prostfedki prostiedky ptiznakovymi. Ackoliv se v anglickém textu objevuje

1 vyrazova ztrata a nivelizace, jeji frekvence ani distribuce neni natolik vyrazna, aby v tomto

pripadé bylo mozné hovotit o kompenzaci.

Specifickym druhem zesilovani, ktery mizeme sledovat v tomto konkrétnim piekladu, je

tzv. amplifikace (Vinay, Darbelnet 1954/1995). Pocet slov v cilovém textu je vys$i nez

v origindle, tento nartist vSak neni zpisoben pouze odliSnou povahou jazyku, nejedna se tedy o

konstitutivni posun.

muj cuniku!

little bumblebee, my sweet piglet.

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
RIEGER Klidné¢ jim tu mazanici nech — 14 | RIEGER Letthem have it. It’s a shoddy | 6
piece of work anyway.
JACK Pro rizné svétové demiky, i pro | 15 | DICK  Various foreign journals, all | 7
nekteré domaci — world-class papers, [ hasten to add. And
some domestic ones as well.
PRVNI STRAZNIK Libu t& na brundibara, | 68 | FIRST CONSTABLE I kiss your furry | 61
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RIEGER Ten zoofil? 75 | RIEGER Gambacci? The one charged | 68
with having sex with animals?

Jednoslovné nebo dvouslovné vyrazy v origindle jsou do anglického jazyka pievedeny
opisnou formou nebo jsou opatfeny dal§imi ptivlastky. I tento typ zesilovani lze zaradit
do Popovi¢ova modelu jako vyrazovou individualizaci, jelikoZz opét vychazi do poptedi
ptekladateliv vyrazovy idiolekt (Popovi¢ 1983a: 211). Vidime zde také podobnost s nové
vytvotenou kategorii pro intersémioticky pieklad, adici, kterou uvadime nize. Rozdil mezi
témito dvéma kategoriemi spatfujeme v tom, ze amplifikace vychazi pfimo z textu, naproti
tomu adice oporu v textu nemd. Ob¢ kategorie ovSem tvofi prvky, které jsou v cilovém

metatextu navic.

3.2.2.2 Explikovdni v piekladu

Dalsi silné tendence v prekladu Paula Wilsona je explikovani. Tyto posuny zafazujeme k
vyrazové individualizaci, jelikoz se opét jedna o prvky, které se v originalnim textu nenachazeji,

a jedna se o strategii konkrétniho piekladatele.

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
HANUS (k Riegerovi) Mam dobrou zpravu, | 14 | HANUS (to Rieger) Good news, Vilem. | 6
Viléme. Miuzes si ho wvzit! Razitko You can keep this. The chancellery stamp
kancléfstvi je tak nejasné, Ze si to v pripadé on the back is so smudged that if it
nutnosti snadno obhajime — comes down to it, we can always say we

simply didn’t notice.

IRENA Az pro né pujdes, dej pozor naten | 16 | IRENA Well, when you do, be careful | 8

kos. not to knock over the bin...

RIEGER ...Ve jménu svobody projevu jsem | 18 | RIEGER ... In the name of freedom of | 11

vyznamné omezil cenzuru — ctil jsem expression, | imposed significant limits

svobodu shromazd’ovaci — vzdyt za mne on censorship. I honoured the right of

nebyla rozehnana ani polovina konanych assembly, and during my terms as

demonstraci! Chancellor, fewer than half of all public
demonstrations were broken up by the
police.

VIKTOR Prece to nenechame vsechno délat | 22 | VICTOR  We can’t let that bureaucrat | 14

toho byrokrata! Hanus do all the work!

BABICKA Co po tob¢ vcera chtéli? 71 | GRANDMA What did those officers | 64

want from you yesterday?

Vsechny tyto ptiklady poskytuji ctendfi informace k lepsi orientaci v textu. Prekladatel si

vsak tyto informace sam odvozuje. V Ceské verzi divadelni hry neni nikde uvedeno, Ze by
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razitko kancléistvi mé€lo byt na zadni strané (viz piiklad ze strany H14/A6). Podobné neni
v pivodnim textu jasné, zda jde pouze o pievrhnuti kose, nebo o néco jiného (H16/A8). Nekteré

vztahy jsou v cilovém metatextu zna¢né konkrétnéjsi, a tudiz se vytraci jista mira implicitnosti.

3.2.2.3 Vyrazovd shoda

Vyrazova shoda se v tomto piekladu naplituje vyrazovou substituci, ktera je velmi
pocetnd, a ¢astecné 1 vyrazovou inverzi. Frekvence vyrazové inverze neni tak vysokd, uvadime
ji proto, Ze se v mezijazykovém piekladu projevuje zcela stejnym zplisobem jako

v intersémiotickém.

3.2.2.3.1 Vyrazova substituce

Tato skupina posunt je velmi pocetna, ale zaroven se v ni vyskytuje nékolik ,,druha*
substituci. Déle tedy jednotlivé ptiklady zafadime do tabulek podle podobnosti a opatiime

komentéafem.
Vyrazovou substituci mizeme sledovat naptiklad pfi nahrazovani idiomt a vyrazovych
spojeni kolokacemi, které jsou pro angli¢tinu pfirozenéjsi pfi zachovani stejného vyznamu a

pfimétené stejné miry expresivity.

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.

IRENA Vsimnéte si, Jacku, jak to umi Fictv | 17 | IRENA Dick, don’t you love the way he | 10

kostce. To jsem vzdycky obdivovala — can put things in a nutshell? I’ve always
admired that.

RIEGER At si to str¢i za klobouk!. 23 | RIEGER To hell with them! 16

KLEIN ... Vidycky jsem trpél na Moniky | 35 | KLEIN ... I’ve always had a soft spot | 29
— for Monikas.

IRENA Palil, palil, az se spalil! 39 | IRENA Into the fire? Your pants are on | 32
fire, you liar!

RIEGER Jdi k $ipku, vystrasence! 48 | RIEGER  Don’t be such a nervous | 42
Nellie!

RIEGER (tise) Dej mi pokoj, srabe! 78 | RIEGER (quietly) Leave me alone, you | 72

pathetic little —

IRENA I ten hntyj na vsi bych ti pomahala | 83 | IRENA I'd happily help you spread | 77

kydat a jakousi brundihanbu nést, kdybych manure in the village, and eat bumble —

védéla, Ze mas patet a ja mam pro¢ si té I mean humble — pie if I thought that you

vazit. had a backbone and I had a reason to
respect you.
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Substituci nachazime také v situacich, kdy je cizi prvek (z ¢eského kulturniho kontextu)
naturalizovan. S touto strategii se setkdvame pomérné €asto, jak uz bylo uvedeno, nelze vsak
tvrdit, Ze by ji prekladatel uplatiioval v celém textu konzistentné. Pro nazornost uvedeme
priklady jevi, které jsou substituovany prvky cilové kultury. Exotiza¢ni tendence jsou
nejpatrnéjsi pii prekladu jmen, kterym jsme vénovali podkapitolu uvedenou nize (viz e. Dalsi

posuny a jejich kombinace).

Jednim z ptikladii naturalizace je substituce ¢eského grogu, anglickym foddy (H13/A5),
ceské hospodyné na anglické major-domo (H63/A56) nebo pieklad firmy Prcek a bratri (H17)
na bézné&jsi anglofonni formu the Midget Brothers (A9). Zajimavy ptikladem naturalizace tvoii

zména jména v nasledujici replice.

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
BABICKA (zvola) Katefina posnidala s | 51 | GRANDMA  Angelina had breakfast | 44
Bradem v indické restauraci! with Brad in an Indian restaurant.

Tento posun stoji za pov§imnuti mimo jiné z toho diivodu, ze ke stejnému posunu dospél
autor originadlniho textu i ve filmovém scénati (Havel, 2010, 35). Pii pfevodu do filmu byla

vsak tato replika zcela vynechana.

Do vyrazové substituce zafazujeme také zmeény vzniklé rozdily v jazykovych
systémech, nejen na syntaktické a gramatické roviné, ale i na pragmatické pifi zachovani

vyznamu sdéleni vychoziho textu. Pro nazornost opét uvadime nékolik ptikladi.

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.

IRENA Neni ti zima? 11 | IRENA Are you warm enough? 3

BABICKA Vilém vi sam nejlip, coma délat. | 12 | GRANDMA Vilem doesn’t need to be | 5
told what he should do.

IRENA Moniko, bud’ tak hodna a doprovod’ | 14 | IRENA  Monika, would you be kind | 7

babic¢ku do haly. enough to take Grandma inside?

IRENA (k Monice) Bud’ tak hodna a uklid’ | 26 | IRENA (to Monika) Could you please | 19

mi ty Sminky! tidy away all this make-up?

IRENA Jako po Vilémoveé smrti? 27 | IRENA You mean when Vilem dies? 20

VIKTOR Pan kanclét mluvi krasnou feé¢i a | 17 | VICTOR The Chancellor speaks | 10

vyjadfuje se velmi jasné. beautifully and expresses himself very
clearly.

RIEGER M4 poklona, pane Knoblochu! 24 | RIEGER How do you do, Mr | 17
Knobloch?

RIEGER A pfejete si? 29 | RIEGER And how can I help you? 22
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Prvni dva ptiklady jsou ukdzkou modulace, kdy je v ptekladu pouzita kladna véta
namisto zaporné s antonymem (H11; 12/A3; 5). Dalsi dvé repliky jsou pievedeny se zménou
postoje mluv¢iho. Oznamovaci véta (H14) i rozkazovaci (H26) jsou v cilovém textu vyjadieny
vétami tazacimi (A7; 19). Dostavame se zde k substituci na pragmatické roving, protoze obé
tyto repliky plni ve vychozim i cilovém textu stejnou funkci. Dalsi repliky Ireny a Viktora jsou
ukézkou transpozice a zmény slovnich druhti. V prvnim pfipadé jde o zménu adjektiva
Vilémova a substantiva smrt (H27) na substantivum Vilem a verbum dies (A20). V druhém
piipad¢é je nahrazeno adjektivum krdsnou a substantivum 7Feci (H17) verbem speaks a
adverbiem beautifully (A10). Jednd se o zmény, které vyplyvaji z povahy obou jazykl a
promluvy v cilovém textu jsou tak zcela pfirozené. Posledni dvé repliky Riegera v této tabulce
jsou ukazkami substituce ustalenych zdvoftilostnich vyrazi v obou jazycich (H24; 29/A17; 22).

Ukazalo se, Ze vyrazova substituce se nachazi na vice urovnich jazykového systému,
vzdy se vSak jednd o zachovani stejného nebo velmi podobného vyznamu s pfiméfené stejnou

mirou expresivity.

3.2.2.3.2 Vyrazova inverze

V piekladu Paula Wilsona lze sledovat jiné pofadi slov ¢i slovnich spojeni. Ac¢koliv se jedna
0 vyrazovou inverzi pouze v ramci jedné repliky, domnivame se, Ze je tento posun pro nasi
analyzu podstatny. S velmi podobnymi piiklady inverze se totiz setkdvame i v piekladu

intersémiotickém (viz niZe).

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
IRENA Ano, urcité, vyborny napad! 17 | IRENA Whatalovely idea! Yes, please | 9
do.
HANUS Bohuzel jsou, Viléme — 18 | HANUS  Unfortunately, Vilem, they | 11
are.
BEA Moc hezky jste o svém sadu — jako | 30 | BEA Once, in Charkov, you spoke very | 23
symbolu kulturni tradice a kulturni krajiny — movingly about your orchard. You said it
mluvil v Charkové — was the symbol of our cultural tradition,
of how we shape the landscape in our
own image.

3.2.2.4 Vyrazové oslabovdini

Vyrazové oslabovani je ve srovnani s vyrazovym zesilovani méné Cetné. Pfesto je zde tato

tendence patrna, a to jak prostfednictvim nivelizace, tykajici se zejména anglickych slov
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v origindlnim textu, tak prostfednictvim vyrazové ztraty. Opét uvedeme nékolik typickych

ptikladd téchto zmén.

3.2.2.4.1 Vyrazova nivelizace

Za ptiklad vyrazové nivelizace povazujeme feSeni piekladu anglickych slov v originale.
V originalnim textu ma spojeni dobry network think-tankii zieteln¢ piiznakovou funkci jako
kolokace malo srozumitelnd, typicka pro politické projevy, coz je doloZeno i tim, Ze je toto
spojeni dvakrat zopakovano (viz tabulka). V anglickém jazyce zcela zfejmé tento ptiznak chybi.
Dalsi ukazkou nivelizace je pifevedeni pozdrava Vlasty (H22) do angli¢tiny. Vlasta pouziva tii
typy pozdravu zdravim té, ahoj a nazdar, kdy prvni zdravim té, tatinku, vykazuje ur¢itou miru
formalnosti a dcty, naproti tomu Irenu zdravi nazdar, Ireno, coz s sebou nese zcela jiny, dalo
by se fici méné uctivy, ndboj. Oba tyto pozdravy jsou vSak do anglického jazyka prevedeny
jako hello a vytraci se tak naznak odlisného vztahu Vlasty k otci a Irené. Poslednim ptikladem
nivelizace je pfevod oznaceni Bey jako védkyne, ktery v divakovi vyvolava jiné konotace, ve
srovnani s anglickym graduate student. Dale by se za piiklad nivelizace dal povazovat absence
tvoteni hypokoristik. Pfekladu vlastnich jmen se vSak vénujeme detailnéji v dalsim oddile této

analyzy (viz e. Dalsi posuny a jejich kombinace).

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
RIEGER Dobry lidr ma ov§em kolem sebe i | 21 | RIEGER A good leader, of course, will | 14
dobry network think-tanka — surround himself with a good network of
VIKTOR Co prosim? think-tanks.
RIEGER Network think-tanka. VICTOR I’'m sorry, what did you just

say?

RIEGER A network of think-tanks.

VLASTA Zdravim té, tatinku, ahoj, babi, | 22 | VLASTA Hello, Father; hi, Grandma; | 14

nazdar, Ireno, ahoj, Moniko. Nesu vim v§em hello, Irena; hi, Monika. I’m bringing

ovoce. Albine, pomoz mi — you some fruit. Help me, Albin —

JACK (Cte) Je to pravda, Ze vas opustila vase | 80 | DICK (reading) Is it true that your long- | 74

dlouholeta pritelkyné byvala vizazistka pani time companion, the former make-up

Irena a ze mate novou milenku védkyni? artist, Irena, has left you and that you
have a new mistress, a graduate
student?

Vyrazova nivelizace se projevuje i na grafické strance textu. Autor prekladu napiiklad
pouziva jind interpunk¢éni znaménka na konci vypoveédi. Tam, kde autor originalu uzil dlouhou
pomlc¢ku, vidime v piekladu teCku. Tato situace se pfi komparaci obou textii objevuje hned

nekolikrat, neznamena to vsak, Ze by anglicky text dlouhou poml¢ku v tomto vyznamu
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neuzival. Jinde vidime v originale vykfic¢nik, v cilové textu tecku. Opét se vSak nejedna o

konzistentni strategii (viz tieti piiklad nize).

Text divadelni hry v ceském jazyce Str. | Text divadelni hry v anglickém jazyce Str.
RIEGER Myslim, ze ¢as dozral k mému | 13 | RIEGER 1 think it’s time for my | 5
odpolednimu grogu — afternoon toddy.

RIEGER Ja nejsem unaveny, mami! 20 | RIEGER I’m not tired, Mother. 12
IRENA To neni pravda! Dnes mluvil | 20 | IRENA  That’s not true! He spoke | 13
opravdu hezky! beautifully today.

3.2.2.4.2 Vyrazova ztrata

Druhym typem vyrazového oslabovani je vyrazova ztrata. Tento typ posunu se

v mezijazykovém prekladu neuplatiiuje s takovou frekvenci jako v intersémiotickém, kde jsou

nekteré pasaze zcela vynechany. V piekladu do anglictiny je vynechdna pouze jedna replika

Ireny v origindle na strané 38. Otdzkou je, zda se jednd o zdmérné vynechani, ¢i zda se

prekladatel dopustil chyby z nepozornosti. Zajimavé vsak je, Ze je pfesné tato replika vynechana

i ve filmu a je nahrazena pouze tazavym pohledem Ireny na Riegera (0:32:52).

Text divadelni hry

Str.

IRENA Co si na tom chces, prosim té, rozmyslet?

38

V tomto piekladu sledujeme ztratu také v tom, ze zde nejsou uvedeny instrukce hercim

pred a po nastupu autorského hlasu (Pritomni znehybni; pritomni oZiji) a uptesnéni toho, Ze

autorsky hlas je slySet z reproduktoru. Tato strategie je uplatiiovana konzistentné v celém

cilovém textu. Jako piiklad uvedeme prvni repliku Hlasu v obou jazycich.

Text divadelni hry v ceském jazyce

Str.

Text divadelni hry v anglickém jazyce

Str.

(Pritomni znehybni)

HLAS (z reproduktoru) Prosim herce, aby
hrali pokud mozno civilng, pfirozené, bez
grotesknich gest ¢i komickych grimas,
zkratka aby se nepokouseli ucinit hru
zabavnéjsi tim, Ze se vSelijak pitvori. Dékuji.
(Pritomni oZiji, z vily prijde Hanus, pod
kazdou pazi ma jeden telefonicky aparat)

18

THE VOICE I would remind the actors
to play their parts as civilly and naturally
as possible, with no grotesque or comic
overacting. They should not try to make
the play more entertaining by using
exaggerated facial gestures. Thank you.
Hanus enters from the villa, carrying a
telephone in each hand.

10
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3.2.2.5 Dalsi posuny a jejich kombinace

Zvlastni strategie je pouzita pii pfevodu jmen do anglictiny. VéEtSina jmen je ponechdna
v ptivodnim tvaru i s ¢eskou diakritikou, je tedy vyuzito principu exotizace v cilovém textu,
nékterd jsou naturalizovana, jind jsou preloZzena pomoci kalku. Pro ndzornost ptikladame

tabulku s postavami a s piekladatelskymi postupy, které zde byly vyuZity.

Nazev postavy v ceském jazyce Nazev postavy v anglickém jazyce | Prekladatelsky
ostu
Dr. VILEM RIEGER DR VILEM RIEGER I(:xotiface
IRENA IRENA exotizace
BABICKA GRANDMA kalk
VLASTA VLASTA exotizace
ZUZANA ZUZANA exotizace
MONIKA MONIKA exotizace
BEA WEISSENMUTELHOFOVA BEA WEISSENMUTELHOFOVA | exotizace
ALBIN ALBIN exotizace
HANUS HANUS exotizace
VIKTOR VICTOR naturalizace
OSVALD, OSWALD exotizace
JACK DICK individualizace
BOB BOB kalk
VLASTIK KLEIN PATRICK KLEIN naturalizace
KNOBLOCH KNOBLOCH exotizace

Je nasnadég, ze angli¢ti mluv¢i neznaji spravnou vyslovnost ¢eské diakritiky, prekladatel
proto na zacatku uvadi anglicky ,,manudl”, jak spravné ceskd slova vyslovovat. Ve vyse
uvedené tabulce je patrné, Ze prekladatel vyuzil kreativity pii piekladu jmen. Pfevod novinare
Jacka na Dicka zatazujeme do vyrazové individualizace. V dile se dale objevuje jméno Karika,
které je zminovano v kontextu s mnoha nekalymi praktikami, na néz je navazan Klein (H35;
62; 68; 74; 75; 76; 77; 79; 84; 85; 86). Toto jméno je pielozeno jako Gambacci (A28; 55; 61;
68; 70 71;78;79; 80), pravdépodobné z toho divodu, Ze v americkém kontextu muze italské

piijmeni vyvolavat konotace spojené s mafii.

Specifickym zptisobem je feSeno i to, Ze angli¢tina bézné nepouziva hypokoristika. Jméno
Zuzana je vzdy prevedeno ve své zdkladni podobé¢, ackoliv je v origindle uzity tvar Zuzka (H23;
59; 61/A15; 52) a Zuzanka (H60/A53). V teci postav v origindle se zakladni podoba jejiho
jména vibec neobjevuje. Tato ztrata neni v cilovém textu nijak kompenzovana. Naproti tomu
postava Bey Weissenmiitelhofové, ktera ma v feci postav ve vychozim textu vzdy podobu Bea
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(H30; 31; 54), ptipadné je oznacena pouze piijmenim (H83), se v anglictin¢ predstavuje jako
Beatrice (A23), ostatni postavy ji oslovuji tvarem Bea (A23; 24; 26; 47), Beatrice

Weissenmiitelhofova (A25) ¢i pouze pfijmenim s ¢eskou diakritikou (A36; 77)

3.2.3 Posuny v intersémiotickém prekladu

Jak uz bylo feceno, film Odchazeni byl kritizovan z ¢asti proto, Ze se jednd o velmi
»divadelni film*, pfesto v ném nachazime pomérné velké mnozstvi posund, které zafadime do
jednotlivych kategorii a sviij vybér zdiivodnime. Ani v tomto piipadé se striktné nedrzime
Popovicovych kategorii, ale vyuzivdme je jako zdroj inspirace, na jehoz zaklad¢ posuny

zafazujeme.

3.2.3.1 Konstitutivni posun

Do této kategorie fadime takové posuny, které jsou pro prevod mezi divadelni hrou a
filmem zcela ptirozené a plni v cilovém utvaru, tedy filmu, specifickou funkei pro cilové

médium.

Jednim z téchto posuni je absence rozdéleni déje na déjstvi. Ackoliv i film ma své
systematické usporadani, kdy je rozdélen na zabéry, scény a sekvence, toto ¢lenéni je
samoziejmé zcela odlisné od usporadani divadelni hry. Dal$im vyraznym rozdilem je to, Ze
v divadelni hie je explicitné urceno, kdy dand postava na jevisté vchazi a kdy z n¢j odchazi. To
je ve filmu feSeno piitomnosti nebo naopak neptitomnosti v konkrétnim zabéru. V textu
divadelni hry se n€kolikrat docitime o pfichodech a odchodech zahradnika Knoblocha. Jiz
v komentaii k filmovému scénafi je vSak napsano, Zze Knobloch bude neustale piitomen v kaluzi
opieny o hrab¢ a jeho pfitomnost ¢i neptitomnost bude fesena prave jednotlivymi zébéry. Ve
filmu nestoji celou dobu v kaluzi, zachovalo se to, Ze nepfichdzi ani neodchazi, ale k ur¢itému

pohybu z mista na misto dochazi.

Dalsi priklad konstitutivniho posunu je zpusobeny tim, Ze na divadle je pozornost
divakli zamétena na hlas a celkovy obraz, kdezto ve filmu lze pracovat i s detailem. Na strané
54 (H54) ¢teme pokyn: Bea polibi Riegera. Atmosféra, kterou polibek zpisobi na divadle, je
ve filmu nahrazena pomalu se piiblizujicim zabérem na tvar Bey a Riegera a jejich Septajicimi

hlasy (0:49:19).
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Za konstitutivni posun povazujeme i pouziti montdze. Napiiklad v divadelni hie je
scéna, kde za sebou nasleduje nekolik zdanlivé nesmyslnych replik, Havlovymi slovy
tzv. balabile (H67). To je feSena tak, Ze jsou skoro vSechny postavy na scéné (H66). Zatimco
ve filmu je toto balabile tvofeno z n€kolika riznych zabért, kdy se kazda postava nachazi na
jiném misté (0:59:51). DalSim konstitutivnim je pouziti , kruhu*“ v momenté, kdy odjizdi
dostavnik za zvukl westernové hudby (1:25:55). Tento zplsob oznaceni konce obrazu byl
obliben zejména u ranych filmait a od jeho pouzivani se témét zcela upustilo (Monaco 2004:

221), coz samo o sob& dodava tomuto zabéru specificky pfiznak.

3.2.3.2 Posun na zdkladé preferenci cilového znakového systéemu

Zda se, Ze intersémioticky ptreklad dava podnét k vytvoreni nové kategorie posund, které
pfi pfevodu z konkrétniho vychoziho jazyka do konkrétniho cilového nejsou nezbytné, ale na
zaklade toho, co cilovy znakovy systém uptednostiiuje, je takové feSeni vhodnéjsi. Jako priklad
muzeme uvést praci s hudebnim doprovodem. I v textu divadelni hry Odchazeni se doc¢itame
informace o hudb&: Za scénou zacne znit Oda na radost (H43); Tise zacne znit zrockovand Oda
na radost (H67); Naplno se rozeznivd velkd symfonickd nahravka Ody na radost, kterd bude
znit, dokud divaci neopusti hledisté (H88). Ve filmu se vsak s hudbou pracuje zcela odlisné.
Oda na radost je priivodnim motivem celého filmu, oviem objevuji se i jiné motivy jako jiz
zminovana arie Mésicku na nebi vzdy, kdyZ je na scéné Bea. Velmi Casto také zni hudba pro
dokresleni atmosféry. Nejedna se tedy o striktné konstitutivni posun, protoze i ve filmu by se

mohlo s hudbou pracovat jako na divadle, vysledné feSeni tedy neni nezbytné, ale je pro cilové
3.2.3.3 Vyrazova ztrdta

Jednim z nejvyraznéjSich posuntl, které¢ho si vSimneme na prvni pohled, je ten, Ze

repliky hercil jsou na n¢kterych mistech ve filmu vyrazné krat$i nez v plivodnim textu.

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas
IRENA Ne aby té napadlo ten stary pytlik | 13 | IRENA Monika t& ptijde za chvilku | 0:05:29
jen vysypat a vratit! To by to tam pékné zkontrolovat, ptipadné ti poradi nebo
smrdélo. Monika t¢ pfijde za chvilku i pomizZze.

zkontrolovat, ptipadné ti poradi nebo i

pomize.
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dost mluvi. Pry ted’ uz nepotiebujes — ty, babi¢ka a Zuzka — k nam. Vite
reprezentativni bydleni. Kdyby bylo prece, jak vas mame radi a za co
nejhiif, muzete — ty, babicka a Zuzka — vSechno jsme vam vdécni.

k nam. Vite prece, jak vas mame radi a za co
vSechno jsme vam vdééni.

VLASTA O tom stéhovani se mezi lidmi | 23 | VLASTA Kdyby bylo nejhif, mizete | 0:15:22

jsem nedal kralovstvi! Tluéte do m¢, kdyz Tluéte do mé, kdyz se vam to libi!
se vam to libi! Stat je tu kvili obéanovi, Jsem c¢lovek, jemuz ukftivdili vic, nez
nikoli ob¢an kvuli stiatu. Jsem clovek, on kdy kftivdil jinym.

jemuz ukiivdili vic, nez on kdy krivdil
jinym. PrSi. PiSe$ basné?

RIEGER Na vas si nestézuju, zivly! Vam | 64 | RIEGER Na vas si nestézuju, zivly! | 0:59:05

milostpan zase nevzal kozich a jel jen tak
v kabaté? A zivot utece, ¢lovék ani nevi
jak. Natahnu se. Neni uZ ve mné Zadna
sila. Urcité odjel bez kozichu. Vsechno je
pry¢, vSechno —

OSVALD Odjeli! Zapomnéli na mé! Ze si | 87 | OSVALD V3echno je pry¢, viechno — | 1:23:23

Velmi Casto také dochézi k tomu, ze n€které repliky, ¢i dvojice nebo trojice replik jsou

zcela vynechany. VétSinou jde o repliky kratsi, které nemaji zdsadni vliv na dé&j piibéhu a jsou

¢aste¢né vyjadieny nasledujicim vyvojem situace. Ptikladem mutize byt scéna, kdy Klein

vysvétluje, jak by se dala feSit situace se st¢hovanim z vily (0:30:14-0:31:44). Oproti

puvodnimu textu (H36) je vynechana Riegerova replika ,,A jaké feSeni tedy navrhujes?*. Ta je

nahrazena pouze tazavym pohledem Riegera, na ktery Klein rovnou navazuje svym navrhem

situace. Dale jsou ve filmu vynechavany drobné repliky doplnujici to, co uz bylo feceno (viz

tabulka). Promluvy herci ve filmu byly oproti plivodnimu textu zkraceny pfiblizné o 15 %

(podle poctu slov). Pro vétsi ndzornost opét uvadime nékolik piikladli vynechanych casti

puvodniho textu pti ptevodu do filmu.

VIKTOR V té jsme toho moc nedosahli —

RIEGER Nefekl bych, Ze jsem v tomto sméru byl uplné€ netispésny. Chtél jsem, aby nase Skoly
opousteli moudii, slusni a vSestrann€ vzdélani lidé. To byla hlavni idea mé planované skolské
reformy. Jestli se uskutecniovala pomalu, byla to predevsim vina nékterych uciteld, ktefi nebyli
dostateéné moudfi, slusni a vSestrann€ vzdélani —

Text divadelni hry Str.
JACK Tak posledni otazka. Vadi vam ztrata imunity? 20
RIEGER Pro¢ by mi méla vadit?

RIEGER Za druhé jsme jim chtéli povolit takzvané povolovaci vyjimky, vcetné povoleni | 48
nulového ¢i zaporného placeni dani a zvlastnich odmén za ziskové podnikani —

JACK Prosim — 52
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3.2.3.4 Vyrazové zesilovani

Ve filmu je patrné také vyrazové zesilovani a to velmi osobitymi prostiedky v souladu
s povahou absurdniho divadla. Filmové postavy jsou konfrontovany s neobvyklymi ptedméty,
pouzivaji specifickd gesta nebo ptiznakovou kvalitu hlasu a d¢je se tak opakovang, tudiz jsou
tyto jevy pozorovatelné a funkcni. Zesilovani rozdélujeme na tfi hlavni typy. Prvni, které jsme
nazvali typizacni, je spole¢né pro dvé ¢i vice postav. Druhé, individualiza¢ni, je pozorovatelné
vZzdy jen u jedné postavy a dotvaii tak jeji celkovy vyraz. Tteti typ zesilovani je podminén

druhem Zanru. V nasem ptipadé¢ jde o prvky absurdniho dramatu.

3.2.3.4.1 Typizaéni zesilovani

Typiza¢ni zesilovani mizeme pozorovat v pribéhu celého filmu. Nejcastéji se jedna o
gesta (v nékterych pfipadech doprovozena zvukem), kterd svym pouzivanim propojuji urcité
postavy. Jako ptiklad uvedeme specificky pozdrav, kdy obé€ ruce s natazenymi prsty se souc¢asne
pfiblizi ke spanktim a po chvili oddali. Tento pozdrav pouziva Rieger, Klein, Irena a StraZznik
(0:26:48; 0:27:14; 0:31:50; 0:45:15; 1:02:54; 1:08:20). Dalsim piikladem tohoto zesilovani
muzeme sledovat v podob¢ takzvaného podbradku (nazev gesta z technického scénare), ktery
vypada tak, ze dand postava pfitdhne bradu k hrudi, naspuli rty a podiva se do kamery
z podhledu a to navic vétSinou za zvuki vrkani holuba. Toto zesilovani se objevuje nejéastéji u
Riegera (0:08:45; 0:09:40; 0:40:02; 0:42:32). Dale tento jev mizeme sledovat i u Kleina
(0:32:46) a u Ireny (0:40:50). Za typizacéni zesilovani oznacujeme také vyrazné tieni rukou. To

se objevuje u Riegera (0:12:45; 0:40:56; 1:21:38) a Viktora (1:08:10).

3.2.3.4.2 Individualiza¢ni zesilovani

Tento druh zesilovani, na rozdil od ptedchoziho, nachdzime vzdy pouze u jedné osoby.
Ptikladem individualiza¢niho zesilovani je Vlastino placani rukama do stehen (0:20:38;
0:56:49) nebo Viktorovo hrani si s delsim praminkem vlasu, které je vétSinou jesté doplnéno
ulisnym tonem hlasu a velmi kratkou vzdélenosti mezi nim a jeho konverza¢nim partnerem
(0:11:43; 0:57:39; 1:09:48). Za individualiza¢ni zesilovani povazujeme i feCovou vadu —
zadrhavani — u Albina (1:21:42). Dal§im takovym piikladem muze byt zptisob pohybu Bey. Ta
kraci jako vila po hlading jezirka (0:20:50; 0:48:27; 1:23:38) za doprovodu melodie Dvoiakovy
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arie Meésicku na nebi hlubokém. Domnivame se, Ze za individualiza¢ni zesilovani by se dala
povaZzovat i prace s kostymy. Ireniny Saty jsou vzdy v ténech fialové, Rieger je oblecen vzdy

elegantné v kontrastu ke Kleinovi, ktery ma na sobé pestré kycovité kusy oblec¢eni.

3.2.3.43 Zanrové typizacni zesilovani

Jak uz bylo feceno, toto zesilovani sestava z prvkia absurdniho dramatu a zvysSuje tak
miru ,,absurdity” celého filmu. Jako pifiklad mizeme uvést zménu nazvu spolec¢nosti Gérarda
ze Smith, Brown, Stapleton, Bronstein and Stoessinger Inc. (H73) na Smith, Brown, Stapleton

and Peter H4jek Inc. (1:06:37).

Oproti divadelnimu textu se ve filmovém scénati a poté ve filmu objevuji dva vyrazné
objekty. Kaluz a pomalovany kamen. Kaluzi postavy ptichdzeji na prostranstvi pied vilou a
také z néj tudy odchazeji. Lisi se zplsob, jakym ji kdo projde. Nekdo ji obchazi (napt. Monika
0:20:26), nékdo preskakuje (napt. Viktor 0:31:56), nebo nékdo prochazi ptimo skrz (napi. Jack
0:06:31). Kaluzi prochazi, nebo ji obchazi téméf vSechny postavy. Naproti tomu kamen se
dotykd zejména Osvalda, ktery o néj pravidelné a pomérné ostentativné zakopava (0:04:15;
0:05:42; 0:11:31; 0:34:56), jednou tento kamen piesko¢i a jednou o n&j zakopne Rieger
(0:35:57; 1:23:11). Ostatni postavy tento kamen v cesté¢ nemaji. Dalsim piikladem tohoto
posunu muze byt také specificka nivelizace vSech asijskych nazvi (thajské, ¢inské, barmské)

na indonéské.

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas

KLEIN ...Budou tam tfi kina, pét | 75 | KLEIN ...Budou v ném tfi kina, pét | 1:09:59

prodejen, masazni salon, holi¢stvi, butik, prodejen, masazni salon, holicstvi,

redakce Fuje, feznik, benzinova pumpa, butik, redakce Fuje, feznik, benzinova

tane¢ni sal, tetovaci ordinace, Kkino, pumpa, taneéni sal, tetovaci ordinace,

starozitnictvi, feznik, redakce Fuje a tii kino, starozitnictvi, feznik, redakce

restaurace, véetn¢ thajské. .. Fuje a tfi restaurace, vdcetné
indonéské. ..

KLEIN ... Mohli bychom zajit na ve¢eti. | 77 | KLEIN ... Mohli bychom zajit na | 1:12:34

Znam skvélou ¢inskou restauraci, pry veCefi. Znam skvélou indonéskou

tam jednou jedl i bahrajnsky princ... restauraci, pry tam jednou jedl i
bahrajnsky princ...

RIEGER Diky za vSechno, Hanusi, ale | 82 | RIEGER Diky za vSechno, Hanusi, ale | 1:17:37

mam dojem, Ze bude ted’ nejen pro mne, mam dojem, ze bude ted’ nejen pro

ale koneckoncii i pro tebe lepsi, kdyz mne, ale koneckonctl i pro tebe lepsi,

nebudeme porad a vSude vidani jen a jen kdyz nebudeme pofad a vSude vidani

spolu jako né&jaka barmska dvojcata — jen a jen spolu jako néjaka indonéska
dvojcata —
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3.2.3.5 Vyrazovd shoda

Mezi dal$i posuny objevujici se v této filmové adaptaci patii vyrazova shoda, a to jak
prostfednictvim substituce, tak i prostfednictvim inverze. Za substituci povazujeme také to, ze
Hanus, ktery ma podle scénare nosit na scénu knihy (H71-72), ve filmu pfindsi kromé knih i
dalsi predméty, napiiklad baldének ve tvaru srdce s napisem I love you, rizna vyznamenani a
diplomy, medaile, fady, kolo, kvétinac a dalsi (1:04:50-1:06:04). Setkavame se zde i s inverzi

slov v ramci jedné repliky, kterd neméni vyznam.

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas

VIKTOR Pane kancléti, blahopteji! Byl | 21 | VIKTOR Blahopteji, pane kancléfi! | 0:13:44

jste skvély! Byl jste skvély!

IRENA Byl to hrozny pohled. 43 | IRENA To byl hrozny pohled. 0:37:55
3.2.3.6 Adice

Béhem této analyzy jsme objevili dalsi skupinu posuni, kterou nebylo mozné zatadit do
z4dné Popovicovy kategorie. Jedna se o prvky, které ve vychozim textu nemaji zddnou oporu
a jsou v cilovém textu navic. Tuto kategorii jsme pojmenovali adice. Ve filmu se naptiklad
objevuje vice postav. Oproti divadelni hie je ve vypisu postav navic osobni strazce, tfeti, ctvrty
a paty straznik, prvni, druhy a tfeti Spacil, ko¢i a knézna Zahanska. Nejvyraznéji z téch postav
se ve filmu objevuje osobni strdzce, ktery vzdy doprovazi Kleina a svym zplisobem utvaii
Kleiniv celkovy obraz a samoziejmé tieti Spacil, kterého ztélesiiuje autor dila. Zajimava je 1
postava knézny, ktera se objevuje na zacatku (0:03:21), kdy je za oknem a ptisobi dojmem, Ze
zacina d¢j sledovat, a na konci po posledni replice Kleina (1:24:21) kdy se oviva v&jifem na
laviéee, 0 niZ je opieny moped, ktery zahy pada. Na zavér filmu je jesté pfidané téma westernu,
kdy rodina odjizdi dostavnikem za doprovodu Ody na radost ve westernové tipravé (1:24:26-
1:26:01). Nékolikrat se setkdvame i s prodlouzenim replik ¢i s Gplné novymi. Nejedna se vSak

o velké ¢asti textu.

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas
IRENA Bud’ tak hodna a ptines mi | 17 | IRENA Moniko, bud’ tak hodna a ptines | 0:08:49
pudienku — tu novou — hieben — ten stary mi pudienku — tu novou — hieben — ten
— arténku — tu tmavou. .. stary — zrcatko - to malé - a rténku — tu

svétlou...
KNOBLOCH ... ,Lasku nevyznava, ale | 60 | KNOBLOCH ... ,Lasku nevyznava, ale | 0:54:39
je velmi smyslny, naznadila jeho je velmi smyslny, naznacila jeho
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soucasna milenka®. ,Nevi se, zda ji je soucasna milenka®. ,Nevi se, zda ji je
vérny* — vérny* — ""Barvi si vlasy"
BEA Dékuji 0:21:33

3.2.3.7 Dalsi posuny a jejich kombinace

Ve filmu se objevuje pomérné mnoho zmén, které nelze zatradit pouze do jedné kategorie
posunt. Jednim z nejvyraznéjSich piikladd je odstranéni autorského hlasu, ktery divaka
divadelni hry doprovazi od zacatku az do konce. Z rozhovoru, ktery potidil webovy server
Hospodatskych novin*, se dozviddme, Ze dle Vaclava Havla tento prvek ve filmu nemél zadné
opodstatnéni. Jedna se tedy o nekompenzovanou ztratu. Posledni replika Hlasu je vSak
zachovana, ale vyslovuje ji n€kdo jiny a jedna se tedy o ¢aste¢nou substituci. V divadelnim
textu posledni promlouva autorsky hlas, ve filmu se z jezirka vynoii Vaclav Havel jako treti

Spacil a fekne ¢ast repliky hlasu a zanofi se zpét.

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas
HLAS (z reproduktoru) Dékuji hercam, | 88 | Tieti Spacil (vynori se z jezirka) Dékuji | 1:25:09
Ze se nepitvorili. Divadlo dékuje Vam, ze jste si vypnuli své mobilni
divakiim, Ze méli vypnuty mobilni telefony. Pravda a laska musi zvitézit

telefony. Pravda a laska musi zvitézit nad nad Izi a nenavisti! Zapnéte si telefony!

1zi a nenavisti! Zapnéte si telefony! Pozdrav a zano¥i se zpét

Dobrou noc a hezké sny!

Substituci v kombinaci se ztratou miizeme sledovat také v situaci, kdy se dle divadelniho
textu ma Irena svléct do podprsenky a obléknout si fialovy svettik (H41). To je ve filmu

nahrazeno tim, Ze ji Monika pouze piehodi fialovy sal (0:35:32).

Chtéli bychom také zminit jeden antiiluzionisticky prvek (Levy 2012:39) filmu
(0:59:46), kdy silny vitr strhne kulisy, které vypadaji velmi podobné jako prostranstvi pred
vilou, kde se odehrava vétSina déje, a v zabéru ziistane toto prostranstvi za desté a tmy.

V divadelnim textu tento vyrazny pred¢l zcela chybi. Jedna se tedy ztratu.

4 Hospodarské noviny. ,,Havel prozrazuje, co byla jeho nejvétsi chyba pti toGeni Odchazeni. IHNed.cz [online].
2011 [cit. 2015-06-19]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=PzGNz6DCEic
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3.2.3.8 Individudlni herecky posun

Ve filmu se objevuje také pomérné velké mnozstvi drobnych posunt, které velmi
pravdépodobné nejsou dilem autora, ale herctl, ktefi také do procesu vzniku cilového textu
aktivné vstupuji. Jedna se vétSinou o malé upravy a nijak neodporuji vyznamu piedepsané

repliky. Pro lepsi ndzornost opét uvedeme nékolik ptikladu.

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas

IRENA ... Promirite, nevédéla jsem, ze | 17 | IRENA ... Promiiite, Jacku, ale | 0:09:18

se bude také fotografovat — nevédéla jsem, ze se bude také
fotografovat —

VLASTA Zdravim té&, tatinku, ahoj, babi, | 22 | VLASTA Ahoj, tati, ahoj, babi, | 0:14:32

nazdar, Ireno, ahoj, Moniko. Nesu vam nazdar, Ireno, ahoj, Moniko. Pfinesla
vS§em ovoce. Albine, pomoz mi — jsem vam vsem ovoce. Albine, pomoz
mi—
BEA Vy pro mne budete kancléfem | 30 | BEA Pro mé budete kancléfem porad, | 0:22:29
porad, pane kancléri! pane kancléti!
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3.3 Diskuse

Detailni analyza piekladu do anglického jazyka a analyza filmové adaptace pfinesla
zajimavé vysledky. V obou typech ptekladii jsme byli schopni nalézt zastupce posuni
obsazenych v Popovi¢ové typologii. V mezijazykovém i intersémiotickém piekladu lze
sledovat vyrazové zesilovani. Pro zachovani co nejvétsi miry piesnosti jsme model upravili pro
intersémioticky pieklad, kde jsme pridali podkategorii Zdnrové typizacniho zesilovdani a
typizacni a individualizacni zesilovani jsme definovali dle empirického materidlu.
V mezijazykovém piekladu bylo vyrazové zesilovani zplisobeno zejména ,,pfeinterpretaci
vychoziho textu, kterd vedla k vyss$i mife expresivity anglické verze. Dal$i vyraznou tendenci
v prekladu do angli¢tiny bylo explikovani, v ¢emz spatiujeme také projev prekladatelova

idiolektu.

V anglickém textu se setkdvame pomeérné Casto s vyrazovou substituci. Jsou zde
nahrazovany idiomy, naturalizuji se prvky z ceského kulturniho kontextu a substituci lze
sledovat také na syntaktické a pragmatické rovin€. V intersémiotickém prekladu tento typ
posunu nesledujeme v takové Cetnosti, ale 1ze zde najit jeji priklady také. Ty sestavajici zejména
z nahrady rekvizit uvedenych ve scénafi divadelni hry takovymi pfedméty, které v cilovém
textu plni pfiblizné stejnou funkci. Vyrazova inverze je zajimava tim, Ze se v obou metatextech

projevuje témert stejnym zplisobem.

Ve filmové adaptaci i v prekladu do angli¢tiny vidime piiklady vyrazového oslabovani.
Filmovy text je krat$i neZ text divadelni hry pfiblizné o 15 %, kdy jsou kraceny ¢i zcela
vynechdny nékteré repliky. V anglickém piekladu ztratu dle ocekavani nenachazime.
Vynechana je jen jedna replika, o které se domnivame, Ze se jedna o nezdmérné vynechani.

Nenachazime zde vsak opakujici se instrukce pied a po nastupu autorského hlasu.

Posuny, ke kterym dochézi jen v jednom typu piekladu, jsou nésledujici. Pouze ve
filmové adaptaci je zastoupen konstitutivni posun, kam spadaji vSechny zmény, které jsou pro
cilové médium zcela pfirozené (napt. absence rozdéleni déje na d&jstvi ¢i prace se stithem ¢i
s detailem). Dalsi posun, ktery sledujeme pouze ve filmu, je zpisobeny tim, Ze na tvorb¢é se
aktivné podileji herci a do jisté miry text svych promluv modifikuji. Naproti tomu pouze
v anglickém piekladu lze sledovat exotizaci v cilovém textu a to predevSim pfi praci se jmény,
z nichZ mnohé byly zachovany ve své ¢eské, nebo jen mirné modifikované podobé. Druhym
posunem, ktery se téz tyka prekladu jmen, jsou jejich rizné tvary. Pfi pfevodu do anglictiny se

hypokoristicky tvar v cilovém textu nijak neprojevil (jméno Zuzana), na druhou stranu se
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ukézalo zapojeni kreativity pti piekladani jiného jména, u kterého se v cestiné domackych

podob nepouzilo (jména Bea).

Pro intersémioticky pteklad byly vytvofeny dvé nové kategorie posunt. Jednou z nich je
adice, neboli prvky, které nemaji oporu ve vychozim textu. Tyto posuny lze ptipodobnit
k pouziti amplifikace v mezijazykovém piekladu. Druhou nové vzniklou kategorii je posun na
zdklade preferenci cilového znakového systému, ktery obsahuje prvky, jez nejsou pii prevodu

nezbytné, jsou vsak piirozengjsi.

Ukazalo se tedy, Ze Popovi¢iv model pravdépodobné nelze povazovat za optimalni
nastroj pro srovnani tohoto typu piekladu, ackoliv se bezesporu ukazal jako jedine¢ny zdroj

inspirace a bylo by ho pravdépodobné mozné rozsifit ¢i jinak vhodné upravit.

Jsme si védomi statisticky nerelevantniho empirického vzorku, pfesto se domnivame,
7e by bylo mozné posuny vznikajici pfi pfevodu divadelni hry do filmu uspofadat alternativné
jednodussim zplisobem. Vyvstava zde myslenka, zda by nebylo funkéni rozdélit posuny do
ttech skupin dle autora, média a hercd, protoze to jsou hlavni tfi ¢initelé ovliviiujici vysledny
proces pievodu. U kazdého z nich by se dale rozliSovalo na prvky, které v cilovém metatextu

chybi (ztrata), které jsou zde navic (adice) a u kterych doslo k posunu (posun).

Pro vétsi ndzornost nyni uvedeme na piikladech posunt ve filmové adaptaci Odchézeni,

jak bychom tento model v praxi aplikovali.

3.3.2 Autor prekladu

V tomto pfipad¢ se jedna o posuny, které vznikly z védomého rozhodnuti autora
piekladu zménit ptivodni text. Nas ptipad je specificky v tom, Ze autor piekladu je zaroven i
autorem puvodniho dila. Domnivame se, Ze tento fakt dobfe ilustruje, Ze nékteré posuny jsou

pfi takovém typu pfevodu Zadouci a neprotife¢i pivodnimu vyznéni dila.

3.3.2.1 Ztrdta

Prikladem ztraty vzniklé na zakladé rozhodnuti autora je kraceni replik ¢i jejich uplné
vynechani (podobné jako bylo uvedeno v pfedchozich piikladech ztraty). Dalsim piikladem
muze byt vynechani celé scény, kterou autor pravdépodobné nepovazoval ve filmovém
provedeni za dulezitou. Nazornou ukdzkou je vynechani rozhovoru Kleina a Knoblocha téméf

na konci hry.
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Text divadelni hry Str.

KNOBLOCH Nechcete ty visné do krbu? Bajeéné hoti — 86

KLEIN Mizete mi hodit firu do vily! 86

KNOBLOCH Do které? 86

KLEIN Tteba do té, jak bydlel ten Francouz, kterého dnes Karika vyhostil ze zemé — 86
3.3.2.2 Adice

Autorskou adici rozumime vSe, co je ve filmu nové, nema oporu v pivodnim textu a
vzniklo na zaklad¢ rozhodnuti autora. Typickym ptikladem adice by tedy byl vétsi pocet postav
ve filmu. V divadelnim textu jich nachdzime osmnact, ve filmu se jich objevuje dvacet Sest.

Autorskou adici je zcela jisté jiz zminéné westernové téma (1:24:26-1:26:01).

3.3.2.3 Posuny

Ptikladem autorského posunu je zcela jiny pribéh zaveéreéné scény, kdy posledni repliku
fika sam autor (1:25:07-1:25:23) nebo zména nazvu spole¢nosti Gérarda ze Smith, Brown,
Stapleton, Bronstein and Stoessinger Inc. (H73) na Smith, Brown, Stapleton and Peter Hajek
Inc. (1:06:37).

3.3.3 Rozdily v médiu

Tato skupina posunt je zptisobena zménami v médiu, tedy ,,pfechodem® z divadelni hry do
filmu. Tyto posuny by tedy mély piiblizné odpovidat konstitutivnimu posunu a posuniim

zpusobenych na zakladé preferenci cilového znakového systému.

3.3.3.1 Ztrdta

Za ztratu zplisobenou rozdily v médiu lze povazovat absenci rozdéleni na jednotliva déjstvi.
Ve filmovém, na rozdil od divadelniho scénéfe, se neuvadi, Ze postavy ptichazeji a odchazeji
na jevisté. Na misto toho je v technickém scénafi uvedeno, koho kamera zabird. Ve filmovém
scénafi Odchazeni je explicitné uvedeno, Ze postava zahradnika Knoblocha, ktery na rozdil od
divadelniho textu ve filmu nema odchéazet a ma tak byt stale ptitomnym svédectvim béznych
lidi (Havel 2010: 8). Jeho pohyb vsak neni pro divaka patrnym, a proto se jedna do jisté miry o

ztratu zptisobenou rozdily v médiu.
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3.3.3.2 Adice

Oproti divadelnimu textu je ve filmu vyrazné vice hudby, a to nejenom co se ty¢e doby,
kterou zni, ale i mnozstvi motivi. V technickém scénafi se docitdme, Ze kazda z hlavnich postav
meéla mit svij hudebni motiv (Havel 2010: 7). Tento motiv (Mé&sicku na nebi) nakonec zlstal

pouze u Bey a opravdu ji po celou dobu jeji pfitomnosti doprovazi.

3.3.3.3 Posuny

Ptikladem posuni zptisobenych zménou média je naptiklad jina distribuce promluv Zuzany.
Dalsim piikladem je scéna, ve které na divadle Bea polibi Riegera (H54). Ve filmu je toto napéti
a intimita zajisténo praci kamery, kterd se postupné ptiblizuje k tvarim Bey a Riegera a jejich

Septajicimi hlasy (0:49:19).

3.3.4 Herci

Posuny zptisobené herci jsou v tomto ptipadé¢ velmi nevyrazné. Jednd se o malé zmény,
které nijak neprotife¢i pivodnimu zdméru textu. Je nasnad¢, ze ve filmu, kde je vétsi prostor
pro improvizaci, by tato skupina posunt byla daleko obsahlej$i. Dalsim problémem této
skupiny je, Ze pro relevanci tvrzeni by bylo nezbytné ucastnit se nataCeni a sledovat genezi
jednotlivych zmén, tato prace ovSem sleduje produkt, nikoliv proces, a tudiZ toto neni
predmétem naseho zkoumani. S jistotou tak za zmény zptisobené herci miizeme oznacit drobné
odchylky od scénare, které neodporuji svému ptivodnimu vyznamu. Ztraty a adice nechavame
stranou a uvadime nékolik piikladd hereckych posunti (odpovidajicich ,Individudlnim

hereckym posuntim* vyse)

Text divadelni hry Str. | Text filmu Cas
VLASTA ... Albin a ja té nijak | 28 | VLASTA ... Albin a ja nijak na tebe | 0:19:54
nehonime, myslime si jen, ze by bylo netlac¢ime, myslime si jen, Ze by bylo

zbytecné nechat se néjak hloupé vypéct zbytecné nechat se nak hloupé vypéct

jen proto, ze jsme nemysleli doptedu. jen proto, ze jsme nemysleli doptedu.

IRENA Co mi na tom checes | 56 | IRENA Co mimas co vysvétlovat? Jsi | 0:50:45
vysvétlovat? Jsi stary, ubohy, smésny a stary, ubohy, sméSny a samoliby
samoliby prasak! Nebo ptesnéji: parodie prasak! Nebo presnéji: parodie

prasaka! prasaka!

RIEGER On tu bude bydlet? 74 | RIEGER Bude tady bydlet? 1:08:05
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4. ZAVER

Tato prace méla za cil zjistit, co pfinasSeji teoretickd vychodiska o intersémiotickém
prekladu pii aplikaci na konkrétni material. Konkrétn¢ jsme se vénovali hypotéze Romana
Jakobsona o tfech typech piekladu véetné intersémiotického, ktery byl takto pojmenovan zcela
poprvé; tvrzeni Jiftho Levého o mozné aplikaci védy pirekladu na filmovou adaptaci a Antona

Popovice 0 mozZnosti rozsiteni pojmu pieklad o intersémioticky aspekt.

Jelikoz jsme zvolili interdisciplinarni pfistup s vychodiskem v translatologii, teoretickou
¢ast jsme obohatili o poznatky adaptacnich studii a filmové védy. Adaptacni studia nam
prostfednictvim Patricka Cattryse inspirovaného Gideonem Tourym poskytly dal§i argumenty
o vhodnosti prekladatelského piistupu k filmové adaptaci. Pokryli jsme otazky filmového
jazyka i filmové adaptace jako takové. Zde ndm byli teoretickou oporou Jurij Lotman, James
Monaco, Christian Metz, Linda Hutcheon, Kamila Elliotova a Marie Mravcova. Vzhledem ke
zvolenému materialu jsme se rozhodli stru¢né obsdhnout informace o autorovi vychoziho textu,
zejména zpusob, jakym se k literatufe dostal. Dale jsme popsali Odchéazeni jako divadelni hru
i filmové zpracovani z hlediska recepce v Cechéch i v zahrani¢i. Vzhledem k povaze prace jsme
nevynechali ani otazky ptekladu Havlovych texti do angli¢tiny. Zvolenou metodologii jsme
overili dvé hypotézy:

1) Posuny, ke kterym dochazi pii mezijazykovém piekladu, jsou stejné ¢i podobné tém,

jez miizeme sledovat napiiklad ve filmové adaptaci, neboli intersémiotickém piekladu.

2) Pokud je autor ptivodniho textu totozny s rezisérem filmové adaptace, nenachazime ve

filmové adaptaci zadné posuny, které by bylo mozné interpretovat jako negativni, tj.

protifecici autorskému zameéru.

Hlavni hypotéza, prvni jmenovand, se potvrdila ¢aste¢né. Na oba dva pieklady bylo mozné
aplikovat Popovictiv model prekladu. Analyza mezijazykového piekladu tvotila podklad pro
komparaci s druhou analyzou, abychom zjistili, zda a v jaké mife se Popovi¢ovy posuny v tomto
konkrétnim textu nachazeji. Tyto posuny jsme bez velkého piekvapeni v cilovém textu nalezli,
zjistili jejich rdamcovou frekvenci a distribuci, coZz ptineslo dalsi zajimavé poznatky o idiolektu
ptekladatele Paula Wilsona, u n¢hoz se projevila tendence exotizovat cilovy text a pouzivat
vyrazy s vyS$i mirou expresivity. V druhé analyze, ktera sledovala zmény v intersémiotickém
prekladu, jsme téz zaradili posuny do dobie odpovidajicich Popovicovych kategorii, ackoliv
jsme nékteré kategorie mirné upravili a definovali na zékladé potieb konkrétni intersémiotické

situace (viz typizacni a individualizacni zesilovani). Ukazalo se, Ze nékteré prvky v cilovém
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textu/filmu chybi a jiné jsou zde naopak navic a pro ¢ast posunt bylo nutné kviili ptesnosti
vytvofit nové kategorie posunll — posun na zdkladé preferenci cilového znakového systému,
Zanrové typizacni zesilovani a adice. Tyto kategorie vychazeji opét z konkrétniho pouzitého
materialu a nelze je povazovat za univerzalné platné pro intersémioticky pteklad obecné ani pro
konkrétni intersémiotickou situaci. Cast zmén jsme téZ oznaéili jako konstitutivni posun, ktery

je mimo Popovi¢iv model, ale Popovic€ jej téz definoval.

Na zéklad¢ vysledkt analyzy mizeme tedy tvrdit, ze pristup k filmové adaptaci jako
k piekladu je rozhodné funkéni a naléza se zde velky prostor pro dalsi vyzkum. Pro nas
konkrétni ptipad — aplikaci Popovi¢ova modelu na ptevod divadelniho textu do filmu — se tento
ptistup ukazal jako ¢aste¢né funkéni vzhledem k jiZ zminénym nové vytvofenym kategoriim.
Z toho diivodu jsme se rozhodli jako podklad pro dalsi mozny vyzkum navrhnout novy model
pro intersémioticky pieklad literarniho dila do filmu, ktery by spocival v rozdéleni posunti do
ttech skupin podle toho, kdo ¢i co je zplsobuje. V tomto piipad¢ intersémioti¢nosti by se
jednalo o nasledujici Cinitele — autor piekladu, médium a herce (nebo jakékoliv dalsi
spoluaktéry pii vzniku cilového textu). Zmény jimi zpisobené by se dale kategorizovaly na
ztratu, adici a posun. V zavéru naseho vyzkumu jsme se pokusili stru¢né ilustrovat, jak by tento
model vypadal pii praktické aplikaci. Pfi zkuSebni aplikaci stejnych posunt se ukazalo, Ze pro
tento konkrétni ptiklad je takové rozdéleni funkéni. Bylo by vSak zapottebi diikladné&jsi analyzy
a jiného empirického vzorku. Vysledky z takového vyzkumu by teprve mohly tvofit zaklad

relevantniho argumentu, zda by takovy model byl funkéni.

Vedlejsi hypotéza, druhd jmenovand, se potvrdila zcela. Ve filmové adaptaci jsme
nenachazeli Zadné posuny, které by protifecili autorskému zaméru. Objevili jsme nékolik
drobnych odchylek od divadelniho textu i filmového scénate, coz je zptisobeno tim, Ze i herci
maji na finalni podob¢ filmu sviij podil. Vzhledem k tomu, Ze rezisér pribéh scén schvaloval,

se domnivame, Ze tyto drobné zmény byly v souladu s jeho zamérem.

Je zcela ziejmé, Ze tato oblast teorie piekladu neni dostateéné probddana a nds vyzkum
povazujeme za ilustraci toho, Ze je mozné o filmové adaptaci takto uvazovat. Dalsi prostor pro

vyzkum spatfujeme hned v nékolika oblastech:

1) Aplikovat stejnou metodu na jiny material — stale by se vSak jednalo o pteklad divadelni
hry do filmu a pfeklad do jiného ptirozeného jazyka — za icelem potvrzeni ¢i vyvraceni
vysledkd, kterych jsme dosahli, a ptipadné aplikace ndmi nacrtnutého modelu.

2) Zjistit, jaké vysledky by bylo mozné sledovat pii pievodu jiného literarniho textu do
filmu. Divadelni text se totiz ukazal jako dobry material, protoZe je podobné ¢lenény
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jako filmovy scénaf a zmény lze tedy velmi presné sledovat i zaznamenavat (viz
ptiloha).

3) Zam¢fit pozornost nejen na vysledny produkt, ale na proces vzniku piekladu.

4) Aplikovat nastroje teorie piekladu na jiné situace intersémiotickosti a blize tak

prozkoumat tvrzeni Patricka Cattrysse o tom, Ze termin pieklad pravdépodobné neni

mozné pouZit u nonverbalnich adaptaci.
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6. PRILOHY

6.1 Analyza mezijazykového prekladu

Dr. VILEM RIEGER, byvaly kancléf DR VILEM RIEGER exotizace
IRENA, jeho dlouholeta pritelkyné IRENA exotizace
BABICKA, jeho matka GRANDMA kalk
VLASTA, jeho starsi dcera VLASTA exotizace
ZUZANA, jeho mladsi dcera ZUZANA exotizace
MONIKA, pritelkyné Ireny MONIKA exotizace
BEA WEISSENMUTELHOFOVA, BEA WEISSENMUTELHOFOVA exotizace
politolozka a multikulturni
sociopsycholoZka
ALBIN, manzel Viasty ALBIN exotizace
HANUS, byvaly tajemnik Riegera HANUS exotizace
VIKTOR, byvaly tajemnik Hanuse VICTOR naturalizace
OSVALD, pomocnik v Riegerové OSWALD exotizace
domacnosti
JACK, novinar DICK vyrazova
individualizace
BOB, fotograf BOB kalk

VLASTIK KLEIN, naméstek a pozdéji
vicepredseda

PATRICK KLEIN

naturalizace

KNOBLOCH, zahradnik KNOBLOCH exotizace
PRVNIi STRAZNIK CONSTABLES
DRUHY STRAZNIK CONSTABLES
HLAS (z reproduktoru) THE VOICE
ZUZANA (do telefonu) Aha — aha —tak | 11 Zuzana (speaking into the
jo — bezva — super — ja taky — moc! phone) Yeah ... Aha ... Okay ...
Hlavné ty, Lili! Tak zatim ¢au — Marvellous ... Brilliant ... Me too

... Very much. No, you're the one,

Lili ... Okay, talk to you soon ...

Bye.
IRENA Neni ti zima? 1 Are you warm enough? modulace
RIEGER Ne — 11 Yes.
IRENA Ur¢ité ti je zimal 11 You can’t possibly be warm

enough.

11

BABICKA Bézovych dek je tam nékolik, | 12 Grandma There are several vyrazova
nejsou srovnané, uz dlouho nebyly v beige blankets in there, and individualizace
Cistirné a stejné vétSinou nehfeji — they’re in a bit of a mess, they

haven’t been to the cleaners in

donkey’s years, and anyway,

they’re not very warm.
RIEGER Kde jsou vlastné ti novinafi? 12

Neméli tu uz byt?
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VIKTOR Presné tak! Musite byt pevny! | 12
BABICKA Vilém vi sam nejlip, coma | 12 Grandma Vilem doesn’t need modulace
délat. S novinafi to vzdycky umél — to be told what he should do.
He’s always had a way with
reporters.
12
RIEGER Myslim, ze ¢as dozral k 13 Rieger 1 think it’s time for my graficka
mému odpolednimu grogu — afternoon toddy. nivelizace
HANUS (k Riegerovi) Mam dobrou 14 Hanu$ (to Rieger) Good news, explikovani
zpravu, Viléme. MGze$ si ho vzit! Vilem. You can keep this. The
Razitko kancléfstvi je tak nejasné, Ze si chancellery stamp on the back is
to v pfipadé nutnosti snadno obhajime so smudged that if it comes down
- to it, we can always say we simply
didn’t notice.
RIEGER Klidné jim tu mazanici nech - | 14 Rieger Letthem haveit. It's a amplifikace
shoddy piece of work anyway.
BABICKA Ja ho chci! Povésim si ho v 14
loznici!
RIEGER Promin, mami, ale prece si 14 Rieger Mother, please. We're not
ddm nezaneseme takovym $mejdem! going to clutter the house up with
fourth-rate finger paintings.
BABICKA Kdo? Ti novinaii? A kolik jich | 14
je? Nemaji zUistat radsi za plotem?
IRENA Moniko, bud’ tak hodna a 14 Irena Monika, would you be zména postoje
doprovod’ babicku do haly. At’ si kind enough to take Grandma mluvéiho
pusti televizi nebo ¢te véerejsi Fuj — inside? She can watch
television, or read yesterday’s
Keyhole.
14
VIKTOR To je Jack, pane kancléfi, 15 Victor Mr Chancellor, this is Dick.
znamy novinar, a to je Bob, fotograf, He’s a well-known reporter, and
ktery udéla — dovolite-li — par snimkli — this is Bob, who'’s going to take a
few pictures, if that’s all right with
you.
RIEGER Smim védét, pro které noviny | 15
pracujete?
JACK Pro rizné svétové deniky, i pro | 15 Dick Various foreign journals, amplifikace
nékteré doméci — all world-class papers, | hasten
to add. And some domestic ones
as well.
RIEGER Pro které domaci? 15
JACK Napfiklad pro Fuj. Mluvil jsem s 15 Dick Well, for instance, | work for
vami pfed patnacti lety v Athénach, The Keyhole. | interviewed you
vzpominate? fifteen years ago, in Athens, do
you remember?
IRENA Nepredstavil bys mé? 15 Irena  Would you mind
introducing us?
RIEGER Ach ano, promin, to je Irena, 15 Rieger Yes of course, sorry. This
ma dlouholetd pfitelkyné — is Irena, my long-time companion.
JACK Jack — 15
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16

OSVALD Jesté jsem je nehledal — 16
IRENA AZ pro né pljdes, dej pozorna | 16 Irena Well, when you do, be explikovani
ten kos. A posli sem Moniku — careful not to knock over the
bin. And could you send Monika
out?
MONIKA Tmavé bryle a ten hedvabny 17 Monika Wouldn't you like me to 9
Satek od firmy Prcek a bratfi nechce§? bring you your dark glasses and
that silk wrap you bought at the
Midget Brothers’?
IRENA Ano, urcité, vyborny napad! 17 Irena What a lovely idea! Yes, 9 vyrazova
please do. inverze
(Monika odejde do vily) 17
IRENA VsSimnéte si, Jacku, jak to umi 17 Irena Dick, don’t you love the 10 vyrazova
fict v kostce. To jsem vzdycky way he can put things in a substituce
obdivovala — nutshell? I've always admired
that.
VIKTOR Pan kancléf mluvi krasnou 17 Victor The Chancellor speaks 10 transpozice
feci a vyjadiuje se velmi jasné. beautifully and expresses himself
Doufam, ze to tam vSechno bude very clearly. | hope you'll put it all
presné tak, jak to bylo fe¢eno — down exactly as he said it.
(Pfitomni znehybni) 18 vyrazova ztrata
HLAS (z reproduktoru) Prosim herce, 18 The Voice | would remind the 10
aby hrali pokud mozno civilnég, actors to play their parts as civilly
pfirozené, bez grotesknich gest i and naturally as possible, with no
komickych grimas, zkratka aby se grotesque or comic overacting.
nepokouseli u€init hru zabavné;si tim, They should not try to make the
Ze se vaelijak pitvorfi. Dékuiji. play more entertaining by using
exaggerated facial gestures.
Thank you.
(Pritomni oziji, z vily prijde Hanus, pod | 18 Hanus enters from the villa, vyrazova ztrata
kazdou pazi ma jeden telefonicky carrying a telephone in each
aparat) hand.
RIEGER To je Hanus$, mUj byvaly 18
tajemnik, pomaha mi s nékterymi
vécmi. (K Hanu$ovi) Doufam, ze
nejsou erarni —
HANUS Bohuzel jsou, Viléme - 18 Hanus$ Unfortunately, Vilem, 1 vyrazova
they are. inverze
RIEGER Kiladl jsem napfiklad velky 18 Rieger Well, for instance, | 11 explikovani

dlraz na lidska prava. Ve jménu
svobody projevu jsem vyznamné
omezil cenzuru — ctil jsem svobodu
shromazdovaci — vzdyt’ za mne
nebyla rozehnéna ani polovina
konanych demonstraci! — i svobodu
sdruzovaci, o ¢emz svédci nékolik
desitek spolkd, které vznikly tplné
zdola —

placed great importance on
human rights. In the name of
freedom of expression, | imposed
significant limits on censorship. |
honoured the right of assembly,
and during my terms as
Chancellor, fewer than half of all
public demonstrations were
broken up by the police. And |
respected freedom of association.
Just witness the dozens of
citizens’ groups that arose
spontaneously from the grass
roots —
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BABICKA Uz ho nechte! Vidite prece, 20
jak je unaveny —
RIEGER Ja nejsem unaveny, mami! 20 Rieger I'm not tired, Mother. 12 graficka
nivelizace
BABICKA Jsi. Slysim to. Stejné fikas 20
pokazdé totéz —
IRENA To neni pravda! Dnes mluvil 20 Irena That’s not true! He spoke | 13 graficka
opravdu hezky! beautifully today. nivelizace
VIKTOR Také si myslim, ze se to dnes | 20 Victor | agree. It turned out
neobycejné povedlo. Ale jak se fika: v exceptionally well today. But, as
nejlepSim se ma prestat. Posledni the saying goes, best to stop while
otazku, prosim — you’re ahead. One more question,
please.
VIKTOR Nezlobte se, ale opravdu uz 20 Victor I'm sorry, but we really vyrazova
musime kongit — must wrap it up now. individualizace
JACK A neobavate se, pane byvaly 20
kancléfi, Zze se budete muset odtud
vystéhovat? Ta vila je pfece vladni —
VIKTOR Date nam to pred vydanim 21 Victor I'm sure you'll understand | 14
jesté prehlédnout, vidte, Ze date? My if we ask to take a look at your
se na to jen koukneme a hned to piece before you publish it. Just a
vratime. Prosim p&kné — quick once-over, and we'll return it
to you straight away. Could you
do that for us?
IRENA (vola) Ty fotky vybereme spolu, | 21
Jacku!
(Jack a Bob odejdou, Viktor se vrati) 21
VIKTOR Pane kancléfi, blahopreji! Byl 21
jste skvély!
RIEGER NejdUlezitéjsi je, kdyz clovek | 21 Rieger The most important thing | 14 vyrazova
umi rGzné véci srozumitelné is to know how to call things by nivelizace
pojmenovat, zobecnit a vsadit do their proper names, to address the
patficnych souvislosti. Dobry lidr ma big picture, put things in their
ovSem kolem sebe i dobry network proper context. A good leader, of
think-tank( — course, will surround himself with
a good network of think-tanks.
VIKTOR Co prosim? 21 Victor I'm sorry, what did you
just say?
RIEGER Network think-tanka. Vsimli 21 Rieger A network of think-tanks.
jste si, ze se upIné zapomnéli zeptat na Did you notice that they
ekonomiku a socialni politiku? O completely forgot to ask about the
Skolské ani nemluvé! Kleina — od economy or social policies? Or
veerejSka naméstka — jsem zminil about education, for that matter. |
schvalné, €ekal jsem k tomu dalsi deliberately mentioned Klein, who
otazku — a oni nic. Zvlastni, ne? was made deputy yesterday, and |
expected them to latch on to that
and ask me more about it — but
they didn’t. Odd, isn't it?
VIKTOR Je to smutné, pane kancléfi,s | 22
jakymi lidmi se musite zahazovat. Jdu
pokracovat —
RIEGER VykaSlete se uz na to — 22
VIKTOR Piece to nenechame 22 Victor We can’t let that 14 explikovani

v§echno délat toho byrokrata!

bureaucrat Hanus do all the
work!
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(Viktor odejde do prilehlého staveni. 22
Prichazeji Vlasta, Riegerova starsi
dcera, a jeji manzel Albin. Ona nese
tasku s ovocem, on uredni desky)
VLASTA Zdravim té, tatinku, ahoj, 22 Vlasta Hello, Father; hi, vyrazova
babi, nazdar, Ireno, ahoj, Moniko. Grandma; hello, Irena; hi, nivelizace
Nesu vam v§em ovoce. Albine, Monika. I’'m bringing you some
pomoz mi — fruit. Help me, Albin —
(Vlasta s Albinem vykladaji na sttl 22
mnoZstvi nejriznéjsiho ovoce)
IRENA (volg) Osvalde ! 22
BABICKA Vlasto, vi§, co Ql"ed chvili 22
tady fikal jeden novinar? Ze se mozna
budeme muset odtud stéhovat. Kam,
proboha, pljdem?
HANUS Tohle si bohuzel nem(iZe$ vzit. | 23
Nékdo to pfed péti lety zanesl do
inventére uradu —
RIEGER At’ si to stréi za klobouk! 23 Rieger To hell with them! vyrazova
substituce
HANUS Moc mé to mrzi, Viléme, ale 23 Hanu$ | almost hesitate to bring 16
chybi jesté jakasi souprava pravitek. this up, Vilem, but a set of rulers is
Nevi$ o tom néco? missing as well. Do you know
anything about it?
RIEGER Ma poklona, pane 24 Rieger How do you do, Mr vyrazova
Knoblochu! Tak co, bude letos dost Knobloch? So, are we going to substituce
vi$ni? have a good crop of cherries
this year?
KNOBLOCH Podle mne hodné — 24 Knobloch A bumper crop, if you 17
ask me.
RIEGER A co venku? Co je nového? 24 Rieger And what’s new out there | 17
Jak to lidi vSechno hodnoti? Vidél jste in the big wide world? What do
nékde né&jaké demonstrace na mou people think about things? Have
podporu nebo aspor néjaké napisy? you seen any demonstrations
supporting me? Or any posters, at
least?
KNOBLOCH Chlapi v hospodé mluvili o | 24
tom stéhovani —
RIEGER Jakém stéhovani? 25
KNOBLOCH Naméstek Klein pry 25 Knobloch Deputy Klein says the 17 vyrazova
nékde fikal, ze si stat nemize dovolit government simply can’t afford to individualizace
jen tak rozdavat vily — be handing out villas to every
Tom, Dick and Harry.
(Z prilehlého staveni vybéhne Viktor) 25
BABICKA Prog byly velké brambory 26
nedovarené a malé rozvarené?
IRENA (k Monice) Bud’ tak hodna a Irena (to Monika) Could you zména postoje
uklid’ mi ty Sminky! please tidy away all this make- mluvéiho
up?
VLASTA Zni to hrozné, vid? Ale mysli 27

se tim urcité instrukce pro pfipad, Ze by
to &i ono vlastnictvi nékdo
zpochybrioval —
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IRENA Jako po Vilémové smrti? 27 Irena You mean when Vilem 20 transpozice
dies?

VLASTA Pro€ myslet hned na 27

nejhorsi? VSichni pfece chceme, aby

otec zil co nejdéle. Proto ten navrh

pocita s rliznymi alternativami. Je to

celé samoziejmé hodné formalni — v

nasi rodiné vzdycky tak néjak vSechno

patfilo vSem — ale vzhledem k dobég, v

niz zijeme, si Ize predstavit leccos,

napriklad uplatnéni zavedeni

exekutivniho zadrzovani soukromého

vlastnictvi v pfipadé podezieni z

vyhybani se vySetfovani néjakého

podezieni —

RIEGER Jinymi slovy: chce$§, abych 28

pieved| svij majetek na sobé blizké —

VLASTA Na rodinné pfislusniky — 28

RIEGER A co Irena? 28

IRENA Nedélej si starost, mame s 28 Irena Don’t worry about me — 21 vyrazova

Monikou své uspory, vid'? Monika and | have plenty individualizace
tucked away, don’t we?

(Monika prikyvne) 28

Hledate nékoho? 29

BEA Vas — 29

RIEGER A priejete si? 29 Rieger And how can | help 22 vyrazova
you? substituce

RIEGER Mohu védét, jak se 29

jmenujete?

BEA Weissenmutelhofova. Bea 30 Bea Weissenmiitelhofova. 23 exotizace

Weissenmitelhofova. Ale mGzete mi Beatrice Weissenmiitelhofova.

fikat Beo, pane kancléfi — But you can call me Bea, Mr
Chancellor.

RIEGER Rad, Beo. Ale uz nejsem 30

kancléf —

To je z vaseho sadu? 30

RIEGER Ne, pfinesla to dcera. Tady 30

mame jen visné —

BEA Moc hezky jste o svém sadu — 30 Bea Once, in Charkov, you 23 vyrazova

jako symbolu kulturni tradice a spoke very movingly about inverze

kulturni krajiny — mluvil v Charkové your orchard. You said it was

- the symbol of our cultural
tradition, of how we shape the
landscape in our own image.

RIEGER Ach, to je davno! Mohu védét, | 30

které mé projevy ¢i myslenky vas

zaujaly nejvic?

IRENA Vidim, Ze mame navstévu — 31
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RIEGER To je Bea 31 Rieger This is Beatrice 25 exotizace
Weissenmitelhofova, politolozka a Weissenmiitelhofova, a political
multikulturni sociopsycholozka, ktera scientist and multicultural
studovala i intermedialni komunikaci. sociopsychologist who has also
Zabyva se mym politickym dilem a studied intermedia
chysta se napsat mj Zivotopis. To je communications. She’s a student
Irena, ma dlouholeta pritelkyné, a to je of my politics and she’s going to
Monika, pfitelkyné Ireny — write my biography. This is Irena,
my long-time companion, and this
is Monika, Irena’s friend.
KLEIN Dékuiji, sle€no Moniko, jste mila | 35 Klein Thank you, Monika. You 29 vyrazova
a mate hezké jméno. Vzdycky jsem are very kind and you have such a substituce
trpél na Moniky — nice name. I've always had a soft
spot for Monikas.
RIEGER Rozmyslim si to — 38 Rieger ['ll give it some thought. 31
IRENA Co si na tom chces, prosim 38 31 vyrazova ztrata
té, rozmyslet?
KLEIN Viléme, viS§, Ze jsem to vzdycky | 38 Klein Vilem — you know I've
s tebou myslel dobfe. Pravé proto té always had the highest regard for
prosim, aby ses postavil nohama na you. That's why I'm asking you to
zem. Pokud se do zitfka néjak stand with both feet planted firmly
pozitivné neozve$, budu védét, co to on the ground. If | don’t get a
znamena — positive answer from you by
tomorrow, I'll know what that
means. Klein gets
(Klein si ve stoje vezme jesté jednu 38
su8enku a zvola na Irenu)
Pozdravuj Moniku! 38
IRENA Néco intimniho? 39
RIEGER Vis prece, ze citlivé véci jsem | 39
vzdycky palil —
IRENA Palil, palil, az se spalil! (Vola 39 Irena Into the fire? Your pants 32 vyrazova
do riznych stran) Osvalde! Osvalde! are on fire, you liar! (She calls substituce
Vstave;j! out in different directions.)
Oswald! Oswald! Get up!
JACK (Cte) A jak vas projekt pamatoval
na zeny?
RIEGER ¢asem méla byt Zenam, které | 47
jsou zaméstnané, vyplacena zvlastni
davka za to, Zze vedou jeSté domacnost
IRENA O tom jste &asto mluvili. Rikali 47
jste tomu ,nadobné®. Smaly jsme se
tomu, vzpominas, Moniko?
(Monika s tsmévem prikyvne) 47
VIKTOR Prominte, ale snad by bylov | 47 Victor Sorry to butt in, but it 40 vyrazova
tuto chvili na misté pfipomenout, Ze might be appropriate to point out individualizace
doslo jen k tvaham v dlouhodobém that these were policies with a
horizontu — very long time frame.
RIEGER Ur¢ité by to neslo vSechno 47

uskuteCnit hned. Na druhé strané jsme
ale chtéli skoncovat s politikou véénych
odkladd —
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RIEGER Jdi k Sipku, vystrasence! 48 Rieger Don’t be such a 42 vyrazova
nervous Nellie! substituce
(Irena skoncila své Septéani, Monika
odejde do prilehlého staveni, Hanu$
odejde do vily. Jack naléza po delSim
hledani dalsi otazku)
(Knobloch si vezme jeden vytisk Fuje a | 50
odejde. Babicka si rovnéz vzala vytisk
a odchazi s kosikem do vily. Cestou si
prohlizi Fuj. Jack se probira
poznamkami, aZ naléza novou otazku.
Pred vilou se Babicka zastavi)
BABICKA (zvol4) Katefina posnidala | 51 Grandma Angelina had 44 naturalizace
s Bradem v indické restauraci! breakfast with Brad in an Indian
restaurant.
RIEGER Pujdeme k Vlasté — 59
VLASTA Nezlob se, tati, znovu jsme s 59 Vlasta I'm sorry, Daddy, but 62 individualizace
Albinem o tom mluvili, vSechno jsme Albin and | have talked this over
zvazili a dosli jsme nakonec k nazoru, again, and we weighed all the
Ze by to nebylo dobré Feseni ani pro alternatives and in the end we
tebe, ani pro nas. Mackali bychom se decided that that would not be a
tam. A brzy bychom si §li na nervy. good solution, either for you or for
Zuzce by snad $lo na par dni dat us. We’d be squeezed together
pristylku do kuchyné. Ale co s like sardines, and we’d soon be
babi¢kou? Kam s ni? Na vsi budes$ mit getting on each other’s nerves.
klid. Co bych ja za to dala, kdybych We could give Zuzana a folding
mohla Zit na venkové! bed in the kitchen for a few days,
but what would we do with
Grandma? Where would we put
her? In the village, you'll have
peace and quiet. I'd give anything
to be able to live in the country!
(Z vily prijde Babi¢ka s panvi v ruce. 59
Knobloch odejde)
BABICKA Pripalil cibuli. Co s tim mam | 59
délat?
PRVNi STRAZNIK Libu té na 68 | First Constable Ikiss your 61 | amplifikace
brundibara, muj ¢uniku! furry little bumblebee, my sweet
piglet.
RIEGER (vzrusené vola) Nespalil to! 68 | Rieger (cries out) He didn'tburn | 61 naturalizace
Chci doktora! Prokleté dopisy! Mam them. | want to see a doctor!
néco s mozkem! Hnusna mlada Those damned letters! My brain
Karikova! O bozil begins to turn! That disgusting
young Gambacci! Oh, God!
RIEGER Ma pét vil. Na co potiebuje 70
dalsi?
BABICKA Co po tobé véera chtéli? 71 Grandma What did those 64 explikovani
officers want from you
yesterday?
RIEGER Ale jen n&jaké vysvétleni — 71
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KLEIN Je to ten od Smithe, Browna, 74
Stapletona, Bronsteina and
Stoessinger Inc.? Nevim to jisté, ale
mam dojem, Ze mu na néco pfijdou.
Pry tam bylo néjaké ¢achrovani s
nemovitostmi, danové uniky a tak.
Rano mi o tom referoval Karika —
RIEGER Ten zoofil? 75 Rieger Gambacci? The one 68 amplifikace
charged with having sex with
animals?
KLEIN Nic mu nedokazali. Je ted 75
policejnim prezidentem. Mdzu vam
priblizit své plany?
HANUS (tise) Mysli§, Ze bylo dobre, 78
Zes jim néco podepsal?
RIEGER (tiSe) Dej mi pokoj, srabe! 78 | Rieger (quietly) Leave me 72 vyrazova
alone, you pathetic little — substituce
(Jack vytahuje z kapsy usmoleny 78
papirek a prohliZi si ho. Bob
fotografuje)
HANUS To nebylo dobrg, co jste s tim 79
rozhovorem provedli —
BOB My za to nemlizeme, redigoval to 79 | Bob We had nothing to do with it. | 72 naturalizace
nas novy art-director-manager pan It was edited by our new art
bakalar Karika junior s nasi novou PR director slash manager, Mr
agentkou pani magistrou Karkovou Gambacci Jr, and our new public
seniorkou — relations consultant, Madame
Gambacci Sr.
JACK MUizu se zeptat na néco i vas? 80
RIEGER Prosim — 80
JACK (Cte) Je to pravda, ze vas 80 Dick (reading) Is it true that your | 74 vyrazova
opustila vase dlouholeta pfitelkyné long-time companion, the former nivelizace
byvala vizazistka pani Irena a Zze mate make-up artist, Irena, has left you
novou milenku védkyni? and that you have a new mistress,
a graduate student?
IRENA Viléme — 83
RIEGER Copak, drahousku? 83
IRENA Obelhavas se vic, nez musis, a | 83 Irena You're lying to yourself, 77 vyrazova
vic, nez snesu. | ten hndj na vsi bych ti more than you have to, and more substituce

pomahala kydat a jakousi
brundihanbu nést, kdybych védéla, ze
mas patef a ja mam proc si t& vazit.
Odchazim. Odchazim navzdy. Hledej si
kolicky na pradlo sam, bal se do deky
sam, var si grog sam. Anebo at ti to
vSechno déla Weissenmutelhofova.
Moniko, jdeme!

than | can bear. I'd happily help
you spread manure in the village,
and eat bumble — | mean humble
— pie if | thought that you had a
backbone and | had a reason to
respect you. I'm leaving. I'm
leaving for good. You can look for
the clothes pegs yourself, wrap a
blanket round you yourself, make
your own hot toddies. Or you can
get Weissenmutelhofova to do it
all for you. Come on, Monika.
We're leaving.
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6.2 Analyza intersémiotického prrekladu

Text divadelni hry str Text filmu Cas typ posunu

Dr. VILEM RIEGER, byvaly kancléf Dr. VILEM RIEGER, byvaly
kanclér

IRENA, jeho dlouholetd pfitelkyné IRENA, jeho dlouholeta
pritelkyné

BABICKA, jeho matka BABICKA, jeho matka

VLASTA, jeho starsi dcera VLASTA, jeho starsi dcera

ZUZANA, jeho mladsi dcera ZUZANA, jeho mladsi dcera

MONIKA, pritelkyné Ireny MONIKA, pritelkyné Ireny

BEA WEISSENMUTELHOFOVA, BEA ) )

politolozka a multikulturni WEISSENMUTELHOFOVA,

sociopsycholozka politolozka a multikulturni
sociopsycholozka

ALBIN, manzel Vlasty ALBIN, manzel Viasty

HANUS, byvaly tajemnik Riegera HANUS, byvaly tajemnik
Riegera

VIKTOR, byvaly tajemnik Hanuse VIKTOR, byvaly tajemnik
Hanuse

OSVALD, pomocnik v Riegerové OSVALD, pomocnik v

domacnosti Riegerové domacnosti

JACK, novinar JACK, novinar

BOB, fotograf BOB, fotograf

VLASTIK KLEIN, naméstek a pozdsii VLASTIK KLEIN, naméstek a

vicepfedseda pozdéji vicepredseda

KNOBLOCH, zahradnik KNOBLOCH, zahradnik

PRVNI STRAZNIK PRVNI STRAZNIK

DRUHY STRAZNIK DRUHY STRAZNIK

HLAS (z reproduktoru) kombinace
TRETI STRAZNIK adice
CTVRTY STRAZNIK adice
PRVNI SPACIL adice
DRUHY SPACIL adice
OSOBNI STRAZCE adice
KNEZNA ZAHANSKA adice
KOCI adice
NOVINARI adice

PRVNIi DEJSTVi
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Na scéné je sad u Riegerovy vily. 11 Zpév ptakd. Zvolna prichazeji 0:02:16
Vila je v pozadi, u vchodu do ni jsou Rieger, prosedivély asi
schidky. Na jedné strané scény je Sedesatilety elegan v
mens§i prilehlé staveni, na druhé ,hamornickém* saku a s
altanek. Uprostred je souprava Satkem kolem krku, Irena, jeho
zahradniho nabytku. Nékde visi na asi Ctyricetileta pritelkyné,
vétvi houpacka. Pritomna je pouze Monika, nenédpadna pritelkyné
Zuzana, Riegerova dcera. Sedi na Ireny, a Babicka, Riegerova
houpacce, nepatmé se pohupuje, na matka. Rieger, zjevné centralni
kliné ma velka sluchatka a otevreny postava vseho déni, se usadi,
pocitac, na némz obéma rukama damy ho rizné obklopi. Kratka
néco pise. Mezi uchem a pauza) za zvuku hudby.
povytazenym ramenem méa mobilni Zabérem se trikrat "zhoupne”
telefon. Zuzana na houpacce.
Pohled na Knéznu Zahariskou | 0:03:21 | adice
pravdépodobné za oknem,
ktera pohlédne do kamery
RIEGER Nic nenoste, Moniko. Je mi | 12 RIEGER Nic nenoste, Moniko.
dobre — Je mi dobie —
(Na Irenin tichy pokyn odejde Monika | 12 (Na Irenin tichy pokyn odejde 0:04:15 | zanrové typizacni
do vily. Na schiidkach se mine s Monika do vily. Na schudkéach zesilovani
Osvaldem, pomocnikem v se mine s Osvaldem,
domacnosti, ktery prinasi na tacu pomocnikem v domacnosti,
Sklenku grogu, ubrousek a IZiCku. ktery prina$i na tacu sklenku
Usluzné se postavi do pozadi) grogu, ubrousek a IZicku.
Zakopne o pomalovany
kamen. Usluzné se postavi do
pozadi)
12 Zabér na prichazejiciho Jacka | 0:04:21
a Boba polem
BABICKA Bézovych dek je tam 12 BABICKA Bézovych dek je
nékolik, nejsou srovnané, uz dlouho tam nékolik, nejsou srovnané,
nebyly v Cistirné a stejné vétsinou uz dlouho nebyly v Cistirné a
nehreji — stejné vétSinou nehreji —
IRENA (k Osvaldovi) Ne aby té 13 IRENA (k Osvaldovi) Monika t& | 0:05:29 | vyrazova ztrata
napadlo ten stary pytlik jen pfijde za chvilku zkontrolovat,
vysypat a vratit! To by to tam pfipadné ti poradi nebo i
pékné smrdélo. Monika té pfijde za pomuze. (K Monice) Bude$ tak
chvilku zkontrolovat, pfipadné ti hodna?
poradi nebo i pom0ze. (K Monice)
Budes$ tak hodna?
(Monika prikyvne. Osvald se uklonia | 14 (Monika prikyvne. Osvald se 0:05:42 | zanrové typizacni
odejde s tacem do vily. Na ukloni a odejde s tacem do zesilovani
schidkach se mine s HanuSem, vily. Zakopne o kamen. Na
byvalym Riegerovym tajemnikem, schiidkach se mine s
ktery nese ohromny obraz s velmi Hanu$em, byvalym
kycovitym portrétem Riegera) Riegerovym tajemnikem, ktery
nese ohromny obraz s velmi
kycovitym portrétem Riegera)
14 Zaber na prichazejiciho Jacka | 0:05:45
a Boba polem
HANUS (k Riegerovi) Mam dobrou 14 HANUS (k Riegerovi) Mam

zpravu, Viléme. Mizes si ho vzit!
Razitko kancléfstvi je tak nejasné, Ze
si to v pfipadé& nutnosti snadno
obhajime —

dobrou zpravu, Viléme. Mze$
si ho vzit! Razitko kancléfstvi
je tak nejasné, ze sitov
pfipadé nutnosti snadno
obhajime —
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(Monika odvede Babicku do vily. Na 14 (Monika odvede Babic¢ku do 0:06:31 | zanrové typizacni
schudkach se minou s Osvaldem, vily. Na schidkach se minou s zesilovani
ktery nese na técu tfi piva. Usluzné Osvaldem, ktery nese na tacu
se postavi do pozadi. Viktor jde v tfi piva. Usluzné se postavi do
ustrety Jackovi, novinafi s taskou pozadi. Viktor jde v ustrety
pres rameno, a Bobovi, fotografovi Jackovi, novinafi s taskou pres
ovésenému fotoaparaty, kteri rameno, a Bobovi, fotografovi
prichazeji) ovésenému fotoaparaty, kteri
prichazeji kaluzi)
VIKTOR To je Jack, pane kancléfi, 15 VIKTOR To je Jack, pane
znamy novinar, a to je Bob, fotograf, kancléfi, znamy novinaf, a to je
ktery udéla — dovolite-li — par snimku Bob, fotograf, ktery udéla —
- dovolite-li — par snimkl —
JACK Muzete nam fict, pane byvaly 16 JACK Muzete nam fict, pane
kancléfi, jak se po tolika letech byvaly kancléfi, jak se po tolika
stravenych ve vysoké funkci citite v letech strdvenych ve vysoké
postaveni prostého ob&ana? funkci citite v postaveni
prostého ob&ana?
RIEGER Citim se dobfe, pfedev§im 16 RIEGER Citim se dobre, 0:08:26 | typizacni
proto, Ze mam ted daleko vic &asu predevsim proto, Ze mam ted zesilovani
na rodinu. Na druhé strané teprve daleko vic €asu na rodinu. Na
ted vidim, kolik lidi véri v tradice, druhé strané teprve ted vidim,
hodnoty a idedly, které jsem v jejich kolik lidi véfi v tradice, hodnoty
ocich ztélesnoval a které po mém a ideadly, které jsem v jejich
odchodu jako by ztracely kazdym ocich ztélesroval a které po
dnem na vaznosti — mém odchodu jako by ztracely
kazdym dnem na vaznosti —
(Podbradek a vrkani holuba)
(Z vily prijde Monika. Irena sunda 16
Riegerovi z ramen deku a poda ji
Monice)
IRENA Bud tak hodna a pfines mi 17 IRENA Moniko, bud tak hodna adice
pudienku — tu novou — hfeben — ten a pfines mi pudienku — tu
stary — a rténku — tu tmavou. novou — hieben — ten stary —
V8echno to je bud na levé policce v zrcatko - to malé - a rténku —
mé koupelné, nebo v no¢nim stolku, tu svétlou. VSechno je to bud
nebo v prvni poli¢ce shora v pravé na levé policce v mé koupelnég,
skfini v hale, nebo nékde jinde — nebo v no¢nim stolku, nebo v
prvni poli€ce shora v pravé
skfini v hale, nebo nékde jinde
MONIKA Tmavé bryle a ten 17 MONIKA Tmavé bryle a ten
hedvabny Satek od firmy Prcek a hedvabny Satek od firmy Prcek
bratfi nechces? a bratfi nechce§?
IRENA Ano, urcité, vyborny napad! 17 IRENA Ano, urcité, vyborny
napad!
(Monika odejde do vily) 17 (Monika odejde do vily)
Promirite, nevédéla jsem, ze se 17 Prominte, Jacku, ale 0:09:18 | individualni
bude také fotografovat — nevédéla jsem, ze se bude herecky posun
také fotografovat —
JACK (cte) Ktera z hodnot, pane 17 | JACK (¢te) Ktera z hodnot,
byvaly kancléfi, o néz jste usiloval, pane byvaly kancléfi, o néz
byla nejdllezitéjsi? jste usiloval, byla
nejdulezitéjsi?
RIEGER V samotném centru mého 17 RIEGER V samotném centru 0:09:40 | typizacni
politického mysleni byl vzdycky mého politického mysSleni byl zesilovani

Clovék. Clovék jako svobodny,
Stastny a trvale se vzdélavajici
obcan se $tastnou rodinou —

vzdycky ¢lovék. ¢loveék jako
svobodny, $tastny a trvale se
vzdélavajici obCan se Stastnou
rodinou — (Podbradek a
vrkani holuba)
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IRENA VS8imnéte si, Jacku, jak to 17 IRENA VSimnéte si, Jacku, jak
umi fict v kostce. To jsem vZzdycky to umi fict v kostce. To jsem
obdivovala — vzdycky obdivovala —
VIKTOR Pan kancléf mluvi krasnou 17 VIKTOR Pan kancléf mluvi
feCi a vyjadfuje se velmi jasné. krasnou fe€i a vyjadiuje se
Doufam, Ze to tam v8echno bude velmi jasné. Doufam, Ze to tam
presné tak, jak to bylo fe€eno — vSechno bude pfesné tak, jak
to bylo Fe€eno —
RIEGER Stat tu je kv(li ob&anovi, 17 RIEGER Stat tu je kvli 0:09:56 | typizacni
nikoli ob&an kvdli statu — obc¢anovi, nikoli ob&an kvli zesilovani
statu — (Podbradek a vrkani
holuba)
VIKTOR Tohle bych tam dal doslova! | 17 | VIKTOR Tohle bych tam dal
doslova!l
VIKTOR V tomhle byl pan kancléf 19 VIKTOR V tomhle byl pan
opravdu velkorysy. Nékdy az moc. kanclér opravdu velkorysy.
Kdybyste vidél, jaci vagabundi nékdy Nékdy az moc. Kdybyste vidél,
prisli! jaci vagabundi nékdy pfisli!
(Z vily prijde Osvald s pytlikem 19 (Z vily prijde Osvald, zakopne | 0:11:31 | zanrové typizacni
odpadku a tacem, na némz ma tri o kamen, s tacem, na némz zesilovani
sklenky, v kazdé je ovSem jen trochu ma tri sklenky, v kazdé je
piva na dné. Odpadky kamsi odloZi a ovsem jen trochu piva na dné.
usluzné se postavi do pozadi) Usluzné se postavi do pozadi)
IRENA Myslim, Zze dost udélal i pro 19 IRENA Myslim, Zze dost udélal i
nase zeny — pro nase Zeny —
RIEGER Zen jsem si vzdycky velmi | 19 | RIEGER Zen jsem si vzdycky
vazil a hodné jsem se jimi obklopoval velmi vazil a hodné jsem se
- jimi obklopoval —
JACK Skvély titulek! 19 | JACK Skvély titulek!
VIKTOR O tom se, pane redaktore, 19 VIKTOR O tom se, pane 0:11:43 | individualiza¢ni
domluvime potom spolu — redaktore, domluvime potom zesilovani
spolu — (hrani si s vlasy)
RIEGER Vite, co mi jednou fekl Tony | 20 (RIEGER Vite, co mi jednou 0:12:38 | typizacni
Blair? Kdyz jim neodpovis§, odpovi si fekl Tony Blair? Kdyz jim zesilovani
sami. Dobré, ze? neodpovi§, odpovi si sami.
Dobré, Ze? (tfeni rukou)
JACK Tak posledni otazka. Vadi 20 vyrazova ztrata
vam ztrata imunity?
RIEGER Pro¢ by mi méla vadit? 20 vyrazova ztrata
JACK A neobavate se — 20 JACK A neobavate se —
(Jack a Bob odejdou, Viktor se vrati) | 21 (Jack a Bob odejdou kaluZi,
Viktor se vrati)
VIKTOR Pane kancléfi, blahopreji! 21 VIKTOR Blahopfeji, pane 0:13:44 | vyrazova shoda
Byl jste skvély! kancléfi! Byl jste skvély!
RIEGER Nejdulezitéjsi je, kdyz 21 RIEGER Nejdllezitéjsi je, kdyz
Clovék umi rlizné véci srozumitelné ¢lovék umi rlizné véci
pojmenovat, zobecnit a vsadit do srozumitelné pojmenovat,
patfi€nych souvislosti. Dobry lidr ma zobecnit a vsadit do patfi€nych
ov8em kolem sebe i dobry network souvislosti. Dobry lidr méa
think-tank(i — ovSem kolem sebe i dobry
network think-tank(i —
VLASTA Zdravim té, tatinku, ahoj, | 22 | VLASTA Ahoj, tati, ahoj, 0:14:32 | individualni

babi, nazdar, Ireno, ahoj, Moniko.
Nesu vam v§em ovoce. Albine,
pomoz mi —

babi, nazdar, Ireno, ahoj,
Moniko. Pfinesla jsem vam
v§em ovoce. Albine, pomoz
mi—

herecky posun
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(Vlasta s Albinem vykladaji na stul 22 (Vlasta s Albinem vykladaji na
mnoZstvi nejriznéjsiho ovoce) stil mnozstvi nejriznéjsiho
ovoce)
MONIKA Vi kterym? 22 MONIKA Vi kterym?
IRENA At to udéla, kterym chce, jen | 22 IRENA At to udéla, kterym
ne tim ozdobnym, ktery jsem dostala chce, jen ne tim ozdobnym,
od pani Putinové — ktery jsem dostala od pani
Putinové —
(Monika odejde do vily) 22 (Monika odejde do vily)
VLASTA O tom stéhovani se mezi 23 | VLASTA Kdyby bylo nejhdr, 0:15:22 | vyrazova ztrata
lidmi dost mluvi. Pry ted’ uz mUiZete — ty, babicka a Zuzka
nepotiebujes$ reprezentativni —k nam. Vite prece, jak vas
bydleni. Kdyby bylo nejhlr, mizete mame radi a za co vSecko
—ty, babi¢ka a Zuzka — k nam. Vite jsme vadm vdé&cni!
prece, jak vas mame radi a za co
v§echno jsme vam vdécni!
RIEGER A co Irena? 23 RIEGER A co Irena?
IRENA (vol4) Osvalde ! 28 IRENA (volg) Osvalde !
VLASTA Musi$ si to prostudovat, 28 VLASTA Musis si to 0:20:38 | individualiza¢ni
promyslet, pfipadné se s nékym prostudovat, promyslet, zesilovani
poradit. Albin a ja té nijak nehonime, pfipadné se s nékym poradit.
myslime si jen, Ze by bylo zbyte¢né Albin a ja nijak na tebe
nechat se n&jak hloupé vypéct jen netlacime, myslime si jen, ze
proto, Ze jsme nemysleli dopfedu. by bylo zbyte€né nechat se
Musime prosté pfijit na takové nak hloupé vypéct jen proto,
aranzmad, které by nenarazilo na Ze jsme nemysleli dopfedu.
byrokratické prekazky a nemohlo mit Musime prosté pfijit na takové
i své neblahé medialni dozvuky — aranzma, které by nenarazilo
na byrokratické prekazky a
nemohlo mit i své neblahé
medialni dozvuky — (placnuti
do stehen)
IRENA Vlasta ma pravdu, Viléme. 28 IRENA Vlasta ma pravdu,
Vis prece, €eho je Fuj schopen! (K Viléme. Vis§ prece, €eho je Fuj
Monice) Jdeme? schopen! (K Monice) Moniko,
jdeme?
(Monika prikyvne, Irena s Monikou 28 (Monika prikyvne, Irena s 0:20:26 | zanrové typizacni
odejdou. Viasta podéa desky Monikou odejdou kaluzi. zesilovani
Riegerovi, ten je odloZi na stil. Vlasta prstem zaklepe na
Vlasta a po ni Albin se obejmou s desky a také odejdou kaluzi)
Riegerem a také odejdou. Prijde
Knobloch s hrabémi)
KNOBLOCH Tak ¢ekate navstévu? 28 KNOBLOCH Tak ¢ekate 0:20:43
navstévu?
RIEGER Ja? Ne - 28 RIEGER Ja? Ne —
KNOBLOCH Naméstek Klein fikalv | 28 KNOBLOCH Naméstek Klein
televizi, Zze se vas chysta co nejdfiv fikal v televizi, Ze se vas
navstivit — chysta co nejdfiv navstivit —
RIEGER To fikal? 28
(Knobloch odejde. Po chvilce se 29 ( Po chvilce se objevi Bea s preference
objevi Bea s knihou v ruce. Chvili jen knihou v ruce. Chvili jen stoji znakového
stoji a hledi na Riegera, ktery si ji na hladiné jezirkaa hledi na systému
posléze vsimne) Riegera, ktery si ji posléze
v8§imne) > Mésicku &
Hledate nékoho? 29 Hledate nékoho? 0:21:03
BEA Vas — 29 BEA Vas —
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RIEGER Rad, Beo. Ale uz nejsem 30 RIEGER Rad, Beo. Ale nejsem
kancléf — uz kancléf —
BEA Vy pro mne budete 30 BEA Pro mé budete 0:22:29 | individualni
kancléfem pofad, pane kancléfi! kancléfem porad, pane herecky posun
kancléfi! ; Mésicku J
(Pauza. Rieger vezme ze stolu jednu | 30 (Pauza. Rieger vezme ze stolu
z oSatek s ovocem a nabidne Bee) Jjednu z o$atek s ovocem a
nabidne Bee)
KNOBLOCH Mate tu navstévu, pane | 32 KNOBLOCH Mate tu navstévu,
kancléfi — pane kancléfi —
RIEGER Vilastik Klein! To je ale 33 RIEGER Vilastik Klein! To je 0:26:48 | typizacni
prekvapeni! Posad se. Das si néco? ale prfekvapeni! Posad se. Das zesilovani
si néco? (pozdrav)
KLEIN Trochu horkého &aje — 33 KLEIN Trochu horkého &aje —
RIEGER Budete tak hodny, Viktore? | 33 RIEGER Viktore, budete tak
hodny?
(Viktor se ukloni a odejde do vily, 33 (Viktor se ukloni a odejde do
Knobloch rovnéz odejde) vily)
KLEIN Tak jak zije§? Mas ted asi vic | 33 KLEIN Tak jak zije$? Mas ted
€asu na rodinu. Anebo se ti styska asi vic ¢asu na rodinu. Anebo
po politice? se ti styska po politice?
RIEGER Je to trochu paradoxni, ale | 33 RIEGER Je to trochu 0:27:14 | typizacni
vlastné teprve ted poznavam, kolik paradoxni, ale vlastné teprve zesilovani
mam pfiznivcl. Prece jen urcité ted poznavam, kolik mam
hodnoty jsem pro lidi zfejmé priznivcl. Prece jen urcité
ztélesnoval — (Z vily prijde Irena) hodnoty jsem pro lidi zfejmé
ztélesnoval — (Z vily pfijde
Irena-pozdrav)
IRENA Ahoj! 33 IRENA Ahoj!
KLEIN Vzdyt ja taky! Zacal jsem se 36 KLEIN Vzdyt ja taky! Zacal
tim vlastné zabyvat az v okamziku, jsem se tim vlastné zabyvat az
kdy mé& mi poradci upozornili, Ze by v okamziku, kdy mé& mi poradci
do toho mohl nékdo zadit Stourat — a upozornili, Ze by do toho mohl
umis si jisté predstavit, co by z toho nékdo zacit Stourat — a umis si
dokazal vytézit takovy Fuj! jisté pFedstavit, co by z toho
dokazal vytézit takovy Fuj!
RIEGER A jaké feSeni tedy 36 vyrazova ztrata
navrhujes?
KLEIN Prosté ti to stat pronajme. 36 KLEIN Prosté ti to stat 0:31:08
Pochopitelné za snesitelné penize, pronajme. Pochopitelné za
to si uz obhajime snadno — snesitelné penize, to si uz
obhajime snadno —
RIEGER To by nebylo Spatné. Co 36 RIEGER To by nebylo Spatné.
fikas, lreno? Co fikas, Ireno?
VIKTOR Na shledanou — 37 VIKTOR Na shledanou —

KLEIN Budte zdrav, Viktore! Urcité 37 KLEIN Budte zdrav, Viktore! 0:31:50 | typizacni
se nevidime naposled — Urcité se nevidime naposled — zesilovani
(pozdrav)

VIKTOR Ur¢ité ne, pane nameéstku! 37 VIKTOR Ur¢ité ne, pane
naméstku!

(Viktor odejde) 37 (Viktor odejde, svizné 0:31:56 | zanrové typizaéni
preskoci kaluz) zesilovani

IRENA A o co tedy jde? 37 IRENA A o co tedy jde?
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KLEIN (k Riegerovi) Bylo by v zajmu | 37 KLEIN (k Riegerovi) Bylo by v 0:32:26 | typizacni
politického klidu ve staté, kdybys v zajmu politického klidu ve zesilovani
pravou chvili na pravém misté staté, kdybys v pravou chvili
pravym zplisobem dal najevo, Ze na pravém misté pravym
podporuje$ nové vedeni, protoze zpUsobem dal najevo, Ze
nechces$ zpochybriovat demokraticky podporuje$ nove vedeni,
fad v nasi zemi a jeho zakonné protoze nechces zpochybriovat
mechanismy, jak jsou dnes demokraticky fad v nasi zemi a
nastaveny. Vzdyt i my chceme dat jeho zékonné mechanismy, jak
do centra svého politického zajmu jsou dnes nastaveny. VZdyt i
Clovéka a i my chceme, aby nade my chceme dat do centra
zemé byla bezpe¢nym mistem! svého politického zajmu
Clovéka a i my chceme, aby
nase zemeé byla bezpe¢nym
mistem! (Podbradek, vrkani
holuba) [ zlovéstna »
(Osvald se ukloni a odejde do vily. (Osvald se ukloni a odejde do | 0:34:56 | zanrové typizacni
Na schidkach se mine s Hanusem) vily, zakopne o kamen. Na zesilovani
schudkach se mine s
Hanu$em, ktery nese staré
lyZe)
HANUS Vilém tu neni? HANUS Vilém tu neni?
IRENA Jak vidis — IRENA Jak vidis§ —
HANUS Potreboval jsem se ho na HANUS Potieboval jsem se ho
néco zeptat. Bézi uz jen o néjaké na néco zeptat. Bézi uz jen o
kancelarské potreby — néjaké kancelarské potreby —
IRENA Nefika to nahlas, ale mrzi ho IRENA Nefika to nahlas, ale
ten Gandhi — mrzi ho ten Gandhi —
HANUS Mé taky — HANUS Mé& taky — 0:35:12
(Hanu$ odejde zpét do vily, na 41 (Hanu$ odejdedo prilehlého 0:35:32 | substituce a
schudkach se mine s Monikou, ktera staveni. Monikou nese li¢idla, ztrata
nese licidla, fialovy svetfik a tmavé fialovy $al, fascinator a tmavé
bryle. Ve poklada na stdl, Irena bryle. Ve poklada na stul,
vstane, svlékne se do podprsenky a Irena vstane, prfehodi Irené $al
oblékne si svetrik. To, co svlékla, pres ramena, usedne a zacne
poda Monice, usedne a zacne se licit se licit a ¢esat.)
a cesat. Monika zamiri s odévem k
vile. Pfitomni znehybni)
(Pritomni oziji. Monika odejde do (Po chvilce prijde z vily Rieger, | 0:35:57 | zanrové typizacni
vily. Po chvilce prijde z vily Rieger, je preskakuje kamen, je feSacky zesilovani
feSacky oblecen a uc¢esan, ba i oble¢en a ucesén, ba i vyrazné
vyrazné napudrovan. Jeho vlasy maji napudrovan. Jeho vliasy maji
népadny tmavohnédy preliv) népadny tmavohnédy preliv)
IRENA (li¢i se) Vydiraji t& — 42 IRENA (li¢i se) Vydiraji t& — 0:36:03
IRENA Pred tou IRENA Pred tou
Weissenmitelhofovou ses vcera Weissenmitelhofovou si se
naparoval jako krocan! Vid, Moniko? naparoval jako krocan! Vid,
Moniko?
(Monika pokr¢i rameny) (Monika pokr¢i rameny)
Byl to hrozny pohled. Vylozené jsem | 43 | To byl hrozny pohled. 0:37:55 | negativni

se za tebe stydéla. Copak to mas
zapotfebi, takhle se ponizovat pred
kazdou sukni? No fekni, Moniko —

Vylozené jsem se za tebe
stydéla. Copak to mas
zapotiebi, takhle se poniZzovat
pred kazdou sukni? No fekni,
Moniko —

(Monika pokr¢i rameny)

(Monika pokr¢i rameny)
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RIEGER Jsou to nesmysly. Choval
jsem se k té dameé jako ke komukoliv
jinému —

RIEGER Jsou to nesmysly.
Choval jsem se k t& damé jako
ke komukoliv jinému —

RIEGER Tak na zdravi! Na to, aby to RIEGER Tak na zdravi! Na to, | 0:40:02 | typizaéni
s nami vS8echno dobie dopadlo! aby to s ndmi v8echno dobfie zesilovani
Mozna nas Cekaji tézké chvile. Ale dopadlo! Mozna nas Cekaji
pokud budeme drzet pohromadé, tézké chvile. Ale pokud
budeme se mit vSichni aspori trochu budeme drzet pohromadé,
radi, navzajem si naslouchat a jeden budeme se mit vSichni aspon
druhého chapat, nezmuzou proti trochu radi, navzajem si
nam nic! naslouchat a jeden druhého
chapat, nezmdzou proti nam
nic! (podbradek a vrkani
holuba)
IRENA Nechtél jsi fict svou IRENA Nechtél jsi fict svou 0:40:50 | typizacni
oblibenou vétu ,méné statu“? oblibenou vétu ,méné statu“? zesilovani
(podbradek)
RIEGER Méné statu, méné dani a RIEGER Méné statu, méné 0:40:56 | typizacni
vy$8i dlichody a davky. Tak by se to dani a vy$8i diichody a davky. zesilovani
dalo zjednodus$ené fict — Tak by se to dalo
zjednodusené fict — (tfeni
rukou)
RIEGER Za prvé tam, kde by 47 RIEGER Za prvé tam, kde by 0:42:32 | tyipzacni
eventualni zahranicni investor eventualni zahrani¢ni investor zesilovani
zamysSlel néco postavit, napfiklad zamyslel néco postavit,
sklad &i sklddku, jsme chtéli odstranit napfiklad sklad ¢&i skladku,
krajinné nerovnosti, vykacet stromy, jsme chtéli odstranit krajinné
spalit kfovi, zavést vodu, plyn, nerovnosti, vykacet stromy,
elektfinu, internet a vybudovat silnice spalit kiovi, zavést vodu, plyn,
a parkovisté. Zvedli bychom tim elektfinu, internet a vybudovat
zaméstnanost, coz by vedlo ke silnice a parkovisté. Zvedli
snhizeni nezaméstnanosti — bychom tim zaméstnanost, coz
by vedlo ke snizeni
nezameéstnanosti —
(podbradek)
HANUS Viléme — HANUS Viléme —
RIEGER Za druhé jsme jim chtéli 48 vyrazova ztrata
povolit takzvané povolovaci vyjimky,
v&etné povoleni nulového i
zaporného placeni dani a zvlastnich
odmeén za ziskové podnikani —
IRENA To jsi uz fikal, Viléme — IRENA To jsi uz rikal, Viléme —
RIEGER Né&které véci je tfeba fikat RIEGER Né&které véci je tfeba | 0:45:15 | typizaéni
porad! Napfiklad ze jsou chvile, kdy fikat porad! Napfiklad ze jsou zesilovani
je nutné svobodu branit i silou. Proto chvile, kdy je nutné svobodu
mame pfece armadu, policii, branit i silou. Proto mame
zpravodajskou sluzbu, druhou policii, pfece armadu, policii,
milice, prepadové brigady, uderna zpravodajskou sluzbu, druhou
komanda, armadu a tak — policii, milice, ob&anské hlidky,
prepadové brigady, uderna
komanda, armadu a tak —
(pozdrav)
RIEGER Mohl bych fict jesté néco o RIEGER Mohl bych Fict jesté
své Skolské politice? néco o své Skolské politice?
JACK Prosim — 52 vyrazova ztrata
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VIKTOR V té jsme toho moc 52 vyrazova ztrata
nedosahli —
RIEGER Nerekl bych, ze jsem v 52 vyrazova ztrata
tomto sméru byl tpIné neuspésny.
Chtél jsem, aby nase Skoly
opoustéli moudfi, slusni a
vSestranné vzdélani lidé. To byla
hlavni idea mé planované skolské
reformy. Jestli se uskutecriovala
pomalu, byla to predevsim vina
nékterych ugiteld, ktefi nebyli
dostate¢né moudfi, slusni a
v§estranné vzdélani —
JACK Jste své dlouholeté pfitelkyni 52 JACK Jste své dlouholeté
pani Irené dlouhodobé vérny? pritelkyni pani Irené
dlouhodobé vérny?
(Zuzana pokracuje v praci na 54 ( Rieger si v§imne, Ze na 0:48:27 | individualizaéni
pocitaci. Rieger si v§imne, Ze na hladiné jezirka stoji Bea) zesilovani
scéné stoji Bea) RIEGER Beo — RIEGER Beo —
BEA Je to pravda, Ze vas chtéji 54 BEA Je to pravda, ze vas
odtud vystéhovat? chtéji odtud vystéhovat?
RIEGER Pronajali by mi to, kdybych | 54 RIEGER Pronajali by mi to,
je vefejné podpofil. Budou pry kdybych je vefejné podpofil.
pokracovat v mé politice — Budou pry pokracovat v mé
politice —
BEA Tomu nevéfim! Snad se budou | 54 BEA Tomu nevéfim! Snad se 0:48:55
k vasi politice hlasit, ale upfimné to budou k vasi politice hlasit, ale
nebude, protoZe jim jde pfedevsim o upfimné to nebude, protoze
moc. Byl jste cely Zivot chlap, to je jim jde pfedevSim o moc. Byl
vaSe identita, po vSem, co jste prozil, jste cely zivot chlap, to je vase
se nemuzete vzdat! V8ichni vam identita, po vSem, co jste
zkusime sehnat pfiméreny byt — prozil, se nemUzete vzdat!
VSichni vdm zkusime sehnat
pfiméreny byt —
RIEGER Jste hodna, Beo — 54 RIEGER Jste hodna, Beo —
(Bea polibi Riegera) 54 (Priblizovani kamery) 0:49:27 | konstitutivni
IMésickud
BEA Hezky vonite — 54 BEA Hezky vonite —
RIEGER To je tak trochu kvlli vam — | 54 RIEGER To je tak trochu kvdli
vam —
RIEGER Jesté ne — RIEGER Jesté ne —
(Prijde Knobloch s hrabémi) konstitutivni
,Lasku nevyznava, ale je velmi 60 ,Lasku nevyznava, ale je velmi | 0:54:39 | adice
smyslny, naznacila jeho sou¢asna smysliny, naznadcila jeho
milenka“. ,Nevi se, zda ji je vérny* — soucasna milenka“. ,Nevi se,
zda ji je vérny“ — "Barvi si
vlasy"
MONIKA Budu — 62 MONIKA Budu —
(Monika odejde) 62 (Monika odejde)
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VLASTA Pravda, ten byt ma sice 62 | VLASTA Pravda, ten byt ma 0:56:49 | individualizaéni
spoustu ¢tvere¢nich metrd, ale sice spoustu Ctverecnich zesilovani
vnitini dispozice je tak nestastnd, ze metrd, ale vnitini dispozice je
my sami s Albinem tam co chvili do tak nestastna, ze my sami s
sebe vrazime. A vSechno je tam Albinem tam co chvili do sebe
vSude slySet. Jesté Stésti, ze Albin vrazime. A vSechno je tam
toho moc nenamluvi. Clovék aby se vSude slySet. Jesté stésti, ze
tam bal jit i na zachod, vid, Albine? Albin toho moc nenamluvi.
Zacina krapat. Precti si to! Jdem — Clovék aby se tam bal jit i na
zachod, vid, Albine? Zacgina
krapat. Precti si to! Jdem —
(placnuti do stehen)
RIEGER Vesnice bude! (x Viktorovi) | 63 RIEGER Vesnice bude! (x
Zajedete to zitra prohlédnout? Viktorovi) Zajedete to zitra
prohlédnout?
VIKTOR Nezlobte se, pane doktore, | 63 | VIKTOR Nezlobte se, pane 0:57:39 | individualizaéni
ale podle mne by bylo rozumnéjsi, doktore, ale podle mne by bylo zesilovani
kdybyste urychlené navstivil pana rozumnéj8i, kdybyste
vicepfedsedu Kleina, jestli vas urychlené navstivil pana
pfijme. Anebo mu napsal. Jinak vicepfedsedu Kleina, jestli vas
hrozi, Ze budou dalsi komplikace. pfijme. Anebo mu napsal.
Clovék by mél stat na zemi — Jinak hrozi, ze budou dalsi
komplikace. Clovék by mél stat
na zemi — (hrani si s vlasy)
RIEGER Pofad s tou zemi! Zajedete | 63 RIEGER Pofad s tou zemi!
tam zitra? Zajedete tam zitra?
HANUS Vy tady, pane? V noci jako
tahle i no€ni tvorové se tresou
strachy a Selmy zalézaji do doupat!
RIEGER Na vas si nestézuju, zivly! 64 RIEGER Na vas si nestézuju, 0:59:05 | vyrazova ztrata
Vam jsem nedal kralovstvi! Tlucte zivly! Tlu€te do mé, kdyz se
do mé, kdyz se vam to libi! Stat je tu vam to libi! Jsem Clovék,
kvuli obéanovi, nikoli ob&an kvl jemuz ukfivdili vic, nez on kdy
statu. Jsem Clovék, jemuz ukfivdili kfivdil jinym.
vic, nez on kdy kfivdil jinym. Prsi.
PiSeS basné?
HANUS Nemate nic na hlavé, mij 65 | HANUS Nemate nic na hlavé,
pane! Tady je néjaka salas$. Pred mUj pane!
boufi vés trochu ochrani —
(V nasledujici scéné prichazeji z 65 Kulisy spadnou, vitr a dést. 0:59:46 | antiiluzionisticky
riznych stran dal$i postavy, vZdy prvek
feknou svou vétu, projdou scénou a
nékudy zase odejdou. Jediny Rieger
scénu neopousti. Vitr i dést slabnou)
IRENA Jak ses vyspal? 66 0:59:51 | konstitutivni
BABICKA Pro které noviny 66 konstitutivni
pracujete?
VLASTA Mohla bych dostat jesté 66 VLASTA Mohla bych dostat konstitutivni
trochu skofice? Das si taky, Albine? jesté trochu skofice? Das si
taky, Albine?
ZUZANA Pozdravuj Moniku! 66 | ZUZANA Pozdravuj Moniku! konstitutivni
BEA Jepichodov zlomil tago! 66 BEA Jepichodov zlomil tago! konstitutivni
RIEGER Méné statul! 66 RIEGER Méné statu! konstitutivni
HANUS Nepfigel jsem vas vyjidat ani | 66 HANUS Nepfigel jsem vas konstitutivni
zdrzovat — vyjidat ani zdrzovat —
OSVALD Nemate nic na hlavé, muj 66 OSVALD Nemate nic na hlavé, konstitutivni

pane!

mUj pane!
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JACK Vzdycky jsem trpél na Moniky | 66 JACK Vzdycky jsem trpél na konstitutivni
- Moniky —
BOB Tohle bylo pfimo pod Akropoli 66 BOB Tohle bylo pfimo pod konstitutivni
- Akropoli —
VIKTOR Nechci deku! 66 VIKTOR Nechci deku! konstitutivni
KLEIN Ja nejsem unaveny, mami — 66 KLEIN Ja nejsem unaveny, konstitutivni
mami —
KNOBLOCH Nam je prece jedno, co | 66 KNOBLOCH Nam je prece konstitutivni
si 0 nas myslis! jedno, co si 0 nas myslis!
KLEIN J& nejsem unaveny, mami — 66 KLEIN Ja nejsem unaveny, konstitutivni
mami —
RIEGER Nechci deku! 66 RIEGER Nechci deku! konstitutivni
IRENA Tohle bylo pfimo pod 66 IRENA Tohle bylo pfimo pod konstitutivni
Akropoli — Akropoli —
BABICKA Vzdycky jsem trpéla na 67 BABICKA Vzdycky jsem trpéla konstitutivni
Moniky — na Moniky —
VLASTA Nemate nic na hlavé, muj 67 VLASTA Nemate nic na hlavé, konstitutivni
pane! muj pane!
ZUZANA Jsi hodnd, Ireno — 67
MONIKA Nepfisla jsem vas vyjidat 67 MONIKA Nepfisla jsem vas vyrazova ztrata
ani zdrzovat — vyjidat ani zdrzovat —
HANUS Libi§ se mi, Albine! 67 HANUS Libi§ se mi, Albine! konstitutivni
RIEGER (vzru$ené vold) Nespalil to! | 68 RIEGER (vzru$ené vola) 1:02:39
Chci doktora! Prokleté dopisy! Mam Nespalil to! Chci doktora!
néco s mozkem! Hnusna mlada Prokleté dopisy! Mam néco s
Kaftikova! O bozi! mozkem! Hnusna mlada
Karikova! O bozi!
(Straznici pristoupi k Riegerovi a 68 (Straznici pristoupi k Riegerovi | 1:02:54 | typizaéni
kazdy ho uchopi na jedné strané v a kazdy ho uchopi na jedné zesilovani
podpazdi. Rieger se vzpira, nechce strané v podpaZdi. Rieger se
jit, necha se posléze tahnout s vzpira, nechce jit, necha se
nehybnyma nohama. Je odvlecen. posléze tahnout s nehybnyma
Vzapéti pfibéhne zcela nahy Albin, nohama. Je odvlecen. -
probéhne scénou a odbéhne do vily) Straznik pozdrav)
KNOBLOCH (za chiize predcita) 71 KNOBLOCH (za chdze
.Milenka byvalého kancléfe svadéla predéita) ,Milenka byvalého
naseho redaktora.” A u toho je fotka, kancléfe svadéla naseho
jak ten novinar drzi pani Irenu v pase redaktora.” A u toho je fotka,
- jak ten novindr drzi pani Irenu
v pase —
(Babicka, Rieger, Irena a Monika 71 (Babicka, Rieger, Irena a 1:04:50 | substituce
obklopi Knoblocha a hledi do Fuje. Z Monika obklopi Knoblocha a
vily prijde Hanus se stohem hledi do Fuje. Z vily prijde
stejnych knih. Projde scénou a Hanus se stohem diplomd.
odejde do prilehlého staveni) Projde scénou a odejde do
pfilehlého staveni)
BABICKA (k Irené) Neméla sis ho 71 BABICKA (k Irené) Neméla sis
poustét k télu. Je to tva vina! ho poustét k télu. Je to tva
vina!
IRENA Jdi se vycpat, babi! 71 IRENA Jdi se vycpat, babi!
(Knobloch s Fujem odejde) 71
IRENA Podepsals jim néco? 71 IRENA Podepsals jim néco?
RIEGER Nevim. Asi. Ur¢ité. Urcité 72 RIEGER Nevim. Asi. Urcité.
asi — Urgité asi —
BABICKA A co? 72 BABICKA A co?
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RIEGER Zapis z jednani. Bylo to 72 RIEGER Zapis z jednani. Bylo
nevinné. TéZko se to odmitalo — to nevinné. TéZko se to
odmitalo —
(Z vily pfijde Hanu$ se stohem 72 (Z vily prijde Hanu$ se stohem | 1:05:16 | substituce
stejnych knih. Projde scénou a medaili. Projde scénou a
odejde do prilehlého staveni) odejde do prilehlého staveni)
IRENA Psal jsi to vlastni rukou? 72 IRENA Psal jsi to vlastni 1:05:33
rukou?
RIEGER Jen podpis — 72 RIEGER Jen podpis —
IRENA Vlastnim pismem? 72 IRENA Vlastnim pismem?
RIEGER Vzdyt to bylo jen 72 RIEGER Vzdyt to bylo jen
vysvétleni! Podepsal jsem, Ze jsem vysvétleni! Podepsal jsem, ze
je vyslechl. A to je pravda. Co je na jsem je vyslechl. A to je
tom? Musim myslet na vas vSechny. pravda. Co je na tom? Musim
Ostatné nikdo nevime, jaké zbrané myslet na vas vSechny.
maji ti brundibafi jesté v zaloze! Ostatné nikdo nevime, jaké
zbrané maji ti brundibari jesté
v zaloze!
IRENA Jaci brundibafi? 72 IRENA Jaci brundibafi?
(Z vily prijde Hanu$ se stohem 72 (Z vily prijde Hanu$ s kolem. 1:06:04 | substituce
stejnych knih. Projde scénou a Projde scénou a zamiri do
zamiri do prilehlého staveni) prilehlého staveni)
RIEGER Neodpocines si, Hanusi? 72 RIEGER Neodpogines si,
Hanusi?
HANUS Rad, Viléme — 72 | HANUS Rad, Viléme —
RIEGER Jaky Francouz? RIEGER Jaky Francouz?
ZUZANA Zastupuje tu firmu Smith, 73 ZUZANA Zastupuje tu firmu 1:06:37 | zanrové typizacni
Brown, Stapleton, Bronstein and Smith, Brown, Stapleton and zesilovani
Stoessinger Inc. Ma hezky dim — Peter Hajek Inc. Ma hezky
dim —
(Za scénou zarehta kuri) 73 (Za scénou zarehta kari)
RIEGER On tu bude bydlet? 74 RIEGER Bude tady bydlet? 1:08:05
VIKTOR Bydli dobfe a nechce se 74 | VIKTOR Bydli dobfe a nechce | 1:08:10 | typizaéni
stéhovat. Chce tu podnikat — se stéhovat. Chce tu podnikat zesilovani
— (tfeni rukou)
74
KLEIN Museli jsme mu propUjcit 74 KLEIN Museli jsme mu
odpovidajici hodnost, jinak by nemél propujéit odpovidajici hodnost,
dostatecnou autoritu po tom vSem, jinak by nemél dostate¢nou
co se mu stalo s témi telaty. MGzu autoritu po tom v8em, co se
vam priblizit své plany? mu stalo s témi telaty. MGzu
vam pfiblizit své plany?
VIKTOR Myslim, pane vicepfedsedo, | 74 | VIKTOR Myslim, pane 1:09:48 | individualizacni

Ze to bude vSechny moc zajimat.
Mate to totiZz skvéle promysSleno —

vicepfedsedo, Ze to bude
vSechny moc zajimat. Mate to
totiz skvéle promysleno —
(hrani si s vlasy)

zesilovani
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KLEIN Tady, kde je ted nevydéleény | 75 KLEIN Tamhle, kde je ted 1:09:59 | zanrové typizaéni
sad, postavime stiedné velké nevydéle¢ny sad, postavime zesilovani
spoleensko-obchodni centrum. stfedné velké spolecensko-
Budou tam tfi kina, pét prodejen, obchodni centrum. Budou v
masazni salon, holi¢stvi, butik, ném tfi kina, pét prodejen,
redakce Fuje, feznik, benzinova masazni salon, holi¢stvi, butik,
pumpa, tanecni sal, tetovaci redakce Fuje, feznik,
ordinace, kino, starozitnictvi, reznik, benzinova pumpa, tanecni sal,
redakce Fuje a tfi restaurace, v€etné tetovaci ordinace, kino,
thajské. Tamhle v pfilehlém staveni starozitnictvi, feznik, redakce
bude kasino. Patfi to neodmyslitelné Fuje a tfi restaurace, v€etné
k této dobé. Nebo snad ne, Viktore? indonéské. Tamhle v pfilehlém
staveni bude kasino. Patfi to
neodmyslitelné k této dobé.
Nebo snad ne, Viktore?
VIKTOR Myslim, Ze to k ni 76 VIKTOR Myslim, Ze to k ni
neodmyslitelné patfi! neodmyslitelné patfi!
MUGzu se zeptat, Moniko, co délate 77 | MUZu se zeptat, Moniko, co 1:12:34 | zanrové typizacni
zitra ve€er? Mohli bychom zajit na délate zitra vecer? Mohli zesilovani
vecefi. Znam skvélou ¢inskou bychom zajit na vecefi. Znam
restauraci, pry tam jednou jedl i skvélou indonéskou
bahrajnsky princ. Byla byste mym restauraci, pry tam jednou jedl
hostem, vSechno bych platil, jidlo, i bahrajnsky princ. Byla byste
piti, jidlo — mym hostem, vS§echno bych
platil, jidlo, piti, jidlo —
MONIKA Nezlobte se, pane 77 MONIKA Nezlobte se, pane 1:12:48
vicepfedsedo, ale zitra vecer budu vicepfedsedo, ale zitra vecer
uz v Pafizi. Jack Lang mé& ¢eka po budu uz v Pafizi. Jack Lang
osmé U dvou magotu, vid, Ireno? mé Ceka po osmé U dvou
magotl, vid, Ireno?
HANUS Promifi, Viléme, ale kdybys 82 HANUS Promifi, Viléme, ale
nékdy néco ode mne potieboval, vis, kdybys nékdy néco ode mne
kde mé hledat — potfeboval, vi§, kde mé hledat
RIEGER Diky za v§echno, Hanusi, 82 | RIEGER Diky za v§echno, 1:17:37 | zanrové typizacni
ale mam dojem, Ze bude ted nejen Hanusi, ale mam dojem, Ze zesilovani
pro mne, ale koneckoncli i pro tebe bude ted nejen pro mne, ale
lepsi, kdyZz nebudeme pofad a vSude koneckoncl i pro tebe lepsi,
vidani jen a jen spolu jako néjaka kdyz nebudeme porad a vSude
barmska dvojcata — vidani jen a jen spolu jako
néjaka indonéska dvojCata —
HANUS Tak ahoj — 82 | HANUS Tak ahoj —
RIEGER Vrati se. Zatim se vzdycky | 82 RIEGER Vrati se. Zatim se
vratila — vzdycky vratila —
RIEGER A jesté néco, pane 84 RIEGER A jesté néco, pane 1:21:38 | typizacni
redaktore: uvédomte si prosim, ze redaktore: uvédomte si prosim, zesilovani

dnesni globalni civilizace ma
bezpocet svych specifickych
dusledku i ve sféfe politiky. Jednim z
nich je, Ze roste vliv odbornikd,
specialistll a znalcl, protozZe je stale
tézsi, aby vrcholny politik védél
v8echno a na vSechno mél nazor.
Roste tudiz nutné — a to kazdym
dnem! — i vyznam a vliv poradcd,
jakoz i mira, v niZ jsou na nich politici
zavisli —

Ze dnesni globalni civilizace
ma bezpocet svych
specifickych dusledku i ve
sféfe politiky. Jednim z nich je,
Ze roste vliv odbornikd,
specialistll a znalcd, protozZe je
stale tézsi, aby vrcholny politik
védél vSechno a na v8echno
mé&l nazor. Roste tudiz nutné —
a to kazdym dnem! — i vyznam
a vliv poradctl, jakoZ i mira, v
niZ jsou na nich politici zavisli
— (tfeni rukou)
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(Za scénou je slySet zvuk motorové 84 (Za scénou je slySet zvuk
pily a padajiciho stromu) motorové pily a padajiciho
stromu)
Vzdyt kdo vam vypocita, jak snizovat | 84 | Vzdyt kdo vam vypocita, jak typizaéni
danové zatizeni? Kdo rozhodne, snizovat dariové zatizeni? Kdo zesilovani
kolik tisic ufednik je tfeba propustit, rozhodne, kolik tisic urednik(
aby bylo méné statu? Kdo urci, kolik je tfeba propustit, aby bylo
stihacek nabizenych tetou generala méné statu? Kdo uréi, kolik
Karky udéla z nasi zemé bezpelné stihaek nabizenych tetou
misto? No prece poradci! A odkud generala Kanky udéla z nasi
védi poradci s jistotou, jak to zemé bezpecné misto? No
vSechno je? No prece od svych prece poradci! A odkud védi
poradct! Troufam si zkratka fict, poradci s jistotou, jak to
pane redaktore, Ze ve funkci poradce v§echno je? No prece od
poradce budu mit mozna vétsi vliv svych poradcd! Troufam si
na uskute¢néni svych ideald, nez zkratka fict, pane redaktore, Ze
jsem mél ve své predchozi funkci, ve funkci poradce poradce
ktera mé navic zatézovala mnoha budu mit mozna vétsi vliv na
Cisté ceremonialnimi povinnostmi, uskute¢néni svych ideall, nez
jez jsem plnil nejednou na ukor péce jsem mél ve své predchozi
o to, aby v centru mé politiky byl funkci, ktera mé navic
skute¢né cloveék! zatézovala mnoha Cisté
ceremonialnimi povinnostmi,
jez jsem plnil nejednou na ukor
péce o to, aby v centru mé
politiky byl skute¢né ¢lovék!
(podbradek, vrkani holuba)
(Za scénou zarehta kari. Bob opét 84 (Monika s Irenou odchéazeji adice
néco Septa Jackovi) kolem zdi s napisem "Dost
bylo Havla)
ALBIN To byl jeden z 85 ALBIN To byl jeden z 1:21:42 | individualizaéni
nejvyvazenéjsich projevu, Viléme, nejvyvazenéjsich projevd, zesilovani
jaké jsem od tebe kdy slySel. Nic jsi Viléme, jaké jsem od tebe kdy
neprecenil a nic naopak nepodcenil. slySel. Nic jsi neprecenil a nic
No fekni, Vlasto — naopak nepodcenil. No fekni,
Vlasto — (zadrahavani)
VLASTA Moc mluvis, Albine! 85 | VLASTA Moc mluvis, Albine!
(Rieger sebere ze zemé cepici s 86 (Rieger sebere ze zemé Cepici | 1:23:13 | zanrové typizacni
napisem | love you®, nasadi si ji, aby s napisem I love you®, nasadi zesilovani
Ji vzapéti rozmachle smekl a zaroven si ji, aby ji vzapéti rozmachle
se obradné uklonil Kleinovi. Cepici si smekl a zaroveri se obradné
pak opét nasadi, do naruci vezme uklonil Kleinovi. Cepici si pak
jesté sochu Gandhiho a odejde. opét nasadi, zakopne o
Pribéhne Knobloch s hrabémi a vola kamen, do naruci vezme jeste
na Kleina) sochu Gandhiho a odejde.)
KNOBLOCH Nechcete ty viSné do 86 vyrazova ztrata
krbu? Baje¢né hofi —
KLEIN MUGzete mi hodit flru do vily! 86 vyrazova ztrata
KNOBLOCH Do které? 86 vyrazova ztrata
KLEIN Tfeba do té, jak bydlel ten 86 vyrazova ztrata
Francouz, kterého dnes Karka
vyhostil ze zemé —
(Knobloch odbehne. Z altanku se 86 vyrazova ztrata

vynori rozespaly Osvald s prazdnou
lahvi od piva v ruce. Za scénou
zarehta kari a pak je slyset uz jen
drkotani odjizdéjiciho ko¢aru)
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OSVALD Odjeli! Zapomnéli namé! | 87 | OSVALD Vsechno je pryg, vyrazova ztrata
Ze si milostpan zase nevzal kozich vSechno —
a jel jen tak v kabaté? A zivot
utece, ¢lovék ani nevi jak. Natahnu
se. Neni uz ve mné zadna sila.
Urcité odjel bez kozichu. VSechno
je pry¢, vSechno —
(Osvald ulehne za ker. Klein a Viktor | 87 vyrazova ztrata
opustili houpacku. Nahle znehybni)
HLAS (z reproduktoru) Jeden pfitel 87 vyrazova ztrata
mi doporucoval, aby tady hra
skonéila. Jako Cechovilv Vighovy
sad. Mné se ale zda, Ze tu jeSté néco
musi byt, aby to bylo Uplné. Tak se
pfiteli poradci omlouvam.
(Klein a Viktor oZiji) 87 vyrazova ztrata
VIKTOR Neni vam zima, pane 87 vyrazova ztrata
vicepredsedo?
KLEIN Trochu. Asi si vezmu kozich — | 87 vyrazova ztrata
(Viktor odejde. Za nim zvolna kraci 87 (Viktor odejde. Kolem néj 1:23:38 | individualizaéni
Klein. Vtom si v8§imne, Ze nedaleko osobni strézZce, kterého Klein zesilovani
od néj stoji Bea s knihou v ruce. odezene. Za nim zvolna kraci
Zastavi se) Klein. Vtom si vi§imne, Ze
nedaleko od néj stoji na
hladiné jezera Bea s knihou v
ruce. Zastavi se) JMésickus
KLEIN Hledate nékoho? 87 KLEIN Hledate nékoho?
BEA Vas — 87 BEA Vas —
KLEIN Neni za¢. Mat! 88 KLEIN Neni za¢. Mat!
(Bea polibi plase Kleina na tvar. 88 (Pohled na knéznu 1:24:21 | adice
Zahanskou na laviéce. Do
dostavniku naseda Albin a
Vlasta, Babicka sedi vedle
Kociho, vSude kolem novinafi.
Prichazi Rieger s Ghandim v
naruci, kratce zapozuje pro
novinare a nseda téz do
dostavniku.
Zaroveri se za¢nou z riiznych stran 88 Zaroveri se zac¢nou z riznych
vynorovat v8echny dal$i postavy hry. stran vynorovat v8echny dalsi
To znamena Rieger, Irena, Babicka, postavy hry. To znamena
Vlasta, Zuzana, Monika, Albin, Rieger, Irena, Babicka, Vlasta,
Hanus, Viktor, Osvald, ktery vstane Zuzana, Monika, Albin, Hanus,
za kefem, Jack, Bob, Knobloch, Viktor, Osvald, ktery vstane za
Prvni stréZnik a Druhy straZnik. kefem, Jack, Bob, Knobloch,
V8ichni zvolna kraceji do popredi a v8ichni stréZnici i dva
obklopuji Kleina s Beou. Bob zacne Spacilové. VSichni zvolna
v8echny pfitomné aranZovat do kraceji do popredi do prostoru
pulkruhu pro spolecnou fotografii. pred vilou. Bob za¢ne vSechny
Pak se postavi pred vSechny zady k pritomné aranzZovat do
hledisti a fotografuje) pulkruhu pro spolecnou
fotografii. Pak se postavi pred
v8echny zady k hledisti a
fotografuje)
HLAS (z reproduktoru) Dékuji 88 VH (vynori se z jezirka) Dékuji | 1:25:20 | typizaéni
herclim, Ze se nepitvorili. Divadlo Vam, Ze jste si vypnuli své zesilovani/
dékuje divakdm, ze méli vypnuty mobilni telefony. Pravda a kombinace

mobilni telefony. Pravda a laska
musi zvitézit nad Izi a nenavisti!
Zapnéte si telefony! Dobrou noc a
hezké sny!

laska musi zvitézit nad 1zi a
nenavisti! Zapnéte si telefony!
Pozdrav a zanofi se zpét
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(Bob se zaradi mezi ostatni. VSichni
se klani. Napino se rozezniva velka
symfonicka nahravka Ody na radost,
ktera bude znit, dokud divaci
neopusti hledisté)

88

VSichni se sméji, dostavnik
odjizdi do neznama, za nim
bézi hrstka fotografd. (pouZiti
"kruhu") Jwesternova Oda J

1:25:55

konstitutivni /
adice
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