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Autorsky abstrakt

Tato préace strucn¢ predstavuje kulturu starych i novodobych Kelti v hudbé. Nezabyva
se detailnim zpracovanim hudebni historie keltskych regionii, méla by spiSe shrnout
informace potiebné jednak alespon k Caste¢nému porozuméni této hudbé, a jednak
k shrnuti jakychsi zachytnych bodi, podle kterych je mozné vyhledavat a studovat
informace o této problematice vice do hloubky. Prace muze slouzit jako voditko
pedagogiim k tomu, jak obohatit svoji vyuku a pokusit se v§tépit studentim povédomi
0 tomto fenoménu, a jinym hudebnikim k tomu, jak zahrnout tuto soucast evropského
kulturniho fondu do svoji hudebni praxe, at’ uz interpretaci keltskych pisni, tancii
¢i klasickych skladeb, které v této kultufe vznikly, nebo se ji inspirovaly, nebo
aranzovanim ¢i kompozici vlastnich pfinosii do tohoto ,,Jiné¢ho svéta“ hudby.

Prace je rozdé€lena do tii teoretickych ¢asti:

V prvni ¢asti se zabyvd uvodem do problematiky, podava stru¢né informace
0 keltském etniku, které se ve starovéku vyvijelo na evropském kontinentu a jeho rozdéleni
podle regionii a jazyki, podava také piehled vyslovnosti jednotlivych jazyki, ktera je
potiebna k interpretaci hudby psané v téchto jazycich.
zminky o hudebnich nastrojich, hudbé¢ jako takové a vyznamu, jaky méla pro Kelty.

Treti Cast se zabyva hudbou modernich Keltl z historického a praktického hlediska,
predevsim se soustfed’uje na informace o vyjadfovacich prostiedcich hudby — o hudebnich
nastrojich, specialnich stupnicich a modech, typickych rytmickych a melodickych figurach
a o nejdulezitéjsich dohledatelnych osobnostech klasické hudby, ktera vznikala v danych
regionech. V zavéru této casti také shrnuje informace o nejdilezitéjSich hudebnich
skupindch a interpretech dneSni moderni keltské folkové, lidové a tradiéni hudby

a interpretech této hudby v Ceské republice.



Summary

This bachelor’s thesis briefly introduces the culture of ancient and modern Celts
in music. It does not deal with a detailed historical background of particular Celtic regions,
it is rather to summarize information vital to basic understanding of the music
and to introduce certain important point by which one can search and study the topic more
deeply. The work can be used by the teachers to enhance their tuition and try to evoke
a little knowledge about these phenomena in their pupils; and by other musicians in order
to be able to use this fund of European cultural heritage in their musical practice, either
by interpretation of Celtic songs, dances or classical pieces of music that were created
in the particular regions or were inspired by Celtic culture, or to arrange or compose own
pieces inspired by this “otherworld” of Celtic music.

The thesis is divided into three theoretical parts.

The first part introduces the reader into the basic facts about ancient Celts, how
this ethnical group evolved and spread across the European continent and how it is divided
according to regions and local languages. It also gives basic idea of pronunciation to each
of those single languages.

The second part summarizes the most important stories of Celtic mythology in which
there is a mention of musical instruments, music itself and what it meant to ancient Celts.

The third part deals with the music of modern Celts from the historical and practical
point of view. It focuses on the information about the means of expression — musical
instruments, special scales and modes, typical rhythmical and melodic figures and the most
important known persons of the classical music, which was recorded in the given regions.
At the end of this part, there are several important musical groups of modern folk and
traditional Celtic music and several solo interprets mentioned and finally some of those

who interpret this music in Czech Republic.
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Uvod

Narodni klasickd hudba vychazi velmi ¢asto z hudby lidové svého naroda. Z hudby,
ktera se vyvijela stovky, nebo tisice let a stala se narodnim pokladem, dveifmi do historie a
nedilnou soucasti narodni hrdosti a identity.

Keltské hudba pro nas dnes predstavuje néco exotického a vzdaleného, veselé melodie
a rytmy zapadniho pobtezi Evropy, ze skotskych hor a vzdaleného irského ostrova. To jsou
mista, kde tato kultura spolecné¢ s jeji hudbou dnes opét oziva a knam se dostava
Vv upravené podobé hlavné v jazzu, country, bluegrassu a folku.

Dulezitost keltské kultury v nasich zemich se dnes velmi podceniuje. Zejména vlivem
prace obrozenct, ktefi se ve snaze vymanit zpod germanského tutlaku upinali k vychodu
a k slovanské tradici, mame dnes pocit, ze jsme narod slovansky. Kratkou déjepisnou
vsuvku o kmeni Boja, ktefi jesté pted Markomany obyvali nasi krajinu, si z hodin dé&jepisu
pamatuje jisté nemnoho z nas. Jirdskovu povést o Praotci Cechovi viak s trochou nadsézky
zna kazdé malé dit¢ a povédomi o nasem slovanském plvodu, ktery jsme zdédili
po bajném praotci je v nds zakofenéné dodnes. Ze solidnich védeckych a historickych
badani vSak dnes mulizeme fici, Ze se nejednalo o slovanského praotce z kmene, ktery
k nam pfiSel z vychodu od Visly, ale pokud se o n&jakém praotci vibec da hovofit, byl
pivodu keltského a piisel ze zapadu. Odtud také pochazi nazev nasi zemé — Bohemia.
Vzniklo zkomolenim slova Boiohaemum — domov Boji. Podivame-li se také pozorné
po okoli naseho bydliste, mozna zjistime, Ze v ném davni Keltové zanechali dodnes patrné
hmotné pamatky své existence a pfitomnosti v ¢eské kotling.

Je tedy nasnad¢ na zakladé téchto fakti uvédomit si plné tuto soucast nasi historie
a alesponl se zamyslet nad tim, ze jakkoliv vzdéalend se nam kultura dneSnich keltskych

narodl zdd, mame s ni spole¢né kofeny.



1. Keltska kultura v prabéhu véku

1.1. Keltové ve staroveéku

Kolem tretiho tisicileti pf. n. 1. se severné od Alp objevuje populacni skupina, ktera
se dnes oznacuje jako ,indoevropska“. Tato skupina vykazuje uritou podobnost,
co se ty¢e kultury a zejména jazyka. Kvili rastu populace a nastalého tzv. ,st¢hovani
narodd“ tj. expanze tohoto obyvatelstva do jinych koutd Evropy, se z této skupiny
postupné oddeluji  kulturné soudrznd etnika, kterd pozd€ji v historii jiz nalézaji
sva konkrétni jména a oznaceni, napt. Germani, Rekové, Skytové, Keltové.

Keltové byli jednim z téchto etnik, které se pti této expanzi zhruba 400 let pf. n. L
vydalo né¢kolika riznymi sméry na zapad a zacali osidlovat izemi dneSni Francie,
Spanélska, Velké Britanie a Irska. Zacali taktéZ opanovavat uzemi na vychod. Dostali
se az do Malé Asie ¢i do Italie. Dllezitou informaci je to, ze se Keltové dostali i na nase
uzemi, kde budovali svoji kulturu, a zanechali nam zde mnoho pamatek a archeologickych
nalezu.

V tomto obdobi plisobila také na vétsin€ evropského tizemi z dnesniho pohledu velmi
vyspéla mocnost — Rimska Fide. Z pisemnych pamatek jejich historikil se také mizeme
dozvédét mnoho informaci o Keltech, at’ uZ jsou to informace o jejich kultufe ¢i praveé
0 jejich jméné. Toto etnikum, a¢ bylo rozdéleno na mnoho jednotlivych kment, si dobie
uvédomovalo svoji soudrznost a sami se nazyvali Kelty. Vyznam tohoto slova neni dodnes
ipIné jasny. Rimané je nazyvali latinsky Celtae, Gaius Iulius Caesar a jini historikové je
taktéZ oznacovali jako Galli — Galové, tento nazev se vzil zejména pro kmeny obyvajici
uzemi dnes$ni Francie. PouZzivana byla taktéz fecka varianta — Keltoi.

Postupem casu bylo mnoho keltskych kmenti ze svych uzemi vytlaceno zejména
germanskymi kmeny a ze spousty mist po Evropé se stopa téchto ,,historickych® Kelta
ztraci ve viru dé&in. Jejich kultura byla zachovana pouze na nékolika uzemich,
kde nalézame jeji stopy dodnes nejen ve formé archeologickych nalezii a pfirodné-
kulturnich pamatek, ale také mezi mistnimi obyvateli, ktefi star¢ keltské tradice udrzuji
dodnes.

Jedna se zejména o tizemi Irska; Skotska, Walesu Velka Britanie; Bretané (Francie)
a Galicie (Spanélsko). Tato uzemi byla v dob& rozkvétu Keltské kultury a tradice
v neustalém konfliktu pravé s Rimskou #isi, ktera nékdy vice, nékdy méné nasilnou formou
keltska uzemi okupovala a dobyvala. V dobé pied svym rozpadem zaZzivala Rimska fise
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vnitini krizi, kdy nebylo mozné jiz tak velkou masu udrzet a veskerd vojska byla stahovana
zpét do Rima a vySe zminéna uzemi, ze kterych nebyli Keltové vyhnani. Tato tizemi
zazivala opétovny rozvoj mistni kultury, podstatnym zpusobem smiSenou S tou fimskou,
ktera pfinesla mnoha civiliza¢ni obohaceni a nové druhy vyznani, zejména pak kiest’anstvi.
Touto dobou kolem 5. stoleti n. . vSak také mizi povédomi o historickych Keltech
a Z etnika se vlivem miSeni a asimilace stava spiSe tradice, ktera se svého obrozeni docka

mnohem déle.

1.2. Moderni Keltové

Neni nutné si pod pojmem ,moderni“ hledat souvislosti pouze s dobou dnesni
anedavnou, stejné¢ tak jako necinime u zavedeného pojmu ,,novovek®. Keltskd kultura
a tradice, kterd byla vlivem kfestanstvi ¢aste¢né potlacena, (vznikla syntéza se nékdy
nazyva keltské kiestanstvi), se promeénila v jakési narodni uvédomeéni a neustdlou snahu
0 osamostatnént.

Skotsko jakoZto jedna z kolébek keltské kultury se po dobu svoji existence n¢kolikrat
snazilo vymanit z podruc¢i Anglie a zaloZit nezavisly stat. Ve 13. a 14. stoleti prob&hly
tzv. ,,Valky o skotskou nezavislost,* jejichz soucasti bylo také povstani Williama Wallace
(vSeobecné znamé z filmového zpracovani).

V 16. stoleti pak nasledovaly Anglo-skotské valky a neustalé¢ konflikty v 17. a 18.
stoleti. Pfesto dnes Skotsko ziskalo mnoho vyhod autonomie, jeho nezévislost ziistava
nadale otevienou otazkou.

Jedind zemé, ve které pietrvala silna keltska tradice a kterd si dodnes vymohla

nezavisly stat, je Irsko, kterému se to zcela podatilo az po Druhé svétové valce.

Zarodek obrozeni keltské kultury nalezneme jiz v 16. stoleti, kdy se obyvatelé skotské
vysoCiny zacinaji oblékat do dnes jiz tradicniho odévu zvaného Kkilt. V této dobé
predstavuje dlouhy kus latky, tzv. ,tartanu“ (vinénd latka kostkovaného vzoru), umné
poskladaného do suknice a plédu, ktery horalové v rtiznych variantach skladali a spinali
na vrchni poloving svého téla. Tento univerzalni odév ma své kofeny praveé v keltské
kultufe. Kostkované vzory téchto latek byly mezi historickymi Kelty velmi oblibené.
Riznorodost téchto vzorl souvisi se slozitym systémem piislusnosti k jednotlivym

horalskym klantim.
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Tento tradi¢ni odév zlstava skotskym narodnim krojem dodnes, i kdyz diky jeho
vyvoji nyni vypada trochu jinak, nez pted Ctyimi sty lety.

Kilt byl vyhradni zalezitosti obyvatelti skotské vysociny, i kdyZ v nedavné dob¢ jsme
si mohli vSimnout urCitych snah dalSich modernich keltskych kultur o jeho pfijeti.
Dokonce vznikly drobné spory o jeho puvodu. I kdyz tyto dalsi kultury nedisponuji
od 16. stoleti podobnym narodnim odévem, v 18. a piedevSim v 19. stoleti
zaznamenavame piimou snahu o obrozeni Keltské kultury v pravém slova smyslu. Na jeji
obrodu vzniklo nékolikero asociaci, které byly vice 1 méné viele piijaty. Nejpodstatnéjsi
obrodou je vsak snaha o obrodu keltskych jazyki, které jsou pravé hlavnim aspektem
moderni keltské kultury a dle niz mizeme urcit mista, kde byla tato kultura zachovana,

obrozena a kde Ziji jeji obyvatelé — moderni Keltové.

1.3. Keltské jazyky

Keltské jazyky jsou ptivodu indoevropského, coz jiz vyplyva s tvrzeni, Ze se tato
samostatnd kultura odd¢lila béhem stéhovani narodt ze skupiny, ktera se souhrnné dnes
nazyva indoevropska.

., Pro pocit narodni identity v jakékoliv kulture ¢i narodé je jazyk vzdy klicovym
faktorem. Je to také jeden ze silnych argumenti, proc se slovem , Keltové muzZe nazyvat
riiznoroda skupina ndarodu roztrousenda po celé severozdpadni Evropée, Britanii a Irsku.
Déli se vsak jestée do dvou lingvistickych podskupin: Q-keltské (goidelské) a P-keltské
(britanské). Do prvni z téchto skupin patii mluvci irstiny, skotstiny a manxské gaelstiny,
druhd skupina zahrnuje jazyk velSsky, bretonsky a cornwallsky. Termin ,, P-keltské* je
odvozen z britanského zvyku nahrazovat ve vyslovnosti vSechny hlasky k, q nebo ¢ zvukem
p. Napiiklad z gaelského vyrazu mac (syn koho) se stavd map nebo ap. Rikd se, Ze kdyz
bretonsti prodavaci cibule jezdili do Walesu, coz platilo do sedmdesatych let 20. stolet,
velssky mluvici zakaznici jim sotva rozumeéli. Mezi goidelskou a britanskou jazykovou
podskupinou jsou rozdily vetsi, ackoli sdileni kultury a myti naznacuje, Ze prinejmensim

v minulosti nebyly vZdy tak neprekonatelné. «d

! HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelt(i. Zoner Press, 2009
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1.3.1.  Zakladni pravidla vyslovnosti keltskych jazyku

Jednim ze zakladnich ptfedpokladi k tomu, abychom byli schopni reprodukovat
vokalni hudbu je samoziejm¢ nutnost ovladat alespon zékladni pravidla vyslovnosti
jazyka, vnémz je dana skladba napsana. V bézné praxi se setkame vétSinou s nami
znamymi jazyky, které bud’ ovladame, diky praxi ovladame alespon jejich vyslovnost,
nebo zname nékoho, kdo ndm s jejich vyslovnosti poradi. Nevyhoda keltskych jazykt je,
ze je bézn¢ mnoho lidi neovlada. A piesto, ze je repertoar v téchto jazycich znacné
omezeny, neni nemozné na n¢j narazit zvIlast€¢ v ptipadé, ze se k tomu uchylime zcela
cilené. Pro tuto situaci je nutno mit k ruce zakladni souhrn pravidel vyslovnosti toho
daného jazyka.

K vyhledani souhrnnych informaci o vyslovnosti vétSiny jazykil lze pouZit online
encyklopedie Omniglot, kde 1ze pfislusné informace vyhledat. Nasledujici ptehledy jsou
prevzaty z této webové stranky.?

K rozkli¢ovéani fonetickych znakl je potfeba zkonzultovat mezinarodni fonetickou
abecedu IPA (international phonetic alphabet). Nejlepsim zptisobem je vyhledani databaze,
ktera umoziiuje prehravani ukazek pro jednotlivé zvuky, jako je tfeba ,International

phonetic alphabet — audio illustrations.*

1.3.1.1. Irska gaelstina
Abeceda Irské gaelStiny obsahuje tyto znaky:

AajBb |Cc|Dd|Ee|Ff|iGg[Hhli |
d_Jbe Jic¢ [de J}¢ Jeif Jjgé |neisli |
L1[Mm|Nnfoofpprrss|Tt]uy
il eim Jein |6 |p¢ |lear eas]t¢ | |

Nésledujici znaky nejsou obsaZeny v ptuivodni irStin€, ale byly pfejaty spolecné

s nekterymi slovy anglického jazyka:

JjIKk|Qq|VV|IWw XX |YY|Zz

ié |ka Jeu |vé |wae Jex |yé |zae]

2AGER, S. http://www.omniglot.com/. 2014-04-17
3VICTORIA, University of. http://web.uvic.ca/ling/resources/ipa/charts/IPAlab/IPAlab.htm. 2004-10-05
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Tabulka zvukil pro irskou gaelstinu®

Vowels

a a e 8 i 1 0 0 u u

(a]l] [=a] [e] [e]1 [i] [©] [o] [o] [u] [uw]
Diphthongs & Triphthongs

ia ua eu a a0 €0 Ww ai e oi ui ea 1o
[ig] ([us] [=a] [er] [w] ([jo] [iuw] [awi] [ei] [oi] [uwi] [a] [i]
ai/fea ei o1 o/ui eo a1l aoi eoi eai iai wal  1ui

[ai] [=] ([uwi] [r] ([w]l ([&] ([it] [2r] [ar] [imwi] [ur] [iur]
Broad consonants (preceded or followed by a, o or u)

b C d f o h I m n p r S t

[(b] [k] ([d] [f] [al [h] [I] [m] [n] T[pl [r] [=] [t]
Slender consonants (preceded ar followed by e or i)

b C d f o h 1 m n p r g t

[Wi] [K] [&] [fi] [y] [h] [H] [mi] [p] [p] [¥] [0 =] [H]
Lenition (séimhi )

bh ch dh th gh mh ph sh th

[w,wv] [%] [yl @ [iyl[wv] [f1 [h] [h]

Eclipsis ()

mb gc nd bhf ng bp dt
[m] [g9] [w] [v] [nl [k] [d]

vysvétlivky:
e vowels — samohlasky
¢ diphtongs and triphtongs — dvojhlasky a trojhlasky
¢ Dbroad consonants — Siroké souhlasky (pied nebo za a, 0 nebo u)
¢ slender consonants — tizké souhlasky (ptfed nebo za e nebo i)
e lenition — zmékceni (volné pielozeno)

o eclipsis — zatemnéni (volné pielozeno)

Zmekceni znamend zménu zvuku na zacatku slova, jemuz ptfedchazi jiné slovo,
naptiklad ptedlozka. Vyraz ,bota“ — , brog*™ [brok], ale ,,moje bota“ se pielozi jako

,,MO bhrog*“ [mo vrok].

* AGE R, S. http://www.omniglot.com/writing/irish.htm. 2014-04-17
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Zatemnéni vznikd za urCitymi slovy, napiiklad za ptedlozkou ,v* — i"
V nasledujicim slové pak vznikd pred pocatecni souhlaskou jest¢ jedna souhlaska.

Naptiklad ve spojeni ,,v Pafizi“ — ,,i bParis “ [1 barif].

1.3.1.2. Skotska gaelstina

Abeceda Skotské gaelstiny obsahuje tyto znaky (kazda je pojmenovana po stromu ¢i
kefti):

Aa_ [Bb [cc |pd [ee JFf [Gg [|Hh i |
Ailm |Beith ||Coll |Dair Eadha |[Fearn ||Gort Uath logh
(Jilm) ||(Btiza) ||(Liska) ||((Dub) ||(Osika) ||(Olse) ||(Biectan)|(Hloh) ||(Tis)
LI _JMm |Nn Joo Jpp JRr ss [Tt Juu |
Luis  ||[Muin {Nuin |Oir/Onn|Peithe |Ruis |Suil Teine ||Ur

(Jefab) ||(Réva) ||(Jasan) ||(Hlodas)|(Kalina)|(Bez) ||(Vrba) ||(Hlodas)||(Vies)

tabulka zvuk pro skotskou gaelitinu -samohlasky”

Fuaimreagan (Vowels) Diphthongs
short vowels long vowels (Da-fhoghair)

a [all=] a/aifea [a] ia [ia]
elea/ei [ec][a] é&lewé [e] ua [us]
ea [£] e [e] el [ia]
ifio [i][:1] 1ifio [i:] ai [ai]
oloileo  [o/] o/oiled  [2] ei [ei]
wuifiu [u] 0/6i [o] oi/feifai [ i]
ui [m] /o [w] ui/aoi  [wmi]
agh/adh/oi [¥] ao/aoi [wm]  alea [au]
aidh [1] agh/adh [¥:] 0 [ owfi ]
ai [ae][1]

vysvétlivky:

o short/long vowels — kratké/dlouhé samohlasky

e diphtongs — dvojhlasky

> AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/gaelic.htm. 2014-04-17
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e Vvdruhych zévorkach jsou uvedeny zvuky samohlasek v neptfizvucnych

slabikach

tabulka zvukii pro skotskou gael3tinu — souhlasky®

Connragan leathann Connragan caola Suathaich
(broad consonants) (slender consonants)  (Fricatives)

b [b] b [6%] bh [vid]
C [ k] C [E®] ch [ x¢c]
d [d] d [d] dh [vil
f [£] f [f§] fh [LO]
g [&] g [£] gh [vil
h [b] h [@] mh [ viv ]
L1 [F] L1 [£1]  ph [£8]
m [m] m [mmj] sh [h]
1, nn [n02¥] n,nn [pn] th [bh]

p [p] p [p']

I, 1T [fe]  rorr [ ¥/ ]

3 [s] 5 [J]

t [tM] [E€4]

rd, tr [ ft/st ]

vysvétlivky:
¢ Dbroad consonants — Siroké souhlasky (pted nebo za a, 0 nebo u)
¢ slender consonants — tizké souhlasky (ptfed nebo za e nebo i)

o fricatives — frikativa

Frikativa vznikaji jako lenition (zmékceni) stejné jako u irské gaelstiny. V riznych
kontextech se za uvodni souhlasku slova miZze ptidat ,,h*, tim vznikaji pocatecni

frikativa.

6 AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/gaelic.htm. 2014-04-17
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1.3.1.3. Manxska gaelStina

Abeceda manxské gaelstiny obsahuje tyto znaky:

Aa |Bb |cc |pd JEe |Ff [Gg  |Hh |
jaittyn [beih  |couyll ||darragh [leboin |faarney ||guilckagh |[hibbin |
i J9j Kk Jur  Mm |Nn_Oo  JPp |
ivar |juys  |keirn |lhouan |malpys|neayninjlonnane  |[pobbyl|

Qq |Rr Jss Tt Juu |vv |ww Jyy |
lquinsh||rennaigh|shellagh|tramman]unjin |vervine |wooshlagh|lyiarn |

tabulka zvuk@ pro manxskou gael3tinu’
Vowels & diphthongs

a e 1 o u y aaea ee oo oh aelor a  ay e
[ &8 [e=] [1] [w][ve][ra] [=] [&] [w] [2] [1] [=]1 [e] [&]
aew al  aal eu ia ie dooa u oa oAl o1 ou uwa W
[2u] [er] [er] [w] [1a] [ar] [wa] [W] [nae][or] [or] [=u] [u=] [ur]

Consonants

b C ch ¢ch d f g gh et h j kL1
(bobi] [k] [x] [W] [d8] [f] [a@] [x] [x] [h] [d3] [k K] [l K]
1h m n p qu rar osss osh ot th v Wy
(il [m] [noni] [pl [kl [r] [s 2] [L3][t®] [t] [v] [w] [il

Notes

s 3 = [g] at the ends of words, e.g. shooylaghan [Juileaxen]

* g is often not pronounced at the ends of words but lengthens the previous vowel,
e.g4. nane = [ngin]

s At the ends of words ey = [a], e.g. moddey = [mpde], killey = [kifa]
e In the middle of words, cc = [g], e.g. gaccan = [gaxgan]
s ‘When proceeded or followed by i ore, b, g, k, I, II, Ih, nand t are palatalized.

e ch and ch are not always distinguished in writing - they are sametimes both written
ch

* Some people add a /df sound before n, e.g. ben = [bedn], shen = [[edn]
s In the middle of words, dd and tt = [8], e.q. braddan [bradan]

v = [1] in kys [k1s], but usually [a] elsewhere, e.g. my [ma], dy [da] or [8a].

7 AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/manx.htm. 2014-04-17
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vysvétlivky:

¢ vowels and diphtongs — samohlasky a dvojhlasky

e consonants - souhlasky

poznamky:

e a=[s] nakonci slov

e e se veétSinou na konci slov nevyslovuje, ale prodluzuje ptedeslou

samohlasku

e ey =[s] na konci slov

cc = [g] uprostied slov

e pied i, nebo e jsou souhlasky b, g, k, I, I, Ih, n, t palatalizovany

e ch a ¢h se ne vzdy rozlisuji v psané podobé

o nckteti lidé pridavaji zvuk /d/ pred n

e dd att =0 uprostied slov

e y =[] v Kys ale jinak vétSinou [a]

mutace pro manxskou gaelStinu

[Prvni tfida IDruha trida | Treti tiida

zékladni ?ﬂ%ﬁ:ﬁ)‘;‘) ?éfj:g;es')“ 24k, smék. |zatem.  ||zakl. |lzmek. |zatem.
p ph b b/bw v, wim/mw  |s h t

[p] [f] [b] [o;bw] |[viw] |[[m;mw] |[s]|[h] |[t]

t h d m/mw vV, Wi/ sh |h e
[£] [h; x] [d] [m; mw]  ||[v; w] [J1 ][h; x]

th |h dh |d lghw__Jghn) st I et |
sh_|h l | lghow _Jghr) Jsn Jh o |
c ch [ I ly y(ny)  Jstr Jir  Jar |
k ch lg lgi ly yoi) | | |
gu Jwh lgu g foh  Johng) [ | |
f |- v | | | L] | |
ph | v | | | L] H |
poznamky:

e pied samohlaskou, s a sh se stavaji h

e slsestaval

18




e sStrsestavatr

e 3N se stava n (nékdy)

1.3.1.4. VelStina

Abeceda velstiny obsahuje tyto znaky:

Aa |Bb|lCc |chch|Dd|Dddd|Ee|Ff |Ffff
@ pi Jec  Jech [di Jledd e [ef [eff |
NgnglHh[1i LI JLinfMm |Nnjoo Pp |
eng Jets|i Jet  Jell Jem Jen Jo Jpi |
Phph|Rr|Rhrhlss [Tt ]Thth|uUu/ww|yy]
fifyffler |rhi Jes i feth Ju Jw |y |

tabulka zvuki pro velstinu®
Short vowels (Liarasaio 1) Long wowels (Ligfaraid i)

a e 1 o u w vy a ¢ i 0 i W Vv
[a]l [&]1 [11 ([2] [%1] [w] [#va@] [ow] [=1 [©] [@m] [&AT [u] [#A]
Diphthongs (Peuseimiaun)
a8 a1l au aw el eufey ew W Oe 0l Oou UwW Wy VW
[aitfai] [ar] [a#ai] [au] [Ai] [ekai] [=u] [Iu] [2Fai] [2i] [2#00] [Hufu ] [ oifoi] [HoiIu ]

Conzonants [ Sytseinisin

b ¢ c¢ch d dd £ ff ¢ ng h |1
(bl [k] [x] ([d] [&8] f[v] [f] (gl (ol [h] (1]
' m n p ph r th s t th
(¢1 [m] [n] [pl [f] [r1 Lr] [s] [t] [98]

vysvétlivky:
e short/long vowels — kratké/dlouhé samohlasky
e diphtongs — dvojhlasky
e consonants — souhlasky
poznamky:
e dve¢ varianty vyslovnosti jsou rozdil pro severni a jizni Wales

e y =[] v nekoncovych slabikach, jako y, yn, yr, apod. jinak y = [i/1]

8 AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/welsh.htm. 2014-04-17
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e au = [a] nebo [e] v koncovce mnozného ¢isla
e si = [f] kdyz je nasleduje samohlaska
e | [d3] n€kdy pouzito ve slovech piejatych z anglictiny

tabulka mutaci pro velstinu

Initial Soft Masal Aspirate
£ [K] q [g] [ ngh [of][ ch  [x]
p [p] h [b] | mh [mrp]l ph [T]
t [t] g [d]| nh [an]| th (8]
g [g] | (disappears) | ng  [n]
b [b] f [v] m  [m]
g [d] | d (a1 n o [n]
I [4] | [1]
m  [m] f [¥]
th el r [r]
vysvétlivky:
o initial — zakladni tvar
o soft — mekka
o nasal — nasalni (nosova)
o aspirate — ptidechova
poznamky:

o mutace ve velsting, stejn¢ jako v ostatnich keltskych jazycich, zavisi

na kontextu slov ¢i piedchazejici predlozce

1.3.1.5. Corwallstina

Abeceda cornwall$tiny obsahuje tyto znaky:

AaBbchen[DdEe |Ff |[GglHN]
a e Jcha |de Jle [ev llge |ha |
i JUj Kk JL1]Mm[Nn JlodfPp]
i Jie Jka et Jem Jen Jo Jpe |
Rrlss|Tt Juulvv [wwlyy|] |
er Jles Jte  Ju Jve [we Jye || |
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Tabulka zvukd pro cornwallstinu:®
Vowels

a (oa) e eu 1(el) y 0 00 ou u

[a0)] [e0] [e®] [T [0O1 O] OAWE] [w6) ] [ye]
[a()o]  [eve] [eve]  [i()a~a1] [ive] [ovoix] [u()] [wi] [EM]
Diphthongs

aw ew W yW ow  uw ay ey oy el
[av] [ev] [w] [w] [ov] [yol [ar] [er] [a] []
[zu] [ev] [w] [ev] [ov] [w] [ar] [ar] [or] [ar]
Consonants

b C ch ck d dh f ff g
[b] [s] [4] k]  [d] [o8] [f] [£] [g=]
[b] [s] [4] [k] [dl [e&]1 [v [f] [=]
gh h  hw(wh) j k(c/q) kk ks 1 11
[xx] [h] [a] [&] [k] [k] [ksfgz] [1] [L]
[h] [h] [a] [&] [k] [k] I[klgz] [1] [P]

m mm/bm n nn P PP r r g
[m] [m] [n] [n:]  [p]l [p] [r] [r] [s7Z]
[m] [Pm] [2] [@%n] [p]l [pl [z2] [Ff]1 [25]

58 t tt th tth W y

[s5] [t] [t] [61 [&] [w] [il
[s] [t] [t] (61 (61 [w]l [il
vysvétlivky:
e vowels — samohlasky
e diphtongs — dvojhlasky

e consonants — souhlasky

o AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/cornish.htm. 2014-04-17
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1.3.1.6. Bretonstina
Abeceda bretonstiny obsahuje tyto znaky:

Aa |BblchchlchehDdEelFflc glHh]ii 3 [KKL
2 |be Jche Jech |de Je Jef Jge Jhnachi Jje ke Jel |
MmNnoo Pp  |Rr]Ss|THUulvvwwlyy[zz| |

em Jen Jo  Jpe  Jer Jes Jte Ju Jve Jwe Jye Jzed] |

tabulka zvuki pro bretonstinu:™

Vowels

a ae A0 e eo eu 1 o ou,oll u

e
[~3a] [e] (o] [£] [&] [e] [ 8] [Li] [mo] [ou]l [v¥]
in on un

an en  eun
[d] [E] [¥] [E] [3] []
Consonants

b ch ch d f o on h j k |

vysvétlivky:
o vowels — samohlasky

. consonants — souhlasky

poznamky:

. Vv ptipad¢ dvou uvedenych vyslovnosti, prvni je pro neptfizvucné a druha
pro ptizvucné slabiky. Pfizvuk je vétSinou na ptedposledni slabice

. V — se bézné vyslovuje [V], ale za podstatnym jménem jako ,,0“ se vyslovuje
[p], na konci slovesného kotene se vyslovuje [f], za ii se nevyslovuje.

o pted samohlaskou, i se vyslovuje [j]

10 AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/breton.htm. 2014-04-17

22



tabulka mutaci pro bretonstinu:**

Initial Soft Spirant Hard Mixed
P [p] h [b] f [T]

t [t] d [d] z [2]
K [K] g [9] ] ch [x]
h [b] W [¥] P [p] W [+]
d [d] z [2] t [t] t [t]
g [9] | &b [x] k [k] ]| ch  [x]
g [ow]|l w o [w] k[ kw ] [w]
m  [m]] ¥ [¥] W [+]

vysvétlivky:

o initial — zakladni tvar

o soft — mékka
o spirant — piidechova
o hard — tvrda

° mixed — smi$ena

poznamky:
o mutace v bretonstin€, stejné¢ jako v ostatnich keltskych jazycich,

zavisi na kontextu slov ¢i predchézejici predlozce

1 AGER, S. http.//www.omniglot.com/writing/breton.htm. 2014-04-17
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2. Hudba v keltskych mytech

Zpravy ze svéta ,historickych Keltd“ ¢i jejich hudby muzeme ziskat piedevsSim
ze Dvou zdroji. Je znamo, ze Keltové, 1 kdyz uméli psat, sami pismo piili§ nepouzivali,
nikdy ne k zaznamenavani ptibéhi a mytd. Znalost téchto tradici nalezela kasté tzv. druidd,
keltskych knézi, jejichz vycvik spocival pravé v ziskavani dokonalého pfehledu o mytech,
povéstech a hrdinskych skutcich svého naroda, tyto si vSak predavali ustni formou. Neni
divu, ze vycvik druida trval az dvacet let a Ze nemame K dispozici Zadné pavodni pisemné
prameny, podle kterych bychom se mohli fidit. Prvni takové dokumenty zacaly vznikat
az pozd&ji po padu Rimské fise, kdy jiz oviem zaznamenavame velky vliv kiestanstvi
a poktestanstovani jednotlivych pifibéhlt. Znamy piibéh o krdli ArtuSovi a rytifich
kulatého stolu je jednim z takovych ptipadii, kdy byl pivodni keltsky piibéh piepsan
(dokonce né&kolikrat), aby pasoval do tehdejSich poméri, aby odrazel idedly kiestanstvi,
rytifstvi a kurtoazie.

Druhym pramenem, ke kterému mizeme nahlédnout, jsou dobové zapisky a prace
antickych autorl, zejména fimskych — historikl a vojeviidcti, z nichz pro nas nejzndméjSim
je Gaius Iulius Caesar. Od téch vSak nemizeme cekat hlubokou znalost vnitini kultury
Kelti a pfedev§im se nemiizeme ani spolehnout na jejich daveéryhodnost. Keltové
pro Rimany piedstavovali veskrze necivilizované barbary a neptatele. Jejich spisy mély
mit ulohu oslavnou, ale pro ndrod fimsky, nikoliv pro Kelty. Mlizeme se spolehnout, ze
ve spousté piipadi ndm tito historikové podaji informace zkreslené, a to nemluve
o0 nékterych vyslovenych fabulatorech, jako byl tieba v naSich d¢jinach tfeba Vaclav Hajek
¢i Alois Jirasek.

Podivame-li se tedy do keltskych mytd, zjistime, Ze hudba pro Kelty pfedstavovala
néco vice, nez dnes piedstavuje pro nas, tedy jednu z forem zdbavy, byla pro né¢ nécim
nadpfirozenym a kouzelnym.

., Pro staré Kelty byla hudba emociondlni a magickou silou, ktera se pouzivala
ke zmeéné nalady, k cestovani na Jiny svét, okouzleni, vrhani kouzel a pri vyprdaveni
pribéhii...

Hudebni vzdelani bylo klicovou soucasti druidského vycviku. Zejména bardové byli
zdatnymi hudebniky. Recky historik Diodorus Siculus je popisuje ve své Knihovné historie
jako , lyrické basniky*“, kteri , zpivaji, za doprovodu nastrojii pripominajicich lyry,

chvalozpévy a nékdy satiry “...
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vevr

zdkonit*? se o nich hovorii jako o hudebnicich, kteii sedi vedle basnikii na cestném misté
behem kralovskych slavnosti. Jsou tudiz oddéleni od obycejnych umélcii a kejkliri. «13

Z tohoto je patrné, ze nejvetsimi nositeli hudby u Keltl, byli druidové samotni,
zejména tzv. bardové ¢i bardi. Tento vyraz, ktery se v pfeneseném vyznamu zachoval
dodnes, je oznaenim pravé pro jednu ze tii urovni vycviku druida. Prvnim stupném
a pribéht. Druhym stupném byli tzv. vatové (n¢kdy také ovati) a tfetim pak druidové jako
takovi. Jejich hlavnim hudebnim nastrojem byla harfa. Zdrzme se nyni jakékoliv teorie
ohledné hudebnich nastrojt, ke které dojde pozdéji, a zaméfme se na schopnosti barda
a jeho harfy.

,Jakmile bard ve hie na harfu dosdhl technické dokonalosti, byl pripraven svym
nastrojem i kouzlit. Tato magie spocivala predevsim ve schopnosti ovladat emoce, k cemuz
se pouzivaly takzvané ,, tri vznesené napévy“, tri hlavni muzikalni nalady. Byli jimi goltrai
(horky napév), gantrai (radostny ndpév) a suantrai (spavy napév). Horky ndpév se pouzival
pri lkani na pohibech. Tato melodie zasahovala posluchace tak hluboce, Ze, jak se pravi
V jednom pribéhu, pri jejim poslechu zemrelo béhem jednoho vecera zalem dvanact lidi.
Napév radosti znél pravdépodobné béhem hodokvasii. Spavy ndpév pouzivali sidhe poté,
€0 se uchylili do pohrebnich mohyl. Tato melodie privadéla smrtelniky do hypnotického
transu, behem néhoz mohli byt preneseni na Jiny svet. Tri vzneSené napévy byly obzvlaste
spojovany s harfou Dagdy. Dagdové harfé se rikalo ,, Harfa ctyr rocnich obdobi*, protoze
na ni hrdl tyto tri napevy, aby privolaval rocni obdobi. «d4

Tii vzneSené napévy ziejmé nesmime chépat jen jako néapévy, urcit¢ melodie.
Claire Hamilton ve své knize ,Tales of the Celtic Bards“ se o nich zminuje jako
0 ,,;modes“ — mody. Mohly tedy byt také ur€itymi druhy specidlnich modd ¢i stupnic.
Ptesné se to jiz asi nedozvime uz jen z toho divodu, Ze druidové své znalosti prepecliveé

sttezili a moderni druidové je stfezi dodnes.

'2 Jedn4 se o tzv. Brehonské zakony (Brehon laws) a o konkrétni spis s nazvem Crith Gabhlach
B HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelti. Zoner Press, 2009. 132 s.
14 HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelt(. Zoner Press, 2009. 134 s.
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V textu nardzime také na vyraz ,,sidhe“. Sidhe byla rasa vilich lidi, kterd spole¢né
s Tuatha Dé Danann (Lid bohyné¢ Danu) osidlovala ostrov Erin (Irsko) jesté
pied samotnymi lidmi. Oba narody se pak uchylily do podzemi, 1épe feCeno do Jiného
svéta. Tuatha Dé Danann se stali bohy a sidhe jakousi zlomyslnou entitou, ktera Casto
navstévovala svét lidi a vétSinou se nechovala pfili§ pratelsky. V mytech najdeme zminku
o tom jak Dagda, nacelnik Tuatha D¢ Danann, pouzil svoji kouzelnou harfu a tfi vzneSené
napevy:

,Dagda byl kralem Tuatha Dé Danann, rasy vilich lidi. Viastnil kouzelnou harfu,
kterou mél stale pri sobé, bral ji s sebou i do bitvy. Po Druhé bitvé na Moyture mu ji vsak
ukradli prchajici nepratelsti Fomoriani. Jakmile zjistil, Zze o harfu prisel, ihned se ji vydal
ziskat zpét. Nenapadné se vkradl do fomorianského tabora, kde se hlucné jedlo a pilo.
Ode dveii hodovni siné videl skrz kour a svicky obrys své harfy visici na zdi. Dagda sméle
vstoupil do mistnosti a na sviij ndastroj zavolal:

., Pojd’, Duardablo, brucoune sladky jak jablko.

Pojd, Coir-ethair-chuir, ¢tyriihla obrubo harmonie

Pojdte léto a zimo,

Z ust harf a dud!“

Harfa ihned preletéla celou sin, pricemz zabila devet muzii, a pristala Dagdovi v ruce.
Dagda pak polozil prsty na struny. Nejdrive zahral goltrai a vsichni pritomni se dali
do place a bédovali nad svou porazkou. Pak zanotoval gantrai, ndlada vsech vespolek
se ihned zmeénila a vsSichni se zacali smat, veselit a radostné popijet. Nakonec Dagda
spustil suantrai a valecnici upadli do hlubokého spdnku. Pak se Dagda se svou harfou tise
vytratil. «15

Tento pfibeh o Dagdovi je mezi irskymi myty velmi zndmy a oblibeny, je mozné vSak
narazit na drobné odlidnosti ve vykladu tohoto piib&hu. Gearéid O hAllmhurain ve své
knize ,,Pocket History of Irish Traditional Music* totiz udava, ze Fomoriani; coz byli
démonicti obyvatelé¢ Irska, se kterymi Tuatha Dé Danann svadéli opakované boje
0 nadvladu nad ostrovem; neukradli Dagdovi pouze harfu, ale unesli jeho harfenika
jménem Uaithne, kterého se Dagda predevsim vydal zachranit.

Kromé harfy se v ptibézich objevuji také kouzelné hudebni vétve a zvony:

B HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelt(. Zoner Press, 2009. 134 s.
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., Kouzelné hudebni veétve se tu a tam objevuji v keltskych pribézich, ovéncené
cinkajicimi jablky a stribrnymi a zlatymi zvonky. Kdyz se jimi zatraslo, vydavaly
okouzlujici, uspavajici az hypnoticky zvuk, ktery miloval predevsim vili lid. Cormac, kral
Tary™, byl jednou z téchto vétvi tak ocarovén, Ze za ni nabidl cokoli ze svého krdlovstvi.
Tato kyzena veétev byla stribrnd, se tremi zlatymi jablky. Kdyz se ji zatraslo, vydavala
hudbu zapomneétlivosti, ktera méla schopnost lécit nemocné a ulevovat od smutku. Cormac
vSak svym neuvazenym slibem prisel o Zenu a dve déti, které si postupnée odved! na Jiny
svet bith more Mananann. To byla jim pozZadovana cena za magickou vetev. Cormac
se posléze sam vyda na Jiny svét, aby svou rodinu ziskal zpét. Tento pribéh napovida, Ze
kouzelna vetev byla ve skutecnosti prostredkem, pomoci néhoz se smrtelnik mohl dostat
na Jiny svét. Pro tento ucel ji pouzivali i bardi a druidové. Pred vypravénim pribéhii tiasli
vetvi ovéncenou stribrnymi nebo zlatymi zvonky, ¢imz pro své liceni vytvorili magicky
prostor Jiného svéta. “’

Veskeré uvedené informace ndm davaji jasny obraz o tom, k ¢emu staii Keltové
pouzivali hudbu a jak ji citili. Hudba méla pfedev§im magickou moc. Zaroven vétSina
magickych bytosti ji pouzivala. V bretanskych povéstech nalézame vily, tzv. Korrigan,
zijici u potokl a fek, které podobné jako sirény lédkaji svym krasnym zpévem pocestné,
hlavné muZe do svych doupat, kde bud’ naleznou studenou smrt ve vod¢, nebo je vily
jednoduse sezerou. Funguji tak podobné jako naSe bludicky, které ovSem k naldkani
pouzivaji vizualnich svételnych efektl. Podle tradice ve Skotsku existuji vily Loireag,
které miluji hudbu. Béda vSak tomu, kdo by v jejich pfitomnosti hral ¢i zpival fale$né.
Toho pak na misté ztrestaji.

Keltové také vétili, ze hudba je ve vSem. Hudbou pro né byly zvuky ptirody, hudbou
byl také prodchnut cely keltsky Jiny svét:

. Hudba ptakii ma v keltskych mytech vyznamné postaveni. Jejich zpeév mél uzkou
spojitost s Jinym svétem a byl povazZovin za magicky. Ptaci zpév mél v podstaté stejné
vlastnosti jako hudba vilich lidi. Rikalo se, Ze krasny zpév ptdakii Rhiannon byl slyset jiz
na prahu Jiného svéta. Rhiannon byla vili Zena, manzelka Pwylla, krale Annwn (velsského

Jiného sveta). Jeji ptaci byli pry schopni privést mrtvé zpét k Zivotu a zase naopak uspat

16 Legendarni sidlo Irskych kralQ, vrch Tara se naléza v irském hrabstvi Meath.
v HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelt(. Zoner Press, 2009. 137 s.
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Zivé tak, ze se jevili jako mrtvi. Moc Rhiannoninych ptdkii se v irskych mytech odrazi
V postave Cliodny, manzelky boha more Manananna, kterda ma rovnéz tii mystické ptaky,
jez jsou popisovani jako rajsti. «18

Kouzelny vsak nebyl jen zpév ptaka. Keltové slySeli hudbu opravdu vsude:

., Keltove verili, ze svet prirody je zZivy a prostoupeny posvdtnou silou. Proto se také
domnivali, ze predmeéty v prirodé mohou vytvaret hudbu. V pripadé zivlu vody je to zcela
nepochybné pravda. Ze znamé Studny moudrosti pramenilo pét ,,proudu smysli*“. Byly to
melodickeé prameny a na sile jim dodavala moc hudby. Ale protoze se Keltové domnivali, zZe
hudba probouzi smysly, je mozné, Ze vidy doprovazela smyslové zazitky. Ve studndch,
Jjezerech a rekdach bydlely samozrejmé bohyné, které z jejich hlubin promlouvaly nebo
zpivaly. Zvuk vody souvisi i s kouzelnymi, ac clovekem vyrobenymi predméty, predevsim
pak se zbranémi. Jeden z neobycejnych prikladii muzikalnosti vod miizeme nalézt v liceni
kriku t7i velkych vin. I vodopady pochopitelné vytvarely hudbu. Vyrazy jako ,, huceni rek*,
Ci ,,zurceni potoka* jsou keltské basnické obraty, které se v mnoha jazycich pouzivaji
dodnes...

Hudbu podle Kelti vydavaly i urcité kouzelné kameny. O jednom z takovychto
muzikdlnich nerostii se hovori v , Cesté Branové*: , Dorazili K zarivému kameni, z néjz
na sto pisni znélo. Jiz veéky péje tem, jez mu deélaji spolecnost, pisné veselé, melodie, které
prechazeji ve stovky chorii. Na nikoho nepromlouva slovy zkazy ¢i smrti...

Take vitr dokazal utvaret hudbu. V ,, Dobrodruzstvi Arta, syna Connova* ,, harmonii
vetru nad morem *“ je pres vodu prenesena divka v prouténém kosiku...

Virské basni z devatého stoleti se hovori o , hudbé prohnutych kovadlin“ spolu
S hudbou ,,z jazykii basniku“. I mece mély svou hudbu. V , Bitvé u Ross na Nig*“
se dozvidame, zZe jakmile nepratelé , uslyseli hudbu mece Conallova, srdce se jim
zastavila“. Pak je Conall popisovan, jak ,, hraje nepriteli na sviij mec*, jako by se jednalo
o skutecny hudebni nastroj ...

Z takovychto pribéhu Ize usoudit, Ze hudba neméla pouze emocionalni a duchovni silu
vyvolavanou ruznymi napevy, ale Ze cely vesmir pro Kelty predstavoval splet’ melodické

.19
harmonie.

¥ HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelti. Zoner Press, 2009. 138 s.
19 HAMILTON, C., EDDY, S. Tajemny svét Kelt(. Zoner Press, 2009. 139 s.
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3. Keltska hudba z historického hlediska

Ackoliv hudba starych Keltl je opiedena mnoha tajemstvimi, kterd jiz zfejmé nikdo
nerozlusti, drobné¢ zminky v keltskych mytech jsou pieci jen dost malo. Z dalsiho vyvoje,
kterym se hudba na uzemich obyvanych potomky starych Keltti vydava, jiz miizeme vycist
pomérmné mnoho diky praci kifestansko-keltskych osobnosti, které své poznatky
zaznamenavaly pisemné, a diky mnoha zachovalym nalezim a pramentm, které nam
z doby pocinajici stredovékem zustaly. Nez vSak pfijde na fadu samotny prufez historii
a vy¢tem hudebné cinnych osobnosti, je tfeba si udélat obrazek o tom, ¢im se keltska
hudba vyznacuje zejména z pohledu pouziti hudebnich ndastroji, hudebnich forem

a modality.

3.1. Keltské hudebni nastroje

Stafi i moderni Keltové za dobu své historie pouzivali celou fadu hudebnich néstroji
od strunnych po dechové a bici. Stejné tak jejich vyuziti bylo razné. Od ritualnich
a magickych pouziti, které jsou vySe zminény, to bylo pochopitelné vyuziti ve smyslu
zabavy: Doprovod vypravéni, k tanci €i jen k poslechu. Nesmime ovSem zapomenout také
na vyuziti v boji. K t€émto Gcelim Keltové pouzivali celou fadu riznorodych hudebnich
nastroji. Nejtypictéjsim a nejdilezitéjSim nastrojem Keltd vSak zstava harfa. Dnesni tvar
harfy dosledujeme pies rizné stfedovéké exemplare pravé az ke starym Keltim.
Od stiedovéku se s kiestanskym vlivem i do hudby dostavala celoevropska kultura
a hudebni nastroje. Ani keltskd kultura se tomu nemohla vyhnout a od té doby az
do soucasnosti se do ni zacaly dostavat hudebni nastroje zcelé Evropy (dnes
I mimoevropské), které si bud’ zachovaly svoje tvary a vlastnosti, nebo byly piizpisobeny

mistnim hudebnim podminkam.

3.1.1. Harfa
O harfach se v pomérné velké mife zmifuji fecti a ¥imsti historikové. Vyjadieni
Diodora Sicula jsme jiz &etli vyse. Rekové pfirovnavali harfu k néstroji, ktery sami uzivali
— klyfe. Rané harfy se totiz stavély v nejriznéjSich tvarech. Nalezy z kamennych
monumentl a z keltskych kiizi nam ukazuji, ze mohly byt Ctyf ¢i tiistranného tvaru.

Do ramu harfy se pak ziejmé napinaly stievové ¢i mosazné struny.
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Velkou bardskou harfu nazyvame clarsach. Jeji tonovy rozsah se uvadi az do Sedesati
strun, nejcastéji vSak okolo tficeti, coz ndm davé rozsah kolem ctyf oktav. Ladila se tdajné
V G dur, ale pomoci harfové spony bylo mozno ji jednoduse pieladit. Tento systém se
u mnohych nastroji zachoval dodnes. V Ceské lidové muzice se napiiklad mizeme setkat
S ,,haCkovymi harfami“, které taktéz vyuzivaji systém hackd, diky némuz se daji
pteladovat jednotlivé struny harf rychle podle potieby. V jednom ze stfedovékych
manuskripti staré velSské harfové hudby, ktery se nazyva Penllyn, najdeme zminky
o0 technikach harfové hry. Harfovd melodie se bohaté zdobila. K rychlému opakovani
ruznych ¢i stejnych tont se pouzival uder nehty ¢i konecky prsti. Stejné jako dnes, hralo
se zfejm¢ Ctyfmi prsty, nebot’ malicek je pfili§ kratky k dosazeni na strunu. Vzhledem
K riznym velikostem téchto harf byl tento nastroj pti hie bud’ opfen o rameno (dne$ni
bézny zplsob), nebo byl polozen na klin€é. K dosazeni riiznych zvukd bylo mozné hrat
uprostied strun pro hluboké a rozeznélé tony ¢i u desky pro krat$i a uzsi ton. Ladéni bylo
diatonické a kvili o¢ividné absenci prazci nebylo pochopitelné mozné hrat chromatické
tony, k tomu se zfejmé pouzivala technika pfitlaeni struny na vrchu pfed tivazem struny.

Mensi harfy ¢i lyry ruznych tvart se pak nazyvaly crwth a pattily taktéz k oblibenym
bardskym nastrojim. Nazev ziejmé odpovida pozdéjsim stiedovékym druhim lyr, které se
nazyvaly crotta ¢i rotta.

Vyuziti harfy bylo opravdu Siroké, byla nejoblibenéjSim doprovodnym néstrojem
bardskych vypravéni a zpévl. NejstarSimi dochovanymi harfami na zapadé jsou Harfa
Briana Boru ulozena v Trinity College v Dublinu a Harfa kralovny Mary v Edinburghu,
ob¢ se datuji do stfedoveku, ale obé byly zfejmé postaveny dle mnohem starSich modelt.
Harfa Briana Boru, pojmenovand po irském nacelniku z desatého stoleti, je vysokd tii
stopy (témé&f 1 metr), ma 29 strun, jeji sloupky a ozvucna deska je zdobena keltskymi

vzory a symboly a taktéz je zdobena drahymi kameny.

3.1.2. Keltské dudy
Kromé harfy byly dalsim z oblibenych nastroji Keltd dudy, které se prakticky

ve vSech ohledech podobaly dne$nim skotskym ¢i irskym dudam. Do kozeného vaku se
vzduch vhan¢l Gsty pistalou, ¢imz se plnil vak, z jehoZ boku ¢i vzhtiru tréely dalsi pistaly.
Do téch se pfi zméacknuti vaku rukou vhéanél vzduch ptes dvojplatek, podobny jako

u hoboje, do pistaly s provrtanymi otvory, které jsou zakryvany prsty. Otvorii byva pét az
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Sest. U skotskych dud jesté¢ vice. Dudy jsou ladény diatonicky, na rozdil od harfy
neexistuje jediny zplsob jak na n¢€ hrat chromatické tony. Dudy jsou velmi oblibenym
nastrojem po celém keltském svété. Skotské horalské dudy jsou nejhlasitéjsi a ziejme
nejznamejsi. Irské dudy jsou mensi a nejsou tak hlasité, nazyvaji se ,,uilleann pipes™ a
vzduch se do nich vhani méchem. Bretonské dudy se nazyvaji ,,binou” a dudy z oblasti
Galicie zase ,,gaitas”. VSechny tyto druhy se sobé navzajem podobaji, lisi se velikosti,

ladénim, nékdy pocty pistal a prstovych otvord.

3.1.3. Carnyx

Jednim z vyraznych keltskych hudebnich nastroji je tzv. carnyx, valecna trouba. Stafi
Keltové pouzivali tyto nastroje v boji k zastraseni neptitele, byly obdobou fimskych rohd
Hlituus®, které byly zakonéeny rozsitenym kuzelovitym tvarem. Carnyxy naproti tomu byly
nejcastéji zakonceny umné z bronzu vytepanou hlavou. S urcitosti dle nalezi miazeme fict,
ze hlavou kance ¢i hada, to aby se pfivolala do boje moc téchto zvifat. Bronzova trubka
byla dlouhd az dva metry, takze hlava carnyxu se v boji ty€ila nad bojovniky a jeji ton se
nesl daleko doptedu. Truba¢ mél natrubek vyvedeny na spodu trubky smérem dolu ¢i 1épe
k sob&. V hlavé carnyxu byl na Cepu pfipevnény dievény jazyk, ktery se vlivem chvéni
a proudéni vzduchu chvél, aby zvuk carnyxu byl jesté désivéjsi. Vyobrazeni carnyxu
se dochovalo zejména na zndmém tzv. ,,gundestrupském kotli.“ Exemplarti samotnych
carnyxli se nedochovalo mnoho, nejznaméjSimi z nich jsou ,,deskfordsky carnyx*
z britskych ostrovii a carnyxy z Tintignacu z Francie. Dievény jazyk uvniti hlav se bohuzel
nedochoval, ale dle stavby carnyxu se jejich existence piedpoklada. Na zacatku
devadesatych let byla vyrobena funk¢ni replika carnyxu z Deskfordu, na ktery se naucil
hrat britsky pozounista John Kenny, sloZil pro tento nastroj nékolikaminutovou skladbu,
kterou dokonce vydal ve stejnojmenném albu s nazvem ,,The voice of Carnyx‘. Skladba je
k dispozici téz na youtube.com. I dnes po dvou tisiciletich se tedy mizeme piesvedcit,

jaky zvuk se tahl bojistém, na jehoz jedné strané stal zastup bojovnych Kelth.

3.1.4.  Flétny a platkové nastroje, rohy a trubky
V keltské hudbé se taktéz setkdvame s mnoha druhy fléten a platkovych nastrojl.
Pivodni jsou dnes nahrazovany soucasnymi flétnami at’ uz pficnymi ¢i zobcovymi.
V Irsku se setkavame s puvodnim nastrojem buinne, coz mohl byt druh flétny c¢i
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primitivniho hoboje. Ve ¢trnactém stoleti se 0 ném dovidame jako o bretonské flétné. Jeho
skute¢na podoba je vSak nejasnd. Naproti tomu tzv. bombarda je, a¢ tomu nazev pftilis
nenapovida, drobny nastroj podobny Salmaji ¢i hoboji, ktery vydava pronikavy ton. Tento
nastroj se vSak objevil az ve dvacatém stoleti a je oblibeny pfedevsim v Bretani. William
H. Grattan Flood ve své praci ,,A History of Irish Music* udava nazvy dalSich nastroju,
ke kterym dodéava i spory popis. U vétsiny téchto nastroji se vSak odbornici nemohou
shodnout na jejich vzhledu ¢i samotném druhu nastroje jako u vySe zminéné buinne. Jejich
nazvy jsou uvedeny jen pro piesnost. Bennbuabhal a Corn jsou druhy rohd. Ekvivalentem
Corn uvadi vel$sky pibcorn a pozdé&jsi nastroj tzv. hornpipe uzivany nékdy
do sedmnactého stoleti. Jednalo se tedy ziejmé o roh ¢i druh trubky vyrobené ze dieva
a zvitecich roht. Nastroje podobného druhu byly bézné taktéz béhem stfedoveku,
ale i diive. Flétny ze zvitecich kosti ¢i rohit byly znamé jiz v pravéku. Nazev Corn také
napadné odpovida nastroji cornett, ¢esky ,,cink™ — nastroj trubkového typu, vyrobeny vsak
ze dfeva ¢i z kosti nebo rohoviny, pouzivany zejména od stfedovéku po rané baroko.
Dal$im nastroj guthbuinne Grattan Flood uvadi jako roh fagotového charakteru. Stoc
a sturgan jsou trubky ¢i polnice (podle jinych vSak spise rohy) a feadan druh flétny, kterou

jednoznaéné ptirovnava k pikole.

3.1.5. DalSi strunné nastroje

Kromé¢ harfy existovaly jesté dal$i druhy strunnych nastroji, které Keltové pouzivali.
Grattan Flood uvadi hned nékolik nazvia. Psalterium, Nabla, Timpan, Kinnor, Trigonon
a Ocht-tedach. Uvadi, ze dle nedavnych vyzkumu jsou nastroje Timpan, Kinnor, Trigonon
identické tfistrunné ndstroje rozeznivané bud’ smyccem, nebo trsatkem. (Keltské tympany
tedy nemaji nic spolecného s dneSnimi tympany, jednd se o jiny druh nastroje!) Zbylé tii
nastroje jsou naopak osmistrunné (Ocht-tedach znamena osmistrunny) a dle nazvu
psalterium se zfejme jednalo o druh citery.

V pozdéjsi dobé se vlivem pronikdni kultury kiestanstvi zaCalo hrat na tehdy i
V dnesni dob€ beézné druhy hudebnich nastroji. Zejména dnes jsou nedilnou soucdasti
keltské tradi¢ni hudby housle. Cizi nazev fiddle odpovida taktéz houslim, pouziva se pro
né v piipadé, Ze se jedna o hru praveé folkové a lidové hudby. Keltské housle se stavbou od
béZznych housli v ni¢em neli$i. Nalezneme vSak experimentalni kousky s vice ¢i méné

strunami. Nazev fiddle by taktéZ mohl odpovidat stiedovékému ptedchtdci housli tzv.
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fidule. DalSimi oblibenymi néstroji, které¢ se uzivaly zejména v dob¢ renesance a baroka,
byla loutna ¢i staré violy. Vyjimeéné se uzivaji pro svij krasny zvuk i dnes, a to nejen
v hudbé pii poucené dobové interpretaci, ale pravé v hudbé folkové. Zvlastni druhy starych
viol dokonce vyuziva i nase lidova muzika, predev§im moravska.

Z drnkacich hudebnich nastroji se velmi bohaté vyuziva kytara a mandolina, které
anasledné emigrace mnoha keltskych obyvatel ptfes Atlantik se pak do keltské hudby
dostava banjo, které se z pétistrunné varianty zmensSuje na Ctyfstrunnou. Z vychodu -
z Recka zas naopak piichazi tzv. bouzouki, strunny drnkaci néastroj podobny kytafe &i

mandoliné. Tyto drnkaci nastroje maji zejména rytmicko-harmonickou funkci.

3.1.6. Bici nastroje

V Keltskych ptibézich jiz zminéné hudebni vétve udava ve svém piehledu i Grattan
Flood pod nazvem Craebh ciuil a Crann ciuil. Vice se o nich v8ak nezminuje, jednalo
se tedy zfejmé o vétve osazené jakymisi druhy zvonk, jak udavaji keltské myty.

Velmi oblibenym nastrojem je bodhran. Jedna se o bubinek potazeny kozi kuzi,
pfipominajici jakysi Samansky buben. Drzi se v jedné ruce a oboustrannou palickou
drzenou v ruce druhé se do n¢j rafinovanymi krouZivymi pohyby bubnuje. Hra tak ziskava
zaroven esteticky dojem. Tento bubinek je ptivodné irsky, ale rozsifil se 1 do ostatnich
koutt keltské kultury.

Dale se vyuziva cela fada dalSich membranofonti a idiofont — diivek, kastanét
a nastroji vyrobenych ze zvitecich kosti. Grattan Flood uvadi nazev cnamha — kastanéty,
dalsiho popisu se zdrzuje.

Kromé¢ oblibeného bodhranu se dnes vSak bici nastroje vyuzivaji v hudbé jen

sporadicky.
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3.2. Vyjadfrovaci prostfedky keltské hudby, hudebni formy

Dopatrat se, jak skutecné zn€la hudba starych Keltii, je pro nas bohuzel prozatim
nadlidsky vykon. O jejich hudbé jako takové se nedochovaly Zadné prikazné pamatky
a prameny, zadné notové materidly. Domnivat se mtizeme pouze z poslechu dnesni keltské
hudby, neméame vSak zadné voditko, zda ptivodni keltska hudba mohla znit alesponl z&asti
jako dnes €1 v uplynulych stoletich. Prvni zminky o hudb¢ jako takové a jejim provadéni
Vv keltskych oblastech, které mizeme povazovat za hodnovérné, pochdzeji z 12. stoleti.
Déle mame nastésti spoustu dalsich informaci, abychom si dokazali ud¢€lat obrazek o tom,
jak keltskd hudba znéla. Mame zpravy o riznych hudebnich formach, které skladatelé
na keltskych tizemich vyuzivali. Jednalo se zejména o riizné druhy pisni a tanci.

Dulezitou soucasti je vSak také nabozenskd hudba. V dob¢, ze které mame pisemné
zminky o mistni hudbé, prevlada na keltskych izemich zcela kiestanstvi, které urcuje dalsi
vyvoj hudby. Liturgicka hudba kiestansko-keltska se od tradi¢niho fimského ritu lisila.
O keltském chordlu, ktery se od gregoridnského znaéné lisil, neexistuje mnoho zprav
abohuzel 7z4dny notovy materidl. Keltskd liturgie se podle vSeho téméf neliSila
od tzv. gallické liturgie, pouzivané né¢kde na tzemi Franské fiSe, o které mame zpravy
pouze v tom smyslu, Zze se od tradi¢niho fimského ritu zna¢né lisila a byla oznacovana
za neelegantni a imperfektni vici fimskeé liturgii.

Zranych textl mame naproti tomu urCité zpravy o zpévu ve Walesu, kde
se samostatné vyvijel jakysi druh polyfonniho zp&vu. Dle svédectvi Geralda z Walesu
ajeho ,,Descriptio Cambriae“ (Popis Walesu) bylo ve vel§ském zpévu tolikero riznych
partli, kolik zrovna zpivalo lidi. Déle uvadi, Ze jiz docela malé déti mély neuvéfitelnou
schopnost harmonizace. Slo tedy ziejm& o velmi specificky druh polyfonniho
improvizované¢ho zpévu. Péveckd tradice ve Walesu je koneckoncii velmi silnd dodnes.

Velsané prosluli zeyména muZskymi péveckymi sbory.

3.2.1. Keltska modalita

vvvvvv

o kterych je tfeba popiemyslet, je modalita pisni. V evropské hudbé lidové a klasické
se dnes nejcasteji setkdvame se sedmi (resp. Sesti) zakladnimi tzv. cirkevnimi téninami,
na kterych je vystavena valna vétsina této hudby, dnesni hudebni svét se pak opira hlavné

o dur-mollovou tonalitu. Zabrousime-li hloubéji do folkloru, nalezneme v ném dalsi
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pouzivané mody, které nazyvame exotické. Patii k nim riizné mody cikdnské, pentatonické
apod.

Keltska hudba, prestoze mnohym se muze zdat exotickd, se kromé cirkevnich moda
opira o systém pentatonickych a hexatonickych modt. Tyto mody mj. daly zaklad dnesni
country, folk a jazzové hudbé, kterd se vyvijela na pocatku minulého stoleti na americkém
kontinentu, kde se z divodu nabozenskych utlakt, existenénich problémt a hladomoru
Vv Irsku a Skotsku rozsitila znacna diaspora této keltské kultury, kterd zde do znacné miry
ovlivnila nejen hudebni déni.

Tradi¢ni keltskou hudbu mtizeme rozd¢lit do dvou skupin identickych se skupinami
jazykovymi, tedy na skupinu goidelskou (gaelskou) a britanskou. Rozdily mezi témito
skupinami nalezneme zejména pravé v pouziti typickych modd. Zatimco u britanské
kultury (Wales, Cornwall a Bretail) zcela prevladd modalita cirkevni (zejména ionsky,
dorsky, mixolidycky a aiolsky modus), v gaelské kultue (Irsko, Skotsko, Ostrov Man)
se velmi Casto objevuji Cisté pentatonické a hexatonické mody. Rozdil je taktéz velmi Casto
V rozsahu pisni. Gaelské pisn€é mivaji rozsah n¢kdy az ptes dvé oktavy, zatimco melodie

britanskych pisni jsou ¢asto redukované az na pouhou pil oktavu.

3.2.1.1. Gaelské pentatonické a hexatonické mody

Modalita v irské a skotské hudbé je v podstaté totozna, o hudbé na ostrové Man toho
Vv jejich pocatcich vime jen velmi malo, mizeme vSak piedpokladat, ze se taktéZ shoduje
S druhymi dvéma gaelskymi kulturami.

V nejstar$i dochované irské a skotské hudbé hovotime o tzv. ,, gapped scales“.Tento
vyraz by se dal volné pielozit jako ,stupnice s mezerami®“. Systém téchto péti
pentatonickych stupnic si mizeme predstavit podobné jako systém stupnic cirkevnich.
Pokud vynechame ve stupnici C dur tony F a H a od vSech tontl této upravené stupnice pak
vystavime veSkeré mozné pétitonové fady, ziskdme pravé pét starych gaelskych
pentatonickych modu.

S postupem casu se tyto stupnicové skoky zacaly vypliovat. Nejdiive se stupnice
vypliovala vzdy jednim z chybéjicich tonli, pozdéji pak obéma, ¢imz dostdvame zpét
klasické cirkevni mody. Je tieba si vSak uvédomit, ze v tomto ptipad¢ neslo o ztratu

osobitého charakteru keltské hudby. Pfidané tony, at’ uz byl pouze jeden z nich ¢i oba
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V pisni obsazen, mély veskrze nedulezity charakter. VétSinou se objevuji v melodii pouze

jako melodické priichodné tony, na lehkych dobach a vétSinou pouze sporadicky.

3.2.1.2. Dalsi typické znaky keltské hudby

Chceme-li si ujasnit, jakymi dal$imi charakteristikami se keltska hudba vyznacuje, je
tteba vyhledat jejich vycet alesponl pro jednu jazykovou keltskou skupinu. Keltska kultura
je pomérné¢ semknutd a existujici rozdily mezi jednotlivymi ¢astmi keltského svéta jsou
zanedbatelné a tykaji se predevSim jazykovych zalezitosti. Jak uz bylo feceno, rozdily také
najdeme ve vedeni melodie a v pouziti modality, pfedev§im mezi dvéma hlavnimi
jazykovymi vétvemi. Irskou a skotskou lidovou hudbu mizeme povazovat za témeéf
autentické, velmi Casto se za keltskou hudbu oznacuje pravé hudba téchto dvou zemi, jsou
o ni také nejrozsdhlejsi zpravy a informace, a proto je jednodussi hledat v literatuie
K hudbé¢ Irska a Skotska. Skotsko ma nejbohatsi dudackou tradici, piestoze je tento nastroj
jeden z nejoblibengjsich ve vSech keltskych zemich. Da se fici, ze charakteristické rysy
tohoto nastroje se nejvice obtiskly do celkové tvare keltské hudby. Ve skotské hudbé pak
Vv publikaci ,,4 History of Music in Scotland .

Co se tyce urcovani modality nékterych pisni, zejména v nékterych skotskych pisnich
muzeme zjistit ur€ité nesrovnalosti. Nékteré pisné totiz nekon¢i findlou toho daného modu,
ale jinym stupném. D4 se fici, Ze n¢které pisné zacinaji v ur¢itém modu, ale kon¢i v jiném.
V mnoha pifipadech se objevuje varianta, Ze pisen, kterd ma na zacatku durovy charakter,
kon¢i v charakteru paralelni mollové toniny. Stejné tak existuji ptipady, kdy pisen, misto
aby pfesla na konci do paralelni mollové toniny, zni¢ehonic kon¢i na druhém stupni
puvodniho modu.

Neméné dilezitym znakem keltské hudby, opét predevSim skotské, jsou typické
melodické figury, které jsou pro ni charakteristické. Tyto figury ¢asto vychazeji z dudacké
hudby, ale pieneseny se pouzivaji v houslové hie a vyjimecné ve zpévu (na zpév jsou
pomérné narocné).

Dal$im typickym melodickym znakem skotské hudby jsou riizné typy opor, piirazii
a ozdobnych not, které jsou v nékterych piipadech vzdéaleny od hlavni noty i pfes jednu
oktavu. Tyto prvky pfinesla do skotské hudby opét dudacka hra. Jejich vyuziti ovSem
najdeme v kazdém hudebnim odvétvi, véetné zpévu.
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Poslednim charakteristickym, tentokrat rytmickym faktorem, je tzv. ,,Scots snap . Jde
0 charakteristickou rytmickou figuru, ktera je bézna v gaelské hudbé, nejvice v tanci
snazvem strathspey. Jde klasicky teCkovany rytmus, tedy stifidani Sestnactinovych not
s teckovanymi osminami. Ve zpévu se nékdy dokonce pieteCkovava na dvaatficetinovou

notu a osminu s dvéma te¢kami.

3.2.2. Hudebni formy keltské hudby

Podobné¢ jako v kazdém jiném folkloru v keltské tradi¢ni hudbé zcela ptevladaji dva
zakladni typy hudebnich forem, kterymi jsou pisné a tance.

Co se ty€e pisni, nalezneme zde spoustu starych lidovych napévi a texti, které se
podobné jako v ¢eském folkloru riizné prolinaji. U valné vétSiny nezndme piivod mistni ani
Casovy. Naproti tomu zname mnoho pisni vetné jejich autora, tudiz doby, kdy pisen
vznikla. VétSina téchto pisni pozdéji zlidovéla a staly se z nich tzv. tradicionaly. Tato
rozdilnost mezi folklorem keltskych zemi a ptikladné¢ nasim folklorem je dadna silnou
bardskou tradici keltskych zemi. V naSich podminkach se rodily pisné bez potieby
ukazovat umélecké vlohy a talent, vznikaly ndhodné prostym prozpévovanim obycejnych
lidi. Nékteré napcvy a texty v podstaté ndhodou piezily a byly predany dal a pozdéji
zapsany. Keltsti bardové své pisn€ a basné psali o podobnych vécech, béznych lidskych
potiebach a tuzbach, ale také za ucelem zviditelnéni se, chtéli dat na odiv svilij skladatelsky
a interpretacni talent. Za timto ucelem se taktéz v mnoha zemich konaly tradi¢ni festivaly
a hudebni soutéze, jejichz tradice se dnes postupné navraci. Existuji dudacké soutéze ve
Skotsku, harfenické v Irsku a pévecké ve Walesu apod. Z t€chto dochovanych pisni, at’ uz
lidovych nebo umélych se proslavilo zejména nespocet riznych balad a milostnych pisni a
pak zejména spousta pisni pijackych, z nichz spousta je dodnes oblibena a interpretovana.

Z tradi¢nich tanct pak mizeme vybrat ty, které jsou univerzalni pro cely keltsky svét,
a ty, které jsou naopak vice ¢i méné typické pro jednotlivé regiony, podobné jako je tomu

U nas.

3.2.2.1. Reel
Ziejmé nejoblibengjsSim a nejrozsifenéjSim z keltskych tancii je Reel. Je to ptivodni

keltsky rychlejsi tanec ve dvouctvrtovém nebo Ctyfctvrtovém taktu. Ma rychlejsi
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osminovy pohyb s akcenty na prvni a tfeti dobu a jeho struktura je nejcastéji AABB nebo
ABAB. Jedna se o skupinovy kolovy tanec.
Poprvé se objevuje v Sestnactém stoleti ve Skotsku, v nésledujicim stoleti postupné

mizi a vraci se po roce 1700.

3.2.2.2. Jig

Druhym nejoblibenéj$im tancem je Jig. Vyvinul se v 16. stoleti v Anglii, byl vSak
rychle pfenesen do ostatnich evropskych zemi, kde se tento tanec ujal jako soucast barokni
taneni suity — francouzsky gigue, italsky a Spanélsky giga. Nazev je pravdépodobné
odvozen z francouzského giguer, coz znamena skakat. V 17. stoleti se tanec rozsifil
ve Skotsku a v Irsku, kde zustal na rozdil od zbytku Evropy popularni dodnes.

Tento tanec se zapisuje nejcastéji v 6/8, nebo 12/8 taktu s pulzaci vzdy po tfech
osmindch, jeho hudbu tedy citime na dvé nebo na Ctyti doby.

Nejcastéji je strukturovan do dvou osmitaktovych usekd, ve kterych se stiida tanecni
figura nejprve od pravé a potom od levé nohy.

Existuji rizné dal§i variace na tento tanec, které maji rGzné kroky a zapisuji se

Vv riznych metrech, napt. hop, light, single, slide a treble jig.

3.2.2.3. Hornpipe

Tento tanec ma plvod jiz v 16. stoleti, kdy byl tancovan na anglickych namoinich
plavidlech. Kapitani lodi nékdy nutili namotniky tancit, aby je udrZeli v dobré naladé
a kondici. Soucasti tance jsou taktéz variace pohybt, které byly pro namoiniky bézné
a zname.

Hornpipe je solovy tanec v 4/4 (n€¢kdy taky v 2/2) rytmu, psany nejcastéji v rovnych
hodnotach, nékteré tyto tance jsou psany v teCkovanych hodnotich a nékteré pozdé€jsi
melodie kombinuji obé tyto moZnosti.

Ve stiedni Britanii se do 19. stoleti tancoval tanec hornpipe taktéz v ttidobém tempu.
Barokni angli¢ti skladatelé taktéz mnohokrat tento tanec zhudebiiovali ¢i psali skladby

Vv jeho rytmu (Handel — Vodni hudba — Alla hornpipe)
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3.2.2.4. Strathspey

Tanec pojmenovany podle oblasti Strathspey v severnim Skotsku nedaleko mésta
Inverness. Je podobné jako hornpipe v 4/4 rytmu, ale v pomalejSim tempu. Je vyznaény
tzv. ,,Scots snaps ““ rytmickymi ostie teCkovanymi figurami.

Tento tanec se vlivem skotské kultury uchytil i v Irsku. Teckovand artikulace zde vSak

neni tolik z&mérn¢ piehnana.

3.2.2.5. DalSi tance

Zejména bchem 19. stoleti se po Evropé rozsifilo mnoho tanci, které vznikaly
v urCitych zemich a které se uchytily jinde. Co se tyce keltskych zemi, zejména britskych
ostrovi, zde se dnes kromé mistnich tanct rozsifily také tance jako je waltz, polka,
mazurka a Ctverylka, zde tyto tance také zdomdcnély a byly k nim pfifazeny mistni

melodie a napévy.

3.3. Vyznamné skladatelské osobnosti (vybér)

Kdyz jsme urcovali, jak nejlépe poznat piislusnost osoby ke keltskému narodu, opirali
jsme se zejména o jazyk. Pokud vSak chceme dat dohromady piehled hudebné ¢innych
osobnosti a skladatelil, které bychom mohli zatfadit mezi keltské, narazime na problém, ze
u valné vétSiny téchto osob, zejména téch neZijicich, nemizeme jednoznacné urcit, zda
hovofili jednim z vySe uvedenych jazykil. Pti sestavovani nasledujiciho pfehledu mizeme
tedy pouzit jedin€¢ misto narozeni ¢i pisobnosti dané osoby. Vliv katolické cirkve zejména
na duchovni hudbu nam zanechal skladby stfedovékych a renesancnich autorti v jazyce
latinském, vliv kontinentalniho stylu tyto skladby taktéZ odsouvé pry¢ od tradi¢ni keltské
hudby. Byla by vsak velké Skoda tyto autory zcela opomenout, nebot’ i jejich hudba me¢la

na mistni keltské obyvatelstvo vliv. Taktéz hranice mezi artificidlni a nonartificialni, mezi

lidovou a umélou hudbou je zde velmi tenka, a proto ji v tomto pifipadé¢ opomeneme.

vvvvvv

Sance k ziskani notovych materiali. Nékteré z uvedenych osobnosti a nékteré dalsi je

mozné najit na webovych strankach poskytujici notové materialy — Choral Public Domain
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Library®® a International Music Score Library Project”’, kde je mozné vyhledavat
skladatele podle narodnosti, k dispozici jsou zejména skladatelé narodnosti irské, skotské

a velsskeé.

3.3.1. Skotsko
3.3.1.1. Simon Tailler

Hudebni teoretik 13. stoleti studujici ve Francii, pfinesl do skotské duchovni hudby
Kontinentalni styly. Jeho jméno je spojovano s rukopisem Wolfenbiittel 677, ktery je
kompilaci francouzskych skladeb, u kterych vsak Ize nalézt vliv mistniho skotského stylu.

Je pravdépodobné, ze autorem nékterych z nich je sam Tailler.

3.3.1.2. Robert Carver

Mnich a skladatel ptisobici v opatstvi Scone v Pertshire na prelomu 15. a 16. stoleti,
pisici ve stylu frankovlamském s vlivy anglické renesance. Jeho latinské skladby byly

nalezeny v antifonafi opatstvi Scone.

3.3.1.3. David Peebles
Skotsky skladatel duchovni hudby, ¢inny mezi léty 1530 — 1592. Byl kanovnikem

augustinianského ptevorstvi St Andrews. Napsal kolem stovky protestantskych zalmu

a motet Si quis diligit me.

3.3.1.4. Robert Gordon Straloch
Zil v letech 1580 — 1661. Byl basnikem, kartografem a jednim ze skotskych skladateld

loutnové literatury, proslavil se svoji sbirkou loutnovych pisni, The Straloch manuscript,

které se zachovaly pouze v opisech.

%% http://www1.cpdl.org/wiki/index.php/Main_Page
! http://imslp.org/wiki/Main_Page
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3.3.1.5. Sir William Mure of Rowallan
Druhy z nejznaméjSich a nejranéjSich autor loutnové hudby 17. stoleti ve Skotsku.

Jeho dilo 1ze vyhledat pod nazvem The Rowallan manuscript.

3.3.1.6. John Skene of Hallhills

Autorem The Skene manuscript, tfetiho nejranéjsiho rukopisu skotské loutnové hudby.

3.3.1.7. Jane Pickering

Je dal§im znamym jménem 17. stoleti, které se objevuje v souvislosti s loutnovou

literaturou. Jeji skladby a pisné€ jsou dodnes soucasti uc¢ebnic pro hru na loutnu.

3.3.1.8. The Balcarres Manuscript

Neni pfesné zndmo, kdo vytvoftil ¢i posbiral tento rukopis.Hhovoii se o Margaret

Campbell, ¢tvrté zené Colina Lindsaye, tietiho hrabéte z Balcarres. Neni vsak jasné, zda

vvvvvv

zdroju skotské loutnové hudby, a proto je zde samostatné uveden.

3.3.1.9. John Clerk of Pennycuik
Politik, pravnik, soudce, $lechtic a taktéZ hudebni skladatel zijici v letech 1676 — 1755.

Stravil n&jaky ¢as v Rimé, kde byl uidajné Zakem Arcangela Corelliho.

3.3.1.10. William Marshall

Zil 1748 — 1833, je povazovan za jednoho znejvétsich skladateld houslového

repertoaru, proslul skladbou mnoha tancti Strathspey. Byl také hodinafem.

3.3.1.11. Niel Gow
Niel Gow (1727 — 1807) byl jednim z dal$ich proslulych houslisti své doby, ktery
taktéz zanechal ve fondu této hudby nékolik svych skladeb
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3.3.1.12. Nathaniel Gow

Byl ¢tvrtym synem Niela Gowa a pokracoval v otcové hudebni tradici. Byl vyborny

houslista a je autorem okolo 200 skladeb.

3.3.1.13. Thomas Erskine

Zil v letech 1732 — 1781, celym jménem Thomas Alexander Erskine, $esty hrabé
z Kellie byl skotsky Slechtic a jeden z nejdilezitéjSich britskych skladateli své doby.

Studoval hudbu u Jana Vaclava Stamice v Mannheimu a po svém navratu se stal jednou

vvvvvv

Skot, ktery kdy slozil symfonii.

3.3.1.14. James Oswald

1710 — 1769, skotsky violoncellista, skladatel, aranzér a hudebni vydavatel, komorni

skladatel krale Jitiho III., autor mnoha tprav skotskych melodii a tanci.

3.3.1.15. William McGibbon
Dalsi ztady skotskych skladatelti a houslista Zzijici v letech 1690 — 1756. Napsal
nekolik skladeb pro pficnou, zobcovou flétnu a housle, které nejsou pfili§ zndmé, a také

sbirku skotskych melodii.

3.3.1.16. Robert Mackintosh
Zil asi v letech 1745 — 1807 piedevsim v Edinburghu, kde vynikal jako houslista

a skladatel tancu reel, jig, strathspey a taktéz menuetd a gavot.

3.3.1.17. Alexander Mackenzie
Zil 1847-1935. Skotsky skladatel, dirigent, zndmy pro sva oratoria, skotské rapsodie

a skotskou folkovou hudbu. Studoval v Royal Academy of Music v Londyné.
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3.3.1.18. William Wallace
Skotsky skladatel, dé€kan hudebni fakulty na University of London, a taktéz
vystudovany oftalmolog Zijici v letech 1860 — 1940. Autor vokalné-instrumentalni hudby,
zafadil mezi své skladby mnoho d¢€l inspirovanych svoji domovinou, véetné symfonické

basn¢ William Wallace AD 1305 — 1905, spojené se svym jmenovcem, Williamem

Wallacem, ktery vedl rebelii za skotskou nezavislost ve Ctrnactém stoleti.

3.3.1.19. Learmont Drysdale
Narozen 1866 v Edinburghu, Drysdale byl dal§im ze skladateld, kteti se ve své tvorbé
opiraji o tématiku své zemé. Z matCiny strany byl potomkem Sira Thomase Learmonta,

Slechtice z tfinactého stoleti, na jehoz pocest také slozil baladu.

3.3.1.20. Hamish MacCunn
Autor zijici v letech 1868 — 1916, Hamish MacCunn, byl romanticky skladatel, ktery
prestoze zil v Londyné, zustal vérny svoji zemi a opévoval ji ve valné vétSin€ svych
skladeb.
3.3.2. Irsko

3.3.2.1. Turlough O‘Carolan

ey

Byl Irsky harfenik a bard zijici v letech 1670 — 1738, je povaZzovan za irského
narodniho skladatele, znamy a slavny pro svilij smysl pro melodii. V osmnécti letech oslepl
nasledkem onemocnéni pravych neStovic. VéEtSinu svého Zivota cestoval napii¢ Irskem
a skladal hudbu zejména pro rizné mecenase. Skladby na pocest takovychto lidi pak

nazyval planxty.

3.3.2.2. Thomas Connellan
Dalsi z irskych skladatelGi-harfistd, ktery se narodil v roce 1640, nebo 1645 a zemftel
1698, je znamy zejména jako skladatel jedné skladby — Molly McAlpin, o které O’Carolan
prohlasil, Ze by vymeénil vSechny své melodie, aby mohl byt skladatelem oné skladby, ktera

je proto dnes znama spise pod nazvem Carolan’s Dream.
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3.3.2.3. Cornelius Lyons
Cca 1670 — 1740, harfenik a skladatel, jehoz dilo je bohuzel ztraceno, zachovala se

pouze jedna skladba, Miss Hamilton, a nékolik jeho variaci na jiné melodie.

3.3.2.4. John Stevenson
Irsky skladatel klasické hudby, zil v letech 1761 — 1833, proslavil se zejména svoji

spolupraci s basnikem Thomasem Moorem, byl také skladatelem chramové hudby.

3.3.2.5. John Field
Zil v letech 1782 — 1837, byl hudebnim skladatelem a pianistou, literatura z jeho pera
je prevazné klavirni. VEtSinu svého Zzivota stravil koncertovinim mimo svoji domovinu,

zemfel a je pohiben v Rusku.

3.3.2.6. Charles Villiers Stanford

Slavny skladatel, dirigent a pedagog, narozeny v Irsku roku 1852, zemftel roku 1954
v Londyné¢, kde je také pochovan ve Westminsterském opatstvi vedle Henryho Purcella,
Johna Blowa a Williama S. Benneta, dalSich britskych hudebnich génit. Stanford
se narodil do zabezpecené hudebni rodiny, bylo mu tedy umoznéno studovat univerzitu
v Cambridge a v Lipsku, kde mohl naplno rozvinout sviij hudebni talent. Zkomponoval
mnoho skladeb, nékteré s tematikou své domoviny. Déle mnoho dalSich svétskych

i duchovnich dél.

3.3.2.7. Hamilton Harty
1879 — 1941, skladatel, pianista, varhanik a dirigent, znamy jako skladatel orchestralni
1 vokalni hudby, byl také aranzérem, vytvoril n€kolik reorchestraci hudby G. F. Héndela,
vcetné Vodni hudby a Hudby k ohfiostroji. Napsal také Irskou symfonii, kterda u néj byla

objednana po provedeni Novosvétské symfonie Antonina Dvoraka v Dublinu.
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3.3.2.8. Gerald Barry
Soucasny irsky skladatel klasické hudby, narozen roku 1952. Hudbu studoval

v Dublinu, Kolin¢, Amsterdamu a ve Vidni. Je skladatelem piSicim pro vétsi orchestry

I komorni ansambly riznych nastrojovych obsazeni. Je autorem nékolika oper.

3.3.3. Wales
3.3.3.1. Elway Bevin

Anglo-vel$sky renesan¢ni skladatel a teoretik z let 1554 — 1638. Byl Zakem slavného
tudorovského polyfonniho skladatele Thomase Tallise. Je zndm ptfedevsim jako autor spisu

Briefe and Short Instruction of the Art of Musick, ktery vydal ke konci svého zivota.

3.3.3.2. Aaron Williams
Velssky skladatel a kantor zijici v letech 1731-1776. Autorem duchovni hudby —

slouzil skotskému presbyterianstvi, ptispél svym dilem do psalmodie West gallery music,

ktera se zpivala ve farnich kostelich anglikanské cirkve.

3.3.3.3. Edward Jones

(1752 — 1824), byl velssky skladatel, harfista, bard a sbératel. Je znamy predev§im
pro svou ttidilnou praci The Musical and Poetical Relicks of the Welsh Bards.

3.3.3.4. Richard Roberts

Narozen 1796, zemiel 1855. Jeden z nejlepSich hracii na harfu své doby, podobné jako
irsky O’Carolan a nékolik dalSich harfenikii byl od osmi let slepy po nemoci pravych

nestovic. Je autorem sbirky Cambrian Harmony — tficeti pisni pro harfu.

3.3.3.5. John Henry Roberts
1848 — 1924, hudebni skladatel. Jako chlapec pracoval v kamenolomu, pro coz nemél
dispozice. Diky hudebnimu talentu se pozd¢ji stal varhanikem a zacal komponovat.

Pozdéji mu bylo pomoZeno, aby mohl studovat hudbu, nejprve v Gloucesteru soukromé
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apot¢ na Royal Academy of Music v Londyné. Zkomponoval skladby orchestralni

I vokalni, svétské i duchovni.

3.3.3.6. Henry Brinley Richards
Skladatel zijici v letech 1817 — 1885. Byl synem varhanika, stahl na sebe pozornost
poté, co vyhral soutéz se svoji aranzi lidové pisné. Ziskal patrondt a mohl studovat
na Royal Academy of Music, kde se také stal pedagogem. Studoval také v Patizi
u Fryderika Chopina. Kromé kompozice se vénoval podpofe velSské hudby, jejich studenti

a podporoval snahy o popularizaci vel§ské harfy.

3.3.3.7. Daniel Protheroe
V letech 1866 — 1934 Zil Daniel Protheroe, vel$sky skladatel, ktery vétSinu Zivota

stravil ve Spojenych statech, i kdyz svoji rodnou zemi ¢asto navstévoval.

3.3.3.8. Joseph Parry
Velssky skladatel a ¢len 16ze Svobodnych zednait, kde plisobil i jako varhanik. Zil
Vv letech 1841 — 1903. Byl profesorem na univerzité, stal se autorem i dél s veétSim

rozsahem jako opera a oratorium.

3.3.3.9. Richard Mills
Richard Mills zemiel mlady (1809 — 18044) a stejné tak mlady se jiz v patnacti letech
proslavil jako hudebnik a skladatel. V této kariéfe pokracoval az do své smrti, ucil své
soukmenovce hudbé¢ a skladal prfedevS§im duchovni hymny a to ve vel§ském jazyku. V roce
1840 vydal sbirku Caniadau Seion (Pisn¢ Sionské), ktera obsahovala jeho tvorbu, stejné

jako hymny od Héndela ¢i Haydna. Kromé hudby se zivil tkalcovstvim.

3.3.3.10. Dalwyn Henshall

Soucasny velssky skladatel klasické hudby narozeny roku 1957, studoval ve Finsku

a sklada zejména instrumentalni, hojné pouziva harfu jakozto narodni vel$sky nastroj.
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3.3.4. Osobnosti a skupiny sou€asné popularni hudby (vybér)

V dnesni dobé dava vétsi procento populace prednost hudbé popularni spiSe nez
klasické. Tato popularizace se pochopitelné¢ dotkla i keltské hudby a dnes urCuje jeji
zakladni tok v podobé keltského folku. V zdsad¢ se da fici, ze repertoar ziistal Castecné
neobménén, dale se hraji skladby starych autorii ¢i lidové pisn€, pouze v jiném podani, a
pochopitelné vznika Gpln€ nova tvorba.

Timto stylem se dnes zabyva celd fada interpretd, ktefi zabiedavaji do riiznych oblasti
popularni hudby a vnaseji do tradi¢ni keltské hudby prvky rocku, popu a podobnych stylt.

Diky vysoké snaze o obrodu keltskych jazykd zde taktéz nalezneme nespocetné
mnozstvi repertoaru psaného v gaelskych a britanskych jazycich. Na britskych ostrovech

Vv této hudbé vsak vétsinou prevlada anglictina.

3.3.4.1. Skotsko
3.3.4.1.1. Tannahill Weavers

Jedna ze dvou nejvyraznéjSich kapel skotské folkové tvorby. Jeji barva je zalozena
na tradicnim ndastrojovém obsazeni — dudy, housle, flétna, bodhréan, kytara a zpév.
Zakladateli kapely byli Roy Gullane a Phil Smillie, kteti upoutali pozornost tim, Ze jako

jedni z prvnich pfinesli velké skotské dudy do kapely a na podia.

3.3.4.1.2. Ossian
Vedle Tannahill Weavers je dalsi vynikajici a vyraznou kapelou zaloZenou roku
1974 Ossian. Jeji nazev nese jméno bajného skotského barda. Kapelu zalozili C&tyfi
muzikanti, zpévak Billy Ross, dudak Ian Maclness, ktery taktéz pusobil v kapele Tannahill
Weavers, houslista Stuart Morrison a harfista William Jackson. V osmdesatych letech se
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svedly zase dohromady.

3.3.4.1.3. The Corries

The Corries byla jednou z prvnich kapel keltsko-folkového revivalu v 60. letech. Jejim
zakladatelem byl Roy Williamson, zpévak a kytarista. Jeho nejznaméjSim proté&jskem byl

Ronnie Brown, taktéz zpévak a kytarista, tfetim byl Bill Smith. Do ¢tvefice pak pfibyla
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irskd zpévacka a hracka na banjo, Paddie Bell. Ze zaclatku kapela brala repertoar
z tradi¢nich pisni, ale Williamson pozdéji zacal psat nové skladby. Jeho nejzndméjSim
pocinem je pisent The Flower of Scotland o porazce Angli¢anti Robertem Brucem v bitvé
u Bannockburnu 1314. Tato skladba se stala neoficidlni hymnou Skotska. Kapela
serozpadla vroce 1990 se smrti Williamsona. Jediny pteziv§i ¢len kapely, Ronnie

Browne, dodnes zpiva tuto pisen na n¢kterych skotskych utkanich v ragby.

3.3.4.1.4. Capercaillie

Western Capercaillie (Tettev hlusec) je ptak ptuvodni ve Skotsku, i kdyZ zde byl témét
vyhuben. Podle néj se jmenuje skotska folkova kapela s frontmankou Karen Matheson.
Byla zalozena v roce 1980 Donaldem Shawem. V jejim repertoaru nalezneme tradi¢ni
skotské pisné, stejné jako skladby jinych folkovych autort a také ¢lenti kapely. Kapela se
proslavila mimo jiné spolupraci na soundtracku k filmu Rob Roy, kde uvedla mimo jiné

nadhernou pisent Ailein Duinn ve skotské gaelsting.

3.3.4.1.5. The Poozies
Patsy Sheddon a Mary MacMaster je udajné nejlepsi skotské harfové duo. Kdyz se

k zvuku téchto dvou harf ptida jesté akordeon v podani Karen Tweed a kytara a zpév Sally
Baker, mame tu jedine¢nou damskou kapelu The Poozies, kterd opdji posluchace nejen

krasnou hudbou, ale také svym zjevem.

3.3.4.1.6. Shoormal

Dalsi vyznacna skupina pochézejici z Shetlandskych ostrovil, z jejichZz dialektu také
pochazi slovo shoormal, které oznacuje ptrechod pobfezi v mofe. Jedna se o tii damy
s krasnymi hlasy, které za doprovodu tradi¢nich instrumenti zpivaji staré shetlandské pisné

a balady. Jejich jména jsou Fredy Leask, Joyce McDill a Donny Smith.

3.3.4.1.7. Mouth Music

Zvlastni kombinaci skotské a africké hudby dala dohromady dvojice muzikantt.
Talitha MacKenzie, newyorcanka s vystudovanou etnomuzikologii se zaméfenim na

gaelskou tradici a Martin Swan, Angli¢an se skotskymi kotfeny, jehoz zijem o gaelskou
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tradici a zcestovalost po Africe a Indii pfinasi k hlasu T. MacKenzie zvlastni barvu

africkych néstroja.

3.3.4.1.8. Peatbog Faeries

Tato kapela, ktera sidli na ostrvé Skye v Hebridach, svym stylem naprosto vybocuje
z tradi¢nich folkovych stylii a svoji tvorbu obohacuje o prvky veskerych modernich styla,
jako je hip-hop, reggae apod. Jejich hudba je zaloZena na rytmu syntetickych i akustickych
perkusi a jinych zvuki. Keltskost pak dodava zvuk housli a zejména dud, které dopliuji

rytmiku v divokych tradi¢nich dudackych melodiich, které hraje dudak Peter Morrison

3.3.4.1.9. Salsa Celtica
Dalsi zajimavy pocin na poli michani keltské hudby s dal$imi styly je syntéza latinsko-
americkych rytmua s keltskou tradi¢ni hudbou. Tuto zajimavou rytmickou hudbu ndm
pfinasi skotskd kapela Salsa Celtica, kterd zaCinala sva turné po skotskych vesnicich.
Pozd¢ji cestovali na Kubu a do podobnych zemi v Americe, kde ziskavali zkuSenosti

se salsou a dal§imi latinsko-americkymi rytmy, které je poté proslavily.

3.3.4.2. Irsko

3.3.4.2.1. The Clancy Brothers
Patrick "Paddy" Clancy, Tom Clancy, a Liam Clancy bylo trio, které spole¢né¢ s Tommy
Makemem v 50. letech zménilo tvar irské hudby. Pusobili sice v newyorské Greenwich
Village, ale byli emigranty, kteti po druhé svétové valce odjeli do Ameriky, kde
Z ptivodnich irskych lidovych a pijackych pisni udélali novy folkovy styl. Jejich pocin

taktéz pozdéji inspiroval slavného pisni¢kaie Boba Dylana.

3.3.4.2.2. The Chieftains

V. baroknim chramu patrné automaticky vytane kazdému z nas jméno
monumentadlniho varhanika Johanna Sebastiana Bacha. Za rock’n’rollem a rizovym

cadillacem spatiime Elvise Presleyho. Prijde-li Fe¢ na minimalismus, naskoci jméno Phill
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Glass. Symbolem irské tradicni hudby poslednich bezmdla pétactyriceti let je pak skupina
Chieftains. “*

Témito slovy zhodnocuje dulezitost skupiny The Chieftains hudebni publicista Jifi
Morav¢ik. Skupina vznikla v roce 1962 do opétovného rozkvétu a zajmu o tradiéni irskou
hudbu, ktery v predchozich letech vyrazné stagnoval. Jejich hudba je zalozena predevsim
na tradi¢nich instrumentech, zejména irskych dudach. Skupina se za své jiz vice nez
padesatileté piisobeni nevyhnula spolupraci s jinymi celosvétové zndmymi muzikanty jako

tfeba Madonna nebo Luciano Pavarotti.

3.3.4.2.3. The Dubliners

Oproti skupiné¢ The Chieftains, jejichz repertoar byl volné feceno ,,bezalkoholového
charakteru® a udrzovali dokonce dobry vztah s Vatikanem, skupina The Dubliners naopak
zakladala svou hudbu na veskerych znamych irskych pijackych pisnich a jejich samotné
pojeti je vice nez diavéryhodné. Skupina vznikla v podstaté nahodou, kdyz se né&kolik
muzikanti se =zakladatelem Ronnie Drewem schéazela vjednom irském baru na
pravidelnych hudebnich seancich roku 1962. Z tohoto setkani pak pozdé¢ji vznikla tato
skupina, kterd se svym rozevlatym a neortodoxnim elanem pozdé&ji vysSkrabala do vyse

britské hitparady, kde tou dobou figurovali i napiiklad znami The Beatles.

3.3.4.2.4. Planxty

wevr

irskych kapel vSech dob. Jejimi zakladateli byli Christy Moore a Dénal Lunny, dva pratelé
Z détstvi, ktefi se spolecné s dal§imi muzikanty, Andy Irvinem a Liamem O’Flynnem, sesli
ve vesnicce Prosperous, kde tou dobou existovala silnd pravidelné¢ se schazejici
muzikantskd komunita. Zde se tito panové, jiz se znajici dle své vlastni tvorby, sesli roku
1971 a naésledujiciho roku jiz fungovali jako kapela, ktera zacala slucovat irskou hudebni
tradici s modernim rockovym pojetim. V kapele ptesto nefigurovaly tradi¢ni rockové
nastroje jako bici souprava i elektrické kytary, ale pouze nastroje tradiéni - kytary,

bouzouki, housle, dudy a z bicich nastroju jedin¢ bodhran.

22 MORAVCIK, J. Keltskd hudba. Praha: Torst, 2004. 19 s.
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3.3.4.2.5. Clannad

Jedna z momentalné¢ nejznaméjSich irskych kapel hrajici tradi¢ni irskou keltskou
hudbu s pfimési stylti rocku a new age, Clannad, pochazi z Gweedoru, méstecku v hrabstvi
Donegal, kde vzkvéta gaelsky jazyk a udrzuji se staré tradice, tradi¢ni hudbu nevyjimaje.
Neni tedy divu, Ze v tomto pohddkovém prostiedi vznikla kapela, kterou vytvofila rodina
Brennanovych. Jejich pocatecni alba nesla vice ryzi tradi¢ni hudby, zatimco alba pozd¢jsi
pak picjala mnoho prvku tvrdsi rockové hudby a vynesla kapelu v oblibenosti jesté vyse.
Ani Vv jejich mladsich albech vSak nechybi keltskda mystika onoho Donegalského kraje.
Z rodiny Brennani pochazi také zndma zpévacka Enya, kterd kapelu opustila, aby hledala

Stésti ve vlastni sd6lové draze.

3.3.4.2.6. Enya

Jen nepfili§ mnoho lidi spojenych s hudebnim svétem dnes neznd Enyu, jejiZ hudebni
pseudonym skryva nalezitost k hudebni rodiné Brennand, kteti byli vySe zminéni
Vv souvislosti se skupinou Clannad. Enya (vlastnim jménem Eithne Ni Bhraondin) se vzdala
pusobnosti v rodinné kapele Clannad, kde na zaCatku své kariéry na chvili piisobila. Poté
se vydala vlastni cestou. Jeji hudba je mystickd, plnd tajemna, kterd sebou piinasi iluzi
bajného svéta starych Keltd. Jeji styl velmi dobte vystihl Morav¢ik v knize Keltska hudba:

LHranice klasicky vystudovana Enya pritom vytycila vic nez zretelné: ani umélecké
vzepjeti ducha ani popova primitivnost, velkolepé aranze klaves, vyuzivajici fighi z klasiky,
mnohovrstevné vokdly v gaelstiné a éterické melodie tahnouct se jako med, evokujici iluzi
keltské mytologie, do niz casem propasovala i africké ¢i arabské ozvény. Pro nemalou cast
publika — patii do ni i papez®a leckterd pomazand hlava — pak takova vzndsivd,
nedefinovatelné mamiva a ve své podstaté efektné zkonstruovana hudba predstavovala
a predstavuje bezmala vrcholny kontakt s , keltstvim °. 24

Celosvétova popularita Enyi pfispéla nemadlo k jeji ucasti na ,.kasovém trhédku®, Pan
Prstenti, filmové trilogii dle ptedlohy spisovatele J. R. R. Tolkiena, kde zaznéla mimo jiné

dnes slavna pisenn May it be.

> Dle roku vydani knihy — 2004, je myslen papez Jan Pavel Il., Gradujici do r. 2005
** MORAVCIK, J. Keltskd hudba. Praha: Torst, 2004. 44 s.
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3.3.4.3. Wales
3.3.4.3.1. Fernhill

Srovname-li velSskou hudebni tradici s irskou a skotskou, zjistime, ze na svoje fadné
obrozeni jesté stale ¢eka. Hudebnich skupin je totiz ve Walesu o mnoho mén¢. Jedinou
vyrazné&jsi hudebni skupinou je Fernhill, o niz se také mluvi jako o hudebnich vyslancich
Walesu. Skupina vznikla v roce 1996 u prilezitosti natoceni alba Ca’Nos, na kterém
se podilela vybrand skupina vel$skych hudebnikii spole¢né¢ s Julii Murphy, rodilou
Anglic¢ankou, kterou do vel$ského svéta ptivedl jeji pritel, Ceri Rhys Matthews.
Ke skupiné se pfidali dal§i muzikanti — Jonathan Shorland a Andy Cutting a pozdé&ji dalsi.
Za svoji kariéru projezdili okolo 20 zemi, Ceskou republiku nevyjimaje. Natodili zde

dokonce jedno zivé album s nazvem ,,Na pradle*.

3.3.4.4. Bretan
3.3.4.4.1. Alan Stivell

Stejné jako velS$ska cekala bretanska tradi¢ni hudba na své obrozeni pomérn¢ dlouho.
V 70. letech se o to postaral Alan Stivell, ktery ptivedl do svéta bretanské rockové hudby
harfu a vzbudil nadSeni pro tradi¢ni hudbu Bretané. Vyucil se taktéz hie na dudy a studoval
keltské jazyky v Rennes. Ukéazal svym krajanim krasu jejich folkové hudby. Literatura
pro bretaiiskou harfu vSak neexistovala a Stivell byl nucen sdhnout pro inspiraci
k pfibuznym na britskych ostrovech. Svoji tvorbou také rozhlodal pomysIné hranice hudby
jednotlivych regiond, stejn¢ jako hranice mezi keltskou tradi¢ni hudbou a dal§imi styly

popularni hudby.

3.3.4.4.2. TriYann
Skupinu zalozili roku 1970 Jean Chocun, Jean-Paul Corbineau a Jean-Louis Jossic.
Ve své hudbé& pouzivaji kombinaci zpévu, stfedovékych a renesancnich nastrojii spojenych
s elektrickymi kytarami. Cely sviij projev pak dopliiuji kostymy s nadechem stiedoveéku

a pohybovymi manyry rocku.
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3.3.4.5. Galicie
3.3.4.5.1. Milladoiro

Skupina Milladoiro hrajici tradi¢ni hudbu Galicie, Asturic a také tradi¢ni
jihoamerickou hudbu vznikla postupné od roku 1978, kdy Rodrigo Romani a Anton
Seoane piizvali Xosé V. Ferreirdse K natoceni spole¢ného alba. Ferreirosé pak spole¢né s
Nando Casalem a Monchem Garcia Rei pozdéji na oplatku piivzal prvni dva muzikanty
jako hosty pfi nataceni jejich alba. Touto syntézou obou skupin vznikla kapela Milladoiro,
ktera vyuziva celé Skaly tradi¢nich nastroji od harfy, pies dudy az po bodhrdn a jako jedna

z prvnich stanula hrdé vedle kapel, jako jsou tfeba The Chieftains z Irska.

3.3.4.6. Ceska republika
Cilem této prace je pfiblizit jejimu ¢tenafi keltskou kulturu zejména z hudebni stranky,
protoze je tato kultura soucésti i nasi historie. Nasledujici fadky proto budou vénovany

hudebni scéné zabyvajici se keltskou hudbou v Cechéch.

3.3.4.6.1. Asonance

Zhruba ve stejné dob¢, kdy ve Skotsku zacinala kapela Ossian a v Galicii Milladoiro,
vznikla v Praze na gymnaziu Jana Nerudy skupina hudebnich nad$enci, ktera si dala nazev
Asonance. Skupina se rozhodla produkovat hudbu predevsim z britskych ostrovii a k tomu
pouziva nékterych tradi¢nich hudebnich nastrojii. Uméleckym vedoucim skupiny je Jan

Lastovicka.

3.3.4.6.2. Kukulin

Pocatkem 90. let zalozil rockovy houslista Jan Hruby skupinu Kukulin (foneticky
pfepis jména bajného irského hrdiny CuChullaina. Vedle Hrubého housli hraje ve skupiné

Rudolf Halek na akordeon a Jan Kolaf na hoboj a klavesy.

3.3.4.6.3. Dun An Doras
Tato vynikajici skupina plsobi na ceské scéné, le¢ jejimi plvodnimi Eleny byli
prevazné cizinci. Zalozil ji roku 1997 Cech René Starhon, hra¢ na kytaru, bouzouki

a perkusni nastroje. Dalsi Clenkou, kterd jako jedind vydrzela ve skupiné dodnes, je
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Katefina Garcia, zpévacka. Duo doplnila $védska houslistka Nilla Axelsson, kytarista
Simon Delaney a pozdé&ji Irové Scott Mavroudis, Tom English a do rytmiky jesté Lucy
Shoe. Muzikanti z ciziny se pozdéji rozutekli po svété a skupina se od roku 1999 obohatila

o0 nové hrace.

3.3.4.6.4. Bran

V jazyce Bretoncti Havran. Tato kapela ptisobi taktéz v Cesku, ale jejim zakladatelem
je francouzsky hra¢ na bombard, David Pajot, ktery v ni uz nepiisobi, stejné jako ostatni
byvali hraci z ciziny. Dnes mé skupina sloZeni Ceské, ale tradi€ni hudbu Bretané hraje

stale.
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Zaver

V uvodu této prace jsem napsal, ze keltska kultura, tradice a s nimi spojend hudba je
pro nas néco zcela neuchopitelného, nezndmého a exotického. Pfi studiu a predevsSim
pfi samotném vyhledavani zdroju pro tuto praci jsem se presvedcil, ze tomu tak opravdu je.
Literatura zabyvajici se timto tématem a psand v ¢estiné je u nas velice vzacna, zejména co
se tyC¢e konkrétnich faktti o hudbé. Lze se dopatrat tituli o keltskych mytech a Keltech
samotnych, ale o hudbé nikoliv. V angli¢tiné je této literatury ponékud vice a lze tak
pomérné snadno Cerpat informace ohledné hudby v Irsku, Skotsku a Walesu. Informace
0 hudbé Bretané¢ a Galicie jsou také velmi omezené, jsou pravdépodobné dostupné
ve francouzstin€ a Spanélstiné. Témto dvéma tzemnim celklim taktéz schazi velkd mira
autonomie sahajici do hluboké historie, kterou nalezneme tifeba ve Skotsku a Irsku.
Ve Walesu tuto autonomii nalezneme alesponi v nedavné historii, ale Bretan a Galicie byly
a jsou prili§ uzce spojeny se staty, ve kterych se nachazi. Informace zde velmi splyvaji
aneni jich mnoho. Pii studiu literatury jsem také nckolikrat narazil na tvrzeni, Ze pod
pojmem ,.keltské se zpravidla v§eobecné mini ,,irské*, ,,skotské* nebo ,,vel§ské®. Obecné
navic plati, ze kromé jazyka a nékolika vyrazovych prostfedkii se hudba jednotlivych
regionli od sebe piilis nelisi. Chceme-li si tedy udélat predstavu, jak by se vyvijela keltska
hudba u nés, mizeme se u zdpadnich Keltl jednoduse inspirovat, stejné¢ jako se mnoho
tamnich skladatell a hudebnikli inspirovalo u nas (Alan Stivell, Fernhill ¢i Thomas
Erskine, v jehoz hudbé slySime vliv Stamicovy Mannheimské Skoly).

Veskera tato zakladni a snadno dostupnd data jsou v této praci piehledné
strukturovana, aby v nich mohl kdokoliv najit informace potfebné k dalSimu vyzkumu ¢i

vyhledéavani.
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