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Abstrakt

Moja bakalarska praca na tému ,Moda a jej uloha v socidlnej konstrukcii
genderovych hranic." pojednava o role oblickania v ustanovovani genderovych
identit. Podl'a Butler vznikd rod performativnym opakovanim ( Butler 1993), ¢o
znamena ze nosenie urCitého Stylu oblecCenia predstavuje jeden zo sposobov, ako sa
rod ustanovuje. Na druhej strane odmieta predstavu, ze by c¢lovek mohol sam
subverzinym spdsobom napadat’ genderové kategoérie. Feminita a maskulinita
predstavuje kultirny konStrukt, ktory je Ziveny predstavou, Ze muZi a Zeny maju
rozdielne vnutorné podstaty, s ¢im Butler v ziadnom pripade nesuhlasi. Zmétenost’
kategorii muz/zena je vo velkej miere viditelna prave v mode. Hranice medzi
damskou a panskou médou st neustale prekradované z obidvoch stran. Zenské a
muzské sa zlieva v androgynnej mode, ktord sa spo€iatku javi, ako mozny unik pred
represivnou silou regulacného idedlu, no je otazne, v akej miere je realne
hermafroditna, alebo genderovo-nezatazena a v akej miere nasleduje odveké
mechanizmy moédy posadnuté rozpoltenostou, dvojznacnostou a tazbou. Poslednd
Cast’ prace je venovana analyze dat ziskanych z kvalitativneho vyskumu, cielom
ktorych bolo odhalit’ charakter vzajomného vztahu medzi genderom a mddou a aku

ulohu zohréavaju v Zivote informatora.

Abstract

My bachelor thesis deals with the topic of “Fashion and its role in social construction
of gender boundaries.” and discusses the function of clothing in the establishment of
gender indentities. As a theoretical foundation to my thesis were used the premises of
symbolic interactionism from the theory of performativity by Judith Butler. According



to symbolic interactionism the gender emerges by performative repetition (Butler
1993), which means that the wearing of certain style of clothing represents one of the
ways by which gender is determined. On the other hand, it refuses the idea, that
person would be able to attack the gender categories in subversive manner by himself.
Feminity and masculinity represent cultural construct , which is nourished by the
notion, that men and women have different innermost foundations, with what Butler
fundamentally disagrees. The confusion of categories male/female is to great extent
noticeable in fashion. The boundaries between female and male fashion are constantly
crossed from both sides. Female and male joins together in androgynous fashion,
which appears from the onset as possible escape from repressive power of regulative
ideal, but it is questionable to what extent it is really hermaphrodite or gender-
unloaded, and to what extent it follows the traditional mechanisms of fashion
obsessed with ambivalence, ambiguity and desire. The last part of the thesis deals
with the analysis of data gathered from the qualitative research, which tried to
uncover the mutual relation between gender and fashion, and the role that they play in

the life of an informant.
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1. Vymezeni predmétu zkoumani a strukturace vyzkumného tématu

Moda a odievanie nie je len marnivou zalezitost'ou dnesnej doby, ale
tiez vyznamnym nositelom socidlnych vyznamov. Skrz modu jedinci
komunikuju s vonkaj$im svetom a vysielaju dolezité informacie o sebe
i spolo¢nosti, vktorej ziju. Satstvo sa stdva vyznamnym tvorcom
postmodernej identity, SELF apodiela sa na socialnych interakciach
s okolim.

Vyskum mody ako socidlneho, spoloCenského a kultirneho fenoménu
predstavuje velmi Sirokl problematiku, aje mozné na tiu nahliadat
z roznych perspektiv. Mgj predmet zaujmu bude smerovat’ k mode ako
k prostriedku vyjadrenia genderovych hodnét. Sposob, akym sa dennodenne
oblieckame vypovedd o naSom chapani genderovych roli v spolo¢nosti,
stihlase 1 nesuhlase s tymto usporiadanim, o naSom postoji k genderovych
stereotypizaciam a konvenénym predstavam o tom, ako ma vyzerat
maskulinny muZ a femininna Zena.

Odev predstavuje jeden zo zakladnych znakov, ktorymi sa odliSuju
muzi azeny od nepamdti, aj ked v sucasnosti ich diferenciacny aspekt
ustupuje do uzadia. Prenikanie maskulinnych prvkov do zenskych Satnikov
a femininnych prvkov do panskej mody poukazuje na zmétenost,
nejednoznacnost’ a sucasné splyvanie kategdrii muzstva a zenstva. Dokonca
mobzeme hovorit’ o akejsi rafinovanej hre s genderom, ktora sa uskutociiuje

skrz naSe kazdodenné outfity. Saty umoziuju zvyraznit Zenska / muzska




figiru rovnako dobre ako ju zahalit' do uniformnych tvarov. Doélezity je
interakény ramec, prostrednictvom moddy sa neustdle pozmenuji
a redefinuju hranice odliSnosti medzi muzmi a Zenami.

Na zaver sa budem venovat modde, ako jednému z nastrojov
reprodukcie genderovych nerovnosti. Oblecenie, predstavujuce socialny
konstrukt, odzrkadl'uje bipolarne usporiadanie spoloc¢nosti v duchu
genderovej logiky apodiela sa na upeviiovani sucasnych hierarchickych
pozicii a nerovnom prerozdel'ovani prestize. Sti¢asne s tymito procesmi, plni
moddne odievanie aj protichodntl funkciu. Jednou z oblasti, kde sa odohrava

ticha revolta voci tomuto usporiadania je prave oblast mody a odievania.

Klacéové pojmy:

moda, gender, socidlny konstrukt, feminizmus, maskulinita, feminita

2. Teoreticka vychodiska

V svojej bakalarskej praci budem vychadzat z feministickej tedrie
prezentovanej v knihe Gender Trouble od Judith Butler. Autorka vnima
genderové kategorie ako kulturne konStrukty a napada obecne prijimany
bindrny pohl'ad na gender, v ktorom st I'udské bytosti rozdelené do dvoch
presne vymedzenych a separovanych skupin, muzov a Zien.

Okrem toho, Ze budem pristupovat’ k genderu vyjadrovanému
prostrednictvom mody ako k socidalnemu konStruktu, ktorého hranice nie su
pevne dané, ale ustanovuju sa v socialnej interakcii, budem tiez vychadzat
zZ perspektivy symbolického interakcionizmu. LCudia aktivne vytvéaraji svet
tym , Ze prepoZi€iavaju vyznamy veciam okolo seba, v tomto pripade
odevom, ktoré nosia.

Teoreticky zéklad pre rolu médy a odievania pri utvarani genderove;j
identity, sebaprezentacii a sebaidentifikacii budem cerpat’ z diela Ervinga

Goffmana — Vsichni hrajeme divadlo.



3. Cile bakalarské prace

V svojej bakaldrskej praci sa kladiem dve hlavné ciele. Prvym
cielom je teoreticky spracovat vyznam mody a odievania z pohladu
genderovej problematiky. Druhym ciel'om je, na zdklade mnou prevedeného
kvalitativneho vyskumu a teoretického zazemia odpovedat’ na vyskumné

otazky uvedené nizsie.

4. Vyzkumné otazky a hypotézy

e Akym sposobom sa prostrednictvom mody, kandlu symbolickej
komunikacie, ustanovuju genderové odlisnosti ?

e Ako rozne odevy dopomdhaji v socidlnej konStrukcii feminity
a maskulinity ?

e Ako sa podiel'a modne odievanie na tvorbe genderovej identity?

e Aku tlohu zohrava moda pri reprodukeii genderovych nerovnosti?

5. Metody a prameny

Zdroje pre teoretickli cCast' bakalarskej prace budem cerpat
prostrednictvom  odbornej literatiry, periodik, ro6znych publikacii
a elektronickych zdrojov tykajicich sa danej problematiky. V analytickej
Casti svojej prace budem vychadzat z dat, ziskanych prostrednictvom
poloStrukturovaného rozhovoru s vyuzitim vizualneho materialu a kratkeho

zarad’ovacieho dotaznika.

6. Predpokliadana struktura bakalarské prace
1) Uvod

2) Teoreticka vychodiska

3) Metody

4) Deskriptivni Cast

5) Analyticka cast

6) Zavéry
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Uvod

Téma mojej bakalarskej prace je ,.,Mdda a jej rola v socidlnej
konsStrukcii genderovych hranic”. Oblast moddy a obliekania som  si
zvolila preto, ze ide o ziva socidlnu zélezitost, sktorou sa vSetci
dennodenne konfrontujeme, pred ktorou nikto z nas neutecie, 0 ktorej uz
bolo povedané a napisané vel’a, ale ani zd’aleka nebola vyCerpana a uplne
pochopena.

Moédu, rozsiahly socidlny fenomén, mdézeme vidiet' vo vSetkych
sférach modernej doby. Zaplia stranky asopisov, pretféa sa v medialnom
priestore a svoju premenliva tvar ukazuje kazdodenne v uliciach miest.
Cini svet zmysluplnejsi tym, e pdsobi ako symbolicky jazyk, ktory
vypoveda bez toho aby sme otvorili tsta. Niekedy nam poméha zhostit’ sa
hodnoverne urcitej socialnej role, inokedy nam poskytuje pocit komfortu
v roznych situaciach. Umoziuje nam slobodne rozhodovat” o tom, ako
vizudlne vyjadrime, kto sme aaki sme, no na druhej strane tvrdo
presadzuje idedlne typy. Koketuje s muzskym i Zenskym. Robi z nés obete
jej vrtochov azakryva to masSkaradou. Ide o marnivost' a zaroven tak
mocny socialny nastroj. Zrkadlia sa vnej hodnoty postmodernej
spolo¢nosti 1 nostalgia za starym poriadkom. Zahfiia v sebe individudlny
i spoloensky rozmer. Je velavravna. Ci uz ide o nas alebo o spolo&nost’
obecne, ma toho vel’a na jazyku.

Moj zaujem bude konkrétne smerovat’ na miesta, kde sa prekryva
moda a rodova problematika. Aj po z0Zeni, ide o Siroku oblast’ skiimania,
ktort je mozné uchopit’ viacerymi spdsobmi. Nasim zjavom vysielame
informacie o tom, ¢o pre nas znamena byt Zenou/muzom v 21. storo¢i a
aké vyhody a nevyhody to so sebou nesie. Tiez to vel'a prezradza o nasom
vztahu k druhému pohlaviu i o Struktirach, ktoré nas spdjaju. Vsetky
vysSie zmienené procesy sa premietaji v mode a zaroven ich mdda
spoluvytvara.

Co sa tyka Struktiry, moja praca obsahuje dve zakladné Casti —
teoretickul a vyskumnu. Teoretickd Cast’ je d’alej ¢lenené na tri tematické
pododdiely: Moéda ako socidalny fenomén, Genderova transformdcia

a Moda a gender.
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V druhej cCasti najprv ozrejmim metodologiu pozostavajucu z
teoretického ukotvenia a pouzitych vyskumnych metéd, potom budem
pokracovat’ analytickou castou. V analyze sa budem snazit prepojit
teoretické poznatky s informaciami ziskanymi z kvalitativneho vyskumu
a dospiet’ k nejakym platnym zaverom. Hlavnou vyskumnou otazkou,
ktora ma sprevadza pocas celého obdobia je to, ako sa zapaja moda do
konstrukcie genderovych hranic. PoOsobi prevazne subverzivnym
sposobom, alebo nasleduje konvenéné genderové predstavy? A Co
androgynny §tyl? PrinadSa viac slobody alebo je to dalsi prevleceny sluha

patriarchalneho symbolického poriadku?
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1.1 Moda ako socialny fenomén

Vtomto tematickom okruhu sa budem zaoberat moddou
a obliekanim z obecného hladiska. Co si predstavime pod slovami moda,
oblecenie alebo Saty a aky je ich vzajomny vztah? V akych réznych
roliach vystupuje moda v socidlnom Zivote? Co o nas prezradza a ako sa

podiel'a na budovani naSej identity ?

1.1.1 Maéda a jej rola v Zivote jednotlivca a spolo¢nosti

,Saty robia cloveka. Nahi ludia majii maly, alebo Ziaden vplyv na
spolocnost. “

Mark Twain

Ak by sme chceli nahliadnut' na fenomén odievania z obecnejsej
perspektivy, mohli by sme vztiahnut' potrebu dekoracie tela na vSetky
spolocnosti  naprie¢  réznymi historickymi  etapami  a réznymi
zemepisnymi $irkami (Entwistle 2000:323). Ak vsak chceme pochopit
ulohu mody a obliekanie v dneSnom svete musime ju prepojit’ so
stiCasnym stavom spolocnosti, s procesmi konzumacie, individualizacie,
globalizacie, genderove] transformécie a fragmenticie atd. Modda
odjakziva reflektuje dianie v spolo¢nosti, istym spdsobom ide o svetacku
zalezitost’ (Calefato 1997:76).

Sticasnd moda je vdaka procesu demokratizdcie pristupnejsia
Sirokym masam. Obchodné retazce ponukajii moédne trendy za prijatelné
ceny. Byt §tylovy uz nie je len vysadou vysSej spolo¢nosti, ktord si to
mohla dovolit’. Pluralita moédnych $tylov nam dava priestor slobodnejsie
pracovat’ s naSim zovnajSkom, na druhej strane popularna moda ako
vysledok masovej produkcie vykazuje vo velkej miere uniformitu.
Nemusite ani sledovat’ modne trendy pre jednotlivé sezony. Ak je v kurze
zimnu sezénu koza a ponuré farby, zistite to ihned’, sta¢i sa okolo seba
poobzerat’.

Charakter mody sa nepochybne zmenil vo viacerych ohladoch.
V minulosti bolo miesto jedinca v socialnej Struktire pevne uréené

ajasné. Kazdy vedel kam patri a aky vyzor je prenho v jeho socialnej
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situdcii vhodny a ziaduci. Rigidita v obliekani typicka pre 19. storocie, je
nahradend rozporuplnejSou, nejednoznacnejSou a rozkuskovanejSou
tvarou sti¢asnej mody (Crane 2000:6).

Doélezity je socialny rozmer obliekania (Barnard 2002, Crane 2000,
Entwistle 2000, Turner 1980). ,,Mdda vytvara kolektivnu identitu, ale tieZ
obmedzuje individudlny hlas“ (Tarrant, Jolles 2012:1 preklad autora).
Nejde len o kus odevu, ktory nam pri pohl'ade do Satnika padne do oka.
Odraza daleko viac ako len osobné preferencie jednotlivca. V tomto
zmysle moézeme chépat’ Satstvo ako zrkadlo, v ktorom sa odraza
spolo¢nost’ a hodnoty na ktorych stoji. Medzi modou a modernou
zapadnou spolo¢nost’'ou existuje hlboka previazanost’.

Sposob, akym st naSe teld Stylizované skrz rdzne spdsoby
zdobenia, od make-upu, cez ucesy az po oblecenie, zohrava zasadnt ulohu
vo vytvarani nasej identity, sexuality a socidlnej pozicie. Oblecené telo
predstavuje nastroj k vytvoreniu svojho socidlneho SELF (Craik 1993:45).
Podobne uvazuje aj Turner, ktory priradzuje oblecenie spolu s ostatnymi
praktikami tela do kategorie ,,socialna koza“(z angl. social skin ). Ide
0 viditeInt a odnimatel'nu kozu, do ktorej st vryté socidlne informacie
0 nositelovi a spolo¢nosti, v ktorej Zije. Tvori hranicu medzi SELF

a ostatnymi, medzi spolo¢nost’'ou a individuom (Turner 1980:139).

1.1.2 Etymologické vyjasnenie

ESte pred tym, ako sa dalej zatneme zaoberat modou
a obliekanim, je potrebné ozrejmit’ niektoré vyznamové odliSnosti medzi
pojmami moda, obliekanie, Saty atd’. Napriek tomu, Ze tieto vyrazy casto
figuruji v beznom rozhovore ako synonymd, nezhoduju sa. Zatial' co,
obleCenia je materialny objekt, moda je subor vyznamov a symbolov,
ktoré su skrz obleCenie manifestované (Kawamura 2005:3). V duchu
marxistickej dialektiky by sme mohli tiez rozumiet' obleceniu ako
zdkladni amode ako nadstavbe oblecenia. Podla Entwistle moda
a obleCenie sa spolocne podielaju na vytvarani tela v kultare. Moda

produkuje vyznamy a obleCenie je prevedenim tychto vyznamov do
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praktiky kazdodenného zivota (Entwistle 2000:48). Oba tieto pojmy
vystupujii v socidlnom zivote ruka v ruke aich vymedzenie je podla
viacerych autorov sporné.

Aj samotny pojem moda je problematicky a zahfiia v sebe viacero
vyznamov, ktoré moézeme zoskupit do dvoch skupin. Prva pracuje
smodou ako s podstatnym menom, vnima ju staticky (Styl, spdsob).
Druha nahliada na médu z procesualnej perspektivy (vykonavat', Cinit).
Moda v sebe spojuje ideu i praktiku, staticky i dynamicky prvok (Barnard
2002:9). Plati to aj pre ostatné spribuznené pojmy ako $tyl (z angl. style),
Saty (z ang. dress, apparel), ozdoba, zdobenie (z angl. adornment) atd’.

Aj napriek odlisSnému vyznamu som sa rozhodla pouzivat’ spojenie
obleenie/moda spolu, pretoze si myslim, Ze ludom nemusi byt
prirodzené uvazovat’ o tychto dvoch pojmoch oddelene a pripadné skody
by mohli byt zadsadnejSie ako nepochopenie drobnych vyznamovych
osobitosti. Ostatne, pojmy uvedené v tejto kapitole nemdzeme
jednoznacne od seba separovat’, pretoze ich vzajomny vzt'ah sa podiel’a na
ich definovani. Prinosnej§im pristupom bude vnimat ich v jednom
kontinuu a rozliSovat’ vyznamové $pecifika podla toho, v akom kontexte

a za akym i¢elom sa pouzivaju (Barnard 2002:11-12).

1.1.3 Teoretické ukotvenie

Moda ako komplexny spolocensky fenomén zahfia makro i mikro
troven. (Kawamura 2005:40) Obidve perspektivy sa navzajom dopiaju,
a nie je mozné dosiahnut’ plného pochopenia, ak ignorujeme jednu z nich.

V mojej bakalarskej praci nie je priestor na to, aby som zachadzala
do obidvoch rovin, preto sa budem prednostne venovat individudlnej
perspektive a inStitucionalno-spolocensky rozmer modneho priemyslu,
ajeho ulohu v procese produkcie, distribicie a konzuméacie mody d’alej
nebudem rozvadzat. Moj zaujem bude smerovat hlavne k tomu, ako
jedinci vyjadruju svoju genderovu identitu a zaclenuju sa do procesu

uréovania genderovych hranic skrz oblecenie. Ci uz ide o ,,vystajlovani‘

18



tinedzerku, vysokoskolského hipstera’, muza v strednom veku
ignorujuceho trendy alebo elegantnii zenu v starSom veku, kazdy z nich,
odhliadnuc od toho, ¢i je, alebo nie je pravidelnym Ccitatefom Vogue
avasnivym nasledovnikom modnych trendov, sa istym spdsobom
sebaprezentuje prostrednictvom odevu, atym sa zapdja do vytvarania
socialnej reality.

Vzhl'adom k ciel'om a povahe skimania som sa rozhodla zvolit’ za
teoretick¢é vychodisko pristup symbolického interakcionizmu, ktory
predstavuje interpretativnu tradiciu v socioldgii. Moda je hlboko
nasiaknutd subjektivitou a deSifrovanie jej jazyka si vyzaduje zahfnat
vSetky mozné signaly a perspektivy a nasledne ich interpretovat’ z urcitej
pozicie.

To, ako sme obleCeni predstavuje nasu vizudlnu projekciu a ta
vysiela ostatnym 'ud’om rézne informacie o nas (Allhoff 2011:6).

Proces prenosu informacii je stale obojstranny a podlieha
subjektivnemu zhodnoteniu. Situaciu eSte viac komplikuje nejednoznacny,
ambivalentny jazyk mody, ktory je zavisly na naSom vnimani reality.

Chapanie individualit ako aktivnych tvorcov svojho zoviajsku sa
zhoduje s pristupom symbolického interakcionizmu, podla ktorého ,,svét,
ktery nas obklopuje, je zavisly na nasem pfistupu k nému. Lidé jsou
aktivni bytosti, které pii svych setkavanich navzajem vyjednavaji podobu
reality. Lidsky svét je vtomto smyslu vytvorem téch, kdo v ném ziji*
(Keller 2010: 129-130). Ak si jeho zakladné premisy vztiahneme na
problematiku odievania, mézeme v duchu tohto pristupu tvrdit, ze
jednotlivci v kazdodennom Zivote jednaju na zaklade vyznamov, ktoré
prikladaji veciam, parcialne obleCeniu. Tieto vyznamy nevyvieraju z ich
esencie, ani nie s ich objektivnym atribitom, ale naopak st produktom
socialnej interakcii prebiehajicej v aréne kazdodennosti.

Za modne je vyhlasend vec az vtedy, ak je prijatd SirSou
verejnostou. Ak sa masa zhodne na tom, ze kozené nohavice st cool, tak
je to vsocialnej realite pravda akozené nohavice sa stavaju

mainstreemovym trendom, ak sa zhodne, Ze ide o fetiSisticky a vulgarny

! http://en.wikipedia.org/wiki/Hipster_(contemporary_subculture)
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prvok Satnika, upadne do zabudnutia, odhliadnuc od par jedincov, ktori sa
budt vyhradzovat' vo¢i obecnému gustu. Vyznamy nie su stdle entity,
naopak moézu byt neustale pozmenované a redefinované v priebehu
novych interakcii (Keller 2010:129). Rovnako aj moda nie je staticka,
nikdy pevna, neustale podlieha zmene (Kawamura 2005:4).

Prikladom toho, ako st pozmenované vyznamy skrz socialnu
interakciu, moze byt moédny komponent - kravata. Do 19. storocia ide
0 vyhradne muzsky prvok Satnika, no pocas feministického hnutia sa
stdva kravata na Zendch obecnym prejavom nezavislosti. Dokonca je
povazovana za sucast’ uniformy feministiek (Craneova 2000:102-103).
Odlisnym pripadom su zenské Saty alebo sukia. Aj napriek viacerym
snahdm mddnych navrhéarov sa nikdy nepodarilo etablovat’ tento Zensky
emblém do muzského Satnika aje obecne povazovany u muzov za

vysmesny ¢i kontroverzny.

1.1.4 Postmoderny tvorca identity

,, Oblecenie ako jedna z najviditelnejsich foriem spotreby, plni vyznamnu
ulohu v socialnej konstrukcii identity
(Craneova 2000:1, vlastny preklad).

Aj ked’ sa mddne oblecenie zvyklo davat’ do suvislosti hlavne so
socialnou triedou a identitou, jej principialna sprava vypoveda o tom, ako
muzi a zeny vnimaji ich genderové role v spolo¢nosti. Podl'a Craneovej
zohrava modda v procese konstrukcie genderu krusnu rolu. Ide o vizudlnu
deklaraciu toho, kto sme aako premietame v odlisnych sférach svoje
pozicie v socialnej Struktire a vyjedndvame jej hranice (Craneova
2000:1,16). Prikladom toho, ako odraza moéda genderové hodnoty,
moézeme byt honosné oSatenie 19. storoCia, ktoré zovieralo telo zeny
v takej miere, Ze jej znemoziovalo akykol'vek vyraznejsi pohyb. Saty
symbolizovali vylucenie zien, sexudlnu subordindciu aich zavislost’ na
muzoch(Craneova 2000:100-101).

Moda v sebe zahriiuje elementy symbolické, socialne, politické,

estetické a subjektivne, ktoré sa zapajaju do socialnych procesov, a tym sa

20



stavaju  dolezitym hra¢om Vv symbolickom boji konStrukcii identity
odohravajiucom sa v aréne kazdodennosti ( Adelman 2008:737).

Podl'a Barnarda moda a obliekanie predstavuje ,,moZno
najdodlezitejsi spdsob ako su socidlne vztahy medzi 'ud'mi konstruované,
zazivané a chapané. Veci, ktoré l'udia nosia, tvaruju a vyfarbuju socialne
rozdiely anerovnosti, ¢im dochadza k ich legitimizacii a naturalizacii
(Barnard 2002:9 vlastny preklad). Moda predstavuje prostriedok
k reprodukcii existujucich rodovych vztahov a genderovych identit
(Barnard 2002:41). Wilsonova (2003:120) taktiez zdoraznuje llohu mody
Vv konstrukcii genderovej identity, napriek tomu, ze dneSna moéda sa
pohybuje viac k genderovo neutralnejSiemu vzhladu. Na rozdiel od
Barnarda vnima modu a obliekanie ako priestor, kde je mozné slobodne
vyjadrit rozne genderové identity. Ak sa nad tym hlbSie zamyslime,
nemdzeme zamietnut ani jedno stanovisko. Ano, je pravda e moda
kopiruje tradicné predstavy muZzstva a Zenstva, taktiez je pravda Ze tieto
predstavy navzajom mixuje, ¢im nariSa arozmazava hranice medzi
rodom.

V kontexte postmodernizmu sa Stylizacia vlastného zjavu sa stdva
eSte zasadnejSou. Na jednej strane mame volnt ruku pri sebavyjadreni
asme oslobodeni od tradicnych put, na druhej pocitujeme plna
zodpovednost’ za to kto sme, z ¢oho vyviera Gzkost a zmétenost’ dnesnej
doby. V pluralitnom, fragmentovanom svete, ktory uz zabudol na
samovladu parizskeho modneho diktatu, anamiesto toho ponutka
mnozstvo rozmanitych $tylov, si méze jedinec vybrat’ ten, ktory najviac
koreSponduje Sjeho vnimanim okolitého sveta (Wilsonova 2003:122).
Striedanie kulturnych nélad a §tylov je podl'a Davisa prejavom kultirnej
rozpoltenosti identity, ktora je hlboka zakorenend v identite sucasného
Cloveka. Je bezné, Ze sa kazdy den citime inac¢, figurujeme v inych
situaciach, osvojujeme si odlisné role. Vsetky tieto procesy sa podpisuju
na nasej rozpoltenej identite. Zdrojom tychto protichodnym procesov,
ktor¢ sa odrazaju v nestabilite mody azaroven su vytvorom jej
mechanizmov, st rozpory medzi maskulinitou a feminitou, mladostou

astarobou, hrou apracovnym zivotom, exklizivitou a inkluzivitou,
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hermafrodizmom a jedinecnost'ou, zahalenim a odhalenim, konformitou
a rebéliou (Davis 1998: 18 — 26).

Jednym z najvyznamnejSich autorov, ktory sa zaoberali self-
prezentaciou a tvorbou identity prostrednictvom kazdodenného spravania
je Erving Goffman. Podl'a neho je muzskost’ a zenskost’ esencialne spita
s tym, ako sa spravame a Stylizujeme. Nase vnimanie vlastnej genderovej
identity je lahko badate'né zkazdej socialnej situacie. Manipulacia
vzhl'adu odevom tiez spada do formy sebavyjadrenia, ktora je infiltrovana
nasim genderom ( Gofman 1997, 7).

Tvorba identity sa Vv postmodernej dobe stava zasadnou. Uz
nevnimame seba prioritne prostrednictvom toho, do akej rodiny sme sa
narodili a aka socialnu poziciu okupujeme, ale tiez skrz naSu subjektivnu
individualitu. V dnesnej dobe sa kladie doraz na jej vizualnu projekciu,
ktora zahfna oSatenie, li¢enie, telesné gesta apod. Jednym z aspektov nasej
identity, ktory nejde opomenut, je gender. Z toho, ako vyzerame
a jedname v socialnych interakcidch, sa d4 vycitat’ vel'a informacii o nasej

rodovej identite.

1.1.5 Saty ako nositelia socialnych vyznamov

,1de o ,,(...) schopnost odévu koncentrovat v sobé symboly a vyznamy,
skrze které se uskutecnuje socialni komunikace *

(Vlachova 1995:273).

To, Co mame na sebe o nas vysiela informacie rézneho druhu.
Nejde len o to, ¢o je vhodné si v danu situaciu obliect’, ¢o je momentalne
trendy, alebo ako vtom vyzerime. Saty odrazaji na$ osobny 3tyl,
preferencie, naladu, chapanie vlastnej sexuality, genderu, politické
presvedCenie  atd’.(Allhoff  2011:6). Symbolicky obsah  tohto
komunikacného kanalu je vryty v kazdom komponente nasho oblecenia,
vo farbe, strihu, matérii, vzore i siluete (Davis 1998:5). Pochopenie toho,
ako moda komunikuje prostrednictvom naSich obleenych tiel a v akom
formate nam informacie postva, je V naSej problematike zasadné. Muzi
azeny neustdle reflektuji svoju poziciu v kazdodennom Zivote a

navzajom prikladaju sebe aj druhému rodu uréité vyznamy spété s ich

22



spravanim, vzhl'adom, charakterom atd’. Symbolické hranice medzi rodmi
su vystavané prave z tychto signalov.

Viacero autorov sa zaoberalo médou ako komunikacnym kanalom
a snazilo sa deSifrovat’ jej obsah (Barnard 2002, Barthes 1990). Alison
Lurieova, v knihe s priznaénym nazvom The Language of clothes (Lurie
1983), sa snazi popisat ako na$ odev komunikuje za nas
a prostrednictvom nas. Podl'a nej, ide o star§i auniverzalnej$i sposob
jazyka, ktory moze byt’ problematické vyjadrit’ slovami, ale v zasade mu
vSetci nevedomky rozumieme. Rovnako ako jazyk, aj on podlieha istej
»gramatike™ a komunikuje ,,r6znymi dialektmi, ktorym nerozumie kazdy.
Napriklad farba obleCenia je formou vizudlneho jazyka, ktory dokaze
desifrovat’ skoro kazdy. Pestré farby si vSetci spajame s pozitivnou
naladou, radostou, snahou na seba upuatat (Lurieova 1983: 182).
Wilsonova kritizuje Lurieovej zavery, prave z toho dovodu, ze privelmi
zdorazituje podvedomé a nezdmerné vyjadrovanie individudlneho ¢&i
skupinového psyché skrz oblecenie. V Lurieovej predstave oblecenie
0 nas prezradza aj to, ¢o nechceme (Wilson 2003: 57).

Nikto nemda plnt kontrolu, nad tym aké signaly vypusta do
socialneho prostredia a Casto krat si ani neuvedomujeme, Co naSe
obleCenie hovori onas. Na druhej strane na§ odev nevysiela len
nezamerné, podvedomé vypovede o naSom stave a osobnosti. Doélezitu

ulohu zohrédva prvok hry, manipulacia vzhl'adu, prezentacia chceného JA.

1.1.6 Saty a socialny kontext

Socialna realita sa skladd z r6znych socialnych situacii, v ktorych
vystupujeme Vv roznych socialnych rolach. To, ako je vhodné sa obliect’
a ¢o je uz krok vedrl'a, sa meni v zavislosti na socialnom kontexte. Nikoho
neprekvapi odhalenie zeny v bikinach niekde na plazi, no v zasadacej
miestnosti by i$lo o kompletne neprijatelny vyber oble¢enia. (Entwistlova
2000:324). V nazornom priklade iSlo o dve uplne odlisné prilezitosti,
vV menej vyraznej miere konfrontujeme vhodnost/nevhodnost’ nasho
soutfitu® v danom socialnom kontexte neustale. Je rozdiel, ako sa

prezentujeme  na  firemnom  stretnuti aako v bare s
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dlhoronymi kamaratmi. V prvom prostredi viac podrobujeme svoj
vzhl'ad a spravanie sebakontrole a snazime sa v o€iach druhych vzbudit’
priaznivy obraz ziadiceho SELF, v druhom pripade ide o neforméalnejSie
prostredie, kde sa na ni¢ nehrame. Rozdielne sa oblickame vo volnom
Case a v pracovnom prostredi. Volime iné komponenty Satstva, ked
chceme zapdsobit na svojho partnera alebo sa snazime upriamit
pozornost na na$ intelekt. Cierna farba vyznieva ina¢ na rockovom
koncerte a ina¢ na promociach. Saty su zavislé na socidlnom kontexte

a ich interpretécii.

Moda zohrava zasadnu rolu pri vytvarani mikrosocialneho radu.
V medziach konvencii je nase telo vystavované pre nas v zmysluplnom
a zrozumitel'nom svetle (Entwistlova 2000a:33, 2000:326). Oblecenie ako
stcast’ zoviajSku sa vyrazne podiela na prvom dojme. Je obecne zname,
ze prvy dojem je velmi dolezity a zévisi od neho dalSie pokracovanie
v interakcii. Prostrednictvom signalov, ktorymi za nas hovori nase
oblecenie interpretujeme svet a I'udi okolo nas.

Vela znds sa pred tym, ako sa rdno oblecie pozrie do Satnika
aspyta sa: ,,V ¢om sa dnes budem citit' dobre?“ Zalezi na mnozZstve
vplyvov, ktoré¢ ovplyvnili naSe rano. Napriklad na tom, ako sme sa
vyspali, ako sme naladeni, ¢i sa chystdme na viac alebo menej formalne
stretnutie, ako sa citime vo vlastnom tele, ako chceme pdsobit’ na inych.
Oblecenie nam moze poskytnut’ pocit konformity a bezpecia, no zaroven
moZe byt zdrojom nepohodlia a pocitu vlastnej neatraktivity. Pri vol'be
oblecenia si nevyberdme len jednotlivé komponenty odevu podla
estetickych a individualnych preferencii, ale vyberame si tieZ identitu,
ktory chceme pocas dia reprezentovat’.

Oblecenie zohrava doéleziti rolu vo vnimani vlastného tela, jeho
prirodzenej autenticity. Pocit komfortu je spajana s predstavou
prirodzenosti tela/ prirodzenosti SELF (Entwistlova, Wilsonova
2001:220). Zavisi na tom, vakej miere sa zhoduje vonkajSie telo
S vnutornym imagindrnym SELF. , Komfort v tomto pripade znamena, Ze
niekto vyjadruje navonok, to, ¢o citi vnutri“ (Entwistlova, Wilsonova
2001: 222 vlastny preklad).
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LCudia maji prirodzenti tendenciu obliekat sa tak, aby to
koreSpondovalo sich osobnostou, genderom, sexualitou, nazormi
a hodnotami. Ak odrdza oblecenie hodnoverne to, kto sme a aky sme, tak

sa citime komfortne pred sebou a inymi.
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1.2 Genderova transformacia

Na to, aby sme lepSie pochopili, ako dochadza skrz moédu
a odievanie k percepcii genderu, je nutné uvedomit’ si, ako vnimame
samotné rodové kategorie vo vztahu k prirode, kultare a spolo¢enskému
usporiadaniu. Len hlbsie pochopenie genderovej transformacie nam moze
osvetlit' procesy, ktorymi modda manipuluje hranice tela a ustavicne

redefinuje to, ¢o my vnimame ako Zenstvo, muzstvo.

1.2.1 Esencializmus vs. Konstruktivizmus

Pojem pohlavie predstavuje biologicki danost, nemennu a pevnl
kategoriu, zatial' ¢o rod/gender oznacuje socidlne, spolocensky a kultirne
konstruované rozdiely medzi muzmi a Zenami. (Kiczkova, Szapova
2011:35) Dichotomicky $tyl uvazovania v zmysle muzské/zenské mézeme
vidiet' vo vSetkych sférach zivota aje pre néas takéto uvazovanie Uplne
prirodzené. Maskulinitu a feminitu ako odliSujiicu esencia oboch kategorii
nemozeme chapat’ ako biologicku zalezitost’ v duchu sloganu ,,biologia je
osud* ale naopak ako Strukturu socialnych procesov, vzt'ahov a praktik,
ktoré ustavicne vytvaraji a ukotvuju rozdiely medzi muzskym a zenskym.
(Connel:2009).

V debate o0 povode genderu oproti seba stoja zastancovia
biologického esencializmu a vyznavaci socialneho konstruktivizmu. Prva
skupina tvrdi, Zze gender je podmieneny telom a predstavuje kulturnu
nadstavbu pohlavia. MuZ sa sprdva muzsky a Zena sa sprava Zensky,
pretoze sa narodili ako muzi aieny.2 Oproti tomu stoji vyrok zndme;j
humanistickej feministky Simone Beauvoirovej ,,Zenou sa nik nerodj,
stava sa nou‘“(Beauvoirovd 1968:5). Socidlni konStruktivisti tvrdia Ze,
spolo¢nost’ vytvara gender, ktory nasledne pripisuje telu urcité pohlavie.
Rodové stereotypy, socidlne role a socidlne inStiticie neustale ustanovuju
tieto konStrukty. Rod je socialnou konstrukciou, ku ktorej sa viazu
spolo¢nostou pripisované alebo oCakavané socialne roly, spravanie, ale aj

predsudky, stereotypy, hodnotenia a sebahodnotenia, resp. predstavy

2 Bo&ak, Michal — Rusnak, Juraj: Gender v elektronickych médiach. In: Rusnak, Juraj a
kol.: Texty elektronickych médii: Struény vykladovy slovnik. PreSov: PreSovska univerzita v
Presove 2010, s. 71 — 73. Dostupné z: http://michalbocak.weebly.com/gender.html
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0 tom, ¢o je a ¢o nie je pre zenu alebo muza spravne a vhodné (Kiczkova,
Szapova 2011:35).

Neskor sa vSak ukéazalo, Ze rozliSenie pojmov pohlavie a rod
stazuje proces nového definovania pohlavia, pretoze ostava v zajati
dichotémie priroda vs. kultura. ,,Na zaklade binarnej struktary zapadného
myslenia ajeho dichotomickych opozicii medzi prirodou a kultarou,
telom a duchom, hmotou a vedomim, mdézeme o ,,pohlavi* uvazovat len v

ramci tejto binarnej logiky* (Kiczkova, Szapova 2011:65).
1.2.2 PostStrukturalistické stanovisko a Judith Butlerova

Poststrukturalisticky feminizmus, ktorého hlavnou predstavitel'kou
je Judith Butlerova, postupuje eSte d’alej. Podla nich je socialnym
konstruktom uz samotné pohlavie. Feminita a maskulinita nepredstavuju
univerzalne kategorie, podliehaju subjektivnemu prezivaniu a vV beznom
zivote sa vyskytuje mnoho rdéznych foriem tychto rodovych kategorii
(Barker 2006:54). ,,Rod predstavuje aj diskurzivne/kultirne prostriedky,
ktorymi sa produkuje a ustanovuje ,,pohlavnd prirodzenost" alebo
,prirodzené pohlavie" ako ,,preddiskurzivne®, 'Cize také, ktoré¢ bolo skor
ako kultuara, ustanovuje sa ako politicky neutralny povrch, na ktorom sa
kona kultara® (Butlerova 2003:23).

Gender je tak podla nej Uplne diskurzivna a kultarna kategoria,
ktora nie je nijak podmienend anatomiou tela a biologickym pohlavim.
Je to regulativny ideal, ktory sa dennodenne uskuto¢ituje vynucovanim.
Namiesto chépania genderu ako otdzky volby zdoraziiuje utlak
v intimnej zéne Ziadne esencialne ,,ja“ bez kultiry neexistuje. Butlerova
zastava nazor Ze neexistuje ,,ja“, ktoré by bolo schopné praktikovat
gender vlastnym spdsobom, atym rozvracat genderova schému
(Butlerova in McRobbieova 2006:102-107).

Voci interpretaciam genderovych kategorii ako voluntaristickych
aktov sebaustanovenia, ktor¢ podla niektorych vychadzali zo zaverov
prezentovanych v Trampotich srodom (Butlerova 2003), sa Judith
Butlerova razne vyhradila slovami: ,Nikdy jsem se nedomnivala, ze

pohlavi je néco jako Saty, nebo Ze Saty délaji zenu*“(Butlerova 1993:231).
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Tym déva jasne najavo nesthlas s tézami typu ,,prezlec¢ sa, zmen gender*

(ang. change clothes, change gender).

1.2.3. Obliekanie ako performativny akt

,Ucinok rodu sa tvori Stylizaciou tela, treba ho teda chdpat ako bezny
sposob, akym rozmanité telesné gesta, pohyby, Styly vytvaraju iluziu
pevného, rodovo urceného Ja*“

(Butlerova 2003:192).

»V pojeti Butlerové predstavuje performativita opakovanou,
procesualni a probihajici aktivitu, kterd uvadi v zivot to, co zdanlivé pouze
popisuje* (Butlerova dle McRobbie 2006:104). Prostrednictvom socialnej
performativity, ktora zahifia osvojenie si istého oblecenia, doplnkov
a make-upu, sa uskutoctiuje gender. To by znamenalo, Ze neexistuje
vnutorna pravda rodu alebo inymi slovami esencia ¢i podstata a pravy rod
je len fantazia vpisana do nasich telesnych schranok (Butlerova 1993:187)
Nase Saty by neboli to, ¢o indikuje nasu genderovu identitu, ale to, ¢o ju
vytvara. Ztoho by vyplyvalo, ze SELF nie je vo svojej podstate ani
maskulinne ani feminnne a vSetky idedly Zenskosti a obrazy muzskosti st
skonStruované.

Viacero autorov (McRobbieova 2006, Entwistlova 2001) zastava
nazor, ze koncept performativity genderu sa hodi na médu a obliekanie.
Skrz Saty sa definuje a naturalizuje telo. Ide o viditeI'nt projekciu nasho
genderu, reprodukovaného a ustanovovaného ako forma telesného Stylu
(Butlerova 1990, 1993 ).Aj ked’ sama autorka uznava dolezité postavenie
Stylu a obliekania, ako jeden zo spdsobov, ako sa ustanovuju genderové
rozdiely a priznava ze rézny $tyly a ritudly mozu posobit’ v istej miere
subverzivnym sposobom, obava sa toho, Ze by boli jej zavery prekratené.

Ak to zhrnieme, nas vzhlad je vysledkom posobenia réznych sil.
Na jednej strane mame ,,regulacny idedl “ a hegemonicku kultaru, ktoré
nevedome tlacia na to, aby sme sa spravali a Stylizovali podl'a nich, na
druhej strane mame slobodu, aspon zdanlivua, v tom, ako sa prezentujeme
vonkajSiemu svetu. Existuju sposoby, aj ked’ s limitovanim pdsobenim,

ktoré rozvracaju binarne vzorce z vnutra.
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1.2.4. Aplikacia kultirnej moci na problematiku rodu a médy

Popkultira, zahrilujuca roézne $tyly v obliekani, vo velkej miere
uréuje alebo znovu urcuje hranice rodu. Genderové identity sa cCasto
prezentuju ako prisne odli$né, aj ked’ na druhé strane su tieto odliSnosti
taktiez Casto spochybiniované. Typicka je tendencia preskakovat’” medzi
dérazom na genderovu identitu a jej popieranim (McRobbie 2006:89).

Podl'a Butlerovej kratkodobé porusovania pravidiel nepredstavuje
redlnu hrozbu pre dominantny rad, ktory si je vedomy moznych
unikovych ciest. Tym, ze sa vo¢i normativnemu usporiadaniu subkultiry
vyhradzuju, prijimaju urcity rdmec, proti nemu mdzu potom bojovat’ len
Ciastoéne — Ciasto¢ne systém d’alej reprodukuju. (Butler in McRobbie
2006:106).V duchu rodovej problematiky, cross-genderové prejavy
identity ( queer, buch a femme lesby, tomboys atd’.) sice obmedzenym
spdsobom napadajii bipolarne videnie sveta a denaturalizuji telo, ale
rovnako tiez obnovuju a revitalizuji doterajsi heterosexualny model.

Ak by sme pokracovali eSte d’alej a aplikovali by sme tato tedriu
na fenomén mody skrz ktory dochadza k percepcii genderu, v centre by sa
nachadzali moddne trendy a Styly, ktoré koreSponduju so spolocensky
prijimanou predstavou Zenstva/muZzstva, a tym podporuji a reprodukuju
heterosexudlnu matricu. Na jej perifériach by sa vyskytovali
kontroverznejSie moddne ,ulety” aStyly, ktoré ignoruju Specifika
muzského a Zenského tela azahaluji teld do cross-genderovych a
genderovo-neutralnych tvarov.

To mozeme vidiet’ napriklad v pripade transvestizmu. Podl'a Butler
obliekanie Zenskych $iat muzmi ucinne zosmieSiiuje expresivny model
rodu aj predstavu pravej rodovej identity. (Butler 2003:187) Na druhej
strane mdézu prehnane kontroverzné outfity ignorujice gender posilnit
existujuce genderové konvencie. Ludia sa neradi identifikuji s niecim
radikdlnym, ale pokial’ je to v medziach ,,normalnosti* preco nie. To je
podla mna jeden zddovodov, preCo l'udia oblubuju v takej miere
androgynny S$tyl. Sedia na dvoch stolickach a nikto ich nenuti si vybrat’.
Mo6Zu sa hrat’ tak trochu na Zenu, tak trochu na muza, pdsobi to sexi

a nenarusuje to ich predstavy o sebe ani druhych.
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1.3 Méda a gender

V tejto Casti teoretického oddielu sa budem snazit' priblizit
genderovy kontext médy. Ako pracuje moda s feminitou a maskulinitou?
V svojej podstate tmeli $pecifické rodové prvky alebo im dava vyniknut'?

Co je zamerom androgynnej mody, aké je jej posolstvo?
1.3.1 Oc¢ami bipolirnej optiky

Moda podlieha binarnemu vzorcu videnia sveta. Odraza ideély
muzstva aZenstva, genderové stereotypizacie arozdelenie roli
vV spolo¢nosti. Muzi azZeny sa za pomoci odevu vzdy usilovali
0 dosiahnutie vysneného fyzického zjavu, ktory bol vtom case obecne
prijimany (Harvey 2007:75). Moda nasledovala tieto kultiirne konstrukty
feminity a maskulinity, ¢i uz bola povazovana za ideal Zenstva Venusa
(,,krv a mlieko*) alebo Twiggy so svojim chlapcenskym zjavom.

Rodové rozdelenie spolocnosti sa premieta do réznych sfér, jednou
znich je oSatenie. Existuje moda zenskd a muzskd. V redlnom zivote
moézeme vidiet' segmentaciu Satnika prakticky vSade — v obchodoch
s modnym obleCenim existuje oddelenie panskej mody a oddelenie
damskej mody. Do Zenskej garderoby neodmyslitel'ne patria Saty, sukne,
bluzy, topy, zatial' ¢o v panskej sekcii dominuje oblek, koSel'a popripade
tricko a nohavice. Muzi a Zeny sa jednoducho obliekaju odlisne. Dokonca,
aj ked’ dochadza k zastieraniu tychto rozdielov a obidve Satnika vykazuju
mnoho spoloénych ¢ft, sta¢ia minimalne rozdiely na to, aby odev vysielal
informacie o genderovych hraniciach (Barnes, Eicher 1997:16).

Podl'a Lipovetskeho prebiehaji homogeniza¢né procesy v mode
len po povrchu a ,postupné anepopiratelné zmiriovani extrémi
vposledku nemiii ke sjednoceni vzhledu, nybrz k subtilni diferenciaci,
k jakémusi minimalnimu odlisitelnému protikladu obou pohlavi. Rozdil
ve vzhledu muzi a zen piichazi o svou zietelnost, av§ak zaroven s tim, jak
se snizuje odstup, se vynotuji nové, diskrétni odliSnosti (Lipovetsky
2002:201). Zaroven s tymto procesom dochadza k okazalému a zjavnému

odliSeniu na zaklade vylucne Zenskych prvkov obleCenia. Stile plati
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V podstate to, ze zeny mdzu nosit’ takmer hoci¢o, od androgynnejSicho
Stylu az po vyrazne zenské Saty, avSak muzi maji hranice hry pevne
uréené. V tom spociva zakladna Strukturalna asymetria medzi pohlaviami
(Lipovetsky 2002:198-203).

Moda vSak nebola vzdy striktne genderovo odliSend. Az
S nastupom modernity sa zacina vyrazne oddelovat. Do 18. storocia bola
panska moéda rovnako okazald a prezdobend ako t4 zenskd (Kawamura
2005:9, Wilsonova 2003:117). Spolu s nastupom modernity sa stava pre
muza genderovo korektné oblecenie to, ktoré bolo praktické, striedme
a odprostené od zbytocnej dekorativnosti, ktorou naopak oplyvala zenska
moda. Muzské oble€enie sa striktne vymedzovalo vo¢i feminnemu zjavu.
Ako vzrkadle sa odrazalo v moéde rodové usporiadanie spolo¢nosti
zalozené na genderovych stereotypoch. Muzi mali v rukach moc, peniaze
aovladali verenu sféru. Ich obleCenie im dovol'ovalo pohyb a ¢innost
v akejkol'vek Zivotnej situacii. Zeny oproti tomu patrili do domécnosti
aboli orientované na emocionalnu stranku. Nemali Ziadne rozhodovacie
pravo a museli dbat’ na svoju cudnost, ktora zahalovali pod vrstvami
latky. Feministické hnutia a sexualna revollcia, prejavujuca sa v roznych
sférach masovej kultiry, naburali toto bindrne videnie sveta. Definitivnym
»klincom do rakvy“ bolo triumfalne tazenie dzinsov a hnutie hippies
v 60.rokoch (Jonasova 2008:19-23). Moda bola aje neodmyslitelnou

stcastou genderovej transformacie.

1.3.2 Vyjednavanie symbolickych hranic

,»Mada je posadnuta genderom, definuje a redefinuje genderové hranice*
(Wilsonova 2003:117, vlastny preklad).
Otéazka, ktord sa nam naskytad pri skimani povahy oblecenia
vzhl'adom k genderovému usporiadaniu je to, ¢i mdda a oblecCenie st
sucast'ou reprodukcie status quo, alebo ide skor o formu hry dospelych
s projekciou svojej genderovej identity. Dochddza prostrednictvom mody
k utlmovaniu rozdielov, alebo obliekanie tieto odlisnosti ustanovuje?
Mojim vyskumnym predpokladom je, ze moda, charakteristicka
svojou ambivalentnou povahou, posobi obidvoma smermi. Na jednej

strane konS$truuje genderové odliSnosti a podporuje odveké genderové
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stereotypy aidealy muzskosti/zenskosti na druhej strane ich utlmuje
a zahal'uje do neutralnych tvarov.

Podl'a Silverman oblecenie ,kresli telo,, tak ako je videné*
(Silverman in Thornhamova 2000:145). Tym, Ze sa Saty nachadzaju na
okrajoch tela oznacuju symbolicka hranicu medzi sebou a inymi, medzi
individuom a spolo¢nostou. Tato hranica je intimna a osobna a slizi ako
druh vizualnej metafory pre identitu (Entwistlova 2000:327).

Dokonca mozeme povedat’, Ze sa moda neustale hra s diStanciou
medzi muzmi a Zenami, tym, ze vyjadruje predstavy o tom, aké su idedly
maskulinity a feminity. Nabada nas flirtovat’ s transvestizmom,
dvojznacnostou, nejasnostou a tazbou (Wilsonova 2003:122). Oba
pohlavia, Zeny ako aj muzi, koketuji s oSatenim toho druhého (Harvey
2007:83).

Prave demokratizdcia mody a pluralita médnych stylov, ktoré sa
nam ponukaju, ponechdvaji priestor pre hru s médou a vyznamami, ktoré
vysielaju. Chapanie vyberu oblecenia ako tvorivého procesu predstavuje
antitézu voci vyroku, ze l'udia st ¢irymi obetami mody.

Podla Wilsonove] moda denaturalizuje telo, atym ho zbavuje
odvekého esencializmu. Odmietnutie klasickej dichotomie priroda/kultira
prekracuje genderové hranice, prevracia na ruby genderové strereotypy
a strhava masku feminity (Wilsonova 1994 in Kawamura 2005: 12).

Na druhej strane moéda deformuje zenské telo prostrednictvom
réznych subordinacnych praktik ako su vysoké opitky, korzety atd'.
TaktieZ podporuje negativne stereotypy, ktoré vykresluji Zenské
pokolenie ako narcistické, nekonzistentné a premenlivé (Twiggova
2007:288).

Jednym zo spdsobov, ako mdze dochadzat’ k ,,denaturalizacii tela je
osvojenie si gendrovo-neutralneho Stylu, ktory prepoziciava svojim
nositelom androgynny vzhlad. Gendrovo neutrdlna moda ignoruje
kontiry a Specifikd muzského azenského tela azahaluje ho do
uniformity.

Na druhej strane dochadza skrz médu aj k opaénému procesu —
konstrukcii genderu a K potvrdeniu existujucej bipolarnej optiky. Oproti

maskulinnym trendom v Zenskej mdde stéale stoja vo vel'kom zastipeni tie,
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ktoré vyzdvihujii Zenské atributy a pracuji s emblémami Zenstva. Saty
S kvetinovym vzorom s romantickym nadychom, zenské tela obostreté

krajkou, volanmi, spodni¢kami, ozdobami su stale aktualne.

1.3.3. Mé6da a feminita

., Zensky idedl je jeden 7 najsilnejsich idealov v moéde **

(Lisa Armstrong in Arnoldova 2001:109,vlastny preklad).

Feminita je ramec identity, ktory odkazuje k socidlnym
a kultirnym atributom Zenskej existencie. Ide o diskurzivne performativnu
konstrukciu, ktord ustanovuje a kontroluje kultirne vyznamy spajané so
zenstvom (Barker 2006: 52). S feminitou sa obecne spajaji charakterové
¢rty ako emociondlsnost’, nerozhodnost, krehkost, starostlivost, a

podriadenost’.

Moda je nasiaknuta tradi€nymi predstavami zZenstva. Femme fatale
70-rokov, supermodelky ako Claudia Schiffer, Linda Evangelista ¢i
herecky Marilyn Monroe, Brigitte Bardot a Sophia Loren predstavovali
variantné predstavy Zenského idealu.

Od 60. rokoch dochadza k postupnym zmenam v damskej
i panskej obliekani. Zenskd moda sa Ciastoéne maskulinizuje, Zeny
hromadne prisvojuju oblecenie panskeho typu (nohavice, bunda, kravata,
klobuk ). Priekopnicky v noseni panskeho Stylu boli Geoge Sand, ktora
bola zndma svojim maskulinnym oblekom a cylindrom, neskér Coco
Chanel, ktord pretlacila panske prvky do modneho sveta a Marlen
Dietrich, ktora vyznamne zpopularizovala androgynny §tyl obliekania. Aj
napriek rozsiahlym zmenam, ktoré vyrazne premenili Zensku siluetu
nedoslo podl'a Lipovetskeho (Lipovetsky 2002: 206) k pozbaveniu
platnosti tradi¢nej Zenskej vybavy. RozSirenie nohavic, §iat a sukni, bok
po boku, dédva Zendm vicsiu slobodu pri vybere oblecenia a osobitého
§tylu, no neodzrkadl'uje pad feminity. Saty umoZiujii Zenam hrat’ ,,velku
hru* rovnako ako posobit’ diskrétne.

V 90. rokoch dochadza k oziveniu vyrazne feminneho looku.

Prostrednictvom prehnanych Siat a priliSnej prezdobenosti dochddza
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k fetiSizacii predoslych ikonickych stylov, ¢o moézeme hojne vidiet v
kolekcii Johna Galliana pre modny dom Givenchy, neskor pre Dior
a Alexandra McQueena pre Givenchy. Prostrednictvom tychto kolekcii
dochadza k vytvoreniu novych zenskych obrazov plnych dominancie
a romantického looku (Arnoldova 2001:126).

Zaujimavym nazorom je, ze podla McRobbieove] zensky styl
Vv obliekani, ktory je obecne spajany s konven¢nymi predstavami Zenskej
atraktivity austanovuje Zenu ako objekt tazby, vyjadruje poteSenie
z vlastného zovnajsku. Prerod od pasivneho k aktivnejSiemu vytvaraniu
vlastného feminneho imidzu viedlo ktomu, Ze Zeny prestali byt
pasivnymi prijimate'mi muzského zazerania. RadSej manipulaciou svojho
zoviajSku timyselne nabadaju a usmeriiuju muzsky pohlad. Délezitym sa
stal okrem muzskému zaujmu, obdiv v Zenskych ociach (McRobbieova in
Bennett 2005:104-105). To by vysvetl'ovalo, preco zeny dychtivo sledujt
a hodnotia navzdjom svoje outfity. PreCo sa citia dobre, ked’ im ind Zena
pochvali ur¢ity komponent odevu a preco ticho zavidia kamaratke nové

Saty z Topshopu.

1.3.4. Moda a maskulinita

,,Oba pohlavia hraju obratnu hru, pretoze prvykrat v historii sa muz uci
navykom obliekania od zZeny, namiesto toho, aby tomu bolo naopak. *

(Holanderova in Arnold 2001:133, vlastny preklad)

Maskulinita je kategoria identity, ktory odkazuje k socidlnym
a kultirnym  atributom  muZskej existencie. Ide o diskurzivne
performativnu  konstrukciu, ktora ustanovuje akontroluje kultirne
vyznamy spajané so muzstvom. Je spdjané s charakterovymi rysmi ako
moc, fyzicka sila, kontrola, nezavislost’ atd’. Tieto tradi¢né idedly muzstva
vytvaraji silny tlak na dne$nych muZov, ktory nedokdzu spinat tieto
poziadavky. V suvislosti s tym, sa hovori o tzv. krize maskulinity. (Barker
2006:112)

Od 18. storo¢ia sa v réznych casovych varidcidch dostava na
vyslnie muz, ktory ktory odhodil masku maskulinity a hré sa s kultarnymi

konStruktmi spdjanymi s muzskym rodom. Jeho predstavitelmi naprie¢
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historiou boli muzi ako Macaroni, Dudes, v literatire bol zve¢neny ako
Dorian Grey v romane Oscara Wilde a v sti¢asnej dobe ho charakterizuje
napriklad popularna postava v seridle Gossip Girl, moderny dandy -
Chuck Bass. ® Dandy je $tylovy mlady mu, vzdy perfektne nahodeny,
napadny svojim zjavom, vyznacujici sa sexualnou dvojznacnostou.
Stylizaciu zoviiajsku povysil na umenie a skor ako o zaujem Zeny, usiluje
0 uznanie medzi ostatnymi dandy (Arnoldova 2001:112-114).

Transformacia zapocatd od 60. rokov je sprevadzana navratom
muza do mddy, ¢o sa naplno prejavilo v Sportovej mdéde. Muz v tomto
obdobi sa postupne odprostuje od neutralnych farieb, praktickosti
a striedmosti. Namiesto toho dava prednost farebnejSich odtiefiom,
napaditosti, hravosti a fantazii. Postupne dochadza k zastieraniu rozdielov,
tym Ze je panska modda zahrnutd do euforickej logiky mody, ktora je
dovtedy typicka len pre zeny. Napriek tymto posunom muzskd moéda stale
vyjadruje protiklad medzi heddnistickymi a technokratickymi hodnota, ¢o
moézeme vidiet' v segmentacii obleCenia na volny ¢as a pracu (Lipovetsky
2002:198).

Zmeny sa Vmasovej kultire prejavuji  prijatim  réznych
alternativnych Stylov ako hippies, psychadelicky unisex §tyl prezentovany
Hendrixom ¢i Rolling Stone, ktoré napadaju symbolické hranice medzi
rodmi. Dal§imi na zozname su David Bowie, predstavitel tvarnej
genderovej identity vykazujicej vo velkej miere femininne i maskulinne
prvky, Boy George atd. V mode razila tomuto trendu cestu ndvrharka
Katharine Hamnett, Viviene Westwood, ktora prinasa hravost’ do pansky
modelov alJean Paul Gaultier, notoricky znamy svojimi hrami
s genderom. V polovici 80. rokoch pocas jeho prehliadky napochodujt na
predvadzacie molo muzi obleCeny v sukni na S§tyl sarongu a Vv kilte po
kolena. Aj napriek jeho snaham prerazit' s panskou suknou, atym
napadnut’ tradicne chapani maskulinitu, sa to nikdy neuskutoc¢nilo
(Arnoldova 2001:120-128). Sukna predstavuje kultirny a socidlny
konstrukt hlboko spity so zenskym telom. ,,Muz je odsouzen k tomu, aby
hral muze* (Lipovetsky 2002:203).

® http://dandyfashioner.blogspot.cz/2009/09/style-profile-chuck-bass-gossip-girls.html
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Vzhl'adom ktomu, Zze maskulinita predstavuje normu zépadnej
spoloc¢nosti, akékol'vek snahy napéadat’ tradicné obrazy muZzstva su
prijimané s velkym znepokojenim. Feminizacia mody a zaujem muzov
0 svoj zovnajSok napada tradi¢né patriarchalne usporiadanie a ohrozuje
existujucu rovnovahu moci ovela vyraznejSie, ako je tomu V pripade
transformécie zenskej garderdby.( Arnold 2001: 111). Aj napriek tomu, sa
feminizujuce prvky objavuju v mdde Coraz CastejSie. Otazkou je, ako sa
k tejto tendencii stavaju samotny muzi. Nie je feminnejSia panska moda
odrazom muzského vnutra, ktoré nezvlada spinat poziadavky

hegemonickej maskulinity ?

1.3.5 Alternativne Saty

,DneSna moda mad niekolko roznych a inkonzistentnych agend, od
reprezentdcii vyjadrujucich sadomasochizmus a pornografiu, az po tie,
ktoré zobrazuju zenu ako silnu a androgynnu “
(Craneova 2000:19, vlastny preklad).

V sucasnosti ndm modny svet pontika mnozstvo osobitych Stylov,
Z ktorych si mézeme vybrat’ ten, ktory nam sedi najviac. Mame na vyber
Sportovy Styl, elegantny glamour §tyl stojaci vedla odvéaznejSieho chic
Stylu, chlapcensky ,,look®, unisex §tyl atd’.

Zaujimavé je, Ze anglicky termin ,look* beZne pouzivany
v kazdodennej interakcii ako vzhlad &1 Styl, v sebe zahfila slovesa
,vidiet™ i,,byt’ videny“. Oblecené telo je definované skrz to, Ze je videné
a zaroven tym, ze vidi okolity svet. V tomto zmysle je ,,Jlook* sposobom
bytia a zaroven vytvaranim socialneho univerza (Calefatova 2004:08).

Ako uvadza Craneova (Craneova 2000:100) vsetky tieto $tyly bud’
podporuju alebo napadaju v r6znej miere dominantnii koncepciu rodového
usporiadania. M9j zaujem bude smerovat’ k tomu, ako urcity typ oblecenia
podporuje diskurz napadajici dominantné genderové predstavy.

Ak zohladnime casovy horizont, v kazdom obdobi moderne;
spolo¢nosti, prudy v obliekani obsahovali tie, ktoré upevnovali
konformitu vo¢i dominantnej koncepcie role muza a Zeny v spolo¢nosti

atie, ktoré vyvijali tlak zauzivanii koncepciu a snazili sa posunut’ jej
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chapanie inym smerom (Craneova 2000:100). ,,Fashion konformisti“
projektovali skrz obleCenie chapanie pohlavia ako pevnej nezmenitel'nej
kategorie, ktora urCuje miesto jednotlivca v socidlnej Struktare a
konstruuje  odpovedajuci maskulinny/feminny vzhlad. Limitované
kariérne moznosti pre Zeny, odlisSné sféry pdsobnosti (zZena pri sporaku
amuz vpraci), nerovny pristup k moci, peniazom  a fyzicka
a intelektualna subordinacia Zenského pokolenia, to vSetko predstavovalo
prirodzené rozdiely medzi pohlaviami. Voc¢i nim sa vymedzovali ti, ktori
nesuhlasili s dovtedaj$im postavenim muzov a zien adovolavali sa
redefinovania rodovych vztahov. Prave s druhou skupinou sa viaze pojem
alternativne Saty, ktoré predstavovali zhmotneny nesuhlas s bipolarnym
videnim sveta (Craneova 2000:102). Za komponenty alternativneho
Satnika by sme mohli povazovat napriklad kravatu, klobuk, sakovy
kostym nohavice, pansku sukiiu a ostatné unisex doplnky.

Rozdiel v chapani alternativnych $iat v minulosti a dnes je v tom,
ze v sucasnosti su muzské prvky natol’ko etablované v Zenskej madde, Ze
skor ako o nejakej alternative vo¢i dominantnému Stylu, by sme mohli
hovorit’ o jednom z obecne prijimanych trendov v mdde. Ide o popularny
androgynny S§tyl obsahujici prvky maskulinne aj feminne alebo
prezdobeny dandy ,,look*

Podl'a Wilsonovej dovod, preco sa v sucasnej spolo¢nosti neustale
vynaraji nové opozi¢né Styly, suvisi s charakterom doby. Jednotlivci
a skupiny hl'adaju v dneSnej fluidnej dobe moZnost' ako sa odliSit’ od
ostatnych. Tato snaha je eSte k tomu podporovand individualistickou
ideologiou a obecne tolerovana. V spolocnosti kde ma kazdy vol'nt ruku
pri vytvarani svojho zovnajSku, a vSetky nové myslienky prinaSaju profit
sa ,otvara priestor medzi Zeleznym poriadkom tela a svojhlavym
bezpravim ega“ zktorého povstavaju deviantné Styly (Wilsonova

2003:216).
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1.3.6 Androgynny trend - Doba dvojznacnosti

., V historii zapadne mody nendjdeme vdcsi symbolicky rozpor, nez ten.

vytvoreny tuzbou, niekedy otvorenou, ale castejsie potlacovanou, oboch

pohlavi napodobnovat odievanie a prislusni genderovi vystroj druhych “
(Davis 1988:27, vlastny preklad).

Termin androgynny v sebe zahffia kombindciu muzskych
a zenskych charakteristik. Tato nejednoznacnost sa odrdza v mode,
genderovej identite a lifestyle. * Najméd v poslednom ase sa dostavaji
k slovu gendrovo-fluidné modne trendy ( chlapéensky look, tomboy look,
lesbian chic atd’ ), ktoré prepozifiavaju ich nositelom androgynny
vzhl'ad.®> Nazvy titulkov na modnych webovych strankach typu ,,How to
go maskuline®¢, , Maskuline chic®, ,One formula to remember for
masculine dresing®, ,,Girls will be boys®, len dokazuji popularitu
a rozsirenost’ tohto Stylu.

Ide o d’al$iu formu manipulacie médiami a médnym priemyslom,
alebo prenikanie androgynnej mody do mainstreemovej kultiry je
predzvestou gendrovej transformacie ?

Gendrovo-neutralna modda nie je hitom poslednych rokov,
naprie¢ historiou ,,bola v kurze® viacero krat. Uz Coca Chanel, Marlen
Dietrich, ¢i David Bowie razili tomuto trendu cestu. Aj ked’ sa naprie¢
c¢asom meni, to ¢o je spolocnostou akceptovatelné, ato, ¢o niekedy
otriaslo gendrovymi hranicami, dnes je povazované za obecne prijatel'né.
Novy androgynny S§tyl je eSte ,,plochejsi, striedmejsi aeSte viac
genderless. Jeho cielom je dokazat’, ze mdda nepotrebuje byt odliSena na
zéklade genderu. ’

Co robi tento trend tak pritazlivy? Androgynny $tyl bol vzdy
zdrojom zaujmu. Ide o formu alternativneho looku, akt rebélie, ktory
napada obecne prijaté predstavy o feminite amaskulinite. Podla

Wilsonovej moda funguje ako prostriedok fantazie. Odraza naSe tazby

*http://en.wikipedia.org/wiki/Androgyny
*http://www.fashionising.com/trends/b--androgyny-androgynous-fashion-22284.html
® http://www.fashionising.com/trends/b--womens-masculine-tailoring-70452.html
http://www.fashionising.com/pictures/b--femidad-masculina-75005.html



http://www.fashionising.com/trends/b--androgyny-androgynous-fashion-22284.html4
http://www.fashionising.com/trends/b--womens-masculine-tailoring-70452.html
http://www.fashionising.com/pictures/b--femidad-masculina-75005.html

| predstavy. Ambivalentnost’, a nejednoznac¢nost’ mdze byt viac sexualne
pritazliva ako ¢ista maskulinita ¢i feminita (Wilsonova 2003:135). ,,Odev,
v skratke, je ako slovnd hracka, expert v dvojznacnych vyznamoch
a suastou jeho prace je organizovat’ rozpor obklopujuci telo* (Harvey
2007:66).

Otazkou je, ¢i sa prijatim androgynneho $tylu do mainstreemove;j
kultary stava spolocnost’ viac otvorena réznym gendrovym vyjadreniam,
alebo ostava v Spiku kosti nad’alej usporiadana podl'a star¢ho rodového
poriadku. Niektoré feministicky orientované autorky stale zastavaji nazor,
ze mdda len napodobituje uz vytvorené idedly muzskosti a Zenskosti a ze
androgynny trend prave tym, Ze sa vo€i nim vymedzuje, tieto idedly
ustanovuje. Zatial Co unisex Styl sa snazi zakryt rozdiely medzi
pohlaviami a nahradit’ ich maskaradou rovnosti a genderovej neutrality,
androgynna moda sa v sebe snazi spojit’ muzsku a zensku esenciu v jedno
telo (Arnoldova 2001:137). Spojenie obidvoch genderovych identit ma
zmiernit’ zmitok a stres, v ktorom sa momentélne rody nachadzaju. Dalsi
nazorom je, ze androgynny a unisex §tyl posyktuje limitované moznosti
ich nositelom. Obidve trendy totiz vykazuji v prevaznej miere muzsky
Styl, ktory sa hodi na §tihlu figuru s chlapcenskymi rysmi. V kone¢nom
dosledku to vedie ktomu, Ze st rozdiely su eSte viac zvyraznené
(Arvanitidou, Gasouka 2013:114).

Podobne vnima androgynny $tyl aj Davis. V kapitole s priznaénym
nazvom Boys will be boys, girls will be boys sa venuje tomu, o ¢o vlastne
androgynne] moéde ide. Pravy androgynny S§tyl by mal rozvolnovat
genderovo-specifické komponenty a nemal by ni¢ vysielat’ o genderi alebo
sexualite nositel'a. Namiesto toho, aby rozuzl'oval binarnu opoziciu, eSte
viac dramatizuje napétie medzi rodom. Androgynny $tyl sa sice hrd na
spravodlivo vyvazeny hermafroditny model, no mierka véh je ovela viac
posunuta smerom k panskej mode. V podstate androgynny S§tyl nie je
vobec androgynny, pretoze to by musel v sebe spajat’ prvky Zenskosti
a muzskosti v primeranej miere Namiesto toho sa hodi viac privlastok
chlapéensky.( Davis 1998:36-37)
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2.1 METODOLOGIA

Vyskumna cast' pozostava zdvoch oddielov — z metodologie
a analytickej Casti. V prvej cCasti predstavim to, ako som postupovala vo
vyskumnej ¢innosti, vV druhej sa budem snazit’ analyzovat’ zozbierané data

a prepojit ich s teoretickym oddielom.
2.1.1 Ciel’ vyskumu

Mojim vyskumnym cielom bolo obecne zistit' aki rolu zohrava
rodova problematika v obleCeni. Skor ako potvrdit' alebo zamietnut
vyskumné hypotézy, som sa snazila najst’ nejaké zaujimavé podrobnosti
a detaily, ktoré by pomohli osvetlit fenomén mody a obliekania.
Vnimaju informatory rozdiely/podobnosti medzi muzmi a Zenami skrz
obleCenie aak 4no ako? Dochddza prostrednictvom oblecenia
k upevitovaniu genderovych stereotypov, alebo naopak k utlmovaniu
rozdielov? Povazuju informatori médu za slobodny priestor, kde mézu
vyjadrit' svoj postoj k identite alebo naopak vnimaju tlak konvencii
amodnych trendov nato ako sa obliekat. Ako vnimaji zlievanie
zenskych a muzskych prvkov v populdrnom androgynnom Style? Stava
sa spolo¢nost’ viac otvorend roznym genderovym vyjadreniam alebo

schéma muZzské/zenské stale pretrvava?

2.1.2 Teoretické vychodisko

Hrladat’ odpovede na vysSie uvedené vyskumné otazky moze byt
problematické vzhl'adom k charakteru skiimanej problematiky z dvoch
hlavnych pri¢in. Po prvé, ludia nemusia uvazovat o modde a jej
vyznamoch v hlbsich suvislostiach. Po druhé, mddne obliekanie ako
individudlna 1socidlna zalezitost je nasiaknutd v roznej miere
subjektivnymi vyznamami i1 kolektivnhymi predstavami, ktoré moézu byt
natol’ko odlisné u réznych respondentov, Ze je tazké dojst’ k nejakych

realnym zaverom.
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Po zohl'adneni charakteru skiimanej oblasti a po zvazeni moznych
uskali, som sa rozhodla pre kvalitativny vyskum. ,,Terminem kvalitativni
vyzkum rozumime jakykoliv vyzkum, jehoz vysledku se nedosahuje
pomoci statistickych metod nebo jinych zpisobt kvantifikace* (Strauss,
Corbinova 1999:10). Kvalitativny vyskum je vhodny prave pre oblasti,
kde sa snazime dopatrat’ alebo hlbsie porozumiet’ podstave procesov
ajavov. Aj napriek tomu, ze moda sa stava popularnym objektom
vedeckého sktimania a existuje mnozstvo odbornych publikécii o tomto
socialnom fenoméne, v Cesko-slovenskom prostredi zastava okrajovu
ulohu. Podla Straussa a Corbinove] moze byt vykonany kvalitativny
vyskum za ucelom ,, ziskani novych a neotfelych nazorti na jevy, o nich
uz néco vime. V neposledni fade mohou kvalitativni metody pomoci
ziskat ojevu detailni informace, které se kvantitativnimi metodami

obtizn¢€ podchycuji* (Strauss, Corbinova 1999:11).

2.1.3 Pouzita metoda

Ako svoju hlavni vyskumnii metddu som si  zvolila
polostruktarované rozhovory. Pre poloStruktirované rozhovory je
charakteristické Ze madme urcené subory otazok, ktoré v§ak nemusia nutne
nasledovat’ v rovnakej Casovej postupnosti. Pofas rozhovoru ich mdze
vyskumnik pozmenit’ tak aby sa dozvedel, ¢o najviac cennych informacii.
Scenar rozhovoru predstavuje pre vyskumnika akési vodidlo, ktoré¢ mu
pomaha drzat sa svojich vyskumnych zamerov, no vyrazne ho
neobmedzuje. V polostruktarovanom rozhovore, ak je vedeny spravne,
dochadza k minimalizacii nedostatkov Struktirovaného a volného

rozhovoru (Reichel 2009: 111-112).

Podl'a mdjho nézoru je tato metdéda vhodnd pre skimanie tak
subjektivnej problematiky ako je moda a obliekanie. Hlavne preto, Ze ma
vyskumnik mozZnost’ pytat' sa detailnejSie na veci, ktoré ho zaujimaju,
a tym ziskat’ kvalitnej$i vyskumny material.

Rozhovor je $truktirovany do dvoch zakladnych casti. V prvej

Casti rozhovoru, ktord trvala priblizne 30-45 minut som sa pytala
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respondentov na obecnejsie otazky tykajuce sa mody a genderu. Tato cast’
bola rozdelend do tematickych okruhov. Najprv bola batéria otdzok
zamerand na vztah kmode ajej uloha v zivote respondenta, potom
nasledovala konkrétnejSia batéria otdzok na osobny S§tyl respondenta,
rozdiel medzi muzskou a zenskou mddou a na zaver, som sa snazila zistit’
ich postoj k androgynnej a unisex mode. V druhej Casti som za pomoci
vizualneho materialu zistovala ako na respondentov pdsobia mnou
vybrané ,,outfity. ISlo o obrazky piatich muzov a piatich zien Ktori boli
obleceni od rydzo maskulinneho/feminneho vzhl'adu, cez androgynnejsi
aZ po unisex §tyl. 20Obrazky som ziskala z facebookovej stranky ,, Méda
Z Ceskych a slovenskych ulic*, ¢im som chcela docielit to, aby na
respondentov pdsobili obrazky prirodzene atiez aby odrazali modne
Styly, s ktorymi sa mézu stretnit’ v kazdodennom zivote. Ako predloha
vyskumu mi posluzila akademickd praca Zoi Arvanitidou a Marie

Gasouka.’
2.1.4 Priebeh rozhovorov a vyber respondentov

Rozhovory zvicsa prebiehali v roznych tGtulnych kaviarnach, alebo
u respondentov doma od aprila do maja tohto roku. Prostredie, kde sa mal
konat' rozhovor vyberali respondenti, Co tiez prispelo k uvolnenej
atmosfére. Celkovo, hodnotim kladne priebeh rozhovorov. Respondenti
odpovedali bez zabran a snazili sa ¢o najdetailnejSie popisat’ svoj nazor.
Problematické boli niektoré otazky, ktoré si vyzadovali viac €asu na
premyslanie a respondenti, k nim nemali vybudovany nazor.

Co sa tyka vyberu respondentov, snazila som sa vybrat’ zaujimava
vzorku, ktord pokryje SirSie spektrum moznych odpovedi. Vyskumu sa
celkovo zhcastnili 4 muzi a4 Zeny vo veku od 22 do 28 rokov. Kazdy
z nich ma minimélne stredoskolské vzdelanie s maturitou. Styria z nich
maju dosiahnuty bakaladrsky stupen vysokoSkolského vzdelania a vysSie.

Ked'Ze som chcela zistit’ ¢i sexualna orientacia bude vyrazne ovplyviiovat’

® Do analyzy som rozhodla vybrat' 4 obrazky Zien a 4 obrazky muZov, podl'a toho aka mali vypovedna
hodnotu.
° Dostupné z:http://process.arts.ac.uk/sites/default/files/zoi-arvanitidou.pdf
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nazory na modu, vybrala som dvoch homosexudlne orientovanych
informatorov, jednu zenu ajedného muza. Tiez som sa snazila vybrat
respondentov, z rdéznych socidlnych prostredi a profesijnych kruhov. ktori

st konfrontovany s roznymi podobami feminity a maskulinity.'

10 Zoznam mien a charakteristiky informatorov st uvedené v Prilohe &. 3
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2.2. Analyza

Ulohou analytickej ¢asti je interpretovat vysledky vyskumu
Vv svetle naSich teoretickych poznatkov. Podporuje nasa vyskumna cast’
doterajSie stanoviska, alebo ich vyvracia? Nachadzame vo vyskumnom
materidle nejaké vyrazné kontradikcie? PriSli sme na nejaké Specifické

skutocnosti, ktoré vrhaju na nazbierané nové svetlo?

2.2.1 Vztah k méde ajej uloha v Zivote respondentov a

respondentiek

V prvej Casti analyzy sa budem snazit odpovedat’ na to, ako
respondenti obecne vnimaju modu, akd Glohu zohrdva v ich Zivote, ¢o na
nej vnimaju pozitivne a o negativne. Uvadzat’ budem prednostne tie
pasaze rozhovor, ktory boli bud charakteristické pre skupinu
respondentov, alebo sa naopak odlisovali.

Z rozhovorov vyplynulo, Ze kazdy =z respondentov a respondentiek
povazuje modu a obleCenie za dodleziti sucast’ Zivota a md k nej skor
pozitivny vztah. Ani jeden z dotazovanych neprechovava k modde
radikalne negativny vztah, aj ked viacery znich uviedli aspekty
obliekania, ktoré povazuju skor za zaporné. Do tejto kategérie patrila
premenlivost mddy, tlak na nasledovanie modnych trendov, povrchnost’,

marnivost’ a zahl'adenost’ do seba.

Jakub: ,, Vadi mi Ze sa strasne rychlo menia trendy, preto som strasne
casto nemoderny. *

Jana : ,, Muj vztah k modé je neutralni, vyvazeny. Negativni proto, Ze je to
nastroj manipulace s lidmi, je to malicherné, povrchni a nevypovida to nic
0 realném stavu. Pozitivni — lidé maji moznost se vyjadrit, prihlasit se

13

ke skupiné a hodnotam, které vyzndava.

Co sa tyka role mody v ich zivote, zastavaji rézne nazory. Ak by
sme to chceli zobecnit’, tak kazdy z nich sthlasi s tym, Ze mdda hovori
nieco o nich, ze sa prostrednictvom nej sebaprezentujli. Kazdy vSak vnima

iny aspekt seba, ktory je najviac viditelny skrz oblecenie. To by
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korespondovalo stym, ako vnima rolu mody Allholff. Podla neho
oblecenie vysiela mnozstvo odlisnych sprav o nas. Od osobného stylu,

preferencii, nalady, estetického citenia, az po moralne zasady, sexualitu

atd” (Allhoff 2011:6).

Jana:,,Ja pomoci toho vyjadruji svoje emoce, jde to ruku Vv ruce s moji
naladou. Kdyz mam PMS acitim se vic oskliva, vezmu si néco
vzdusnéjsiho, volnéjsiho. Kdyz se citim dobre, pak klidné sahnu po
priléhavejsim oblecent.

Katerina:,, Diky ty mode, i diky tomu v jaky Zijeme dobé, mame moznost
se jakoby vyjadrit, sviij styl, svoje ndazory, muzeme tim ukdzat, kdo vlastné
Jjsme .

Matous: ,,Primarné je to vyjadrent viastniho estetického citéni. Nejde ani
tak oto jakd jsi osobnost nebo jaka je tvoje socialni zaradénost.
Samozrejmé to néco vyjadiuje o nds, ale prednostné vzhled hovori
0 vkusu.

Okrem toho, z odpovedi respondentov vyplyva, ze vnimaja

oblecenic Ako spOsob osvojenia socidlnej role, alebo ukazovatel
socialneho statusu. Oble¢enie im pomaha viac sa identifikovat’ s rolou, a
tiez im moZe aj ulahcit’ jej vykondvanie. Ak je Clovek istym spdsobom
obleceny, l'udia sa k nemu spravaju podl'a toho, ako jeho zjav interpretuju.
Oblecenie mdze byt vodidlo pre ostatnych, ako sa v roznych socialnych
situaciach spravat’ ( Barnard 2002, Alison Lurieova 1983 ).

Jakub: ,, Saty ti dokazu podporit nejakii socidlnu rolu. To ako je td rola
formovand, jej vizual davaju saty. Ked' sa oblecies do obleku, tak sa okolo
teba vytvara nejaky stereotyp.

Miroslava: ,,Ja, ako ucitelka na strednej skole, sa snazim radsej posobit
profesiondlne a neberiem si na seba vyzyvavé Saty apodobne, lebo
nechcem, aby mali Ziaci sprosté poznamky ohladom toho, ako vyzeram.
Neprovokujem a snazim sa vyzerat autoritativne.

Pri tychto obecnejSich otdzkach bolo zaujimavé sledovat’ i
respondenti a respondentky reflektuji svoje rozdielne pohlavie skrz
obleCenie automaticky, alebo nejakym spdsobom na to upozornia

v rozhovore. Vsetci respondenti, az na jedného, pri otazke, ¢o vyjadruju
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svojim obleCenim aakd Uulohu zohrdva vich zivote oblecenie,
nespomenuli svoje pohlavie ani sexualitu a skor siahali po obecnejsich
odpovediach typu spdsob prezentacie apod. Ak som sa ich neskor pytala
na to, ¢i vnimaju rozdiel medzi muzskou a zenskou modou a ¢om, vsetci

sa jednohlasne zhodli na tom, ze sa muzska a zenska moda odlisuje.

Roman: ,, Neriesim to, ¢i posobim muzsky, zZensky, funky, oldschoolovo.
Som muz, nosim ,da sa povedat, typicky muzské oblecenie, ale zasa
nemam taku tu vymakanu figuru. preto nenosim také obtiahnuté veci
a podobne. “

Matous: ,, Mam pozitivni vztah k modé. Proc¢? Protoze jsem gay a celkové
mdm rad estetiku a umeéni. “

Podla Craneovej (2000:1) je oblecenie najviditel'nej$im prejavom
toho, Ze sme zeny /muzi a mozno prave preto, ze ide o tak viditeIn
a samozrejmu vec, respondenti a respondentky nemuseli povazovat za
potrebné, viac na to upozornit. Dal§ou moznostou by bolo, e delenie
muzské/Zenska moda splyva v takej vyraznej miere, Ze uz nie je pre
jednotlivcov zasadnd rodova odlisnost’. Tento predpoklad som neskor
zamietla, pretoze kazdy z respondentov zastdva nazor, Ze rodova schéma

v obliekani nad’alej pretrvava.

2.2.2 VoI'ba obleCenia

V tejto Casti som sa zamerala na to, ¢o ovplyviluje vol'bu oblecenia
u respondentov rano, ked’ sa postavia pred skriiu. Zaujimavé bolo
sledovat’, ako sa ich odpovede liSia. Zakladné determinanty by sme mohli
rozdelit’ na pohodlie, praktickost’, ndladu a socidlny kontext a nezalezi na
tom. Posledni moznost’ zvolili len Cubos a Roman. Praktickost’ odevu
v dany den najvyraznejSie nerieS§i Matous a Miroslava. U Miroslavy je
primarne aby bola oblecena vo svojom §tyle a zohl'adnila socialnu situdciu
a Matous ako jediny zchlapcov uviedol doslova, ze nezohladnuje

prakticku stranku a beZne sa prezlieka rano viackrat.
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Miroslava: ,, U mna je to rozne. Bud sa zobudim rano s presnou
predstavou ako budem vyzerat, alebo vyhadzem celu skriniu a stdle
neviem. Strasne zdlezi na tom, ¢i idem ucit, mam den off, takisto s kym a
kam idem. Pohodlnost az tak zas neriesim. Ako sa vravi ,,pre krasu sa

trpl. “

! Argument, ktory pouzila Miroslava - ,,Pre krasu sa trpi“, je
tradiény genderovy vyrok, ktorym ospravedliuje nepohodlnost’ zenskej
mody v sluzbéach krasy. Hlavne v minulosti bolo ¢asto krat zdoraziiované,
ze moéda nemd byt ani praktickd ani prijemna na nosenie, ale ma
prednostne dotvarat’ atraktivitu jej nositel’ky.

To, ako budu respondenti travit’ deii a v akom socidlnom prostredi
sa budi pohybovat zohladnuje vicSina respondentov. Jedina
z respondentov, Jana, upozornila nielen na socialnu situaciu, ale aj na to,
aky status bude okupovat’. V tomto pripade uviedla dve moznosti — bud’
,holka“ alebo ,,silny chlap®. Z jej poznamky mézeme usudit, ze pracuje
s klasickymi genderovymi obrazmi a stereotypmi muzskosti a zenskosti,

ktoré sa snazi vyvolat’ prostrednictvom oblec¢enia.

Jana: ,,Zavisi aj od toho jaky mam ten den status, ¢i jsem holka nebo
silny chlap. Kdyz si ¢lovek vezme boty na podpatkach vypada jinak, jako
kdyz jich nemd. Obleceni napomahd pro vziti se do role. Kazdy den se

«

hrajes s jinou roli, avsak elementdrni véci osobnosti jsou stejni. *

2.2.3 Zenaamodda

V tomto pododdiely sa budem snazit' odpovedat na to, ako
vnimaji respondenti Zenski modu. Ako sa citia Zeny vo vyrazne
feminnom obleceni a ako sa citia v maskulinnejSom §tyle ? Ako p6sobi na
muzov Zena v panskom Style ?

Kazdd zrespondentiek sa zhodla na tom, Ze sa modou snaZia
0 atraktivnejSi vzhl'ad. VacSina uviedla, Ze sa snaZi vyzerat’ dobre nie len
kvoli muzskému pohlaviu, ale rovnako kvoli sebe a okoliu. Respondentky
obecne obl'ubuju populdrny pansky §tyl v Zenskej mdde, no zvdcsa sa ho
snazia ,,zjemnit* Zenskymi doplnkami. Kladne tieZ vnimaju vyrazne
feminny look, az na jeden pripad. Kazd4 z nich uviedla, Ze ma niekedy

potrebu obliect’ sa Zensky a elegantne. Zvicsa respondentky hodnotili
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maskulinny/feminny $tyl na zaklade estetického vkusu, no dve
z respondentiek podotkli, Zze sa stymito dvoma Stylmi spajaji rézne
vyznamy a pocity. Jedna nachddzala sebavedomie a moc prave v Zenskom
,looku“, druha sa citila sebavedomejSie v neutralnejSom androgynnom
Style. 'V tychto dvoch réznych nazoroch moézem vidiet rozdielne
stanovisko k rodovému usporiadaniu. V prvom pripade je respondentka
najskor zastanca esencializmu a vnima svet cez bipolarnu optiku genderu,
ktort v8ak nevidi mocensky asymetricki. Podobné stanovisko zastavaju
predstavitel’ky  diferenciacného  feminizmu, podla ktorych su
nespochybnitelné¢ odliSnosti medzi pohlaviami zdrojmi kreativneho
potencialu Zeny (Barker 2006:53). Ta druhd vnima mocenskl asymetriu
medzi pohlaviami prave skrz klasické stereotypy, ktoré spajaji muza so

silou a nadvladou a zene priradzuju status ,,druhého pohlavia®.

Miroslava: ,, Viem ze asi to nebude davat velmi logiku, lebo vdcsina Zien
povie, Ze sa prave citi silna a sebavedoma v tom muzskejSom Style, u mina
je to naopak. Podla mna, by Zena mala byt Zenou V tom je jej najvicsia
sila. Muzi mézu mat to svoje chladné ,,racio* a neviem co este, no my

3

mdme svoje zenské zbrane. *

Jana: ,, Man style mé hodné bavi, hodné rdada nosim kosile. V man style se
citim silnéjsi. Sice min zZensky, COZ je asi prirozené. Sebevédomad, ale min
atraktivni. Ale ja vlastné ani nechci, neni to muj cil. V man style vchazi
jedinec jako sobe rovny, androgynny jedinec. Obleceni dava mantinely

‘

spolecensky interakci. *

Prednostne ma zaujimalo, ako muZi vnimaji Zzeny V rdéznych
outfitov. Vacsina respondentov muzského pohlavia sa zhodla na tom, Ze
pansky S$tyl je na zenach sexi, navodzuje atmosféru hry a dava priestor
fantazii, ale musi byt vyvdZeny nejakym komponentom, o zvyraziiuje
zensku siluetu. Proti feminnemu vzhl'adu nemal nijaky muz negativny
postoj. Odovodnovali to tym, Ze zenské telo je krasne samo 0 sebe a
poOsobi atraktivne, ked’ je obleCenim eSte zvyraznené. To, ze Zena nosi
zenské oblecenie ju vsak podla respondentov nijak nestavia do role
,»krehkej kvetinky*.
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Matus:,, Mné se libi, kdyz je Zenskd oblecena Zensky. Celkoveé na mne
puisobi zZenské télo krehcejsi a jemnéjsi, proto to mam rad aj v oblikani.
Nemyslim si, Ze to néjak odpovida vlastnostem té Zeny, zZe jde o to ,,slabsi*
pohlavi nebo tak.

Lubos: ,, Unisex styl pre Zeny sa mi paci. Ide o taku rafinovanejsiu hru.
Zenska v muzskej méde upriami viacej pozornost na postavu ako celok

¢

a na tvar(...)V zmysle menej je niekedy viac.

2.2.4 Muzi a moda

V tejto Casti analyzy sa zameriam na to, ako vnimaju muzi modu,
v ¢om sa citia dobre. Ako vnimaji zeny muzov vo feminnejSom Style ?

Aj napriek tomu, ze z rozhovorov vyplynulo, Ze muzskd madda je
viac uzavretéd pred invaziou Zenskych prvkov a je menej rozmanitd, ako ta
zenskd, neexistuje vela komponentov obleCenia, ktoré si muzi na seba
nemoézu obliect. Zvicsa ide o odev, ktory je nejako spéty so Zenstvom
(sukna, Saty) alebo ide o oblecenie, ktoré pocita so zenskymi krivkami.
Respondenti zvédcsa uviedli par obecne kontroverznych pripadov, ako
biele nohavice, komponenty v ruzovej farbe, kozené veci atd’. Co sa tyka,

experimentovania a hravosti, nie su uplne uzatvoreny novym veciam.

Roman: ,,Nemusim tiez velmi velké vystrihy na trickach a ruzovad farba
ma tiez neldka. Neviem Ci to je tym, ze mi niekto do hlavy viozil nazor, Ze
to patri ku gayom, lebo inac tu farbu mam celkom rad.

Z aryvkov rozhovorov vychadza, Ze za posledné desatrocia sa
nezmenili len nazory na zeny a na feminitu, ale rovnako to otriaslo aj
maskulinitou. Maskulinny chlap nemusi pdsobit’ nedbalo, stroho a
mohutne. M6Ze vyzerat' pestovane a byt obleceny hravo a napadito, nie
vSak privelmi feminne. Obidve pohlavia, bez vynimky homosexudlne
orientovanych respondentov, povazuju feminny ,,l00k“ na muzoch za

nepritazlivy.

Bety: ,,Je paradoxni, zZe i pres to Ze si myslim Ze kazda Zena ma v sobé i
muzskou cast a naopak, tak mi pripada vyrazné Zenské obleceni na muzich
komicky. Nejak to nesedi k jejich fyzickym schrankam. *
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Matous: ,,U muzu se mi zas nelibi prehnané feminni look. Muz musi
vypadat sladce ale muzné*.

Jakub: ,,Dnes sa to vsetko uvolnuje, N0 ja nevnimam maskulinitu cez
vyzor. Symbol muza je moc a dnes ta moc nie je fyzicka. Pre mna uspesny
muz, ktory tak pésobi, vyzera viac maskulinne ako ,,namakany ‘ mechanik
zamazany od oleja. “

Takisto je zalezitostou osobného vkusu a pohodlia, ¢i chlap
preferuje obtiahnuté alebo volnejSie Satstvo. V zasade sa nikto
z respondentov nevyjadril, Ze by obtiahnuté obleCenie bolo muzom tuplne
proti srsti. Nielen Zeny sa snazia upriamovat’ pozornost’ na svoje telesné
prednosti, ale rovnako aj muzi, ¢im dalej CastejSie, pracuju so svojim

telom a snazia sa zvyraznit atraktivne partie.

Matous: ,, Miluju upnuty veci na hezkych muzskych. Miluju slim fit
(obtazené) nohavice a odhalené ruce, na chlapech, kteri si to miizou
dovolit. A nevadi mi ani ty vétsi vystrihy kdyz ma chlap péknou zarostenou

hrud.

Lubos: ,,Odkedy prisli slim fit kosele zvyraziujuce to V-cko na hrudi a
zacali sa nosit’ skiny dziny (dovtedy akurdt saka zvyraznovali ramend)
panska méda na seba viac pita pozornost. Cim dalej, tym viac sa nosia
obtiahnutejsie komponenty.

2.2.5 Muzi vs. Zeny

V tejto Casti analyzy sa zaoberam tym, ako vnimaju respondenti
odliSnosti medzi muzmi a Zenami skrz obleCenie. Existuji zasadné
rozdiely medzi muzskou a zenskou modou? Dochadza k utlmovaniu
genderového rozlisenia v mode alebo delenie na muzské/zenské je stale
obecne platné?

V niz$ie uvedenych uryvkov rozhovorov mézeme vidiet', Ze kazdy
jeden respondent vnima urcité rozdiely medzi Zenskou a muzskou modou.
Vicsina sa zhodla na vicSej rozmanitosti damskeho Satnika, ¢i uz strihovo
alebo mnozstvom a zavislosti na doplnkoch. Casto krat boli tiez zmienené
stereotypné predstavy typu, ze Zena je v mdde viac doma a muz do sveta
mody este len postupne prenika. Napaditost’, farebnost’” a dekorativnost’ je

sporna. Zvacésa to zavisi od osobnosti konkrétneho jednotlivca a nie podla
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toho, ¢i ide omuza alebo Zenu. Ziasadnym rozdielom je podla
respondentov, nizsia priepustnost’ zenskych prvkov do muzskej mody ako
naopak. Zeny obecne viac experimentujli, viac sa s modou hraja aj v
ramci muzského Satnika. Zena ma dovolené koketovat’ s panskou maodou,
U muzov je to vnimané viac kontroverzne. Postoj respondentov by sme
mohli prirovnat’ k tomu, ako vnima cel@ problematiku Lipovetsky. Zena
moze byt Zenou i muzom, no muz iba muzom. V tom spociva zakladna
asymetria medzi pohlaviami. Mdda je viac otvorena zenam, no muzi su
nad’alej vyraznejsie zviazany konvenénymi predstavami. Saty a sukne st

pre nich stale zakazanou zénou (Lipovetsky 2002:204).

Matous: ,, Tak muzi nenosi sukné ani Saty. Je to kulturni Zenska zalezZitost
a nejde to len ta zbovit. Zenska moda je mnohem vic zavisla na dopliicich,
dovoluje Zendm vic experimentovat. U chlapii je zatim ta ozdobnost a
dekorativnost hlavné aplikovanad na topech, blejzrech *

Katerina: ,,Hodné to zavisi na osobnosti. Stietnes hodné holek, které
vypadaji jak kluci, a kluku, kteri vypadaji jak holky. V tyhle ty dobé se na
to moc nehraje. Dulezité je, v ¢em se kdo citi prijemné. (...) Ale myslim si,
Ze zZensky jsou v tom, co si vezmou na sebe odvaznéjsi. Treba Zena si muze
obléct boyfriend dziny nebo néco v tom panském stylu, ale kdyz si muz
oblikne néco, co pusobi Zensky jako ne jak homosexudl, ale je takovy
zzensStilec, zena si muze dovolit vic.

Jana: ,, Urcité proste prostupnost muzského Satniku do Zenského je
mnohem propustnéjsi. Chlapi nenosi Saty a sukné. Zavisi to na lidech.
Neda se to takto generalizovat. Muzské obleceni je minimalné napadity na
strihy, prijedete do Zensky sekce tak tam je strasna ndpaditost strihu.
Protoze zeny maji diametralne odlisné postavy, zatim co chlapy zas tak
nemaji .

Lubos: ,Muzi do toho eSte len prichadzaju, Zeny su vtom viac
doma.(...)Pacia sa mi Zenské v muzskych veciach. Ale muzi v Zenskych
veciach sa mi nepacia. S minimalnymi strihovymi upravami je to v
podstate to isté. Zenské si upravia muzské veci tak, aby vynikla postava.
Funguje to.

Roman: ,, Odlisuje sa v strihoch a latkach. Muz je obmedzeny v obliekani.
Ma na vyber bud’ nohavice alebo kratasy. To je to jediné, co si moze
obliect od pdsa dole.(...)Zeny chcii viac pozornost upriamit na to, ¢o sa
muzom pdci. Na zZenskom tele je vseobecne viac pekného. Tiez Si viac
v§imaju trendy aviac sa zaujimaju o modu, viac podliehaju
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‘

zdlezitostiam. Zeny nosia cipky, vystrihy, voldny,

‘

., mainstreamovym
podprsenky, dvojdielne plavky, korzety, takéto rozne veci.

Respondentky a respondenti si uvedomuji, Ze v sucasnosti
dochadza k splyvaniu mddy a je uz len par komponentov Satnika, ktoré
neboli integrované do jedného aj druhého Satnika. Typickym pripadom
toho st Zenské Saty alebo sukna. Ako dovod preco sa nikdy neetablovali
do panskej mody bola najcastejsia odpoved’ to, ze je to kultirne spdjané so
zenou. Dve reakcie na sukfniu a jej miesto v mode boli zaujimavé. Podl'a
Jakuba sukne vzdy sluzili k tomu, aby mohli mat muzi, zeny vzdy
k dispozicii, ¢ize ide o nejaky mocensky prostriedok. Roman poznamenal,
Ze je jeho tajnou utdpiou, ze raz bude nosit’ suknu, pretoze je to

z praktickych dovodov uplne vyhodné.
2.2.6 Androgynna a unisex méda

V tomto predposlednom oddiele analyzy som sa snazila zistit' ako
pdsobi na respondentov androgynny S$tyl a unisex mdéda. Vnimaju to ako
prirodzeny vyvoj v mdde, ktory mapuje genderovu transformaciu, alebo

Kk splyvaniu kateg6rii muz/zena dochadza len v mode ?

Z odpovedi respondentov je vidiet, ze androgynny §tyl vnimaju
ambivalentne. Na jednej strane vnimaju, ze k splyvaniu Zzenskej a muzskej
mody dochadza a pripadd im tento vyvoj istym spésobom prirodzeny, na

druhej strane si myslia, Ze mdda stale nasleduje vzorce muzské a Zenské.

Jana: ,, Androgynni styl v mésté je uplné vsude, je to uvolnéni. Nelibi se
mi to z toho duvodu, Ze jsem archetypné predpojatej typ. Mné pritahuje
proste Viking, zemédélec nebo rezbar. Bohuzel mne pritahuji chlapi.
Mozna je to aj moji vyskou a postavou. *

Jakub: ,, Muzska a zZenska moda sa prekryva v tom mainstreame, ale stdle
je to oddelené, napriklad v business mode je to stdle viditelne odlisné.
Zena moéze v tejto oblasti viac experimentovat., Muzi v nesmii Sahat do
tych Zenskych veci. “

Existuju rozdiely, ¢i uz primarne fyzického charakteru, alebo
socidlneho, ktoré nejde anulovat’. Tieto rozdiely su neustdle zvyraziiované

a utlmované v kazdodennych interakciach prostrednictvom nasich odevov.
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Inakost’” oboch pohlavi v obliekani nie je hodnotena negativne, naopak
vnimaju ju prirodzene a kladne. V istej miere méze byt vnimana kladne aj
preto, ze vSade okolo sa vo velkom rozmaha androgynny S§tyl, ktory sa
snazi anulovat odliSnosti, atym dodava genderovym kategéridm silu.
Sami sa ¢asto vyjadrovali na adresu popularity androgynnej méde slovami

e uplné vsude*, ,, hodné to splyva“, ,, prekryva sa to** apod.

Vicsina respondentov sa zhodlo na tom, Ze oblecenie by malo
,kontirovat™ telo amalo by odpovedat’ nasej fyzickej stranke. Zenské
telo je viac Specifické, zatial' co muzské telo je viac neutrdlne. Muz je to
»prvé pohlavie“ vzmysle logiky Simone Beauvoirovej (1968) Ide
0 neutralny pojem od ktorého sa d’alej odvodzuje vietko ostatné. Zena je
ta druha, Specificka, feminna. Genderovo-neutralna v duchu tejto logiky
presadzuje muzské neutralne tvary a potlacala Zenské ,Specifické™
aspekty, ¢im sa podiel'a na udrziavani mocenskej asymetrie-

Zaujimavé je tiez, aké slovd pouzivaji respondenti pri opise
androgynneho oble¢enia. Casto dochadza k zdmene androgynneho §tylu
s panskym S$tylom bez toho aby si to uvedomili. (vid’. Vizudlna analyza)
Malo respondentov vnimalo androgynny S§tyl ako zmes Zenskych
a muzskych prvkov v podobnej miere, skor ho vnimali skrz uniformné
tvary alebo pansky aspekt. V tomto zmysle androgynna moda nemusi
odkazovat’ na slobodu a rozvolfiovanie binarnych genderovych kategorii,
ale naopak moze znamenat ich potvrdenie aich znovuustanovenie

prostrednictvom ,,naoko* rovnostarskeho androgynneho Stylu.

Miroslava: ,, Vsetko je hore nohami. (...) prave v tom takom zmdtku este
viac vynikda podla mna, ked’ niekto sa oblecie pekne podla toho, kto je.
Myslim teda Zensky, alebo muz muzsky(...)na mia 10 pésobi asi tak, ako
ked’ uprostred neporiadku je stol, kde je vsetko, tak ako ma byt, na svojom
mieste, pekne zoradené a cisté. “

Ak to zhrnieme, muzské vs. Zenské sa modze do takej miery
mixovat, kym tplne neporusi dany ,.esencialny zaklad“. Zena je sexy
v androgynnom $tyle, pokial Uplne nedeformuje svoju siluetu, muzovi

pristane napaditejsi a obtiahnutejsi $tyl v obliekani, ale s mierou. Ked’ to

muz ,,prepiskne” s feminitou pdsobi to divne az komicky. Celkovo,
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androgynny $tyl posobi emancipovane, rovnostarsky a sebavedomo, ale je

potrebné ho udrziavat’ v zdravych medziach.

Jana: ,, Piisobi to na mne hodné emancipované. Ale viastné to popira to
hezky, co mezi pohlavima je, ty hezky rozdily. Stirani rozdilu a stridani
hravosti. Protoze unisex modu ji jakoby rusi. Ale ten rozdil mezi
androgynnim stylem je styl, ktery vznikne az po tem, co si to nékdo vezme
na sebe, unisex si to kupuje a vyrabi se to uz s tym ze to je unisex. *

Rozdielne boli postoje k tomu, akt ulohu zohrava androgynny §tyl
obliekania v rodovom usporiadani spolo¢nosti. Styri niZ§ie uvedené
vyroky reprezentujd, Styri r6zne typy uvazovania nad rolou androgynnej
mody. V prvom pripade je mdéda a vyznamy, ktoré nesie preceniované,
v druhom ide onejaky prirodzeny vyvoj, ktorého hnacou silou je
nespokojnost’ Zien ( emancipacny proces), v tretom pripade androgynny
Styl redlne odzrkadluje meniace sa genderové pomery a posledny
zdoraziiuje manipulativny, premenlivy a cyklicky charakter mddnych

trendov.

Matous: ,,Podle mne se to spojuje jenom v mdéde a nesouvisi to s tim, Ze
bych realné dochazelo k spdjeni tech dvou kategorii. Jasné, Zeny jsou
emancipovanéjsi a nezavislejsi ale ignorovat rozdilné fyzicno, to nejde.
Roman: ,, Pésobi to na mna tak nejak prirodzene. Stile chces mat’ to, co
nemozes mat. Zeny ako keby neboli spokojné s tym, o majii K dispozicii
avela z tych Zien sa raz za cas citi prijemne v pohodlnejsich a volnejsich
veciach. Vyjadruju tym nieco. Nie vzdy musi mat Zena chut’ na to, aby
bola vnimana Zensky.

Bety: ,, Androgynni styl je podle mne proto tak popularni, protoze i muzi i
Zeny sméruji k takovému tomu androgynnejSimu typu. Zeny prebiraji
néjaké muzské vzorce v praci, v rodiné mozno muzi Zenské. Na druhé
strané to uplné neznamend, Ze Zena ztratila svou Zenskost a naopak. *

Lubos: ,, Vyvoj vtom samozrejme je, ale je to otom istom. V 2070 sa
mozno zacnu nosit’ sukne s konstrukciami. A nebude to mat ni¢ spolocné

3

S tym, Ze by Zeny stratili svoje prava.
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2.2.7 Vizualna analyza

V zéavere€nej Casti rozhovoru respondenti a respondentky hodnotili
avyjadrovali svoj vkus, nazory apocity, ktoré vnich vyvolavali
predkladané vizudlne materidly. Cielom tejto casti bolo neotrelym
sposobom ziskat' informécie o mdédnom obleCeni a vyznamoch, ktoré
nesie v o¢iach respondentov.

Ako sa neskor pocas rozhovorov ukazalo, pre dotazovanych bolo
problematické hovorit’ o vyznamoch a dojmoch z jednotlivych ,,outfitov*
a nasledne ich interpretovat’. Nie je vSetkym prirodzené hlbSie uvazovat
0 tom, aky je vyznam toho, Ze ma zena kozent bundu a chlap ruzové sako.
To, ¢i sa im nieco, paci/nepaci je pre nich otdzkou vkusu, ktory dalej
nepodrobuji skimaniu. O ,,neprecitanych® spravach, ktoré vysiela nas
odev pojednava Alison Lurieova (1983) ¢i Fisherova-Mirkinova (1996)

Podrl'a nej hovorime nasim zjavom ovela viac, ako si sami uvedomujeme.
Obrazok 1

Vsetci respondenti sa zhodli na tom, Ze tento muZ je obleCeny
dobre arovnako dobre aj poOsobi. Jeho obleCenie predstavuje bezny
pohodlny ,outfit“, genderovo korektny, voc¢i ktorému nema nikto

z respondentov vyhradu.

Katefina: ,,To je presne to, co se mi libi. Jednobarevni tricko, kalhoty,
sportovni boty a napriklad Raybany - nepreplacany muZsky, méné je

«

nekdy vice .
Obrazok 2

Tak v tomto pripade, boli odpovede tiez rozmanitejSie. V zasade
by sme mohli povedat, Ze az na jeden negativny postoj, hodnotia
respondenti zenu skor pozitivne. Ide presne o druh panskeho Stylu,
etablovany v Zenskej modde, ktory je prisposobeny Zenskej figure.
Opytovani maju zvacsa len drobné estetické vyhrady, ktoré im nesedia
(vacsi klobuk, vzor atd.) Od panskeho oblecenia sa to odliSuje len

v minimalnych strihovych upravach, ktoré vsak stacia k tomu, aby sa to
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jasne genderovo odliSilo. Podla Gilesa Lipovetského dnes Saty
komunikuju prostrednictvom minimalnych rozdielov velavravnym

jazykom (Lipovetsky 2002:201).

Katerina: ,Je sympaticky oblecena. Klidné bych si to oblékla i ja. Sedne
Jji to sako. Bila kosile se zapnutym limcem je taky fajn. Man style, ale
hodné prizpusoben zenskym kiivkam a pozadavkiim. *

Obrazok 3:

Z odpovedi respondentov je zrejmé, ze ruzova farba predstavuje
kultarny konstrukt, ktory je spajany so zenskost'ou a vV panskej mode nie
je uplne doma. Evokuje krehkost, jemnost, posobi vel'mi ,sladko®.
Zaujimavym zistenim je, ze vdcSina respondentov muza podla ruzového
saka zaradila medzi gayov, alebo aspon o tom uvazovala. To by potvrdilo
nazor Alison Lurieovej (1983), Ze signaly, ktoré vysielaju farby odevu st

obecne najcitatel’nejSie.

Jana: ,,Na tuto barvu existuje Zensky monopol. Ale vlastné se z toho
nestava trend v muzsky mode. Stava se z toho soucdst uniformity gayu.
Identifikuji se s tim, se skupinou. Stejné jako kdyz si udéla pankac ciro, tak
si gay oblece riizovou barvu. Tenhle typek je gay. Vsichni to vedi, vsichni

umi tu hru cist.
Obrazok 4

Co sa tyka tohto ,,outfitu®, vi¢sSina respondentov mala zmieSany
celkovy dojem. Diev€a na obrdzku mixuje rozne Styly dokopy, ktoré
podrla cCasti respondentov a respondentiek do seba zapadajt, podl'a druhe;j
sa navzajom ,,biju“. Mixovanie réznorodych Stylov suvisi podla Freda
Davisa s kultarnou rozpoltenostou, ktora je typickym mechanizmom
stucasnej doby. Spolo¢nost’ od nas vyzaduje rézne identity, ktoré sa

vizualne prejavia v naSom vkuse (Davis 1998:18).

Roman: ,, Bud’ sa hlada, alebo presne vie, co tym chcela povedat. To su
dve moznosti, ktoré by som si pomyslel, keby som ju videl. Nie je to
Skaredé, ale nemam v oblube, ked je niekto cely od hlavy po pdty v
Ciernom. Posobi to na mna deprimujuco. Mam rad zivot a farby.
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(...)Totdalny mix stylov. Kanady, kvetinkovd ozdoba na hlave, motorkarska
bunda — kazdou tou c¢astou oblecenia hovori nieco iné "

Matous:,, Takovy kiizenec punkera a hipster. Nelibi se mi koZend bunda,
ktera piisobi moc drsne. Ale od pasu dolu dobré. Podkolenky piisobi tak
Skolacky a bezstarostné. Sukné tim, Ze je vyse posazena krdasné zvyrazni
pas a prodlouzi nohy. “

Obrazok 5

Vsetci respondenti sa zhodli na tom, ze vtomto obleceni by
vyzerala dobre aj Zena aj muz. Ide o unisex modu, ktorej posolstvom je, Ze
moda nemusi byt odliSend na zéklade genderu. Podl'a Casti respondentov
vyzera muz na obrazku zzenstilo, ale v tolerantnej miere. Minimalizmus
Vv kombinacii s neutralnymi farbami uzemnuje celkovy dojem. Unisex
modda zahal'uje ich nositelov do masky rovnakosti, ¢o mozeme vidiet
nazorne v tomto pripade. Negativom je, ze oblecCenie tohto typu vyzera
dobre na plochych a malo propor¢ne tvarovanych siluetach, preto moze
posobit’ represivne na hranice tela. Unisex dojem je docieleny neutrdlnym

(bez kriviek) fyzickym zjavom (Arvanitidou, Gasouka 2013:114).

Katefina: ,, To se mi hodné libi. Tohle by mohla nosit Zenska ichlap.
Klidneé bych si to sebrala na sebe. Super boty, kalhoty i svetr. Vypada
V tom dobre chlap i Zenska. Netroufam si tipnout, zda je ten chlap hetero

6

nebo homo, ale asi by mi to nevadilo ani na mém partnerovi.

Obrazok 6

Rovnako ako aj v predoslom pripade, mézeme usudit, ze tento
feminny ,,look* sa vicSine respondentom pacil. Respondenti k nemu
priradili privlastky ako elegantny, decentny, nadCasovy a sexi. Akurat
jedna z opytanych sa vyjadrila Ze elegantné obleCenie a topanky na
vysokom podpitku pdsobia na Zenu vel'mi zviazane. Jednak z praktickej
stranky a taktieZ spoloCensky. Poziadavka elegancie v sucasnosti ustupuje
do uzadia, no v minulosti bola sucastou agendy, ktora vykresl'ovala zeny
ako ozdoby. Kraslit’ sa a vkusne sa obliekat’ bola jedna z mala povinnosti
zien. Podl'a Wilsonovej je -vyCerpavajuca nielen hra s maskulinitou
a feminitou, ale rovnako aj elegancia. Byt elegantnd vyzaduje vela

umornej prace (Wilsonova 2003: 122).

57



Lubos: ,, Toto sa mi vyslovene paci. Elegantny styl sa mi lubi. Je to sexy,
nie je to konzervativne a zdroven je to decentné. Vychytala tu spravnu

“«“

mieru

Bety: ,,Nelze tomu vyslovenée néco vytknout, jen mé to nudi. Pusobi to
strasné umeéle, nesvobodné, upnuto a malo inspirativne .1 kdyz je mi jasné
Ze se za ni, otoci kazdy muz. Jo, a ty lodicky jsou tak strasné zotrocujict
zdlezitost. "

Obrazek 7 a 8

Obidvaja T'udia na obrdzku st obleceny v androgynnom Style
S vyraznymi prvkami opozitného pohlavia. V prvom pripade modda
aimidz tak ,,denaturalizuje* telo, ze nie je schopné urcit' biologické
pohlavie. V druhom pripade je to menej problematické, iba jeden
z informatorov, ur¢il zI¢é biologickt kategoriu.

V prvom pripade si vSetci respondenti myslia, Ze md muz na
obrazku feminne vnutro, a aj sa tak oblieka. Skor ako o androgynny §tyl,
ktory pdsobi hermafroditne ide o vyslovene cross-genderové obliekanie.
V tomto pripade sa deje to, ¢o popisuje Judith Butlerova (2003:187-189),
ked’ si muz oblieka zenské Saty. Parodické zosmieSiovanie moze naburat’
bindrnu schému amodze pdsobit subverzivne voci genderovym
kategoriam, tym, ze odhaluje ich imita¢ny charakter. Na druhej strane,
moze dochadzat’ aj k upeviiovaniu tychto kategoérii, o vidime v tryvku
rozhovoru, pod tym. Jeho rodova/pohlavna zmitenost’ je kontrastna, voci

genderovo ,,korektnym* vyjadreniam maskulinity.

Miroslava : ,, No, ked vidim takto obleceného chlapa, tak mi pripada ten
moj neskonale sexi. Posobi to celé tragikomicky. Proste sa narodil do
zlého tela a je si toho vedomy . *

Bety: ,, Béhem boje mezi maskulinni a feminni casti uvniti tohohle typka
utrpéla maskulinita zdrcujici porazku. To neni androgynni. To je proste
Zenske.

V druhom pripade je Zena na obrazku oblecend v androgynnom
Style, kde vyrazne neprevySuje ani zensky, ani muzskl prvok. Naopak,
celé sa to anuluje a Zena pdsobi neutralne. Dojem neutrality a uniformity

je este viac docieleny striedmymi farbami a jednoduchymi strihmi.
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Zaujimavé bolo, ze zatial’ co obleenie muza na vedl'ajSom obrazku, bolo
povazované za ,.krok vedla® u Zeny bolo zvéac¢sa respondentmi prijimané.
Pdsobila na nich pohodlne, uvol'nene. Jej oblecenie podl'a respondentov
a respondentiek hovori, Ze nechce byt hodnotend na zaklade fyzického
zjavu, neupriamuje nail pozornost a rovnako ani nezvyraziuje aspekty
svojej zenskej postavy. Celkovo to pdsobi dobre, no nevyznieva to

atraktivne, hlavne u muzov. U Zzien, to tak jednoznacné nie je.

Lubos: ,,Na nej vidno, Ze neupriamuje oblecenim pozornost' na nejaké
aspekty svojej postavy. Ma rada volny styl. Ma chlapcensky sveter. Nie je

3

to Skaredé, ale nie je to ani sexy. No vidno na nej, ze sa v tom citi dobre .*

Jana: ,, A ta holka vlevo — v cajku. Zenska se v tom citi dobre. Je to
kombinace soucasnyho stylu — ukazuje hodné nohy plus ty devadesatkovy
horejsky. Citi se pohodlné, je to cely prijemny. “

Obrazok 9

Podla vicsiny respondentov dievéa na siedmom obrazku bolo
»vzorovym* prikladom ako sa atraktivne obliect’ pre zeny aj muzov. Spéja
popularny androgynny $tyl (oversized sveter, vrstvenie) so Zenskostou. Aj
tu sa potvrdilo, Ze pokial’ je androgynny $tyl kombinovany so Zenskymi

prvkami, tak pdsobi rafinovane a sexi.

Vsetci sa zhodli, ta Zena ma vSetko, ¢o ma mat’. Otvara to priestor
fantézii, jednou rukou dava, druhou berie. Nie je ani prili§ zahalend, ani
neodhaluje tak, aby to ¢loveka d’alej nenttilo premyslat’, ¢o je dale;j.
Spaja v sebe zdrzanlivost’ i erotizmus. Mdda je ,,veény rumenec na tvari

civilizacie.” (Wilsonova 2003:107, vlastny preklad)

Roman: ,, Tato zenska je super. Ma odhalené nohy a ma ich pekné. Tym,
Ze si ta Zena oblecie nieco netypické, tym padom si ju dokdzes viac
vsimnut, akokeby si prehliadol to oblecenie.(...) Toto je uz velmi
rafinovand hra. Ddva 10 priestor na fantdziu, ¢o ma ta Zena od pdasu na
hor a na zaklade dolnej casti si mozes domysliet, zZe to neméze byt o ni¢

3

horsie... "
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Jana: ,,Jedna z tech veci, které bych si nikdy nemohla Vzit na sebe.
(...)Koresponduje to s tim, Ze ma chlapeckou postavu, uzké boky, maly
zadek. Hlavné kvili tomu vrstveni. Odkryva i zakryva, je to hravé, je to
sexy. Slecna si to miize dovolit a povazuji to za velmi vhodnou kombinaci
pro denni noSeni. Ona ukazuje nohy a nic vic, a k tomu ma volnéjsi vrsek

... to k sobe sedi.

60



Zaver

Moda ako nositel socidlnych vyznamov, hovori vela o nas
i 0 spolo¢nosti, v ktorej Zijeme. Reflektuje dianie v spolo¢nosti a premieta
ho do aktudlnych mdédnych trendov. Genderova transformacia ma v mode
svoje Cestné miesto. Prostrednictvom iltzie hry anapdtia medzi
kategoriami muzstva a zenstva rozvolfiuje a zdroven ut'ahuje genderové
kategoérie. Jej jazyk je ambivalentny, plny dvojzna¢nosti a nejasnosti.
Rovnako je rozpoltend aj l'udska identita, ktord v snahe prispdsobit’ sa
dennodenne réznym socidlnym podnetom, obetovala svoju celistvost'.
Jednym z najvacSich zdrojov tejto rozorvanosti je prave rozkol medzi
genderom. Odvekd hra medzi pohlaviami, medzi maskulinitou
a feminitou, sa uskuto¢nuje skrz nase kazdodenné oblecenie.

Okrem teoretickej Casti, v ktorej som sa snazila v SirSich
suvislostiach ozrejmit’ vztah medzi médou a genderom, moja praca
obsahuje aj vyskumnu ¢ast’. Jej hlavnou vyskumnou otdzkou bolo to, ako
sa zapaja moda do socidlnej konstrukcie genderovych hranic. Pdsobi
prevazne subverzivnym spdsobom, alebo naopak nasleduje konvenéné
genderové predstavy? Je feminita a maskulinita preZitym vzorcom, alebo
esencialistické videnie stale pretrvava? Aky je zdmer androgynneho $tylu?
Snazi sa oslobodit’ jedincov z prisnej bindrnej dichotomie, alebo ide
0 maskaradu v ktorej méa navrch muz? Odpovedat’ na mnou zadané otazky
nebolo jednoduché z viacerych doévodov. Po prvé, moda nikdy neposobi
jednosmerne a jednoznaéne, ovel’a priznac¢nejsia je pre fiu rozporuplnost’ a
mnohoznacnost’. Za druhé, problematickd je akdkol'vek interpreticia
modneho oblecenia, pretoze je vzdy zdvisld na socidlnom kontexte. Za
tretie, mdoda je sucastou SirSich spoloCenskych procesov, ktoré spolu
navzajom suvisia a ovplyviuju sa.

Aj napriek vysSSie zmienenym problematickym oblastiam si
myslim, Ze som splnila svoje vyskumné ciele. Z prevedeného
kvalitativneho vyskumu vyplyva, Zze modda je stile verna tradicnym
obrazom feminity a maskulinity, aj ked’ sa s nimi vo velkej miere hra.
Respondenti a respondentky povazovali vo vsetkych pripadoch vyrazne

zenské oblecenie a rydzo muzsky vzhlad oblecenia za spravny a pekny.
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Zdoraznovali hlavne fyzické telo, ktoré¢ ma svoje Specifika, aktoré by
mala moéda zohladiiovat. V tomto smere ide o procesy konstrukcie a
naturalizacie muza/zeny. Na druhej strane, respondenti a respondentky
vnimali pozitivne aj obecne rozsireny androgynny S$tyl, ktory sa snazi
denaturalizovat’ telo. Podl'a nich pdsobi sexy a sebavedomo, ale musi sa
drzat’ vistych medziach. Feminny vzhlad oblecenia pre muza bol
vnimany zo strany respondentov a respondentiek jednohlasne negativne
na rozdiel od Zeny, ktora v maskulinnejSom ,,outfite* vyvolavala neutralne
reakcie. Celkovo bolo z rozhovorov dokézané, ze Zena ma dovolené ovel'a
viac experimentovat aje menej sputana genderovymi stereotypmi, na
rozdiel od muzov. Ti sa moézu v mode pohybovat len v presne
vymedzenom priestore a niektoré oblasti im ostavaju nepristupné. Podl'a
Arnold (Arnold 2001:111) je dovodom, preco je feminizacia v panskej
mode prijimana s nechutou otdzka mocenskej stability. Otraseny obraz
muzstva, tradi¢ne spdjany so silou, rozvahou a raciom, by mal dosledky
na rodové usporiadanie spolo¢nosti.

Aj napriek okézalym hrdm asnaham o uniformnejsi vzhlad
prostrednictvom androgynneho Stylu a unisex oblecenia, esencialisticky
zaklad pretrvava. Okrem genderovych stereotypov a genderovych roli
ostavame stale uvidzneni v binarnej dichotomii, ¢o vSak nevnimaju
respondenti a respondentky negativne, naopak kladne. V spolo¢nosti,
ktorad prechadza burlivymi zmenami, od prerodu tradi¢nych inStiticii ako
je rodina, manZelstvo aZ po globalizaciu a individualizaciu, vnimajl
existenciu starého poriadku v zmysle muz/zena kladne. Aj Butler
(1990,1993) zastava nazor, ze rodové delenie plati, no stavia sa k tomu
skor negativne. Upriamuje pozornost’ na muZzsku nadradenost’ v kulttre
zaloZenej na hegemonickej maskulinite a vyzadovanu heterosexualitu.
Podla nej, genderovy model aregulany idedl vytvara tlak v intimnej
oblasti a na hranice tela a ,,ntiti* nas spravat’ sa genderovo korektne. Tieto
normy su ndm vSak Stepované od narodenia, v procese socializacie
a vychovy, preto ich takmer nepocitujeme.

Zaujimavym zistenim je, Zze vacSina respondentov a respondentiek
si pod androgynnym Stylom predstavila prevazne minimalisticky,

uniformny pansky $tyl. Do preberania Zenskych prvkov sa nehrnie v takej
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miere ako to robia zeny, naopak vykazuje prave neutralitu, ktora je
Specificka pre muza. Muz je jednoducho dominantnejsi v tomto $tyle.

Na otazku, ¢i androgynny $tyl reflektuje slobodnejSie vyjadrenie
genderovej identity, alebo ide 0 manipulativnu zasterku, je odpoved
nejednoznacna. Viste] miere ide o prejav S$irSich emancipacnych
procesov, na ¢om sa zhodli skoro vSetci respondenti, no zaroven boli
prezentované aj také ndzory, Ze moda vobec nestuvisi s redlnym rodovym
usporiadanim a splyvanie genderovych kategoérii sa prejavuje len v mode,
ktorad vytvara zdmerne mechanizmy na to, aby mala skadial’ Cerpat’ napétie
obleCenie je prejavom vyraznejSej slobody v genderovom vyjadreni, na
druhej strane nejde len 0 nezi$tna hru, ale aj tam sa odrazaji mocenské

aspekty.
Summary

The main aim of my bachelor's thesis was to clarify the
phenomenon of fashion and its role in social construction of gender
boundaries on the grounds of theoretical background and my own research
activity. Gender as a cultural category represents a social construct, which
is constantly created and transformed in the arena of dailiness. What we
imagine under the concept of man and woman changes in dependency on
discourse, which is generally accepted in society. Clothing is one of the
means that daily implements the differences between sexes/gender.
Nowadays the mingling of male and female fashion occurs, which can be
seen in the androgynous style, dada “look”, unisex clothing etc. On the
other hand, the fashion styles based on essentialistic understanding of
gender still remain operative. With one stroke it draws the gender
disparities and with other it erases them. These antagonistic feelings are
nothing new in fashion; on the contrary, the mystery of fashion trends is
frequently based on some kind of disunion or tension. From this point of
view seems the time-honored play of sexes like ideal well of inspiration

for fashion designers.
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Priloha ¢. 3 — Zoznam a charakteristika respondentov

68


http://en.wikipedia.org/wiki/Hipster_(contemporary_subculture)
http://dandyfashioner.blogspot.cz/2009/09/style-profile-chuck-bass-gossip-girls.html
http://en.wikipedia.org/wiki/Androgyny
http://www.fashionising.com/trends/b--androgyny-androgynous-fashion-22284.html
http://www.fashionising.com/trends/b--womens-masculine-tailoring-70452.html
http://www.fashionising.com/pictures/b--femidad-masculina-75005.html

Priloha ¢. 1- vizuilna dokumentacia
Dostupné z: https://www.facebook.com/modaulic/info
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Obrazok 4
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