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Uvod

V piedlozené dizertatni praci se vénuji prvni opefe Bohuslava Marting Vojak «
tanecnice, H. 162", podrobnéji dokumentuji genezi dila, dobovou recepci, inspiracni
zdroje a dramaturgické Fefeni celé opery.

Hodnoceni vyznamu prvni opery Bohuslava Martindi (1890-1959) v kontextu
skladatelovy jevistni tvorby i v kontextu hudebniho divadla dvacatych let 20. stoleti e
nesnadnym tkolem; jiz na pocatku totiZ nardZime na vagnost terminu ,,hudebni divadlo™
{,,Musiktheater”), na niz upozorituje Carl Dahlhaus.® Martini zamér, feSit ve svych
jevistnich dilech pokazdé jiny dramaturgicky probiém, je dostate¢né znam.’ Oznadeni
jeho hudebné-divadelnich dél pfizvisky jako napiiklad opera-balet, opera-film, opera-
miracle, rozhlasova opera, televizni opera, jazzovy balet, mechanicky balet ad., mohou
budit zddni, Ze jeho prvni opera, kterd je ,pouze™ tradiéni operou buffou, nevykazuje
JeSté Zadné takové , novatorské™ FeSeni a je tak jen pokusnym polem, na némz si skladatel
poprvé vyzkouSel svoje schopnosti na poli operni kompozice. Martiné piinos a piistup je

viak 1 v tomto jeho prvnim opernim opusu svébytny a originalni

Geneze dila

Martinti dlouho vahal, nez piistoupil k tvorbé své prvni opery. Nakonec si zvolil, patrné 1
v souvislosti s nabizenou zakazkou, tradiéni formu celovederni komické opery. Komicka
opera o tfech jedndnich Vojak a tanecnice piedstavuje pofatek na cesté Marting
k nasledujicim, koncepéné odlismym operam konce 20. let: Larmes de couteau {Slzy
noze], H. 169 a Les irois souhaits [Tt pfani], H. 175; zdrovef viak také stoji na pocatku
dlouhe fady skladatelovych Sestnacti opernich opustt — vletné torza Plainte contre
inconnu [Zaloba proti neznamému], H. 344. Martinh sc po vytvofeni své prvni opery,

kterou dokontil ve véku 37 let, zabyval formou opery intenzivng a# do konce Fivota.

' Zauzivané oznacovani skladeb Bohuslava Marting pismenem H™ a pislugnym Cislem vychézi z katalogu
skiadatelova dila vytvoleného belgickym muzikologem Harry Hd!bremhcm Viz Harry HALBREICH:
Br)huslav Martinti. Wevkverzeichnis und Biografie, Schott, Mainz 20077,

 Was bleibt, ist sprachliche Konfusion und nichts sonst., Carl DAHLHAUS: lgor Strawinskijs episches
Theater in: Vom Musikdrama zur Literaturoper, Piper, Schott Mainz 1989, 5. 186.

' Picchod k novému typu opery Martini dokonce spojoval i s mordlni povinnosti a potichou hledani
opravdoveho divadla; srov.: Ivana RENTSCH: dnkldnge an die Avantgarde, Bohuslay Martings Opern der
Zwischenkriegszeit (Beihefte zum Archiv fir Musikwissenschaft 61), Franz Steiner Verlag, Stuttgart 2007,
$. 23,



S tvorbou scénickych dél mél viak jiz pfedtim znaéné zkuSenosti v podobé nékolika
balett, z nich vét§ina také byla Gspésné provedena.’

Je znamo, Ze se Martint zabyval plany na kompozici opery jiz pred rokem 1920,
ale teprve ve 20, letech se zaGal intenzivné shanét po vhodném libretu.® Po piijezdu do
Pafize, v ijnu 1923 v hledani namétu opery pokracoval. O libretn vyjednaval 1 s Karlem
Capkem, ktery viak spolupraci odmitl.” Vznik Martinti prvni opery byl nakonec podnicen
az konkréini objednavkou z Ceskeho, presnéjt moravského divadla. MartinG se snazil pro
tento projekt ziskat jako libretistu Vitézslava Nezvala®, ten viak zfeymé nemél o tuto
nabidku zéjem,q a tak se kratce nato zacal MartinQ zabyvat Gpravou fimské komedie
Lisék Pseudolus podle Plauta'®, kterou zpracoval Jan Lowenbach (pod pseudonymem I,
L. Budin)."! Na své prvni opefe zacal Martinl pracovat v &ervenci 1926 v Poliéce, kdy
vzniklo prvai jednani, pak nasledovalo zkomponovani pfedehry. Znovu se k opete vracel
v pribéhu celého roku a dokondil ji podle zéznamu v partitue 19, Cervna 1927 v Pafizi,””
Spoletna prace Martint a Lowenbacha na libretu opery Vojak a taneclnice je
dokumentovana v korespondenci, z niz mame bohuZel zachovany pouze dopisy Jana
Lowenbacha, bez odpovédi Martini.” Dvanact Lowenbachovych dopisit Bohuslavu

Martinh z let 19261928 naznacuje, Ze proces vzniku opery byl od podatku slozity, i pies

4 Istar, H1. 130 (1921), Kdo je na svété nejmocnejsi, Y. 133 (1922, Vepoura, V. 151 (1925), The Butterfly
That Stamped, H. 153 [Motyl, kiery dupal] (1926}, Le Raid Merveilleux, H. 159 [Podivuhodny let] (1927),
Kuchynskd revie, H. 161 (1927), On tourne, H, 163 [Natadi se] (1927).

% Hledal vhodna libreta {...] neustile od r. 1919, Zajimal se o Jiraskovu Lucermu, o Zeyerovu Starou
historii, o Maeterlinckova Modrého ptaka aj.*, Milo§ SAFRANEX: Bohuslay Martingi, Zivol a dilo,
Supraphon, Praha 1961, s. 140,

® Milos SAFRANEK {ed.): Divadio Bohuslava Martinti, Supraphon, Praha 1979, s. 38,

7 Nezlobte se na mne, Fe snad zklamavam Vadi nadéjr.” PDoms Karia éapka Bohuslavuy Marting 30. 3.
1924, citovano dle: SAFRANEK (ed.). Divadio Bohuslava Martindl, s. 28.

¥ Srov.: Dopis Bohuslava Martind Vitézslava Nezvalovi 2. 3. 1926, Literarni archiv — Pamatnik narodniho
pisemnictvi, fond Vitézslav Nezval 21/71, 16926-16927. K jejich spolupraci doslo aZ o nékolik let pozdéji
v dalgich operdch, ke kterym Nezval vytvolil libreto: Hlas lesa a ¢ast z opery Hry o Marii.

? K této planované, ale neuskuteénéné spolupraci poznamenava Mihule: LJejich projekt sméfoval k Gpravé
staré loutkové komedie Matéje Kopeckého Pan Franc na zdmku a krdsnd Difperanda, ale ziejme daleko
nepokrodil, zatladen libretem Ldwenbachovym, které bylo po ruce”™, Jaroslav MIHULE: Martini. Osud
skladatele, Karolinum, Praha 2002, 5. 137.

Y plautus, Titus Maccius {cca 251184 pf.n. L).

' JUDr. Jan Loéwenbach (1880-1972), hudebni publicista, organizator a kritik, pravaik. Vice hesla
Lowenbach, Jan in: Oxford Music Online, http://www.oxfordmusicontine.con/, autor hesla John TYRRELL;
in: Cesky hudebni slovnik osob a instituct, bttp://www.ceskyhudebnislovnik.cz/, awtor hesla Vlasta
REITTEREROVA: in: Ceskoslovensky slovnik osob a instituci, sv. 1, Stani hudebni vydavatelstvi Praha
1963, 8. 843844, autor hesla Bohumir STEDROR,

 Bohuslav MARTING: Vojak a tanecnice, autografni partitura opery, Centrum Bohuslava Martindl, PBM
Ac L1411, HL

" Korespondence Bohuslava Martindi a Jana Léwenbacha je uloZena pod signaturou L/M v Centru
Bohuslava Martinh v Pali¢ee, kopie v Institutu Bohuslava Martind,



pocatecni nadseni.' Tvorba nové opery piedstavovala pro oba autory moZnost vyrovnat
se svym zplisobem s tradici: pro Léwenbacha to znamenalo aktualizaci star¢ho textu
s reflexi prvk(i modemiho dramatu, pro Martink byla zase zasadni hudebni stranka a
divadelni ucinnost celku. PrestoZe Martinii pfedtim zadnou operu nepsal, uvédomoval s1
dobfe jeji zakonitosti a specifika, vletné prace s hlasovymi obory, funkce uzavienych
¢isel ¢i nutnosti vytvafet kontrasty, coz v Lowenbachove libretu bohuzel nenachazel."
Léwenbach si byl samozfejmé védom zavaznosti vlastniho akolu — mozna viak vice az ze
zpétného pohledu, tedy po dokoncent libreta.'® Ke konsenzu mezi obéma tviirci nakonec

doslo, opét podle dodate¢né reflexe Jana Lowenbacha, na platformé , ,nové buffy®. v

Premiéra a dobova recepce

Opera Vojak a tanecnice byla provedena ve svétové premiéfe 5. kvétna 1928 v Narodnim
divadle v Bmné (dirigent FrantiSek Neumann, reZie Ota Zitek, vyprava Bohumil Babanek).
Srovndme-li uvadéni Martini scénickych dél v Brné a v Praze, neptekvapi nas, Ze 1 operu
Vojak a tanecnice premiérovalo Narodni divadlo v Bmeé. V rozmezi let 1925-1936 byla
uvadéna v Brné Martinh scénicka dila v pomérné hojném poétu. Zafazeni opery Vojdk a
tanecnice na repertoar nebylo tedy vyjimeénou zaleZitosti, miZeme je vnimat jako
souddst cilené dramaturgie brnénské scény. Zadani nové opery ceskému, tou dobou jiz
pomémné znamému skladateli, a touha uvést svétovou premiéru jeho dila, odpovidaly
dobfe dramaturgickym tendencim bménského Narodniho divadla. Hojné uvadent
novinek, knimZ patiila i dila Bohuslava Martind, souviselo vyznamné s esobnimi
aktivitami tehdejdich hlavnich ¢initeld divadla, Frantiska Neumanna'® a Oty Zitka'®, ktefi

byli {ne)ndhodou oba zaroven realizitory premicry Vojak a tanecnice.

LT&sim se, Ze miate do price chut’ a doufam, ze véc pijde dobfe ku pfedu.” Dopis Jana Lowenbacha
Bohusl.wu Martind, 7. 7. 1926, Centrum Bohuslava Martind, 1 A/L
¥ [ ale je to price s tim libretem, opravdu si to viastné musim délat skoro sam. [...] Zavér jedndni bude
zase dobry, ale tohle misto rozhodné trochu ve vzduchu a dé mi to hodné pfemyslent az to vySpekuluji.®
Dopis Bohuslava Martinit Finé Tausikové, 31. 8. 1926, Ceské muzeum hudby G 3069.

LPsat text k opere je v dnedni dobé operni krize podnikem Zivotu nebezpeénym.® Jan LOWENBACH:
Libretistovy pozndmby k opere Bohuslava Martini, zde citovino dle SAFRANEK (ed.), Divadlo Bohuslava
Martmu s. 165.

LAle ¢im intimnéji se staval vztah skladateliv k textu, tim vice nabjvaly jednotlivé vyjevy forem noveé

bu?fy “ LOWENBACH, Libretistovy pozndmky k opefe Bohuslava Martimi, zde citovano dle SAFRANEK (ed.),
Divadio Bohusiava Martin, 5. 166,
"® Frantisek Neumann (1874, Prerov — 1929, Brno). Dirigent a hudebni skladatel. Po studiich a pisobeni v
Némecku se po vzniku Ceskoslovenské republiky stal $éfem opery bménského Narodniho divadla,
Prakticky z niéeho vybudoval operni soubor, ktery si zahy ziskal mezindrodni pozornost. V letech 1925-
1929 feditel Narodniho divadia v Brné.



Od Vojike a tanecnice se otekaval Uspéch, a to juk vzhledem k aspéchu Marting
ptedchoziho baletu premiérovaného v Bmé Kdo Jje na svété nejmoendisi,”’ tak 1aké
s ohledem na to, Ze dilo bylo davano do spojiosti s Usp&snym uvedenim opery Ernsta
Kfenka Jouny spielt auf premiérované pod nazvem Jonny hraje dokola 22. 12. 1927
v brnénském divadle Na hradbéch.”'

Na premiéru nové opery Ceského skladatele ¥i jictho v zahranii byli zvédavi stejng
tak divéci, jako kritika. Fakt, 7e opera vznikla éastecnd v Pafizi, sehrdl svou roli a projevil
se u nékterych pisatel negativnim podtonem a snahou o umélou polarizaci cizich vlivi a
~Ceskych dkold®, s ¢im? mél Marting jiz svoji zkuSenost.” Piestoze nebyla tehdejsi
domici kritika jednotna, pieviddalo, zda se, hledisko nutnosti reprezentovat uménim
distojné novou Ceskoslovenskou republiku.”? Pro vétSinu recengzi byla pfiznatna
neschopnost dilo druhové uchopit a zafadit kvili nemonosti definovat Fojdka a
tanecnici jako jednoznatné stylové vyhranény kus. Tato bezradnost vyustila a? ve
zpochybnéni vhodnosti uvadét takovy kus v historické budovi Narodniho divadila v
Brg **

Také pro samotného skladatele, jenz zkomponoval pies 400 opusi, nepiedstavovala
pii jeho scbekriti¢nosti tato opera ze zpetneho pohledu pravdépodobné dostatedns
zévazné dilo. Ke své prvni opefe se zpding 11z nikdy nevyjadioval a do seznami vlastnich
skladeb ji zafazoval spiSe vyjimecng. Léwenbach viak usiloval o prosazeni opery na
dalSich scénich, k Semu? ale za ¥ivota Marting nedoglo. Vyznam brnénské premiéry tak

zGstava v kontextu celé, tedy nejen dobové recepee opery naprosto zasadni, protoze opera

¥ Otakar Zitek (1892, Praha — 1955, Bratistava). Operni rezisér, hudebni skiadatel, spisovatel. V letech
1926--1929 plisobil jako dramaturg brnénského divadla, po Neumannové smrti v letech 19291936 zastaval
yost feditele Narodniho divadla v Bms,

? _Premiéra opery Vojdk a tanecnice od nadcho skladatele B, Martint, jehoz balety Kdo je na svérs
nejmocnéjsi a Pepowra docilily na nadi seéné velkého aspéchu {...].” In: Divadelni list 3 (21. 4. 1928), ¢. 34.
o premicru zajima se i cizina jak dosvédauji detné pithlasky. a zpevohra slibuje dspech, jaky méla
Kienkova opera Jonny hraje dokola.™ Tn: Divadeln list 3 (28.4.1928), &. 35.

* Srov.: kritika na uvedeni baletu Vzpoura v Bmé: , Ale je to pfece jenom hFicka, a u nds se divame pofad
Jeste na dkoly uméni jinak.™ In: §ifra [-k] - [Gracidn CERNUSAK]: Listy Hudebni Matice 4 {1925}, 5. 210,

#  Takovéto dila, 1 kdyZ jsou zdaFila. znamenajf piilis Zasové bubliny, nez aby se Jim mohla pfiznavati
ndjakd trvalejdi cena.” ln: [Hré.] — [Jaroslay HORACEK ?]: Venkov (8. 5. 1928), 5. 6.

Srov.: Jarmila GABRIELOVA: Zur Martinii-Rezeption in Béhmen, in: Musik-Konzepte Sonderband 20009,
Bohuslav Martind (Edition text + kritik), Ulrich TADDAY (ed.), Richard Booberg Verlag, Miinchen 2009, s.
132

H,,Ruzpaéitjf potlesk a zmatené tvife obecenstva jen potvrzovaly nesourodost tradiéniho prostiedi a
netradiéniho dila,” In: [ajp}: Pravo lidu (13. 5. 1928). 5. 7.

.Es bleibt die Frage offen, ob dieses Stiick, das der Autor Singspiel im neueren Sinne nennt, als Kunstwerk
i ein Opernhaus gehrt.” In; Prager Presse (10. 5. 1928), s. 7.



.. v . . v < r s TR T
Vojak a tanecnice byla nastudovina kromé brénské premiéry pouze &tyikrat™ a

” . T v r LW 2
provozovaci materidly z premiéry sloui k provozovani dodnes.2®

Vojak a tanecnice jako komicka opera

Martinti nazval pét ze svych Sestnacti oper , komickou operou & ,,operou buffou;

Vojak a tanecnice, H. 162 (1927) — komickd opera o tiech d&jstvich
Divadio za branou, H. 251 (1936} — opera buffa o tfech d&jstvich
Alexandre bis, H. 255 (1937) — opera buffa o jednom d&jstvi

The Marriage [ Zenitba], H. 341 (1952) - komickd opera o dvou déjstvich
Mirandolina, H. 346 (1954) - komick4 opera o tfech d&jstvich®’

Pocet . .komickych® oper je v celkovém poctu Martinli opernich dél jisté nezanedbatelny a
ukazuje, Ze komickd opera, at’ v podob& celovederni opery & jednoaktovky, poskytovala
Martinit formu, kterd pro néj byla vyznamna a nosnd. Na druhou stranu je pomérné
pfiznacné, Ze s Zddnou ztéchto komickych oper neni spjat p¥imo nastup nového
skladatelova stylu i nového Fedeni druhu. Martind moh! chapat tvorbu komickych oper
jako jakési odpocinuti mezi scénickymi dily, kterd doprovézel intenzivni literdrni
publikaéni ¢innosti s vyklady viastnich novych postuplh (Hry o Marii, Julietta, The
Greek Passion).

Humor v Martint , komickych® operach miZeme obecné nahlizet skiz jeiich
navaznost na postupy spojovangé s podobami komické opery. Divadlo za branou vyuziva
tradiCni figury (Pierot, Harlekym, Kolombina) i postupy (pantomima) commedie dell ‘arte.
Dalsi Martind komické opery Alexandre bis, The Marriage a Mirandolina, i kdyz na
rozdilne texty a zrozdilngch prostiedi, pfedstavuji dobové konverzaéni veselohry
s typickymu komickymi syZety, jako jsou pfeviekova zapletka, zkouska manZel&iny

vérnosti, naprava nenapravitelného starého mladence nebo pomsta Zeny za 3patné

* Opera byla nastudovana celkem pétkrat a to vyhradné v éeském prostfedi — Brno 1928, Olomouc 1966,
Ostrava 1990, Stitni opera Praha 2001 (ve znaéné pozménéné podob&). Dne 25. 1. 2014 sc konala premiéra
zatm} posledniho nastudovani v divadle v Plani.
- Provozovau materialy uloZeny v Archiva Ndrodniho divadla v Brng pod signaturou [-59.

" Do seznamu neni zatazena apera Feselofira na mosté, H. 74’? ktera je také komickou operou, ale jeji
druhové oznaceni samotnym skiadatelem je ,.rozhlasova opera®.
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chovant muZe. V téchto komickych operach si Martind navic vyzkousel komponovat na
texty riznych jazykd (Cesky, francouzsky, anglicky, italsky). Jazykova stranka tak
vyznamné ovlivnila naklonnost k mistnim druhovym specifikiim piiklan&jicim se k opefe
buffa ¢i k opefe comique.

Z Martinii souboru komickych oper tak pfekvapivé vy&niva préve prvni opera, ktera
sice jako komicka opera také vyuziva ,déjin druhu*®, pfitom se v3ak pfihladuje libretem
i hudbou k fefenim typickym pro moderni hudebai divadlo (af vyuzitim prvki typickych
pro , Zeitoper?, mluvenymi dialogy & &astedné jazzbandovou instrumentaci). Martinii
prvni opera na motivy Plautovy antické komedie Pseudolus je vysostnym a sveébytnym
piikladem absorbovani vlivii soutasného hudebniho i divadelniho déni za pouziti formy
opery buffy. Jeji vyuZiti souznélo s Martint vztahem k tradici, ktery vychizel v zasadé

. ¥ o tw e ow - . s - I . 30
z jeho pfesvédieni, Ze inspirace | tradici® neni v rozporu s hledanim nového.

Anticka inspirace

V evropské hudbé prvni poloviny 20. stoleti se setkavame s antickymi ndméty pomémé
casto a povétdinou v souvislosti se snahou o novitorska feseni’' Na druhou stranu, v
opefe Vojak a tanecnice zistava otdzkou, zda vibec a do Jaké miry MartinG ve své prvni
opefe fedil postoj k antické (v daném piipadé fimsko-latinské) tradici, Namet opery mu
byl doddn ve formé hotového libreta, aniz by si byl skladatel sam predtim antickou latku
zvolll, tudiZ jeho vztah k antice byl vtomto piipadé spise mzprostiedkovany®, Jan

Lowenbach nabidl Bohuslavu Martint text, ktery se pouze opira o plivodni prediohu

* Srov. Eggebrechtovo piesvédéeni, 7e nejlepdimi ,definicemi* Jednotlivych termind jsou jejich dgjiny, in:
Hans Heiarich EGGEBRECHT: Studien zur musikalischen Terminologie, Akademie der Wissenschaften und
Literatur. Abhandlungen der Geistes- und sozialwissenschaftlichen Klasse, Jabrgang 1955, Wiesbaden
1968%, Zde podie STEDRON - SLOSAR, Déjiny Ceské hudebni terminologie, s. 7.

¥ Na spojitost Martinil a , Zeitoper™ upozomila poprvé v souvislosti g operou Les Trois Souhaits Tvana
Rentsch, in: RENTSCH, Anklinge an die Avantgarda, s. 89-113. K momentiim potvrzujicim tuto fez
zmifiuje Rentsch skladatelem pouZivany termin  Filmoper a snahu uvést difo na némeckych scénach.
Upozoriiuje viak €2 na to, e velmi zalesi na typu definice ,Zeitoper”, kterd se mize pohybovat od
charakteristiky vnéjsi (napt. snahu znazorfiovat moderni Fivot) af k formalni (napi. vyuZivani modernich
médii), s. 89,

U Srov.: ... tradice nent néco studeného, nehybného, mrtvéhoe, deho dotykat je zakdzano a dokence i
nebezpeéno.”, Bohuslay MARTING: © hudbé o tradici, Ptomnost (5. 11. 1923), in: SAFRANDK {ed.),
Divadlo Bohuslava Marting, s. 101.

N Mezivdlecné obdobi, in: Kol. autori: Antika a feska kultura, Praha 1978, s. 374. Srov.- T
~Modemsierung™  antiker Vorlagen lag damals in der Luft, sei es auf ernsie (Honneger Antigone,
Strawinskis Oedipus Rex) oder auf heitere Weise {Christinés Phi-Phi), und so besitzt Bambulas Nachtlokal
ein echtes Neger-Jazzorchester™, HALBREICH, Bohuslay Marting, s. 144



latinskeé Fimské komedie. Libreto Vojdka a tanecnice vyuziva a zachovava pfiznaéné
momenty antického kusu fabula palliata,™ piifem? libretista text w~zmodernizoval®,
»Zzaktualizoval® a podfidil jeho novému Géelu. Jaké zasady antické komedie jsou v libretu
poruseny, strutn€ vyjadii (s nadsdzkou) postava Pana s plnovousem a brylemi v 6.
vystupu 1. jednani opery: ,,Jménem Plauta velim: Ted’ zanechte jiz rouhavé hry. Metrum,
duch, déje sled, vse jinak v kniZce latinské.**

Prvni provedeni Pseudola na Ceskych divadelnich scénach se uskuteénilo v roce
1921 v upravé dramaturga Moravskoslezského divadla (1919-1923) Vojtécha Martinka™,
ktery vySel z prvniho €eského piekladu Jana Ladislava Capka.® Je mozné, 2e Lowenbach
toto provedeni videl, aviak neni ditvod pfedpokladat, ze by pfi tvorbé libreta vychazel
z Martinkovy Gpravy ¢&i se ji nechal inspirovat, jak v roce 1979 naznadoval Jaroslav
Prochazka.”® Léwenbach pravdépodobné pracoval taktéz s pfekladem J. L. Capka z roku
1907. Léwenbachovo libreto viak neni pfekladem Plautova dila, ani jeho Gpravou, Jednd
se 0 autorhy viastni text na motivy Plautovy hry, za vyuZiti syzetu a nékterych prvki jeho
komedii.

Namétem hry Pseudolus, stejné tak jako vétiiny ostatnich Plautovych komedii, je
miilostna zdpletka, hlavni postavou oviem neni samotny milovnik. Pseudolus predstavuje
typ komedie intrikové, kdy je vykreslena pavodng vediejii postava (otrok — tedy ,.typ
sluha®) zvia$ie plasticky a zajimavé. Pravé takova postava ,intrikana* a hybatele déje je
Jednou z Zadoucich postav pro d&jovou zapletku opery buffa a tak byla také vyuZita
vopefe Vojdk a fanecnice. Plautova hlavni sila tkvi v komidnosti, kterd prameni

z jednotlivych situaci a dale ve verbalnich schopnostech (slovni hficky, dvojsmysly,

* Srov.: Oscar G. BROCKETT: Déjiny divadia (ovig. History of the Theatre), piel. Milan Lukes, Cover &
"l;ypo, Praha 1999, 5. 54.

™ J. L. BUDIN [Jan LOWENBACH]: Vojak a wnecnice, Hudebni matice Umélecké besedy, & 431, Praha
1928, Text celého libreta je pFilohou dizertaéni price.

™ Titus Maccius PLAUTUS: Tuskdr, starotimské komedic z 2. stol. pt. Kristem o 3 jednanich. Podle
piekladu J. L. Capka volna prozaicka fiprava dr. Vojtécha Martinka. Strojopis, dat. na Krdl, Vinohradech
30. 8. 1924, 37 str, Knihovna Divadelniho Gstavu, P 7276.

' Titus Maccius PLAUTUS: Pseudolus, komoedie, pielozii a avod napsal Jan Ladistav Capek. Ceska
akademie cisafe Frantitka Josefa pro védy, slovesnost a uméni (Bibliotéka klassikt feckych a fimskych sv.
14), Praha 1907,

* Srov.: ... Pseudolus, kterou uved! poprvé na Ceské jevisté pod ndzvem TufkdF, ve vlastni
dramaturgické  apravé, Vojtéch Martinek. Premiéru méla v Narodnim divadle moravsko-slezském
v Moravské Ostravé 18, LI 1921, vrezii Vaclava Jifikovského a scénickou hudbu k ni slozil Jaroslav
Vogel. V dosavadni literatufe viak nenalezneme zminky o tom, jakymi cestami se dostal tento namét, za
necelyeh pét let, prostiednictvim Jana Lowenbacha, aZ k B, Martind do Policky™, in: Jaroslav PROCHAZKA:
Bohuslav Marting a Viclav Talich, in: Rudolf Petman (ed.): Almanach Spoleénosti Bohuslav Marting
1979, 5. 61.



metafory, pirovnani), diky nimZ je schopen obratné vyjadiit i kazdou novou situaci.’’ I
na tomto poli Léwenbach Plauta nasleduje, vytvali viak obé tyto roviny zplisobem zcela
vlastnim, at’ uZ se jedna o obsah jednotlivych komickych vystupt ¢ o konkrétni verbalni
vyjadfeni. Slovni hiicky a humor vytvai Léwenbach s védomim toho, Ze se bude jednat
o zhudebfiovany text, konkrémé pak o text operni, pfi¢emz hodné vyuZziva opakovani slov

€1 celych vét:

Fenicie: Ted’ napni rozum sviy i vtip.
Kaliodorus:  Ted’ napnu rozum sviij i vtip.

V takovém opakovani textu, v pozménéné gramatické verzi podle hovofici osoby/osob je
navic pfitomna jedté rovina drobné ironie vii¢i obdobné zab&hlé praxi (nejen &eskych)
opernich libret 19. stoleti.*® Léwenbach dale zimémé vyuziva rozdili mezi verSovanym
textem a textem v proze, kiery pak v Martini zhudebnéni volng odpovida rozligeni mezi
recitativy a zpévnimi ¢isly. Lowenbach se velmi adinné pohybuje (napf. v ramci
monologu jedné postavy) mezi prozou a versi (nékdy reprezentujicimi ,,vysoké* uméni,
jindy naopak ver$i zamémé ,,neumélymi®, ironizujicimi postavu).

Ve zpisobu, jakym Lowenbach vytvotil sviij text, dokazal znalost antické pfediohy,
Plautovych naslednych zpracovani, libretistické tradice i soucasnych divadelnich trendii.
Na tomto my$lenkovém pozadi vytvofil svébytné verse a promluvy, v nichZ micha styly

zahmuyici vzneSenou archaizujici ,antickou* polohu:

Cato:  J4, Cato, videe, zvu ho, volam sem!

(K sobé). Ja Rimem zatids, pro& bych podsvéti se bal?
~obrozeneckou™ polohu napodobujici naivni libretisticky jazyk 19. stoleti:

Pseudolus: Uz &tu: ,, MG mily! Srdee krvici mi.

Jiz nikdy poté&sit se nesmim Tvymi pocely a objetimi.“

7 Gian Biagio CONTE: Définy iimské literatury, pielozil kol. autori pod vedenim Dagmar Bartofikové,
Koniasch Latin Press, Praha 2003, 5. 59 a 64.
* Srov.: Karel SABINA: libreto k opefe Bediicha Smetany Prodand nevésta, Supraphon 2009, s. 5.



i béZzné miuvené vyrazy a soudasny jazyk:
Mésic:  Mné je z toho docela $patné. Rezie nestoji za nic.

V Plautovych komediich lze jednajici osoby shrnout do omezeného podtu typli (ne
nepodobnych typizovanym figuram commedie dell’arte), které obecnd neskryvaji velka
piekvapeni: vychytraly otrok, stafec, mlady milovnik, kuplit, pfizivnik, chvastavy vojak.
Pravé tyto obecné platné typy jmenuje také Lowenbach ve svém dopise Bohuslavu
Martinli a navrhuje mu vyuit je v jeho v opere.™

lak jiz bylo naznadeno, Léwenbach nepofidil pouhou Gpravu textu, ale vytvoiil
svebytné autorské dilo, které je Plautovou komedii pouze inspirovano. Pomémé volné
pracuje s rozdélenim dé&jstvi a vystupii, pro potfeby libreta vytvaFi nékteré nové vystupy,
jiné naopak spojuje. Léwenbach dale take pfizplisobuje novodobym pomérim socialni
rozdily a otrokdfe a otroka” nahrazuje m»majitelem tandirny a sluhou®, z &ehoy
automaticky vyplyva jiny druh humory, ktery neni zalozen na typu ,,drzy* otrok & sluha,
Jenz svym humorem vzdoruje svému panovi, ale spife na typu intrikina. Tyto
charakteristiky upominaji ji¥ pomérng vyrazné na klasiku Ceské komickeé opery,
Smetanovu Prodanou nevést.™® Osobni znalost a cenéni této Smetanovy opery Janem
Lowenbachem 1 Bohuslavem Martind staly na pozadi vzniku Jejich spoleéné opery.
IN&ktere postavy Vojdka a tanecnice maji paralely v Prodané nevésté (istredni milenecka
dvojice, rodi¢ovsky par, Bambula je paralelou Kecala, Harpax obdobou Vaska). Jméno
~Malina” pak pfipomina postavu z jiné Smetanovy komické opery Tajemstvi. Pivodni
nazev opery byl Predand tanecnice, pravdépodobné viak souvislost se Smetanou
prozrazoval az piihg, a proto bylo nakonec od nazvu upusténo.*! Hudebns je opera také
plna nardzek na Smetanu, zvia§t® pak ve sborovych scénich (tableaux) v L. a T11. jednani,

které jsou piné polkovych rytmi. *

¥ Zakladni novinka, kterou Vam navrhwji je tato: Kazda z hlavnich osob ma svou analogii ve véénych
figurach staré komedic fecké, latinské, Comedia del Arte, u Moliera atd., tedy Pscudolus /Kadparck,
Harlekyn/, Kaliodorus /Pierov/, Fenicium /Colombina/, Bambula /Trufaldin/ = Dopis Jana Lowenbacha
Bohuslavu Martind, 7. 7. 1926, Centrum Bohuslava Martindl, IT A/, 5. 2.

'V roce 1924 probihaly v Ceskoslovensku oslavy stoletého vyro&i narozeni Bedticha Smetany.

* SAFRANEK (ed.), Divadlo Bohuslava Marting, s. 39,

“ GABRIELOVA, Zwischen Prag und Paris: Bohuslav Martinis Erstlingsoper Der Soldat und die Tinzerin,
5. 72,
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Dramatuargické FeSeni

Mezi tisténou verzi libreta™ a skute¢nd zhudebnénym textem, ktery existuje pouze
v partitufe opery, jsou nékteré rozdily. Lowenbach uinil soucasti textu prolog a dvé
intermezza s pravdépodobnou snahou poskytnout skladateli ,,zdzemi™ ke komponovani.
Martinl je vSak ,mevyuzil* a pravé tyto vystupy zruSil ¢&1 Casteéné presunul, Obé
intermezza odstranil a jejich ¢asti pouzil v 6. vystupu 1. jednani a v 1. vystupu IIL
jednani. Dale Martinh cely text mirné upravil, nékteré véty ¢i slova vynechal a ptehodil
fraze. Nékdy dokonce vytvoiil viastni text, ktery pfinasi nové sémantické vrstvy.

Drobnéj§i zmény pak vznikly piirozené procesem zhudebnéni (jiné rozdéleni ¢i
opakovani slov zpivajicini postavami v ansamblu, zména slovosledu), Obecné je
Lowenbachiiv text vice ,konverzaini” se snahou (nékdy vice, jindy méné GspéSnou)
vytvatet stovni komiku. Martinii vak na takové libretistovy tendence rezignuje a naopak,
pravé tyto ¢asti véiSinou vynechava a pouze opakuje nékteré vybrané repliky. Tim
dociluje odlisné textové verze, kterd je ve svém celku méné vyraznd jako samostatné
stojici text, o to 1épe viak mohla poslouzit skladateli pro uplatnéni opernich postupd, jako
jsou sbory, uzaviena solova Cisla ¢t vyrazné€j§i hudebni charakteristika jednotlivych
postav.

Skladatelovy ¢etné zasahy do libreta naznacuji, Ze Martinli nevyhovoval zcela typ
poetiky libretisty Jana Lowenbacha, urCitych cild (napf. tvorby humoru, tedy naphnéni
zanru komické opery) chtél dosahnout jinymi prostiedky. Spory skladatele a libretisty
dokazuji sloZitou cestu hledani konefné podoby dila. V oblasti hudebniho humoru
navazal MartinGi na postupy pouzivané v pfedchozich vlastnich instrumentalnich
skladbach.* Jeho hudebni styl piny nardZek, citaci a parafrzi na jiné skladatele (J.
Strauss, Stravinskij, Offenbach, Smetana) i provazanost s vlastnim dilem (citace &1
anticipace de€l Kuchyiska revue, Louthy, Le raid merveilleux, Kdo je na svété
nejmocnéjsi, Fifm en Miniature) zase ne vidy odpovidaly pfedstavam a poetice
Lowenbacha, a tak se v jejich vysnéné ,nové opefe buffe rozchazelt jiz v roviné
predstav. Lowenbach mél na mysli spiSe typ avantgardniho zcizovactho divadla, zatimco
Martin pracoval velm zdsadné s operni i obecné hudebni tradici.

Jako pfiklad rozdilného pojeti mize za celou operu fungovat tfeti vystup prvaiho

jednéni (Martindt zapojil tance, ansambl a sbor, zatimco libretista si pral velke lyrické

Y Viz pozn. 33 nas. 8.
* Srov. zviaite klavirni a balemi hudba Bohuslava Martint vznikla pred operou Vojdk a tanecnice.
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Cislo pro hlavni Zenskou postavu). Celé prvni jednani je diky skladatelovym zdsahtim
komnpaktnim celkem s jasné definovanymi uzavienymi Cisly a zfejmym dramaturgickym
obloukem. MartinG myslel neustile na dobie fungujici principy, jako jsou hudebni i
dramaturgické kontrasty &i jasné hudebni charakteristiky postav a prostfedi. Pro zpiisob
Martinli préce na opefe (nejvice patrné pravé v prvnim jednani) je tak pfiznaéné
uvazovani ve velkych celcich, které piekraduji libreto s jeho obsahovou zépletkou &
zeizovaci poetikou. Zmifiovany tieti vystup z prvniho jednani tak koncipoval skladatel
Jjako tableau a libretistovu rozdrobenou konverzaci pojal ¢isté hudebné jako velké &islo
sjasnym findle. Takové zplisoby dramaturgickych  fefeni vdetnd  motivické
prokomponovanosti celé opery dokazuji, Ze Martini byl pfi kompozici své prvni opery jiz
zkuSenym skladatelem a pfedeviim pozornym divadelnim navitévnikem.

Druhe dé&stvi je hudebné charakterizovano ohlasy dobové taneéni hudby
(jazzbandova instrumentace, vyuZivani blue note, vokalni uskupeni, tanecni rytmy ad.).
Oproti prvnimu jednani vykazuje men$i miru motivického propojeni a reflektovani
tradi¢nich opernich Cisel, coZ je dano pravé jeho tanetnim charakterem. V celkovem
vyznéni se tedy vyrazné lisi od dgjstvi prvniho a posledniho — jakoby chtél skladatel
poukazat na druhy vyznamny inspiraéni zdroj tohoto dila — vedle tradice opery to byla
pravé tanecni hudba s ohlasy médni jazzové viny.®

Treti jednani je nejkomplikovang§i, protoze je na ndm znat skladatelova (ale 1
libretistova) snaha o smysluplné zavrieni celku p¥i zachovani nastolené poetiky. Princip
divadia na divadle se viak stiva ve tfetim jednani ponekud nasilny a oproti prynimu
jednani zirici opera na spadu, co? je pii délce kusu a nezkugenosti obou autorit s tvorbou
velkeho operniho dila pochopitelny problém. Veelku ocekavatelny vyvo] déje je stale
prerusovan vpady postav ,zvendi™: v prvnim vystupu je to dialog censora Cata, Moliéra i
samotného Plauta, ve tfetim vystupu vstupuje do déje domovnice a obecenstvo, ve
Ctvrtém pak rezisér, Moliére a Plautus. Neshody obou tviiredt vedly Martint Zivotopisce
Safranka a7 k pondkud drsnému konstatovani o nevhodnosti Loéwenbachova libreta pro

- g ’ o 1
Martinii zamér.*"

* Srov.: Hermann DANUSER: Faszination des Jazz, Funktions- und Gattungswandel, in: Carl DAHLHAUS
{ed.}, Dic Musik des 20. Jahrhunderts (Neues Handbuch der Musikwissenschaft 7)., Laaber Verlag, Laaber
19927 5. 159

“ Budinove libreto Jje piepln€no nejriznéf$imi ndpady; vtom byla hlavei obtiz pro skladatele [...]
Libretista ziejmé cilil k vngj$imu Gspéchu a mezi nim, prazskym lokdlnim humoristou a svétoveé se
orientuiicim skladatelem, byly rozdily v mife i ve vkusu, Autor libreta doved] napsat viipné prvni jednand,
dobry podklad pro operu buffu, kterou mé na mysli Marting, ale oba dal3 akty sou siabsi a ochabuji
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Na druhou stranu je v8ak charakteristicky prvek tfetiho jednani, tedy ,divadlo na
divadle”, zcela v tradici Fimskych komedii.* Lowenbach s timto momentem ziméme
pracuje a stle tak védome reflektuje Plautovu pfedlohou, Marting viak vice Fe&il hudebni
logiku vystup veetné efektntho opemiho zakondeni. Pii tomto odliSném piistupu obou
tviirct muselo dojit k neshoddm, které se tak odrazily v ponékud nejednoznaiéném

vyznéni tietiho jednand.

Shrouti

Martinii se snazil vytvofit operu buffu fesici obecné problémy opery ve 20. stoleti,
zarovein vSak vyznamné reflektujici celou tradici druhu. Ob&asné oznacovani opery Vojdk
a tanecnice za revue je tedy naprosto mylné, coZ odhalila v dizertaéni praci bliZe analyza
dila s poukazem na propracovanou motivickou préci, na hudebni odkazy v podobé citath
a narazek (zvlasté pak na Smetanovu Prodanou nevéstu) & na stavbu uzavienych
opernich <isel. Martinlt prvni opera je skutené vyjimeénym dilem tim, Ze je netypicka
pro Martinit tvorbu 20. let, kterou sam skladatel nahlizel jako ,avantgardistickou® &
,,dynaznickou“.43 Svou zamémou reflexi operni tradice ve Vojdkovi a tanecnici tak
naplnil Martind spiSe vlastni pozd&jsi pozadavek podoby skladatelské prace jako
LZzplsobu syntézy minulych epoch®.* Jeho zdmérem bylo vytvoiit celovederni komickou
operu — soudobou (vfetné ohlasii taneéni a zibavné hudby), ale zdroven vychazejici
z tradice. Pro tuto prvni Martind operu je tak piznaéna pravé konfrontace téchto dvou
inspiracnich rovin. Rozpalité pfijeti opery pH premiéte i jeji dal§i ¥idké uvadéni nas
nesmi mylit pii hodnoceni hudebnich a dramaturgickych kvalit této opery i jejiho

vyznamu véetné postaveni v celku skladatelovy jevistni tvorby.

v dynamice hry. Co mel na mysli skladatel, je mozno slySet ze svizné ouvertury v modemim klasicizujicim
slohu a z celého prvniho dgjstvi se skvéle vystavénym finale®, SAFRANEK, Bokuslay Martinti. Zivot a dilo.
5. 141.

T CONTE, Déjiny FHmské literatury, s. 66.

¥ SAFRANEK (ed.), Bohuslav Martindi. Domov, hudba, svét, s. 239, Moment Martindl distancovani k uréitym
znakiim svého dila po roce 1929 mohl souviset se svétovou hospodarskou krizi, srov.: Ivana RENTSCH:
heslo Marting, Bohuslav, in: Ludwig Finscher (ed.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart, sv. 8,
Birenreiter, Kassel etc. 1992, 5. 1220. Dal$im moznym divodem, pro¢ Martink Vojdka a tuneénici
opomijel ve svych pozdéjdich seznamech dél, je jeho snaha vysvéilovat sviy hudebni jazvk v souvisiosti s
WCeskosti™, srov.: RENTSCH, dnfklinge an die Avantsarda, 5. 23; SAFRANEK (ed.), Bohuslav Martinii.
Domov, hudba, sver, s. 318

¥ SAFRANEK {ed.), Bohuslav Martinti. Domov, hudba, svét, s. 78,
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