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Anotacia
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miestom Vv tabul'ovej mal'be 15. a poCiatku 16. storo¢ia na uzemi vychodného Sloven-
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storo¢i. Druhd Cast’ je venovana obrazovym legendam arpadovskych dynastickych svéa-
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1. Uvod

Ako sved¢i uz samotny nazov, moja diplomova préca sa venuje arpadovskym dynas-
tickym svédtcom a ich miestu v tabulovej malbe 15. a pociatku 16. storo¢ia na uzemi
dnesného vychodného Slovenska. K téme diplomovej prace ma priviedla moja bakalar-
ska praca, v ktorej som sa venovala osobe Alzbety Durinskej a jej zobrazeniu na hlav-
nom oltari v dome sv. Alzbety v KoSiciach.

V Uhorsku, podobne ako i v inych krajinach Eurdpy, vznikali kulty miestnych svét-
cov. A tak ako i v ostatnych zemiach, tak i v Uhorskom kralovstve boli kanonizovani
Clenovia kral'ovskych rodin. V dynastii Arpadovcov nachadzame hned’ jej pit’ ¢lenov,
ktori boli vyhlaseni za svitych, a to sv. Stefana a jeho syna sv. Imricha, sv. Ladislava,
ktory sa zasluzil o ich kanonizaciu, sv. Alzbetu Durinsku a jej neter sv. Margitu Uhor-
sku.

Predkladana diplomova praca je rozdelena do Siestich kapitol. Prva kapitola tvori za-
roven uvod k diplomovej praci. Druha kapitola je rozdelena na dve Casti, priCom v prvej
som sa snazila sprehl'adnit’ pramene a literatiru zaoberajucu sa arpadovskymi dynastic-
kymi svitcami so zameranim na ich legendy, ktoré st ddlezitym prameiiom k ich Zivotu
a k samotnému rozboru jednotlivych scén na obrazoch, ¢i obrazovych cykloch. V druhej
Casti som sa pokusila zhodnotit™ literatiru venovanu tabul'ovej mal’be na vychodnom
Slovensku.

Tretia kapitola prace je venovand stru¢nému prehladu patrocinii arpadovskych sva-
tych na zemi dneSného Slovenska, od ich vzniku, vyvoja aZ k postupnému zaniku ¢i
zmene patrocinia. V Stvrtej kapitole som sa snazila v kratkosti naznacit’ vytvarnu situa-
ciu v 15. storo¢i na vychodnom Slovensku s hlavnym zameranim na region Spisa, ked’-
ze v stredoveku patril medzi najbohatSie centra vytvarného umenia nie len na vychod-
nom, ale na celom terajsom Slovensku. Takisto je na jeho izemi koncentrovanych naj-
viac tabul'ovych oltarov a obrazov, ktorymi sa tato praca zaobera.

Hlavna naplin mojej prace je obsiahnuta v piatej a Siestej kapitole. Po ivode zamera-
nom na vyvoj obrazovych legiend jednotlivych dynastickych svdtcov sa venujem vy-
branym umeleckym dielam. V piatej kapitole som sa snazila zhrnit poznatky
0 vSetkych oltarnych obrazovych cykloch zo zivota arpadovskych svétcov na vychod-
nom Slovensku. Okrem popisu oltara som sa pokusila v struénosti rozobrat’ aj ich auto-
rov ¢i mozné vychodiskd. Zamerala som sa hlavne na rozbor jednotlivych scén, ich iko-
nografiu a stvis s legendami, z ktorych vychadzali. Siesta kapitola je venovana samo-
statnym tabul'ovym mal'bam, ktoré reprezentovali osoby dynastickych svitcov. Vsetky
oltarne cykly a tabul'ové malby su zoradené v chronologickom poradi, podl'a doby ich
vzniku.

Mojim cielom je vytvorit’ pracu s ucelenym pohl'adom na problematiku arpadov-
skych dynastickych svitcov a ich vyznamom vo vytvarnom umeni na uzemi dneSné¢ho
vychodného Slovenska, so zameranim na tabulovi malbu. Zaroven by som sa chcela
pokusit’ ziskat’ Co najviac informécii o jednotlivych oltdroch a tabulovych mal'bach, ich
autoroch, reStaurovani ¢i moznom vplyve donatorov pri vybere jednotlivych svitcov.



Rada by som takisto upozornila na mozné chyby v identifikacii jednotlivych postav
svatych, sposobenych v starSej literatare.



2.  Prehlad literatiry venovanej arpadovskym dynastickym svitcom
a stredovekému umeniu na vychodnom Slovensku

K tomu, aby sme mohli pozorovat’ svitcov ¢i iné osoby v umeni, je vel'mi dolezita
dokladna znalost” informacii o danej osobe a nahliadnutie pod povrch na prvy pohl'ad
jasnej skuto¢nosti. Bez poznania legiend svitcov by bola identifikécia jednotlivych scén
vel’'mi naro¢na. V legendach sa ¢rtaju korene, odkial’ vyrasta kult daného svitca a spolu
S nim aj umelecké diela spité s jeho patrociniom. V nasledujucich kapitolach sa budem
zameriavat na pramene a literatiru venovanu arpadovskym dynastickym svétcom
a umeniu 15. a pociatku 16. storo¢ia na vychodnom Slovensku. Bohuzial’, nie je mozné
sa venovat kazdému pramenu podrobne, preto sa budem v tychto kapitolach venovat
len tym najdolezitejSim.

2.1  Arpadovski dynasticki svitci, ich legendy a literatiira venovana ich proble-
matike

Jednym z hlavnych pramenov, z ktorych je nutné vychadzat’ pri rozbore jednotlivych
narativnych scén arpadovskych dynastickych svitcov, su legendy. Pri pisani tejto prace
som vychddzala hlavne z dvoch publikacii venujucich sa uhorskym stredovekym legen-
dam. Autorom prvej z nich je Richard Prazak.' Ten vo svojej praci hned v Gvode poni-
ka ¢itatel'om prehlad latinského pisomnictva v Uhorsku, a v d’alSich kapitolach nasledu-
ju Ceské, nie vsak uplné preklady jednotlivych legiend, ako je to napriklad v pripade
Viicsej legendy Stefana Krila? Druhym dielom, ktoré pojednava o uhorskych stredove-
kych legendach, je dielo slovenského historika Richarda Marsinu.® Pravdaze po¢in Ri-
charda Prazaka ¢i Richarda Marsinu nebol prvy. Niektoré legendy scasti prelozil uz
v 19. storodi Frantisek Vitazoslav Sasinek.’

Hned’ na zaciatku je dolezité pripomenut’, Ze legendy nemdzeme pokladat’ za histo-
rické diela, hoci ¢asto v nich nachadzame aj mnozstvo historickych tidajov. VacSinou si
to vol'né spracovania zivotov svitych, ktorych hlavnou ulohou bolo ukézat’ vzory kres-
tanského zivota hodné nasledovania. Rozkvet legendistickej literatiry v Eurdpe nastal
uz v skorom stredoveku. O zaciatkoch legendistickej tvorby na tzemi Uhorského kra-
Povstva mozno hovorit az od 11. storo¢ia, ¢o je neskdr ako v Cechach, kde sa
s legendistickou tvorbou stretdvame uz v 10. storo&i.” Najstar§ou uhorskou legendou je
podla doterajsich badani Legenda o svéitych Svoradovi a Benediktovi® datovana rokmi
10641070, ktorej autorom je pitkostolny biskup Maurus.’

Co sa tyka literarnych pamiatok, najstar$ou, nie viak legendou, je Kniha mravnych
ponauceni svitého Stefana krdala svojmu synovi kralovicovi Imrichovi® z rokov 1013—
1015. Svojim obsahom je to tzv. panovnicke zrkadlo — speculum regium. Text legendy

! PrAZAK 1988 — Richard PrRaZAK: Legendy a kroniky koruny uherské. Praha 1988.

2 Legenda maior sancti Stephani regis

¥ MARSINA 1997 — Richard MARSINA: Legendy stredovekého Slovenska. Idealy stredovekého Gloveka oami cirkev-
nych spisovatel'ov. Budmerice 1997.

#'ich znenie nachadzame v Slovenskom letopise vydanom v roku 1880 a v Slovenskych pohladoch z rokov 1909
a 1910.

® legenda sv. Vaclava a sv. Cudmily.

8 Vita sanctorum heremitarum Zoerardi confessoris et Benedicti martiris.

" MARSINA 1997, 15-17.

® Libellus sancti Stephani regis de institutione morum ad Emericum ducem.



sa sklada z ivodu a desiatich kapitol. Pokial’ sa jedna o autora diela, v literatare prevla-
da niekol’ko nazorov. Mad’arski historici povazovali tato legendu za dielo napisané
vV Uhorsku mnichom pravdepodobne pochddzajiucim zo zapadu. Podl'a ndzoru Remiga
Bekéfi bol jeho autorom csanadsky biskup Gerard. Jozsef Balogh tento nazor zamietol,
no zaroven pripustil, Ze autorom by mohol byt mnich z Bavorska ¢i Por}'lnia.9

Text tohto diela je zndmy aZ z neskorSich odpisov. Je obsiahnuty napriklad v kédexe
Thuréczyho™ z konca 15. storodia, dalej vkodexe Nadasdyho zroku 1558 a
z kodexe llosvayovom™ datovanom rokmi 1544-1567.* Najuplnejsie kritické vydanie
uverejnil v edicii Scriptores rerum hungaricarum 2** Jozsef Balogh. Kniha mravnych
ponauceni bola celkovo mnoho krat vydavana, pretoze bola povazovana za prva knihu
zékonov uhorského kral'a Stefana 1.%°

Dal§im vyznamnym prametiom bola tzv. Vicsia legenda svitého Stefana krala™
kladena do rokov 1077-1083. Meno autora legendy nie je zname a ani odborna literat-
ra nedospela ku konkrétnym menam. Vseobecne je prijimany nazor, ze jej autorom bol
benediktin, ¢eského, ¢i mad’arského povodu. Badatelia zhodne o legende konstatuji, ze
je neukoncend a chyba jej zaver. Prevlada tak nazor, Ze pdvodné znenie zaver obsahova-
lo, no neskorsie odpisy zaver vynechali. Text Vi3ej legendy Stefana krala je takisto
ako predchadzajuci text zachovany len v neskorSich odpisoch. Najstars$i zachovany je
odpis v tzv. Ernstovom kodexe®’ z konca 12. storo¢ia, ktory bol povodne v majetku Vy-
Sebrodského klastora. Dalsie odpisy nachadzame v heiligenkreuzskom pasionale®® dato-
vanom rokmi 1181-1260, v legendariu®® cisterciackého klastora v Lilienfelde v dolnom
Rakusku a v legendétriu20 benediktinskeho opatstva v Melku v dolnom Rakusku. Prvy
raz bola tato legenda vydana Antoniom Mancinim v Bratislave v roku 1781. Manciniho
pocin nasledovalo mnoho d’alSich badatel'ov. Slovensky neuplny preklad vydal Franti-
Sek Vitazoslav Sasinek®’ a Gesky neuplny preklad Richard Prazak.?? Po nich v roku
1997 vydal slovensky preklad Richard Marsina.?®

Podra terajsicho stavu badania je Mensia legenda sviitého Stefana krdla®* doplnkom
Vicsej legendy. Podl'a Emmy Bartoniekovej25 vznikla MenSia legenda v ¢asoch kral'o-
vania Kolomana, niekedy pred rokom 1108. Podl’a Lajosa Csoku?® vznikla bezprostred-

° MARSINA 1997, 15-24.

0 sjgn. Cod. Lat. medii aevi 407, Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest.

M sign. G39, 27v — 32v, Egyetemi Kényvtar Kézirattara, Budapest.

12 Fol. lat. 4023, Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest’.

3 PrAZAK 1988, 40.

¥ Scriptores rerum hungaricarum, Budapest’ 1938.

5 MaRsINA 1997, 24.

16| egenda maior sancti Stephani regis.

7 sign. Cod. Lat. 431, Orszagos Széchényi Konyvtar, Budapest’.

%8 Magnum legendarium Austriacum.

¥ sign. 60.

2 sign. 676.

'MARSINA 1997, 47-48.

22 PRAZAK 1988, 79-91.

28 MARSINA 1997, 49-59.

24| egenda minor sancti Stephani regis.

% BARTONIEK 1938 — Emma BARTONIEK: Legenda sancti Stephani regis maior et minor, atque legenda ab Hartvico
episcopo conscripta. In: SZENTPETERY 1938, 368.

% CsokA 1967 — Lajos CsOkA: A latin nyelvii torténeti irodalom kialakuldsa Magyarorszagon a X1 — XIV. szézaban,
Budapest 1967.
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ne po smrti Ladislava I.,” po roku 1095. Autorom legendy bol kiiaz, zrejme pannon-

halmsky benediktin. Lajos Csoka dokonca poklada autora Vicsej a Mensej legendy za
jedného a toho istého autora, no toto tvrdenie viak historické badanie odmieta.?

Mensia legenda svitého Stefana krala sa dochovala v najstar§ich odpisoch,
v rovnakych, vyssie spominanych koédexoch, kde boli dochované i odpisy Vacsej legen-
dy svétého Stefana.?® Takisto edicie Mensej legendy su spojené s vydaniami Vacsej
legendy. Prvy krat bola vydana Antoniom Mancini,®® potom Stephanom Ladislavom
Endlicherom® a pocas 19. storo¢ia d’alsimi autormi®* aZ napokon v 20. storo& podla
textu v Ernstovom kodexe ho spracoval Elemér Varju,*> Emma Bartoniekova® a Albin
Ferenc Gombos.* Slovensky, nie vsak uplny preklad kapitol 2—8 vydal Frantisek Vita-
zoslav Sasinek.®*® Cesky preklad kapitol 2, 3, 5 a 7 vydal Richard Prazak.>” Najnovsi
preklad MensSej svitostefanskej legendy uvadza Richard Marsina.*®

Okrem svitostefanskych legiend je dalsim dolezitym pramenom Legenda
0 vojvodovi svitom Imrichovi.®® Z manzelstva Stefana 1. s Gizelou Bavorskou sa narodi-
lo viacero deti, no menom pozname len Imricha. Presny rok narodenia nie je znamy,
V rozpravacich prametnioch sa uvadza rok 1000 ¢i 1007. Nevieme ani meno manzelky
a miesto odkial’ pochadzala, pretoze tieto tidaje boli pre legendistu vedlajSie. Informacie
0 Imrichovi nam vsak poskytujii d’alsie pramene. Udaje 0 jeho manzelke poskytuje Le-
genda o svitej Margite.*® Podla Vicsej legendy o svitom Gerardovi** bol Gerard Imri-
chovym ucitelom. Len jediny rozpravaci pramen nds informuje o jeho smrti nasledkom
poranenia pri polovacke na diviaka. Legendista sa snazil svdtého Imricha podat’ ako
silne duchovne zameraného, no prave iné pramene nds oboznamuju so svetskymi stran-
kami4 geho Zivota, ¢o pravdaZe nijak neznizuje jeho oddanost’ Bohu a krest'anskym idea-
lom.

Dnes je dochovana len jedna verzia Legendy o svatom Imrichovi, no vyskytuju sa
V nej tri rozli€né tivody. V prevaznej vacSine rukopisov je obsiahnuty Gvod, po ktorom
nasleduje plné znenie legendy. Druhy uvod*® vznikol az v roku 1116, pretoZe nadvézuje
na Hartvikovu legendu o sv. Stefanovi.* Tretia forma Gvodu legendy® sa sice opiera

Megenda nemdze byt kladena do skorsich &ias, nakolko je v nej kral’ Ladislav spominany uz ako nebohy. MARSINA
1997, 63.

*Ibidem, 63-64.

29 PrAZAK 1988, 93.

% MaNCINI 1781 — Antonio MANCINI: Primi Hungarorum regis apostolici S. Stephani vita. E pervetusto codice mss.
celeberrimi monasterii Mellicensis excerpta. Bratislava 1781.

%! ENDLICHER 1849 — Stephan Ladislaus ENDLICHER: Rerum Hungaricarum monumenta Arpadiana, 1849, 154-162.
%2 PrAZAK 1988, 92 - 94.

%8 \/ARIU 1928 — Elemér VARJU: Legendae Sancti Regis Stephani — Szent Istvan kiraly legendai, 1928.

% BARTONIEK 1838, 393 — 400.

% GomBos 1938— Albin Ferenc Gomsos: Catalogus fontium historiae Hungaricae 111. Budapest 1938.

% SASINEK 1909 — Frantisek Vifazoslav SASINEK: Tie nade legendy o svitom Stefanovi. Slovenské pohlady 19.
1909, 163-169.

" PrAZAK 1988, 96-102.

% MARSINA 1997, 65-70.

% |egenda sancti Emerici ducis.

“0 Vitae beatae Margaritae Hungaricae.

41 Legenda sancti Gerardi episcopi.

“2 MARSINA 1997, 75-76.

*3 Inclitus dux Hemericus.

# |egenda sancti Stephani regis ab Hartvico episcopo conscripta.

“® Gloriosus rex primus Stephanus.
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0 prvy tvod, no vyskytuje sa len v jednom rukopise z 15. storo¢ia, tym padom zrejme aj
vznikla v 15. storo&. Podla ndzoru Emmy Bartoniekovej*® vznikla legenda niekedy
medzi rokmi 1009-1012. Co sa tyka autorstva, v literatiire nachadzame niekol’ko nazo-

,qs , , , . 47
rov. Odborna literatira uvadza mend ako Maurus ¢i ,,Fulco hospes*®.

Najstarsie znenie legendy nachadzame v kodexe €. 69" 20 zaciatku 13., ba dokonca
mozno z konca 12. storo¢ia.** V 20. storo&i bolo prinosné kritické vydanie od Emmy
Bartoniekovej z roku 1938. Frantisek Vitazoslav Sasinek neprinasa slovensky preklad
legendy o svitom Imrichovi, ale len parafrizuje niektoré jej Casti.”® Richard Prazak le-
gendu o sviatom Imrichovi vynechava avenuje sa jej az Richard Marsina vo vyssie
spominane;j publikécii.51

Chronologicky mladsia nez predoslé legendy je Legenda o svéitom Stefanovi kralovi
napisana biskupom Hartvikom. Viac nez polovicu jej textu tvoria prevzatia z Vacsej
a Mensej svitostefanskej legendy, pricom neraz nachadzame i doslova prevzaté pasaze.
V porovnani s tymito dvoma legendami je vSak Hartvikova legenda reprezentativnej$im
literarnym dielom. Hned’ v jej Givode autor uvadza svoje meno, Cartuicus a cirkevnu
hodnost’. Napriek tomu viak boli autorstvo a doba vzniku tohto diela spochybiiované.>®

Rozli¢né nazory panovali aj v pripade otazky, kto bol vlastne biskup Hartvik. Zhoda
nazorov bola len v tom, ze iSlo o cudzinca, ktory pdsobil na uzemi Uhorska. Hartvikova
legenda viak zatlacila do uzadia Vacsiu a Mensiu legendu o svitom Stefanovi, na ktoré
sa takmer zabudlo. Dnes existuju dve skupiny odpisov Hartvikovej legendy s ¢iastocne
rozdielnymi textami.® Neuplny Gesky preklad kapitol 1, 9, 11, 23, 24 a 25 uvadza Ri-
chard Prazak> a po fiom slovensky preklad Richard Marsina.™

Poslednym muzskym arpadovskym dynastickym svdtcom, ktorym sa vo svojej dip-
lomovej praci zaoberam, je sv. Ladislav. Jemu prislucha legenda s nazvom Zivot uhor-
ského krala svitého Ladislava.”® Po sv. Stefanovi bol Ladislav druhym najvyznamnej-
§im uhorskym kralom v 11. storo¢i. Podarilo sa mu nielen dobudovat’ cirkevnui organi-
zaciu, ale i upevnit hospodarsko—spoloc¢ensky poriadok. Pravdaze o politickych zaslu-
hach sa v legende hovori len vel'mi mélo. Na prvé miesto, sa tak ako to vicSinou
v legendach byva, kladu tie vlastnosti a skutky sv. Ladislava, ktoré poukazuju na jeho

zboznost’.>’

Dnes vieme o dvoch dochovanych legendach o svitom Ladislavovi. Tak ako
v pripade svitého Stefana su to Vicsia a Mensia legenda. Textovo su velmi podobné.
Z prvej sa zachovali dva varianty, z druhej tri. Obidve vSak spaja spolo¢na predloha,

“ BARTONIEK 1939 — Emma BARTONIEK: Legenda sancti Emerici ducis. In: Scriptores rerum Hungaricarum |1,
Budapest 1938, 441-460.

47 MARSINA 1997, 76.

48 fol. 38 — 41, kniznica cistercidckeho klastora Reune, Rakusko.

9 Falsie zachované znenia legendy spomina vo svojej publikacii. MARSINA 1997, 76.
% Ibidem, 76.

*! |bidem, 75-84.

52 |hidem, 97.

53 presny zoznam uvedeny v: Ibidem, 98.

> PrAZAK 1988, 103-117.

5 MARSINA 1997, 97-120.

% vita sancti Ladislai regis Hungarie.

*" MARSINA 1997, 125-126.
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opierajuca sa o Gesta Ungarorum Vetera. Vznik legendy sa kladie do obdobia po kano-
nizacii sv. Ladislava, to znamen4 niekedy po roku 1192. Richard Marsina®® pritom uva-
dza, ze Vicsia legenda mohla vzniknat’ kratko pred tymto datumom. V pripade Mense;j
legendy o sviatom Ladislavovi nachadzame v zavere rok 1204, takze jej dodnes zacho-
vané verzie mohli vzniknat’ az po tomto roku.

Dal§im problematickym bodom sa stava opit’ autor legendy. Historikom sa nepodari-
lo dohodnut’ na jednotnom nazore. Napriklad Emma Bartoniekova predpokladala, ze
legenda vznikla vo Varadine, Lajos Csoka pokladé za autora legendy benediktina, ktory
po roku 1192 vyhotovil Prayov kodex a nasledne pocas vlady Ondreja II. napisal zivot
sviatého Ladislava. Preto uvazoval, Ze dielo vzniklo v benediktinskom klastore, pravde-
podobne v Pannonhalme.*®

Text Vilsej legendy sa zachoval napriklad v rukopise®® zkonca 16. storoia
v Narodnej kniznici vo Viedni av rukopise®™ z15. storo¢ia v Statnej kniznici
Vv Mnichove. Text Mensej legendy je zachovany v rukopise®® zo 14. storoia
v Rumunsku a rukopise® z 15. storoia uloZenom v Mazarinovej kniZnici v Parizi.®*
Cesky preklad legendy kapitol 1, 2, 3, prvej polovice 4 a 6 uvadza Richard Prazak.®
Richard Marsina® priniesol preklad Vicsej legendy a ako kratky dodatok zakonCenie
Mensej legendy.

Sv. Ladislavom je ukon¢ena muzska vetva arpadovskych dynastickych svitych. Zen-
skou sviticou z rodu Arpadovcov, ktorej je venovana d’alSia legenda je svita Alzbeta
Uhorska. Napriek tomu, Ze sv. AlZzbeta sa spomina v mnohych dobovych pramenoch,
jednoznaCne najrozsiahlej$im spracovanim jej Zzivota je kniha O Zivote a smrti
a zdzrakoch svitej Alzbety.®” Hned' v uvode knihy sa niam autor sam predstavuje ako
knaz Teodorik,68 brat rehole kazatel'ov, pochadzajici z Durinska, teda zo zeme, kde
Alzbeta prezila svoj zivot od utleho detstva.” Podrobny rozbor legendy obsahuje stat’
od Katariny Néldaskej,70 ktord uvadza ze Teodorik vynalozil nemalé usilie na to, aby
vytvoril ¢o najpresnejsi a najpravdivejsi obraz svitice. S pisanim legendy zacal niekedy
pred rokom 1289. Ako sadm uvadza, jeho dielo vychédzalo z Knizocky rozpravani jej
Styroch sluzobnic, z listu magistra Konrada z Marburgu papezovi Gregorovi 1X. Zaro-
ven poznal znenie dvoch kézni dominikana Ota o Alzbete. Okrem vysSie spomenutych
je dolezitym dobovym prameniom kanonizacna listina papeza Gregora IX., vydana 1.
jina 1235 v Perugii.”

%8 MARSINA 1997, 126.

% (alsie navrhy autorstva uvadza: Ibidem, 126-127.

80 fol. 102 V — 104, & 3662, Nationalbibliothek, Viedefi.

61 fol. 49-55, &. 18624, Staatsbibliothek, Mnichov.

62 fol. 396-397, sign. I. 76, Batthyaneum, Alba lulia.

83 fol. 404-406, Bibliotheque mazzarienienne, Pariz.

8 zvysok zachovanych textov legendy uvadza MARSINA 1997, 127.
% prAZAK 1988, 132-144,

% MARSINA 1997, 129-135.

%7 De vita et morte at miraculis beatae Elisabeth.

88 Dietrich von Apolda

59 MARSINA 1997, 141,

™ NADASKA 2006 — Katarina NADASKA: Obraz sv. Alzbety od dominikanskeho mnicha Teodorika. In: KOZIAK/
NEMES 2006, 333-343.

™ MARSINA 1997, 141142,
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Cela Teodorikova alzbetinska legenda postupuje chronologicky v 6smich knihéch,
ktoré na seba nadvizuji, pricom kazda je zaroven kapitolou urcitého obdobia Zivota sv.
Alzbety. Nezanechdva nam vsSak telesny opis sv. Alzbety, hoci popisuje jej manzela.
Sposob jej zivota nazyva Teodorik zboznostou. Hoci pochddza Alzbeta z kral'ovskej
dynastie, Teodorik ju nevnima ako tradi¢nt dynasticku svéticu. Typickym prikladom je
opis udalosti, kedy sa Alzbeta odmieta vratit' do Uhorska na kralovsky dvor, ale upred-
nostiiuje manualnu précu.72

Cely zivot sv. Alzbety vydal Canisius, poznamky k jeho edicii vypracoval Basna-
gius. Po nich na zaklade rukopisu zo 14. storocia vydal jeho plné, a zaroven najkritic-
kejSie znenie Juraj Pray. Jeho ediciu od Juliusa Sopka opétovne pretlacil Albin Gombos.
Najnovéi7e3 znenie legendy na zaklade prekladu od Juliusa Sopka vypracoval Richard
Marsina.

Na d’al$iu svéta zenu z arpadovskej dynastie sa nemuselo dlho ¢akat’. Bola fiou Mar-
gita Uhorska, po staro¢ia len blahoslavena, od roku 1943 svita.”* Bola dcérou brata Al-
Zbety Uhorskej Bela IV. a jeho manzelky Marie Laskarisovej. Podl'a legendy rodicia
ro¢na. Vstup do klastora takto vzneSenej osoby vSak neznamenal, Ze tam ostane dozi-
votne.” Margita ale z radu vystapit’ odmietla. Svoj Zivot prezila v klastore vo Vesprime
a neskérn\i/ dominikanskom klastore Panny Marie na ZajaCom Ostrove, postavenom jej
rodi¢mi.

Zo zivota sv. Alzbety sa zachovali az 4 varianty legendy. Prvou a najstarSou je tzv.
Marcelova legenda nazvana Akdsi legenda blahoslavenej Margity z Uhorska.”” Napisal
ju hned’ po jej smrti dominikdn Marcel, pricom ju dokoncil uz pred rokom 1274. Jej
najstar§ie zachovanie je v dominikanskom klastore v Bologni.”® Marcellus pisal toto
dielo z autopsie, pricom pri pisani pouzil aj protokoly prvej kanoniza¢nej komisie. Tato
legenda bola prelozena do nemciny uz okolo polovice 15 storocia.”

Druhou variantou legendy je tzv. Neapolskd legenda,® ktorej preklad v plnom zneni
uverejnil Richard Marsina.®* Tato legenda je zaroveii najobsirnejSou. Jej autorom je
pravdepodobne taliansky dominikan, jeho meno nam vsak nie je zname. Vznikla patrne
okolo roku 1330.%

"2 NADASKA 2006, 334-340.

3 MARSINA 1997, 139-228.

™ Margita Uhorska bola podobne ako Anezka Ceska( kanonizovana v roku 1989) vyhlasena za svita az v 20. storo¢i,
pricom pokusov o kanonizovanie bolo niekol’ko.

" bolo to hlavne zo $tatno-politickych & dynastickych dévodov, kedy bol zvizok potrebny napriklad na udrzanie
mieru. MARSINA 1997, 231.

" Ibidem, 231.

" Quaedam legenda beatae Margaritae de Ungaria.

"8 kodex A, fol. 144-165.

™ MARSINA 1997, 233.

8 vita sanctae Margaritae virginis sororis quondam in monasterio Virginis de insula Danubii, diocensis Vesprimien-
sis.

SIMARSINA 1997, 235-318.

%Ibidem, 233.
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O tretom variante Margitinej legendy historici konstatuju, Ze vznikla na zaklade pro-
tokolov druhej kanonizagnej komisie z roku 1276. Nazyvana je i Garinovou legendou,®®
nakol’ko jej autorom bol dominikan Garinus de Giaco, ktory ju spisal v roku 1340, na
prikaz svojho predstavené¢ho Huga v Avignone.®* Text tejto legendy sa nam nezachoval
v rukopisnej forme, pozname ju len z edicii bollandistov a z inych starSich edicii zivo-
topisov svitych.®

Stvrtou, a najstruénej$ou verziou legendy je tzv. Ransanusova legenda. Autorom toh-
to textu je dominikan Peter Ransanus, ktory v rokoch 1489—-1490 posobil na dvore Ma-
teja Korvina, kde napisal Naért uhorskych dejin,?® v ktorom je podrobne opisany Zivot
blahoslavenej Margity. Predpoklada sa, ze ¢erpal z Marcellovej legendy, pri¢om poznal
aj niektoré d’alSie podrobnosti z jej Zivota, najmé z obdobia pobytu vo Vesprime. Po-
sledné kritické vydanie je od Petra Kulcsara.®’ Cesky preklad na zaklade legendy Mar-
cellovej vydal Richard Prazak,®® ato preklad kapitol 1-10, prvej polovice kapitoly 11,
kapitol 12, 16, 18 a prvej casti kapitoly 19, teda spolu ani nie tretinu celého textu, skla-
dajtceho sa z 59 kapitol. Dalsie legendy o sv. Margite menuje Richard Marsina.®

V zavere je tejto kapitoly je eSte nutné sa pozastavit’ nad literatirou venovanou arpa-
dovskym patrociniam a kultom. Co sa tyka slovenského prostredia vediicou priru¢kou
pre kazdého badatela by malo byt dielo Jana Hudéka®™ Patrocinid na Slovensku: sipis
a historicky vyvin. Jan Hudak vo svojej publikacii pontuka prvy kompletny supis patro-
cinii na Slovensku zndmych do 80. rokov 20. storocia. Okrem aktualnych patrocinii
uvadza 1 patrocinid zaniknuté. Zaroven sa pokusa dokladat” jednotlivé patrocinia
i dokladmi z inych pramenov, akym bol napriklad Codex diplomaticus et epistolaris
Slovaciae.”* Patrocinia sa snazil odvodit’ takisto z pecati a erbov usadlosti ¢i starSich
nazvov obci. Jeho praca nie je len ¢istym zoznamom patrocinii, ale uvadza kompletny
prehl'ad socialno-kulturnych aspektov patrocinii, ich druhy, dévody vyberu patrocinia
atd. Jeho dielo je skutofne ucelenym pohl'adom na tato problematiku. Novou
a doplnenou obdobou Hudékovej prace je Kataldg patrocinii na Slovensku® Viliama
Judéka.

Pri pisani tejto prace bola vel'mi prinosna publikacia Jiirgena Petersohna Politik und
Heiligenverehrung im Hochmittelalter,®® obsahujuca state roznych autorov zaoberajuce
sa nie len arpadovskymi dynastickymi svitcami, ale i sviatcami Ceskymi ¢i pol'skymi.
Rada by som menovala §tidiu od Matthiasa Wernera nazvanii Mater Hassiae — Flos
Ungarie — Gloria Teutoniae. Politik und Heiligenverehrung im Nachleben der hl. Elisa-
beth von T hiiringen,94 ¢i Gabora Klaniczaya Konigliche und dynastische Heiligkeit in

8 vita beatae Margaritae, Belae IV. regis Hungariae filiae, virginis ordinis praedicatorum.

84 PraZAK 1988, 148.

8 MARSINA 1997, 233.

® Epithoma rerum Hungararum.

8 KULCSAR 1977 — Petrus KULCSAR: Epithoma rerum Hungararum. Budapest, 1977.

% PraZAK 1988, 145-168.

59 MARSINA 1997, 233-234.

% HupAK 1984 — Jan HUDAK: Patrocinid na Slovensku: sipis a historicky vyvin. Bratislava 1984.

% MARsINA 1971 — Richard MARsINA: Codex diplomaticus et epistolaris Slovaciae. Bratislava 1971.

%2 JupAK 2009 — Viliam JupAK: Katalog patrocinii na Slovensku. Bratislava 2009.

% peTERSOHN 1994 — Jiirgen Petersohn: Politik und Heiligenverehrung im Hochmittelalter. Sigmaringen 1994.
% WERNER 1994 — Matthias Werner: Mater Hassiae — Flos Ungarie — Gloria Teutoniae. Politik und Heiligenvereh-
rung im Nachleben der hl. Elisabeth von Thiiringen. In: PETERSOHN 1994. 449-540.
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Ungarn.95 Prva stadia obsahuje mnozstvo poznatkov o0 AlZzbete Durinskej, jej zivote,
kanoniza¢nom procese ¢i Sireni jej kultu. V druhej stidii nachddzame mnoho zaujima-
vych informacii o svitych kraloch, kanonizaénom procese sv. Stefana a sv. Imricha na
podnet Ladislava I., a zaroven o ich kulte a legendach.

2.2  Literatira venovana stredovekej tabulovej mal’be na vychodnom
Slovensku

Korene umeleckohistorickej literatary zaoberajucej sa tabulovym maliarstvom na
vychodnom Slovensku siahaji do konca 19. storo¢ia. NajstarSim pouzitym dielom v
stvislosti s oltarnym maliarstvom v mojej praci je prva studia o0 koSickom hlavnom olta-
ri Magyarorszdgi szent Erzsébet kassai templomdnak fooltdrképei,” ktorej autorom je
Imre Henszlmann. Azda prvym autorom, ktorého je vSak potrebné menovat Vv ramci
vyvoja tabul'ového maliarstva a umenia na Slovensku obecne, je presovsky rodak Kor-
nél Divald. Délezitost’ jeho prac spociva vo fotografickej dokumentacii. Vo svojich
pracach povazuje za nevyhnutnost’ komparaciu jednotlivych umeleckych diel a na ich
zaklade pochopenie jednotlivych vztahov medzi dielami. Z jeho prac mézeme menovat’
napriklad Magyarorszag miivészeti emlékei.’” Uz ako svedéi nazov, Vv tejto publikécii sa
venuje umeleckym pamiatkam na uzemi Uhorska. V spojitosti s kosickym domom by
bolo chybou nespomenut’ rozsiahlu monografiu z 30. rokov 20. storoc¢ia od Vojtecha
Wicka, Dém sv. Alzbety v Kosiciach,”® ktora sa venuje nie len dejinam vystavby kostola
a jeho umeleckej vyzdobe, ale 1 historii samotnych Kosic.

Jednym z prvych, slovensky piSucich autorov bol Vladimir Wagner, v ktorého pra-
cach vidime prvé pokusy o syntézu umenia na Slovensku. Z jeho diel mézeme menovat’
napriklad §tadiu Stredoveké maliarstvo na Slovensku®® v katalogu vydanom pri prilezi-
tosti vystavy v Prahe s nazvom Uméni na Slovensku."®® Dalsimi z jeho diel su menSie
prace ako Neskorogoticka tabulova malba Slovenska,"®* Gotické tabulové maliarstvo
na Slovensku® a v neposlednej rade Vyvin vytvarného umenia na Slovensku.'%®

Jednym z vel'mi ddlezitych prameniov k tejto praci bola publikacia nemeckych histo-
rikov umenia Oskara Schiirera a Ericha Wieseho, Deutsche Kunst in der Zips.*** Na-
chadzame vnej mnozstvo poznatkov nielen o tabulovej malbe, ale takisto
0 architektire a socharstve SpiSa. Okrem vSeobecného uvodu k tabul'ovej mal'be Spisa,
sa Vv registri publikacie venuju autori este blizsie jednotlivym dielam.

Nesmieme vSak zabtudat’ na dodnes eSte Casto potrebné a v umeleckohistorickej lite-
ratare Casto citované diela Dénesa Radocsaya. Pre tato pracu vedicou sa stala publika-

% KLANICZAY 1994 — Gibor Klaniczay: Konigliche und dynastische Heiligkeit in Ungarn. In: PETERSOHN 1994,
344-361.

% HENszZLMANN 1847 — Imre HENSZLMANN: Magyarorszagi szent Erzsébet kassai temploméanak fooltarképei. In:
Magyar Szépirodalmi Szemle 1/2 1847, 1-7, 24-30, 36-42, 51-55, 70-74.

" DIVALD 1927— Kornél DIVALD: Magyarorszag miivészeti emlékei. Budapest 1927.

% Wick 1936 — Vojtech Wick: Dém sv. Alzbety v Kogiciach. Kogice 1936.

% WAGNER 1938 — Vladimir WAGNER: Stredoveké maliarstvo na Slovensku. In: SOUREK 1938.

100 §ouREK 1938— Karel SOUREK: Uméni na Slovensku: odkaz zemé a lidu. Praha 1938.

101 \WAGNER 1941— Vladimir WAGNER: Neskorogotick4 tabulové mal'ba Slovenska. Tur&iansky sviity Martin 1941.
102 \WAGNER 1942— Vladimir WAGNER: Gotické tabulové maliarstvo na Slovensku. Tur&iansky Svity Martin 1942.
103 \WAGNER 1948— Vladimir WAGNER: Vyvin v{tvarného umenia na Slovensku. Bratislava 1948.

10% ScHURER/ WIESE 1938 — Oskar SCHURER/ Erich WIESE: Deutsche Kunst in der Zips. Briinn 1938.
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cia A kozépkori Magyarorszdg tablaképei™® z 50. rokov 20. storo¢ia. Dénes Radocsay
diela roztriedil podl'a lokality ich povodu. Vo svojej knihe prinasa hesla k jednotlivym
oltarom ako boli doba vzniku, materiél, reStaurovanie ¢i proveniencia diela. Zaroven ich
dopliia grafickymi schémami. Velmi prinosnym bol zoznam publikovanej literatiry
k jednotlivym dielam. Cennou je i obrazova dokumentacia, pretoze niektoré fotografie
st dodnes jedinymi dokladmi o existencii diela. V 60. rokoch vydava Dénes Radocsay
Gotische Tafelmalerei in Ungarn,’® kde okrem prehladu tabulového maliarstva uvadza
Vv zévere svojej publikacie prehl'ad diel s kataldégovymi heslami a autorskymi signattra-
mi.

V roku 1965 publikovala Libuse Cidlinska v ¢asopise Umeéni stadiu Matejovsky maj-
ster a Klananie v Slovenskej narodnej galérii.lo7 Tento prispevok sa stal skutocne cen-
nym zdrojom informacii o Matejovskom majstrovi. Hoci ¢lanok nie je venovany priamo
Matejovskému oltaru, Libuse Cidlinska v iom vel'mi prehl'adne opisala znaky jeho
tvorby, jemu pripisované diela, a zaroven uviedla prehl'ad literatury, ktora sa zaobera
majstrom tohto oltara. V roku 1975 vydava opat’ v ¢asopise Umeni Stadiu Nekolik po-
zndmek k slovenskym stiedovékym oltarim."® V tejto tudii sa sice Libuse Cidlinska
nezaobera ikonografickou strankou oltarov, ale sleduje ich typy, znaky a povod.

Spisskej tabul'ovej mal'be sa venuje v zborniku Slovenskej narodnej galérie'® Anton
Cyril Glatz.*® Vo svojej stadii Doplnky k spisskej tabulovej malbe z obdobia 1440
1540 prinasa vyvoj tabulového maliarstva na Spisi, so stru¢nym popisom diel, pripadne
Stylovych znakov jednotlivych majstrov. Délezitost’ prikladam i obrazovému materialu,
nakol’ko jeho stadia obsahuje fotografie, ktoré som v inej odborne;j literatare publikova-
né nenagla."™ V tom istom zborniku publikoval Karol Vaculik &lanok K niektorym
otdzkam neskorej gotiky a renesancie na Slovensku,'*? v ktorom velmi zaujimavo sfor-
muloval nové ikonografické typy a témy, ktoré sa vyskytovali na stredovekych oltaroch
s prichodom neskorej gotiky a ranej renesancie.

V 80. rokoch prichadza LibuSe Cidlinska s prehl'adovou priru¢kou Gotické kridlové
oltare na Slovensku.™® Obsahuje podobne ako publikacia Dénesa Radocsaya™* schémy
gotickych oltarnych celkov, spolu s kratkymi heslami oich stave ¢i proveniencii.
V zavere nachadzame bohaty farebny a Ciernobiely obrazovy material. V tejto publika-
cii v8ak Casto nachddzame chyby v atribuciach oltarnych soch ¢i obrazov. Zaroven vy-
nechava samostatné zachované tabulové malby.

105 RADOCSAY 1955 — Dénes RADOCSAY: A kizépkori Magyarorszag tablaképei. Budapest 1955.

106 RADOCSAY 1963 — Dénes RADOCSAY: Gotische Tafelmalerei in Ungarn. Budapest 1963.

W07 CipLINSKA 1965 — Libuse CIDLINSKA: Matejovsky majster a klafanie v Slovenskej nérodnej galérii. In: Uméni
13/ 1965, 63-70.

108 CipLINSKA 1975a — Libuse CIDLINSKA: N&kolik poznamek k slovenskym stiedovékym oltafim. In: Uméni 23/ 2
1975, 109-127.

19 V/acuLik 1975 — Karol VACULIK: Galéria 3. Staré umenie. Bratislava 1975.

110 G ATz 1975— Anton Cyril GLATZ: Doplnky k spisskej tabulovej malbe z obdobia 1440 — 1540. In: VACULIK
1975, 23-60.

M hapriklad tabule zatvoreného arnutovského oltara.

12 \/AcuLik 1975 — Karol VAcULIK: K niektorym otazkam neskorej gotiky a renesancie na Slovensku. In: Galéria 3.
Staré umenie. Bratislava 1975. 76-88.

13 CipLINSKA 1989 — Libuse CIDLINSKA: Gotické kridlové oltare na Slovensku. Bratislava 1989.

114 RADOCSAY 1955,
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Nesmieme vSak zabudat’, Ze slovenské tabulové maliarstvo malo svoje vychodiska
Casto v krajinach za hranicami vtedajSiecho Uhorska. Preto bolo casto nutné nahliadat’ do
publikacii nemeckych, rakuskych ¢&i pol'skych, venovanych tabulove; malbe.
Z raktskych prac moézeme spomenut napriklad knihu Karla Ginharta Die bildende
Kunst in Osterreich — gotische Zeit,'*® kde najdeme prehladovii kapitolu o gotickom
tabul'ovom maliarstve v Rakasku spisanti Karlom Oettingerom, Die Tafelmalerei des
14. und 15. Jahrhunderts in Osterreich.*** Z nemeckych pramefiov by som rada spome-
nula prace Alfreda Stangeho, a hlavne teda publikaciu Deutsche Malerei der Gotik XI.
Osterreich und der ostdeutsche Siedlungsraum von Danzig bis Siebenbiirgen in der Zeit
von 1400 bis 1500."*" V kratkosti by som sa este rada zmienila o pracach dvoch pol-
skych historikov umenia. Prvym z nich je Michal Walicki a jeho kniha Malarstwo Pol-
skie — Gotyk, Renesans, Wczesny manieryzm,™*® druhym Jerzy Gadomski a jeho prehla-
dové publikacie zaoberajuce sa malopol'skym tabulovym maliarstvom Gotyckie malar-
stwo tablicove Malopolski 1420-1470"° a Gotyckie malarstwo tablicove Malopolski
1460-1500."*

Rada by som pripomenula monografiu vydanu restauratorkou Mariou Spoloénikovou
v 90. rokoch Oltdr sv. Alzbety,*** v ktorej sa venuje podrobnému rozboru oltarneho cel-
Ku z hladiska techniky soch a malieb. Vo svojej praci uvadza cenné poznatky o0 pod-
Kresbach, ktoré Casto napomahaju identifikovat’ jednotlivych majstrov spolupracujucich
na oltari. Pozornost’ oltaru z hl'adiska nametového venuje v monografii The Cathedral
of St. Elizabeth in Kosice* v kapitole s nazvom On the altar of St. Elizabeth.'??

Pri prilezitosti vystavy usporiadanej v roku 2003 v Slovenskej narodnej galérii
v Bratislave snazvom Dejiny slovenského vytvarného umenia — Gotika bola vyda-
n4 syntéza s rovnomennym nazvom, ktorej editorom bol Dusan Buran.'* Tato publika-
cia priniesla kompletny prehl'ad slovenského stredovekého umenia. K téme tejto prace
st azda najdolezitejSie kapitoly tykajuce sa stredovekej tabul'ovej mal'by ako napriklad
stat’ Mileny Bartlovej125 s nazvom Skulptira a tabulové maliarstvo 1400-1470. Dalej
mozeme menovat’ Stadie od Janosa Végha Zlaty vek oltarneho umenia. Ikonografia ma-
liarstva a sochdrstva neskorého 15. storocia™®® &i Spisské maliarstvo poslednej tretiny
15. storocia.*?’ Rada by som este pripomenula stat” Roberta Suckaleho Malby retabula
hlavného oltdira v Déme sv. Alzbety v Kosiciach,**® kde sa autor zaobera rozborom ob-

15 GINHART 1938 — Karl GINHART: Die bildende Kunst in Osterreich — gotische Zeit. Baden bei Wien 1938.

118 OETTINGER 1938 — Karl OETTINGER: Die Tafelmalerei des 14. und 15. Jahrhunderts in Osterreich. In: GINHART
1938, 126-135.

17 STANGE 1969 — Alfred STANGE: Deutsche Malerei der Gotik XI. Osterreich und der ostdeutsche Siedlungsraum
von Danzig bis Slebenbiirgen in der Zeit von 1400 bis 1500. Nendeln 1969.

18 \WaLicki 1961 — Michal WaLIicki: Malarstwo Polskie — Gotik, Renesans, Wezesny manieryzm. Var§ava 1961.

119 Gapomski 1981— Jerzy GAapomski: Gotyckie malarstwo tablicove Malopolski 1420-1470.Varsava 1981.

120 Gapomski 1988— Jerzy GADOMSKI : Gotyckie malarstwo tablicove Malopolski 1460—1500. Varsava 1988.

121 SpoLOCNIKOVA 1991-1995 — Méria SPOLOCNIKOVA: Oltar sv. Alzbety. Kosice 1991-1995.

122 T A¢ 2000 — Alojz TKAC (ed.): The Cathedral of St. Elizabeth in Kogice. Kogice 2000.

123 SPOLOCNIKOVA 2000 — Maria SPOLOCNIKOVA: On the altar of St. Elizabeth. In: TKAC 2000, 40-54.

124 BURAN 2003 — Dugan BURAN: Dejiny slovenského vytvarného umenia — Gotika. Bratislava 2003.

125 BARTLOVA 2003 — Milena BARTLOVA: Skulptiira a tabulové maliarstvo 1400-1470. In: BURAN 2003, 251-273.
126 \/fGH 2003a — Jénos VEGH: Zlaty vek oltarneho umenia. Ikonografia maliarstva a sochérstva neskorého 15. sto-

ro¢ia. In: BURAN 2003, 351-363.

127 \/GH 2003b — Janos VEGH: Spisské maliarstvo poslednej tretiny 15. storogia. In: BURAN 2003, 382-397.

128 5ycKALE 2003 — Robert SUCKALE: Malby retabula hlavného oltdra v Déme sv. Alzbety v Kogiciach. In:BURAN
2003, 364-373.
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razov oltarnych cyklov, av§ak ¢asto svoje zistenia blizSie nekomentuje. Napokon spis-
skému maliarstvu okolo roku 1500 sa venuje v spominanej publikacii pozornost’ Jifi
Fajt v stati Medzi dvorom a mestom. Maliarstvo na Spisi okolo roku 1500 a magndtska
rodina Zéapol'skych.** Velmi prinosnym je rovnako register publikacie, ktory obsahuje
katalog jednotlivych diel, kde su uvedené blizsie informacie k dielam a obsahuju naj-
novsie informacie o ich stave ¢i reStaurovani, spolu so zoznamom im venovanej literata-

ry.

V spojitosti s dielami, ktoré su dnes v zbierkach Mad’arskej narodnej galérie
v Budapesti by som chcela upozornit’ na publikaciu od Gyongyi Tordkovej, Gotikus
szdrnyasoltarok a kozépkori Magyarorszagon.** V tvode svojej prace najprv uvadza
stru¢ny vyvoj tabulového maliarstva v Uhorsku. Publikacia d’alej obsahuje i mnozstvo
kvalitnych reprodukcii gotickych kridlovych oltarov zo zbierok Mad’arskej narodne;j
galérie v Budapesti, ktoré sa Casto v starsej literatire vobec nevyskytuju. V zavere prace
Gyongyi Torok uvadza i grafické schémy jednotlivych oltarov.

Jednym zo sucasnych slovenskych historikov umenia, ktori svoju badatel’skll ¢innost’
orientuju na problematiku svétcov aich obrazové legendy v nastennom a tabulovom
maliarstve, je Ivan Gerat. Rada by som menovala niekol'’ko najdolezitejsich autorovych
prac, nakol’ko st pre mna velmi cenné, astali sa kl'aCovymi zdrojmi potrebnymi
Kk vypracovaniu tejto diplomovej prace. Prvou je ¢lanok s nazvom Tézy k otdazke funkcii
obrazovych cyklov zo zZivota tzv. dynastickych svitcov na uzemi neskorostredovekého
Slovenska.™ Ivan Gerat vel'mi prehl'adne popisuje proces vyvoja cyklov zo Zivota dy-
nastickych svitcov, najmé sv. Ladislava a sv. Alzbety, pri¢iny ich vzniku a postupného
zaniku. V prehl'adovej publikacii Stredoveké obrazové témy na Slovensku'* venoval
niekol’ko stati arpadovskych dynastickym svdtcom a ich zobrazeniam v stredovekom
umeni, uhorskym dynastickym svdatcom vSeobecne, asamostatne ladislavskym
a alzbetinskym cyklom.

Dalou autorovou pracou je ¢lanok v Easopise Ars 1/3 z roku 2002 Tkonografickd
tradicia a vyznam obrazu: alzbetinsky cyklus na hlavnom oltari koSického dému.** Uz
ako svedci nazov Stadie, Ivan Gerat sa v iom zaobera oltdrnymi scénami koSického
oltara, pricom sa venuje kazdej tabuli cyklu osobitne a prenika hlbsie do ich ikonogra-
fickej stranky. Toho roku napisal v publikécii Jana BakoSa Problémy dejin vytvarného
umenia Slovenska®™* kapitolu zvanu Konvencie obrazovej hagiografie. Kliicové scény
hagiografickych obrazovych cyklov: otdzka stereotypov.” Této autorova praca by urci-
te nemala ostat’ nespomenutd. Ivan Gerat v nej totiz popisuje na zéklade vybranych
umeleckych diel jednotlivé témy, ako su napriklad narodenie, milosrdenstvo, zazraky
ainé a rozobera pri tom ich hlbsi vyznam. V roku 2003 v zborniku Pohanstvo a kres-

128 F AT 20032 — JiF{ FAIT: Medzi dvorom a mestom. Maliarstvo na Spisi okolo roku 1500 a magnatska rodina Zapo-
I'skych. In: BURAN 2003, 399 — 427.

130 ToroK 2005 — Gyongyi TOrROK: Gotikus szarnyasoltarok a kézépkori Magyarorszigon. Budapest 2005.

131 GERAT 2000-2001 — Ivan GERAT: Tézy k otézke funkcii obrazovych cyklov zo Zivota tzv. dynastickych svitcov
na uzemi neskorostredovekého Slovenska. In: Studia archaeologica slovaca mediaevalia. Bratislava 2000-2001, 317—
325.

182 GERAT 2001— Ivan GERAT: Stredoveké obrazové témy na Slovensku. Bratislava 2001.

188 GERAT 2002a — Ivan GERAT: Ikonograficka tradicia a vyznam obrazu: alZbetinsky cyklus na hlavnom oltari
kosického domu. In: Ars 1-3, 2002, 49-87.

134 BAKOS 2002 — Jan Bako$(ed.): Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska. Bratislava 2002.

1% GERAT 2002b — Ivan GERAT: Konvencie obrazovej hagiografie. KIi¢ové scény hagiografickych obrazovych
cyklov: otazka stereotypov. In: BAK0OS 2002, 79-119.
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fanstvo™® publikoval prispevok Ladislavovské cykly, pohanstvo a narodna tradicia —
pokus o bilanciu jednej vedeckej diskusie,™*” v ktorom prezentuje svoje poznatky
0 obrazovom kulte sv. Ladislava a s nim suvisiacich pohanskych korenoch. Myslienky
tohto prispevku neskor rozvija v samostatnej publikacii, ktorej sa budem venovat’ niz-
Sie. Podobne koncipovany ¢lanok uverejnil v zborniku Svitec a jeho funkcie
Vv spoloénosti,138 tento krat ale venovany sv. Alzbete, s nazvom Téma a médium — po-
Zndmky k pociatkom obrazového kultu sv. Alzbety.**® O alzbetinskej problematike vsak
pojednava i v d’alSich svojich pracach ako boli napriklad ¢lanok v ¢asopise Ars 40/2007,
Das Phdnomen der Grenze in mittelalterlichen Bildlegenden der heiligen Elisabeth von
Ungarn.’® Najrozsiahlejsou pracou s alZbetinskou tematikou je publikdcia s ndzvom
Obrazové legendy sv. Alzbety. Téema, médium a kontext,'* Vv ktorej spracovava najvy-
znamnejSie diela s alzbetinskou tematikou, nielen oltarneho maliarstva, ale i kniznej
mal’by, nastennej mal'by ¢i umeleckého remesla. Menuje diela ako Krumlovsky kodex,
Liibecky cyklus ¢i relikviar sv. Alzbety. Okrem umeleckej stranky jednotlivych diel sa
venuje i historickym aspektom doby. Cely text je priebezne dopiitany mnoZstvom ko-
mentarov, ¢im vznikol uceleny pohlad na alzbetinsku problematiku.

Ako bolo uz vyssie spomenuté, svoje myslienky z ¢lanku Ladislavovské cykly, po-
hanstvo a ndrodna tradicia — pokus o bilanciu jednej vedeckej diskusie plne rozvinul
Vv novej, nedavno vydanej publikacii Sviti bojovnici v stredoveku. Uvahy 0 obrazovych
legenddch sv. Juraja a sv. Ladislava na Slovensku,** kde po vzore publikécie 0 sv. Al-
Zbete venuje svoju pozornost’ tentoraz sv. Jurajovi a sv. Ladislavovi. Kniha sa nevenuje
len umeleckym dielam, ale ponuka vel'mi zaujimavé tvahy o otdzkach militantného
krest'anstva a 0 tom, ako vnimal stredoveky ¢lovek jednotlivé umelecké diela a svitcov.
Venuje sa prevazne oltarnemu a nastennému maliarstvu a v zavere priklada katalog jed-
notlivych diel.

Takisto vel'mi zasadnymi boli i jednotlivé restauratorské spravy a dokumentacie. Ci
uz to boli spravy nepublikované143 alebo texty publikované, tykajice sa reStaurovania
a vyskumov prevadzanych pocas ich reStaurovania. Je potrebné menovat’ ¢lanky uverej-
nené v ro¢enke Technologia Artis, ato: Vytvarné a materidlové znaky dielne Majstra

matejovského oltara, 15. storocie, Slovensko™** a Restauratorsky prizkum oltare

138 Koziak/ NEMES 2003 — Rastislav Koziak/ Jaroslav NEMES: Pohanstvo a krestanstvo. Zbornik z konferencie
usporiadanej 5.—6. 11. 2003 v Banskej Bystrici. Bratislava 2003.

187 GERAT 2003 — Ivan GERAT: Ladislavovské cykly, pohanstvo a narodné tradicia — pokus o bilanciu jednej vedec-
kej diskusie. In: Koziak/ NEMES 2003, 227-233.

1% K oz1aK/ NEMES 2006 — Rastislav Koziak/ Jaroslav NEMES: Svitec a jeho funkcie v spolo¢nosti. Bratislava 2006.
1% GERAT 2006 — Ivan GERAT: Téma a médium — poznamky k pociatkom obrazového kultu sv. Alzbety. In: KoZIAK/
NEMES 2006, 317-331.

140 GERAT 2007 — lvan GERAT: Das Phianomen der Grenze in mittelalterlichen Bildlegenden der Heiligen Elisabeth
von Ungarn. In: Ars 40, 2007, 177-183.

141 GERAT 2009 — Ivan GERAT: Obrazové legendy sv. Alzbety. Téma, médium a kontext. Bratislava 2009.

142 GERAT 2012 — Ivan GERAT: Sviti bojovnici v stredoveku. Uvahy o obrazovych legendach sv. Juraja a sv. Ladi-
slava na Slovensku. Bratislava 2012.

%3 50 to hlavne spravy z redtaurovani po 2. sv. vojne a v 80.— 90. rokoch 20. storo&ia: VESELY 1955 — Karel VESELY:
Autorska oprava. Pamiatkovy trad Slovenskej republiky. Bratislava 1955., RiccoTiovA 1986 — Eva RICCOTIOVA:
Navrh na reStaurovanie pamiatky. Pamiatkovy urad Slovenskej republiky. Bratislava 1986., MATAK/ RICCOTIOVA
1988 — Juraj MATAK/ Eva RiccoTiovA: Dodatok k navrhu na reStaurovanie pamiatky. Pamiatkovy trad Slovenskej
republiky. Bratislava 1988., POLAKOVA 1988 — Maria POLAKOVA: Zaznam z kontrolného diia na akcii KoSice — Dom
— NKP —hlavny oltar zo dia 16. 6. 1988. Pamiatkovy trad Slovenskej republiky. Bratislava 1988.

1% HrADIL/ HRADILOVA/ NOVOTNA/ SVETKOVA 2008 — David HRADIL/ Janka HRADILOVA/ Méria NovoTNA/ Anna
SVETKOVA: Vytvarné a materidlové znaky dielne Majstra matejovského oltara, 15. storocie, Slovensko. In: Technolo-
gia Artis, 98-112.
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ZMatéjovcﬁ.l45 V roku 2008 bol vydany katalc')gm6 K prilezitosti vystavy Oblastného
reStauratorského ateliéru v Levoci, ktoru pripravil Pamiatkovy urad Slovenskej republi-
ky a Oblastny restauratorsky ateliér v Levoci, v ktorom je publikovany ¢lanok viazuci
sa k oltaru sv. Alzbety z levocského kostola sv. Jakuba.™*’ Vietky menované texty nam
prinasaju kompletné technologické rozbory, prehl’ad historickych zasahov na dielach,
mnozstvo fotografii, podkresieb a priebehu restaurovania oltarov, ktoré iste napomohli
k lepSiemu pochopeniu tabul'ovych malieb.

145 BERGER 2008 — Tomés BERGER: Restauratorsky priizkum oltafe z Mat&jovei. In: Technologia Artis, 124-131.

146 SpALEKOVA 2008a— Eva SPALEKOVA: Oblastny restauratorsky ateliér v Levo&i 1983-2008. Levoda 2008.

147 SpALEKOVA 2008b — Eva SPALEKOVA: Oltar sv. Alzbety z rimskokatolickeho Kostola sv. Jakuba v Levodi. In:
SPALEKOVA 2008, 77-85.
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3. Patrocinia arpadovskych dynastickych svitcov na Slovensku

Vzt'ah papezstva k lokalnym kultom bol délezitym problémom stredovekej cirkevnej
politiky. Papezska kuria neustale usilovala o ziskanie kontroly nad kanoniza¢nymi pro-
cesmi, a preto postupne zavadzala pravidla, ktoré jej zabezpecovali rozhodujice slovo
V procese svétoreCenia. Ani po Uprave pravneho postupu kanonizacného procesu vsak
pocet uctievanych svitcov neprestal narastat. AvSak nie vSetci svitci na Slovensku sa
od prvopociatku stali vyznamnou témou umeleckych diel, ako 0 tom svedcia napriklad
vierozvestcovia sv. Cyril a Metod.**® Medzi tymi, ktorych popularita v stredovekom
Uhorsku je nepochybna, nachadzame i dolezité postavy dejin Uhorska, najmé prislusni-
kov zakladatel'skej dynastie Arpadovcov. Je vel'mi zaujimavé, ze 1 V poslednych storo-
¢iach stredoveku vzniklo tol'’ko vyobrazeni arpadovskych svétcov, napriek tomu, Ze islo
0 prislusnikov vymretého rodu. Tento pocin je treba chapat’ ako snahu neskorsich dy-
nastii o ndbozensk legitimizaciu svojej vlady.**°

Vyber urcitého patrocinia bol vysledkom sthry viacerych Cinitel'ov. Jeho zédkladom
neboli len nabozenské a kultirne vychodiska doby, ale i teritorialne, Statne ¢i dynastické
aspekty. Okrem vyssie menovanych sa v neposlednej miere uplatiiovali faktory ekono-
mické a socialne. Kazdé patrocinium je viac ¢i menej odzrkadlenim kazdého spomina-
ného Cinitel'a. Cez patronov sa predkladali 'udu mravné ideély, pricom na kazdom tuze-
mi krajiny maja svoj $pecificky vyvin a s nim spojené tradicie."™

Prvym dynastickym patrociniom na Slovensku sa stalo patrocinium sv. Stefana.'
Jeho rozvoj nastal az po skor§ich vyznamnych patrociniach, akymi boli napriklad patro-
cinia sv. Martina™? & hlavnej patronky kralovstva a dynastie, Panny Marie. Sv. Stefa-
novi sa zasviacovali kostoly na kralovskych majetkoch, akymi boli dvorce a hrady,
zZ ktorych sa jeho patrocinium prenasalo i na podhradskeé farskeé kostoly.153 Na konci 12.
storoCia vznika d’alsie silné kral'ovské patrocinium, Sv. Ladislava, ktoré sa vSak naplno
ujalo az v 14. storoc¢i za vlady Anjouovcov, pretoze nova dynastia nim chcela dokumen-
tovat’ svoju nadvédznost’ na Arpadovcov. Patrocinium sv. Ladislava méZeme oznacit’ za
vysostne stredoveké, rytierskeho charakteru.

ZriedkavejSie sa uplatnilo patrocinium sv. Imricha.™* V pripade Imricha vSak na-
priek jeho menej Castému patrociniu mézeme jeho vyznam vidiet' hlavne v bohatom
uplatneni v stredovekom umeni a ikonografii. Patrocinia arpadovskych svitcov vsak
neostali len pri ich muzskych predstaviteloch. Dalsou a vel'mi vyznamnou predstavitel-
kou arpadovskych dynastickych svétcov bola sv. AlZzbeta Durinska. Napriek tomu, Ze
takmer cely svoj Zivot prezila v Durinsku, jej prislusnost’ k arpadovskému rodu zostala

148 Cyril a Metod sa objavuju aZ v druhom decéniu 16. storodia na pdstnej strane troch liptovskych oltarov a medzi
soskami z BuSoviec. GERAT 2001, 163-164.

19 |bidem, 163-164.

%9 HupAk 1984, 17-18.

5 nesmieme zabudaf, Ze okrem patrocinii arpadovskych dynastickych svitcov sa rozvijali i patrocinia tzv. uhor-
skych svitych a blahoslavenych a to: csanadsky biskup Gerard, pétkostolny biskup Maurus, nitrianski pustovnici
Svorad a Benedikt. Ibidem, 23.

152 gy. Martina prijimali Arpadovci ako svojho, lebo nemali este vlastnych patronov. Sv. Martin pochadzal z Gizemia
rimskej Panodnie, ktora sa stala sucastou uhorského §tatu, ale urcite k jeho velkej tcte prispel i jeho kralovsky cha-
rakter, ked’Zze Martin bol patronom Merovingovcov. Ibidem, 22.

158 moZeme menovat napriklad Beckov, Bernolakovo, Bzovik, Cabradsky Vrbovok ¢i Stupavu. Ibidem, 24.

154 pezpetne je dokazané v Mereticiach (dnes Radatice), kde sa stalo aj ndzvotvornym, aviak v skomolenej forme,
dalej v Rudne nad Hronom a v Skale. Ibidem, 24.

22



aktualna.™ Svita Alzbeta sa stala vzorom hodnym nasledovania. To sa prejavilo i na
d’aliej svitici pochadzajucej z arpadovskej dynastie, sv. Margite Uhorskej.*®

Renesancia tychto vlasteneckych patrocinii prisla v 17. storoci s pri¢inenim jezuit-
skej rehole, ktora vo svojej rekatolizacnej ¢innosti hl'adala napojenie na doméce zdroje.
V 18. storoCi prerasta toto dianie az k prejavom mad’arského ndrodného obrodenia
anaplno sa uplatituje v 19. storo¢i ako nastroj madarského utlaku inych narodnosti
a ako prejav narodného triumfalizmu. Nové sakralne objekty dostavali patrocinia sv.
Alzbety, Ladislava, Stefana Krala a Imricha. Tieto patrocinia nadobudli vyrazne ma-
d’arsky nacionalny charakter a po roku 1918 sa v slovenskom etniku zacali pocitovat’
ako cudzie. Preto boli mnohokrat pri prvej prilezitosti nahradzované inymi, aspon poli-
ticky neutrélnymi.157

Co sa tyka zakladania a rozvoja patrocinii je ddlezité uviest ich jednotlivé éinitele.
Prvym ¢initel'om je panovnik, ako svetskd moc. Mnohokrat nachadzame pripady zakla-
dania patrocinii podla mena panovnika, ¢ jeho rodinnych prislusnikov.™®® Dalsim
z faktorov su socialno-ekonomické Cinitele. Kazda profesia a S fiou suvisiaci stav mali
svojho patrona.’®® Samozrejme, dolezité je zamysliet sa inad miestom zaloZenia
a rozvinu patrocinia. Tohto ¢initela je moZzné rozdelit hned’ na dve skupiny rozmiestne-
nia. Kym v hospodarsky vyznamnych oblastiach, ktoré stali v osobitom postaveni voci
kralovskej dynastii a pouzivali rozli¢né privilégia sa rozvijali napriklad patrocinia Pan-
ny Marie,™® inak sa prejavovali oblasti vidiecke, vzdialenejsie od kralovskej moci
a podriadené zemepanovi. Na tychto miestach sa rozvijali patrocinid ochrancov socidlne
niz8ie postavenych spolocenstiev.™®! Pri vybere patrocinia mal vel'mi déleziti tlohu aj
sdm charakter stavaného sakralneho objektu. Je potrebné vediet, ¢i je sakralny objekt na
uré¢itom mieste prvy, alebo ¢i pred nim uz nejaky existoval. Okrem toho je dolezité po-
znat', &i mal objekt sikromny, poloverejny'®” alebo verejny charakter. Pri volbe patro-
cinia prichadzala &asto ku slovu i dobova zal'uba.*®

Najvyraznej$im Specifikom patrocinii bola ich tendencia k nemennosti a stalosti.
Zvycajne sa nemenilo, no ak uz dosSlo k zmene ¢i zaniknutiu, mézeme hovorit’

1% Jej patrocinium nachadzame napriklad v pripade kaplnky na Spisskom hrade.

1% PACINDOVA 2006 , 345-347.

187 sv. Stefan bol napriklad asto krat nahradzovany patrociniom Krista Krala alebo Bozskym srdcom, Ladislav
Bozskym Srdcom alebo inym maridnskym patrociniom a sv. Alzbeta Durinska bola najcastejSie nahradzovana patro-
ciniom Nanebovzatia Panny Marie, inokedy marianskymi ¢i novymi vlasteneckymi patrociniami Cyrila a Metoda.
HuDAK 1984, 25.

158 prikladom modze posluzit pripad z Brezian, kde v roku 1409 palatin Leustach de Ilsva postavil so svojou manZel-
kou Helenou kostol na pogest’ sv. Heleny. Ibidem, 26-27.

1% papriklad sv. Mikulas bol ponimany ako ochranca obchodnikov a preto nasiel uplatnenie v mestskych spologen-
stvach, rovnako podobnym pripadom je sv. Barbora, patréonka banikov, ktorej patrocinium sa rozvijalo, pochopitel'ne,
vel'mi ¢asto prave v banskych oblastiach. Ibidem, 27-28.

180 panne Marii bol zasviteny kostol na mieste, kde bol pochovany vojvodca Arpad, a zéroven sa stala patronkou
uhorského Statu, d’al$imi boli napriklad sv. Martin, Stefan Kral ¢i sv. Katarina. Ibidem, 28.

181 4 s uritostou mdézeme zaradit' napriklad sv. Jana Krstitela. Ibidem, 28.

162 holoverejnymi byvali stavovské kaplnky, alebo objekty naleZiace nejakému bratstvu, napr. BoZieho Tela, Ducha,
ale mohlo ist’ aj o svetské bratstva, banicke, hutnicke a neskorSie cechy. Takisto nimi byvali i Spitalske kostoly
S patrociniami sv. Alzbety a Ducha. Ibidem, 29.

183 prednost’ mali patrocinia odvodené od novovytvorenych sviatkov a patrocinia mladych svitcov, ktoré sa ujimali
v miestach odkial’ pochadzal a kde Zzil, no nemuselo to byt prisnym pravidlom. Ibidem, 29.
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0 poruseni miestnej tradicie. Zmeny patrocinii boli zapri¢inené dvoma zékladnymi pri-
&inami, ktorymi boli zanik patrocionalnej tradicie ** a mocensko-politicky zasah.'®

Bez poznania patrocinia objektu je ikonograficka identifikécia niektorych fresiek,
cyklov, tabulovych obrazov ¢i plastik vel'mi naro¢na. Patrocinium je historickym pra-
menom, ktory poskytuje i d’alSie cenné informacie o minulosti a vyvine obci, ako aj
o0 ich prvotnom charaktere, socialnom zloZzeni obyvatel'stva atd’. Pri nedostatku pisom-
nych pramenov z obdobia raného stredoveku sa patrocinium stava jedinym dokladom
0 existencii sidliska v ur¢itom ¢ase. Hoci neurcuje presni dobu vzniku, neklamne do-
svedCuje Cas existencie dané¢ho sidliska ¢i objektu. Je vel'mi dblezité nezabudat’ na sku-
to¢nost, ze patrocinia dokladaju 1isocialne zloZenie obyvatel'stva osidd a miest.
V mnohych pripadoch udavaju povodné zamestnanie obyvatel'ov. V mestskych spolo-
Censtvach, kde byvali vedl'a seba viaceré sakralne objekty, odzrkadlovali aj socidlne
rozvrstvenie obyvatel'stva.’® Patrocinium sa stalo tiez ddleZitou sicastou vyvoja mest-
ského erbu ¢i pecate. Ak obec nemala Cinitel'a schopného vytvorit” symbol obrazovej
Casti pecatidla, Casto sa siahalo prave po patrociniu.

184 mohol byt sposobeny zanikom sakralneho objektu rozlignymi vojnovymi udalostami, Zivelnymi pohromami &

migraciou obyvatel'stva. HUDAK 1984, 35.

165 ten je potrebné chapat’ ako akt tatnej, dynastickej & zemepanskej vrchnosti a cirkvi. Prejavoval sa hlavne
Vv zavadzani uhrofilskych patrocinii v 17. az 19. storo¢i. Ibidem, 36.

188 patricijské patrocinia Panny Marie a vlasteneckych svitych, vratane sv. Katariny, a patrocinia chudobnej vrstvy
obyvatel'stva a to sv. Anny, KriZa, Michala a v novoveku i Jozefa. Ibidem, 69-71.
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4. Vytvarna situacia na vychodnom Slovensku v 15. storo¢i

Predtym, nez prejdeme k samotnému rozboru jednotlivych oltarov, je nutné sa aspon
struéne oboznamit’ s vytvarnou situaciou na vychodnom Slovensku Vv 15. storo¢i. Vyz-
namnym umeleckym regionom vychodného Slovenska, ktorym sa v tejto kapitole bu-
deme primarne zaoberat’, bol SpiS. Stretdvali sa tu najrozmanitejSie Stylové vplyvy
a vytvarné tendencie s lokalnou tradiciou. Bolo to nielen vyhodnou polohou Spisa me-
dzi Krakovom a Budinom, ale i tym, ze tento region lezal na Zivej obchodnej trase, kto-
ra ho spajala s hanzovymi mestami na brehoch Baltského mora, s Podunajskom
a Stredomorim, ¢im sa stala severovychodna cast Horného Uhorska prosperujucim
umeleckym centrom. Okrem toho nemenej vyznamnu ulohu zohral fakt, ze pocas celého
15. storo¢ia trval mocensko-politicky zapas dvoch panovnikov,'®” uhorského krala
Zigmunda Luxemburského a pol'ského kral'a Vladislava Il. Jagellonského, 0 ovladnutie
Spisa, kontrolu nad jeho obchodnymi cestami ivynosmi z banského podnikania
anasledne o upevnenie vlastnych pozicii v tomto regione. To vyznamne prispelo
k formovaniu Spisa ako umeleckého regionu, nakol’ko mu stiperenie 0 moc nad izemim
prindSalo neustaly prilev umeleckych zakaziek a prichod mnohych umelcov z okolitych
krajin. Spi§ské mesta osidloval nemecky hovoriaci patriciat, ktory so sebou prinésal nie
len duchovnu kultaru svojej krajiny, ale ¢asto aj mnohé osobné véizby na umelcov, u
ktorych objednaval diela uréené na vlastnii reprezentaciu.*®

Zapasenie habsburskej a jagelonskej dynastie, pritomnost’ Jiskrovych ozbrojencov
a z toho vyplyvajlca neista bezpecnostna Situacia, sposobovali pocas 15. storoc¢ia upa-
dok, ktory mal vplyv aj na vytvarné umenie. Na Spisi sledujeme novy zaciatok v 70.
rokoch 15. storo€ia, ked” sa v katedrale sv. Martina v SpiSskej Kapitule dostala jeho
prestavba do takej fazy, Ze sa mohlo zadat’ premy3lat’ nad stavbou novych oltarov.*®

Vytvarna kultira SpiSa na prelome stredoveku a novoveku napriek tymto udalostiam
patri k vrcholnym kapitolam stredovekych kultirnych dejin. Vyskum tamojSieho ma-
liarstva sa vSak vicSinou vycerpaval vo formalnych analyzach, ktorych hromadenim
vznikla neprehladna situécia v atribliciach'”® jednotlivych diel. O to menSia pozornost’
bola potom venovana Specifickym politickym, hospodarskym a spolocenskym aspek-
tom, ktoré na vznik diela pdsobili a vyznamne formovali jeho podobu.171

Doterajsia literatira sa zhoduje v tom, Ze na Spisi sa v zavere prvej polovice 15. sto-
ro€ia presadil novy §tylovy prejav sprostredkovane sa odvolavajuici na predlohy ¢eského
povodu.'™ Hoci sa Anton Cyril Glatz'™® snazil vysvetlit umelecky povod tejto dielne
z domacich predpokladov a sledovat’ vplyv az do Krakova, sved¢i samotny maliarsky

187 pol’skému zalohu sa venuje SUCHY 1974 — Michal SuchY: Spisské mesta v pol'skom zalohu. In: MARSINA 1974,
55-133.

198 FAJT 20033, 399.

199 ViGH 2003b, 382-384.

170 Majster Hans“, ,Johannes Novosoliensis“, ,Majster fukanych oblagikov®, Majster antonskej legendy*,
,»Majster hrabusického oltara“, monogramista ,,CS®, ,,TH* atd’. st iba niektoré mena objavujice sa v literatare hoci
i k jednému oltaru. FAIT 20033, 399.

71 hidem, 399.

172 reprezentantom je napriklad oltar sv. Stefana a Imricha v Matejovciach. Ibidem, 400.

1 GLATZ 1975, 23-65.
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fond v Malopol'sku skor o opaku. Malby z Ptaskowa, Korzenna ¢i Lopuszna174 a dalsie
ukazuju, ze iSlo pravdepodobne o export malopol'ského maliarstva do Uhorska,
a zarovenn o snahu zalohovanych miest manifestovat’ umeleckymi prostriedkami svoj
novy politicko—spravny vztah k pol'skému kralovstvu.'”® Vztahy medzi Budinom
a Vroclavom sa este viac prehibili, ked’ na uhorsky tron dosadol Matej Korvin, ktory
ziskal vo vojnovom tazeni roku 1469 Moravu, obidve LuZice a Sliezsko pod svoju vla-
du, a potom nasledne dosadil na arcibiskupsky stolec pévodom vroclavského Jana Bec-
kensloera.'"

174 malbam sa venuje GADOMSKI 1981. Mal'by z Ptaszkowa: 14-15, 39, 46, 49, 59, 73, 79, 81, 96— 98, 107-112, 116-
118 , 126, 129. Mal'by z Korzenna: 39-40, 46, 50, 70-73, 109-118, 126, 130. Mal'by z Lopuszna: 28, 36, 48 — 50,
58, 72-74, 81-85, 90 — 91, 96, 114-118, 127, 132.

7% o kontaktoch medzi Spiom a Sliezskom sved¢i nakoniec i fakt, e uz pred polovicou storogia tu &inny bakalar
Tomas zo Sliezska daroval kostolom v Levoéi a Vv Spisskej Novej Vsi rad kodexov, dalej isty Jan Benedictus
z Vroclavu kazal v ned’alekych Kosiciach, kde sa napokon v Sliezsku $koleny maliar podiel’al na mal'bach hlavného
oltara v katedrale sv. Alzbety. FAIT 20034, 400.

1% Ibidem, 400.
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5. Obrazové legendy arpadovskych dynastickych svitcov v gotickom oltar-
nom maliarstve vychodného Slovenska

Spétost’ vytvarného umenia so Zivotom neskorostredovekej spolo¢nosti sa prejavila i
obohacovanim tematického spektra pribehov zo zivota svitcov. Obrazové rozpravanie
0 zivote mucenikov postupne prestavalo byt dostatocne nazornym prikladom mozného
uplatnenia krestanskej viery v kazdodennom Zivote. Samotné vyznavanie krestanskej
viery sa v ramci stredovekej Eurdpy uz netrestalo ako v Case prenasledovania prvych
krest'anov. Zobrazovanie pribehov martyria preto nadobudlo charakter pestovanej spo-
mienky, ktorej neustale pripominanie nabadalo veriacich k tomu, aby stale pamitali na
to, ze prvym krest'anom bola viera cennej$ia ako zivot, ktory pre fiu boli ochotni obeto-

vat 177

Tak ako v inych krajinach Eurépy, tak sa aj v Uhorsku ako krajine postavenej na
krest'anskych zakladoch zacal pestovat’ kult politického svitca. Takyto politicky svitec
vystupoval ¢i uz v Uhorsku, alebo v inych krajinach ako symbol identity Statu, a jeho
nad€asova pritomnost’ zarucovala monarchii istu existenciu aj v pripade neutichajtcich
vnutornych sporov. Patrilo to k ideologickému nastroju cirkvi, ktorym podporovala
svornost’ politicky aktivnej Casti obyvatel'stva a legitimizovala tak isvoje politické
ucinkovanie. V dobovych predstavach mohol svéty kral' na zaklade svojho zvlastneho
vzt'ahu k nadprirodzenu zabezpecovat’ blaho krajiny a si¢asne oZivovat’ archaicku pred-
stavu dediGnej svitosti. Stefan, spolu so svojim synom Imrichom a kralom Ladislavom,
ktory zacal presadzovat myslienku uctievania dynastickych svétcov, patril k trojici
muzskych arpadovskych svitcov, ktorych uctu nesirili len liturgické a literarne pro-
striedky, ale aj zobrazovanie. V pripade sv. Stefana a sv. Imricha prevladali reprezenta-
tivne obrazy, v pripade sv. Ladislava sa vyskytovali i narativne cykly. Napriek tomu, Ze
Imrich zomrel vel'mi mlady a nestihol sa stat’ kral'om, hovori sa o tejto trojici niekedy aj
ako o ,,troch svitych krdaloch®, ¢im sa vytvarala narazka na biblickych troch kralov v
duchu tzv. polobiblickej typologie.!™

K udrzovaniu narazky na biblickych troch kral'ov vo vedomi veriacich prispievala aj
skutoc¢nost, ze uhorski putnici na ceste do Aachenu prechéadzali cez Kolin nad Rynom,
centrum trojkralového kultu. Trojica uhorskych svitych kralov sa vSak vnttorne odli-
Sovala. Sv. Stefan reprezentoval ideal starého mudreho krala, sv. Imrich mladého muza,
ktory svoj zivot zasvitil pestovaniu viery a sv. Ladislav bojovnika v strednom veku.
O rozdeleni uloh svedc¢ia i1 spravy o napisoch na kolinskych obrazoch trojice: ,,S. Step-
hanus primus Hungariae rex, qui ab angelo coronam accepit. S. Ladislaus, hungariae
rex, Singularis Turcarum'’® oppressor. S. Emericus, S. Stephani filius, qui in coniugo
virgo permansit.

V ramci slovenského stredovekého umenia nachadzame troch svitych kralov po-
merne Casto.’® V ramei ikonografického programu vsak mozeme poukazat’ i na to, ze

" GERAT 2000-2001, 317.

178 GERAT 2001, 165.

178 hozoruhodna v tomto népise je aktualizacia pohanského protivnika v pripade sv. Ladislava. Protivnikom uZz nie st
Kumani ¢i Tatari, ale Turci. Ibidem, 165.

180 nejednalo sa vyhradne len o tabulové maliarstvo, nakol'ko sa arpadovski sviti krali stavali aj ndmetom nastenné-
ho ¢i socharskeho umenia. Mézeme uviest’ napriklad sochy na fasade severnej prieénej lode koSického domu, ¢o
pripominalo galérie klasickych franctizskych katedral, alebo nastenné mal’by v Kocelovciach. Ibidem, 165-166.
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uhorski krali neboli vzdy chapani ako trojica, nakol’ko nie vzdy boli Vv trojici zobrazo-
vani.’® Napriklad sv. Stefan sa niekedy objavoval vo dvojici so svojim synom Imri-
chom.*® Okrem vyjavov zo Zivota sv. Stefana a Imricha na oltari v Matejovciach nepo-
zname na uzemi dne$ného Slovenska ziadne iné priklady obrazového rozpravania zo
zivota tychto svdtcov. Modely spravania, ktoré tito svétci stelesiovali, zrejme neboli
V porovnani s aposStolmi, pustovnikmi ¢i sviatymi pannami natol’ko povodné, aby vyvo-
lali potrebu osobitej obrazovej propagacie.'®®

Je potrebné spomenut’, Ze najcastejSie sa vyskytujicimi sviatcami v obrazovom roz-
pravani o zivote svétcov, boli spomedzi arpadovskych sv. Ladislav a sv. Alzbeta. Kym
Vv pripade sv. Ladislava prevladali nastenné obrazové cykly, U sv. Alzbety sa vyskytova-
li cykly oltarne. Takmer vSetkych 15 prikladov ladislavskych cyklov na tizemi dnesného
Slovenska vzniklo v 14. storo¢i. V pripade cyklov zo zivota sv. Alzbety vidime Sirsi
ohlas az okolo poslednej §tvrtiny 15. storo&ia, hoci v inych oblastiach™®* vznikali cykly
uz v 13. storo¢i. Je takisto vel'mi zaujimavé sledovat’ miesta dochovanych cyklov. Kym
ladislavska legenda sa zachovala hlavne vo vidieckych oblastiach, cykly alzbetinske
nachddzame v kralovskych mestach akymi boli KoSice, Bardejov ¢i Levoca.'®

Ustup popularity ladislavského cyklu v 15. storoéi zrejme suvisel s poklesom zaujmu
Slachtickych objednavatel'ov o propagaciu kriziackych vyprav potom, ako sa v roku
1396 posledna Zigmundom vedena kriziacka vyprava pri Nikopolise skon¢ila katastro-
fou. Tento fakt vSak nevysvetl'uje preco sa ladislavské cykly Sirili hlavne vo vidieckom
prostredi. Ivan Gerat sa na zdklade vyskumov Piesne o Rolandovi snazil tento fakt vy-
svetlit’ nasledovne: ,, Postava ozbrojeného rytiera ako znak potencidalneho ndasilia sp[ﬁa-
la svojou pravidelnou kavalkadou v priestoroch obyvanych rolnikmi v redalnom Zivote
spolocenstva policajnu funkciu. V obrazovom cykle kostola v Krakove zas veriaci videl
postavu ozbrojeného rytiera, avsak v odlisnej ulohe. Zachranca dievcata mal symboli-
zovat ochranu, ktoru podobne vyzerajuci jazdci mali poskytovat rolnickemu obyvatel-
stvu. Zdroven ozbrojeny jazdec proti ktorému bojuje v inej scéne mohol symbolizovat
boj proti inovercovi a nie rolnikovi. Toto vysvetlenie umoznuje predpokladat, Ze zacho-
vanie ladislavovskych cyklov prave na vidieku nie je len dosledkov horsieho stavu za-
chovania malieb v mestdach ¢i mensej popularity cyklu, ale ma svoju hlboki vnutornu
logiku. “ Jednou z vynimiek je viak nedochovany cyklus sv. Ladislava™®® v kaplnke sv.
Michala v Kosiciach. Vzhl'adom na existenciu kralovskej komory v KoSiciach by sa
sice pripadne dalo uvaZovat’ o priamej dynastickej motivacii objednavky, no aj tak by
bolo potrebné vysvetlit’, preco v tomto pripade na hlave sv. Ladislava chybala kralov-
ska koruna.'®’

Alzbeta Durinska sa liSila od muzskej vetvy arpadovskych svitcov tym, Ze inSpiro-
vand frantiSkanskymi idealmi, zasvitila svoj Zivot pomoci chudobnym a chorym. Roz-
hodujuce motivy jej ikonografie nie si priamym vyjadrenim abstraktnych teologickych
Spekulécii, ale nazornou vyzvou ku konaniu. Ikonografia sv. Alzbety odkazuje jedno-

181 Stefan a Imrich sa Gasto dostavali na vnutorné strany triumfalneho oblika, kde asociovali s vyobrazenymi staroza-
konnymi prorokmi a kralmi (Kocelovce, Ceejovce, Zehra). GERAT 2001, 167.

182 |hidem, 167.

1% GErAT 2000-2001, 318.

184 napriklad cyklus v Marburgu.

1% GErAT 20002001, 318.

18 fragmenty su nam zname z akvarelovych kopii z konca 19. storo¢ia. Ibidem, 319.

187 Ibidem, 318-319.
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znacne ku skutkom milosrdenstva. Vyvin obrazového motivu skutkov milosrdenstva
suvisel uz pocinajic 11. a 12. storo¢im s mobilizaciou laikov v charitativnej ¢innosti.
V prostredi miest nahradzali laicka starostlivost’ klasické formy monastickej starostli-
vosti — hospice, chudobince ¢i $pitaly. Samotna tematika milosrdenstva bola prirodzene
blizka i spravcom neskorostredovekych Spitalov. Nazorny priklad propagacie milosrd-
nych sklllé:zlgov vidime v KoSiciach. Alzbeta sa stala patronkou farského kostola
a Spitalu.

Narativne obrazy svitice nachadzame i na kridlach vychodoslovenskych neskorogo-
tickych oltarov, a to v chrame sv. Alzbety v KoSiciach, v chrame sv. Egidia v Bardejove
a v kostole sv. Jakuba v Levo¢i. Je vel'mi tazké povazovat’ pocin zriadenia tychto olta-
rov vo farskych kostoloch stredovekych miest za ndhodu, ked’ze sa tu socidlne protikla-
dy prejavovali silnejSie nez na vidieku.'®

V nasledujucich kapitolach sa budem venovat rozpravacim obrazovym cyklom zo
zivota arpadovskych dynastickych svitcov dochovanych na tabulovych malbach na
uzemi dneSného vychodného Slovenska.

5.1 Oltar sv. Stefana a Imricha v Matejovciach

Dielom, ktoré je hodné velkej pozornosti, je oltar [1] z kostola sv. Stefana Krala v
Matejovciach, kde nachadzame ako na jedinom oltari vychodného Slovenska narativne
scény zo Zivota sv. Stefana a Imricha. Patri k zdsadnym dielam okolo polovice 15. sto-
ro¢ia v umelecko-historickom dejepise umenia Slovenska, podobne ako Pol'ska
a Madarska. Oltar vznikol po roku 1453. Pre otazku datovania je kI'iCovym ndmetom
scéna z vonkajsej strany oltarnych kridel [2] S postavou sv. Bernarda Sienského. Kult
tohto svitca sa §iril v Eurdpe zasluhou Jana Kapistrana, ktory v roku 1453 priSiel okrem
inych miest aj do Vroclavu a Krakova. Autorstvo oltara je pripisané anonymnému ma-
liarovi, zvanému Majster Matejovského oltara. Na tazZisku jeho tvorby ¢i lokalizovani
jeho maliarskej dielne sa doterajSej literatire nepodarilo zhodnut. Jeho podoba bola
totiz skresl'ovana Gipravami v 19. storoci, a az restaurovanie® v rokoch 2007-2008 do-

pomohlo k odhaleniu novych skuto&nosti.***

5.1.1 Problematika Majstra Matejovského oltara

Predtym, neZ prejdeme k samotnému rozboru narativnych scén oltara, je nutné aspon
struéne sa pozastavit’ nad problematikou autorstva oltarnych obrazov, nakol’ko oltar sv.
Stefana a Imricha patri k zdsadnym medznikom vo vyvoji oltirneho maliarstva vychod-
ného Slovenska. Majstrovi Matejovského oltara sa v minulosti venovalo niekol’ko histo-
rikov umenia. MoZeme menovat napriklad Vladimira Wagnera,192 Dénesa Radocsa-
ya,193 & Libusu Cidlinska. ' Anonym byva v literatire povazovany za jednu

188 nezabudajme na vyjavy z jej Zivota na severnom portali farského kostola a jej zasviteny hlavny oltar. GERAT 2001,

119-120.

189 |bidem, 120-121.

190 restaurovanie v rokoch 2007-2008 prebehlo pod vedenim akad. mal. Anny Svetkovej. HRADILOVA/ HRADIL 2007,
98.

1! |bidem, 98-99.

192 \WWAGNER 1948, 43.

198 RADOCSAY 1955, 68.
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z ustrednych postav krakovskej maliarskej Skoly, aj ked’ sa doterajSim badate'om nepo-
darilo dohodnut’ na tom, ¢i tazisko jeho ¢innosti bolo v Pol'sku alebo Uhorsku. Maliar-
sky $tyl retabula nalezi do zna¢ne pocetného suboru tabul’ a triptychov. Vladimir Wag-
ner povazuje Matejovského majstra za vynikajiceho maliara, prinaSajiceho vydobytky
sliezskeho maliarstva na Spis.'®® Jerzy Gadomski triptych zaraduje do Krakova
v obdobi 30.—50. rokov 15. storocia. Povod stylu mal'by tohto majstra vSak podl'a viace-
rych historikov umenia siaha do okruhu norimberského maliarstva 20. a 30. rokov 15.
storo¢ia.’® Erich Wiese'’ konstatuje, Ze sposob prace Matejovského majstra poukazuje
na norimberské diela, najmé na Oltar Bamberskych frantiskanov a Deokarov oltar [3].
V registri vSak uvadza, ze oltar vznikol ako vysledok ¢esko-norimberskych vplyvov
a ze patri do tzv. sandeckej $koly.*® Do este vidSej zavislosti na norimberskom maliar-
stve stavia Matejovského maliara Alfred Stange,lggktor}'/ bol presvedceny, ze Matejov-
sky majster sa vyucil priamo v norimberskej dielni. Zaroven uvadza, ze scény
z Matejovského oltara st priamo odvodené zo scén oltara Deokarovho.

K nadobudnutiu ¢o najvécsieho poctu informacii o anonymnom autorovi tohto oltara
nam nepochybne pomohol posledny reStauratorsky prieskum. Pri skimani pigmentov
bolo zistené, ze origindlna mal'ba obsahovala klasické pigmenty a farbiva typické pre
goticka mal’bu,”® no boli najdené i niektoré Specifické materidlové znaky, predovset-
kym zvys$ené obsahy zinku v spodnych vrstvach, ktoré nesuvisia s druhotnymi zasahmi
v 19. storo¢i. Zinok vykazuje pozitivnu korelaciu s obsahom Zeleza a vyskytuje sa sys-
tematicky v Cervenej farbe. Takyto pigment bol identifikovany uz v dielach Pietra Peru-
gina. To vSak neznamend, Ze diela Matejovského majstra stivisia s talianskou mal’bou,
ale len dokazuje fakt, ze v stredoveku boli zdrojom pre takéto pigmenty povrchové par-
tie rudnych zil bohaté na oxidy Zeleza a d’alSie kovové prvky. Zistilo sa, ze loZisko eu-
roépskeho vyznamu lezi pri Krakove. Toto lozisko je vel'mi rozsiahle, tazené od 12. sto-
roCia az dodnes. Z vysledkov materidlovych analyz vyplyva, Ze prave takyto material
pouzil na§ Majster a to najmé v malbe pozadia a odevov na centralnom paneli i oboch
kridlach. Tieto a d’alSie nalezy by tak mohli podporovat’ skuto¢nost, ze maliar prefero-
val pouzitie prirodnych materiadlov z lokalnych zdroj ov.2%

Triptych sa sklada z rozmernej strednej tabule,?*? dvojice pohyblivych obojstranne
malovanych oltarnych kridel®® a ésmich trojuholnikovych §titov®® s polopostavami
Vel’kych205 a mal}'/ch206 starozakonnych prorokov. Spominanych prorokov dopliuju pos-
tavy dvoch starozakonnych kralov, Davida a Salamuna. Tieto trojuholnikové tity nie
st na vychodnom Slovensku ojedinelé. Tento typ trojuholnikovych §titov nachadzame

19 CIpLINSKA 1975b, 63-70.

195 \WAGNER 1948, 43.

19 BARTLOVA 2003, 702-703.

197 ScHURER/ WIESE 1938, 94.

1% hod pojmom ,,sandeck4 §kola“ rozumieme maliarov, ktori pdsobili pred i po polovici 15. storogia v Malopol'sku,
predovsetkym v Novom Sace a Novom Targu. CIDLINSKA 1975b, 66.

199 STANGE 1969, 150.

20 azurit, malachit, medenku, olovnato-cini&ita Z1ta typu 1., olovnatu belobu, kriedu, rumelku, Zelezité hlinky
a ¢erven, uhlikat( ¢erfl, umbru, marenu farbiarsku a ko$enilu. HRADILOVA/ HRADIL 2007, 103.

21 tot0 tvrdenie autori edte podkladaju komparaciou podobnych diel. HRADILOVA/ HRADIL 2007, 108-110.

202 rozmer tabule je 200 x 160 cm. CIDLINSKA 1989, 60.

293 rozmery tabal’ s 96 x 71 cm. Ibidem, 60.

204 rozmery Stitov s 37 x 30 cm. Ibidem, 60.

2% Daniel, Jeremia3, Izai4$ a Ezechiel. HRADILOVA/ HRADIL 2007, 98.

2% Abdias, Amos, Johel, Jonas, Baruch a Eliseus. Ibidem, 98.
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v chrame sv. Egidia v Bardejove, na oltari sv. Ondreja. Pri poslednom restauratorskom
prieskume bola v oboch pripadoch spominanych oltarov zistena pomocou infracervenej
reflektografie zhoda v zahybovych systémoch drapérie, o zrejme potvrdzuje v oboch
pripadoch autorstvo Matejovského majstra.?%’

5.1.2 Oltarny triptych

Vratme sa ale k oltdrnym scénam a ich nametom. Na zatvorenom oltari vidime 4
scény. Vsetky symbolizuju tematiku Kristovho utrpenia. Na tmavocervenom pozadi
vidime Bolestni Pannu Mariu a Bolestného Krista, sv. KriStofa a sv. Bernardina Sien-
ského s uplnym siborom nastrojov Kristovho umudenia.?®

Na strednej tabuli oltara [4] vidime vyjav s postavami titularnych svitcov sv. Stefana
vlavo asv. Imricha vpravo, za ktorymi visi drapéria pridrziavana tromi anjelmi. Obe
postavy su nato¢ené smerom k sebe, v kompozicii znamej ako sacra conversatione.

Avsak aj identifik4cia postav na tomto oltari sa stala zdrojom dohadov mnohych his-
torikov umenia. Erich Wiese v 30. rokoch tvrdi, Ze oltar je zasviteny sv. Stefanovi
a Ladislavovi,?® avsak v registri publikacie?’® uvadza, e oltar je zasviteny sv. Ladisla-
vovi a Imrichovi a zaroven, Ze scény na 'avom kridle st venované zivotu sv. Ladislava.
V 40. rokoch Vladimir Wagner211 oltaru prisudzuje zasvitenie sv. Stefanovi
a Imrichovi, podobne ako aj v 60. rokoch Dénes Radocsay.?*? Libuse Cidlinska® v 70.
rokoch podporuje nazory Wagnerove a Radocsayove a zaroven logicky a jednoducho
argumentuje tym, ze na tabuliach je panovnik zndzorneny ako stary muz, pricom sv.
Ladislav byva zobrazovany ako mlady muz, rytier. Gyongyi Torok?™* takisto pripisuje
postavy sv. Stefanovi a sv. Imrichovi.

Domnievam sa vSak, Ze je nutné sa predsa len zamysliet’ nad nazorom Ericha Wiese-
ho, ktory postavy uréil ako sv. Stefana a sv. Ladislava. O postave sv. Stefana na lavej
strane strednej tabule je zbyto¢né pochybovat’. Kral’ je zobrazeny vo vzneSenom richu a
brneni, na hlave ma korunu a v rukach jablko a Zezlo na znak jeho moci. Prava muzska
postava je tak ako predosla odetd v slavnostnom brneni, Vv rukach vsak drzi kopiju
amec, hlavné zbrane stredovekého rytiera. Ak by sa skuto¢ne jednalo o sv. Imricha,
bolo by jeho zobrazenie na oltari v Matejovciach skuto¢ne ojedinelé, ked’ze zbrane ako
atribaty ma zvy&ajne sv. Ladislav.?"® Typickymi atribatmi sv. Imricha su I'alia a me¢.?*®

Lalia je upomienkou na sl'ub Cistoty jeho Zivota.

Je potrebné sa vSak hlbSie zamysliet' nad vyznamom meca a kopije. Kopija bola
v stredoveku uzivana ako zbrai na boj pocas jazdy na koni, mec zas na boj na zemi.

207 podrobnejsie o zahybovom systéme pojedniva BERGER 2008, 128.

208 RADILOVA/ HRADIL 2007, 99.

299 ScHURER/ WIESE 1938, 94.

219 bidem, 221.

“L\WAGNER 1848, 44.

212 RADOCSAY 1963, 65.

213 CIpLINSKA 1975b, 70.

214 autorka sa venuje Matejovskému majstrovi a ikonografii oltarnych dosiek podrobne v: TOROK 1980 — Gyongyi
TOROK: A Mateo6ci mester miiveszetének problémai. In: Miivészettorténeti érstesitoé 1980, 49—69.

215 najeastejsie u neho nachadzame sekeru, resp. halapartiiu a meg.

218 niekedy byva zobrazovany i s uhorskym titom. SCHAUBER/SCHINDLER 2002 — Vera SCHAUBER/ Michael SCHIN-
DLER: Rok se svatymi. Kostelni Vydii 2002. 570.
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Zbrane v stredovekej ikonografii vsak nesymbolizovali len boj, obranu proti nepriate-
I'om, ale mnohokrat mohli prave odkazovat’ na bozich bojovnikov.217 Zbrane, v tomto
pripade kopiju a me¢, autor mohol namalovat’, aby tak eSte zvysil vyznam osoby sv.
Imricha. Chcel tak preukézat, ze sv. Imrich by bol pre svoju vieru ochotny bojovat'.
Mec¢ zaroven mézeme chapat’ ako symbol slova Bozieho, a kopiju ako znak vytrvalosti.
Symbolika meca v spojeni so slovom Bozim je vyjadrena uz v liste apostola Pavla®®
Efezanom: ,,A4 zoberte si aj prilbu spdasy a mec ducha, ktorym je slovo BoZie! “219 poq
vytrvalostou mozeme v tomto pripade rozumiet’ vytrvalost v jeho slube Cistoty
a oddanosti Bohu. Téma militantného krest'anstva v pripade tohto oltara je teda skutoc-
ne aktualna. Ak by Erich Wiese vychadzal prave z tychto vychodisk, a povazoval by sv.
Imricha za Kristovho vojaka, nedoS§lo by u neho k zamene sv. Imricha a sv. Ladislava.
V kazdom pripade je vSak zobrazenie sv. Imricha a jeho atributov v spominanej podobe
na tomto oltari jedine¢né, pretoze na vsetkych vychodoslovenskych stredovekych olta-
roch??® ho nachadzame s jeho typickymi atribatmi v rukach, a to s laliou a me&om.

Pohyblivé kridla su zlozené po strandch z dvojic obojstranne malovanych tabul’. Na
strane l'avej je mozné vidiet’ scény zo Zivota sv. Stefana. Horny vyjav bol ponimany ako
scéna, v ktorej sv. Stefan odpusta jednému zo svojich atentatnikov [5] a viaze sa k 7.
kapitole Mensej legendy sv. Stefana Kral'a, ktora hovori: ,,Styria najvznesenejsi dvora-
nia potom videli, ze je tazko chory — ich srdce totiz nadalej oviadala vierolomnost —
a prijali zIly umysel a pokusali sa jeho vrazdu vydavat za prirodzenu smrt. Den sa uz
schyloval k veceru, no skor, nez sa v dome rozsvietilo, jeden muz, kryjic sa tmou, smelo
vykrocil a pod plastom niesol obnazeny mec, aby prebodol krala. Ked vosiel tam, kde
kral’ odpocival, a zastavil sa, me¢ — iste z BoZieho popudu — padol, a ako udrel o zem,
zarincal. Kral’ sa ihned prebudil, zacal patrat po pricine, ale uz vopred vedel ¢o sa de-
je. Onen muz v uzkostiach (takmer) odpadol, uvedomil si Sialenstvo svojho tumyslu
a zachvatila ho bolest, pristupil ku kralovi, vrhol sa na zem, objal jeho nohy, priznal, Ze
sa previnil, a prosil ho o odpustenie. “??! Najnovsie byva scéna identifikovana ako ilu-
stracia desiateho mravného ponaucenia o pestovani zboznosti z textu Knihy mravnych
ponaudeni sv. Stefana krala kralovicovi Imrichovi.?? Vyjav sa zrejme odohrava
v interiéri, ktory je naznaéeny arkadami v zadnej &asti a klenbou hore. Ustrednou posta-
vou scény je kral’ Stefan s korunou na hlave, oble¢eny v tmavomodrom rachu. Vpravo
kl'aci jeho vrah v ¢ervenom plasti. Za postavou krala stoji mlady muz, zrejme jeden
z jeho sluhov.

Na dolnom vyjave je nam predstaveny vyjav Smrti sv. Stefana [6], viazuci sa k textu
16. kapitoly Vicsej legendy sv. Stefana krala: ,,Napokon z BoZieho milosrdenstva hod-
ny odplaty stondsobného vitazstva upadol do horucky, nepochyboval, Ze sa priblizuje
den jeho odchodu, a s privolanymi biskupmi a poprednymi (muzmi) dvora oslavujucimi
Krista najprv rokoval o ustanoveni krdla namiesto seba, a to Petra, syna svojej sestry,
narodeného v Bendtkach, ktorého k sebe povolal uz predtym a postavil ho na celo svoj-
ho vojska. Potom ich otcovsky napomenul zachovavat pravu vieru.”? V centre vyjavu je

217 predstavu bojujucich svitcov stelesituju napriklad sv. Juraj & sv. Ladislav.

18 Ef 6, 10-20.

219 51 jvka 2002 — Michal SLIVKA: Symbolika vyzbroje a vystroja. In Archagologia Historica 27, 2002. 590-591.

220 mozeme s istotou menovat’ napriklad: oltdr Panny Marie z Arnutoviec, oltar sv. Katariny Alexandrijskej dnes
v Turanoch, oltar sv. Martina a oltar Smrti Panny Marie v Spisskej kapitule.

221 MARSINA 1997, 69-71.

222 text je uvedeny: Ibidem, 32.

228 text je uvedeny: Ibidem, 58.
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umiestnena postel’ so zomierajicim. pred jeho postel'ou kl'a¢i modliaci sa muz. Za pos-
telou je zastup l'udi, vedeny biskupom a jeho manzelkou. V hornej ¢asti obrazu sa vzna-
Saju anjeli, ktori pridrziavaji malu modliacu sa postavu, ktora symbolizuje odchadzaju-
cu dusu.

Prava strana oltarneho triptychu je venovana scénam zo zivota sv. Imricha. Horny
vyjav mozeme identifikovat’ ako sl'ub Cistoty sv. Imricha [7]. Iba na tomto jedinom ob-
raze ¢itame napis [8] tykajuci sa Imrichovho ,,slavneho panenstva tela i mysle®. Milena
Bartlova®®* uvadza, Ze kvoli nejasnostiam v zapise sa neda savislo preloZit', no pri po-
hrade do legendy sv. Imricha nachadzame tie isté slova®® a preklad je uplne jednoznag-
ny. Text na napisovej paske znie: Preclara est virginitas, virginitatem mentis et corpo-
risate eXigO.226 Samozrejme je nutné sa zamysliet’ 1 nad silnymi premal’bami na tabuli,
nakol'ko vd’aka nim mohol byt népis novo prepisany podl'a legendy. Tato scénu vieme
opit’ identifikovat’ vd’aka 4. kapitole legendy sv. Imricha,??” ktora znie: ,,Stalo sa totiz,
ze ked' v ktorusi noc, aby sa v tichosti pomodlil len s jednym sluzobnikom, vosiel do
pradavneho a velmi starobylého kostola na Vesprimskom hrade, postaveného na tctu
najdrahsieho Krista Juraja, a ked sa tu nekonala (chybala) modlitba, vniitorne uvazo-
val, co prijatelnejsie by mohol obetovat Bohu, odrazu naplnilo celu stavbu svetlo
S obrovskym jasom a hore zazmnel BoZi hlas: ,,Preslavne je panictvo, Ziadam od teba
panictvo ducha a tela. Toto obetuj a v tomto vytrvaj.“ Paralelu k tomuto obrazu nacha-
dzame v ilustracii Anjouovského legendaria®® [9].

Maliar umiestnil modliacu sa postavu sv. Imricha pred oltar. Dej sa odohrava
v kaplnke. Okrem sv. Imricha sa v pozadi scény nachadza postava jeho sluhu. Sv. Im-
rich m& na sebe oblecené jednoduché zelené richo. Zo svitostdnku nad oltarom sa
vznasa anjel, ktory drzi ndpisovu pasku s vyssie spominanym textom.

Na tomto obraze nachadzame opit’ zobrazenie militarii, tentoraz na postave [10] slu-
zobnika sv. Imricha. Crtaju sa nam teda dvojaké duchovné linie obrazu. Modliace sa,
Bohu oddané postavy, ochotné bojovat’ za svoju vieru nam odkazuji na postavu Kristo-
vej armady. Na druhej strane sa zarovenn me¢ opét’ spaja so symbolom slova Bozieho.
Mec¢, ako znak Bozicho slova tak ziskava v pripade tohto triptychu skuto¢ne dolezita
ulohu, ked’Ze sa nachddza na vonkajSej i na vnutornej strane oltarneho triptychu. Mate-
jovsky majster nam nepredstavuje sv. Imricha len ako postavu zboZzného panica, ale
Vv tomto pripade ho prenasa do roviny Kristovho vojaka, ¢im sa neskor bude vyznacovat
prave postava d’alSieho svitca z rodu Arpadovcov, sv. Ladislava.

Vyjav Sl'ubu distoty je zadroven mozné zaradit’ medzi vizie svétcov. Zobrazenie vizie
poskytovalo prilezitost’ nazorného potvrdenia kontaktu svitej osoby s transcendental-
nym svetom. Myslitelia stredoveku totiz v duchu augustinovského novoplatonizmu
uznavali videnie nielen duSevné ale i1 videnie intelektualne, zaloZené na osvieteni své-
t}'/nguchom. Myslienkové korene tohto typu scén siahaju k starozakonnému rozprava-
niu.

224 BARTLOVA 2003, 703.

225 .wPreslavne je panictvo, Ziadam od teba panictvo ducha a tela*. MARSINA 1997, 80.

228 1atinsky text na napisovej paske uvadza spomedzi slovenskych historikov umenia: GERAT 2002b, 89.
227 text celej legendy uvédza: MARSINA 1997, 80.

228 Cod. Lat. 8541, fol. 78r, Bibliotheca Vaticana.

229 GERAT 2002b, 88.
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Anonymny majster na poslednej scéne oltara zobrazil zhodne poniatu scénu smrti sv.
Imricha [11] so scénou smirti sv. Stefana. Imrich je podobne ako jeho otec zobrazeny na
smrtelnej posteli. Nad nim sa sklafa vlavo jeho otec Stefan, vedl'a neho Imrichova
manzelka, vdova Cika a matka Gizela Bavorska. Nad jeho postelou, tak ako nad pos-
telou sv. Stefana, sa vznasa dvojica anjelov. Spodné scény sviatodnej strany matejov-
ského oltara poskytuji moznost’ pohl'adu na dva vyjavy smrti uhorskych dynastickych
svétcov. V obidvoch ovlada popredie postel’ so zomierajucim. Za postel'ou je skupina
stojacich l'udi a nad nimi vznasajuci sa anjeli, ktori odnasali mala postavicku symboli-
zujucu dusu zomrelého. Uloha anjelov v obrazoch smrti a pochovavania sa neobmedzo-
vala na odnésanie duse. Pri pohl'ade na levo¢sky nastenny cyklus sv. Doroty anjeli své-
ticu ukladaji do hrobu. Zaroven napriek rovnakému nametu mézeme pozorovat’ 2 typy
prevedenia jedného nametu. Kym smrt’ sv. Imricha je zalezitostou rodinnou, smrt’ sv.
Stefana je verejnym obradom.*®*

5.2  Oltar sv. Alzbety v KoSiciach

Dve desatro¢ia potom ¢o vznikol oltar sv. Stefana a Imricha v Matejovciach, bol vy-
hotoveny oltar sv. Alzbety v dome sv. Alzbety v Kogiciach [12].2*! Datovanie v odbor-
nej literature je kladené do rokov 1474-1477. O tomto datovani sa hovori v pokladnic-
nych zapisoch,?* ktoré sa viazu k oltaru. O jeho zakladatelovi nie su v pramefioch uve-
dené Ziadne spravy. Na oltari rovnako nenachddzame erb panovnika,? & erb mestsky
ako to v tomto regione byvalo obvyklé. Moze to mat’ sivis s tym, Ze svityna kostola
podstupila v neskorsej dobe podstatné zmeny.234 AvsSak ako uz poznamenal Robert Suc-
kale,” je nutné si uvedomit’, Ze predela, na ktorej sa vicsinou erby nachadzali, je pod-
statne vynovena, rovnako ako architektira skrine. Okrem toho Matej Korvin mestu od
roku 1468 velkoryso odpustal 15 rokov novoro¢nu dan a v roku 1476 mu daroval vac-
Sie mnozstvo soli s uréenim, aby pouZilo peniaze na stavbu farského kostola. Je treba aj
pochopit’ vtedajSie chapanie, pri ktorom sa stavba dala tazko oddelit’ od vybavenia kos-
tola.

Doém sv. Alzbety bol kralovskym kostolom. Matej Korvin mal na neho nie len patro-
natne pravo, ale musel niest’ i ¢ast’ ndkladov spojenych so stavbou. Kamenny pohrebny
svietnik, dnes umiestneny v interiéri kostola nesie prave jeho erb. Je vSak vel'mi podo-
zrivé, ze by prispevok Mateja Korvina pozostaval len z neho. Preto je viac neZ pravde-
podobné, ze s osobou Mateja Korvina museli suvisiet’ omnoho ddlezitejsie Casti zaria-
denia a hlavny oltar medzi nich zrejme patril. Dal§im faktom, ktory svedéi pre donétor-
stvo Mateja Korvina, je samotna vol'ba svitice, ktord bola menovkynou Korvinovej
matky. Musime si uvedomit, Ze sv. Alzbeta je pohl'adovo zo vSetkych stran najdolezi-
tejSia. Rovnako volby scén nest dvorsky akcent.”*®

23 GerAT 2002b, 109.

281 oltaru sv. Alzbety v Kosiciach sa podrobne venujem vo svojej bakalarskej praci: VAGASKA 2012 — Veronika
VAGASKA: Osobnost” Alzbety Durinskej a jej zobrazenie na hlavnom oltari v dome sv. Alzbety v KoSiciach (Bakalar-
ska praca na Katolickej teologickej fakulte Univerzity Karlovej v Prahe). Praha 2012.

282y pokladni¢nych zapisoch nachadzame slové ako: ad tabulam sancte Elisabeth, ad magnam tabulam.

*hned 3 erby sa nachadzaju napriklad na oltari sv. Alzbety v Levoci.

23 TorOK 2007,398-399.

2% SUCKALE 2003, 364-369.

#% Ibidem, 354-369.
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Nie vSetky Casti oltara mdézeme datovat’ jednotne. Spominané datovanie mdzeme
predpokladat’ pri tabulovych mal'bach. Oltarne sochy®®’ boli vyrobené pravdepodobne v
neskorSom obdobi a boli do Kosic dovezené. Podobne ako v pripade inych vychodoslo-
venskych stredovekych oltirov, aj koicky oltar sa nevyhol Gipravam®® v 19. storo¢i, a
bol doplneny novy neogoticky stit a soSky v oltarnych nikach. Napriek tomu oltar stale
ohromuje ¢loveka svojou majestatnost'ou.

Oltar sv. Alzbety tvori Gstredna skrifia [13] s nadZivotnymi sochami Madony,?*® po
jej pravici stoji socha Alzbety Biblickej?*® a po l'avej ruke vidime titularnu sviticu Al-
7betu Durinsku.?** V spominanych nikach s dnes terakotové nahrady®* pévodnych
sosiek z 19. storoc€ia, rovnako boli nahradené aj soéky243 v baldachyne archy. Tu d’alej
dotvéra pozlateny a postriebreny, polychromovany reliéf** s postavami piatich mud-
rych a pochabych panien. V oltarnom $tite®*® nachadzame rezby s nametom Kalvarie.

Jedinecnost’ oltara dotvéra cyklus 48 tabulovych malieb.?*® Pri uplnom zatvoreni ol-
tara je mozné vidiet mariansky cyklus [14] obsahujuci 12 malieb, pri prvom otvoreni
pasiovy cyklus [15] s 24 mal'bami. Druhé a uplné otvorenie oltara nam ponuka pohl'ad
na cyklus zo Zivota sv. Alzbety Durinskej zobrazeny na 12 tabulovych malbach. Mal-
by?*’ st umiestnené v plasticky vypracovanej arkature, ktora pozostava z oblika v tvare
oslicho chrbta s krabmi, ako aj arkddy s dvoma variovanymi motivmi kruzby
v cvikloch.

Poslanim oltara bola kultovéa oslava svitice. V tomto duchu je preto vystavany aj
hodnotovy systém malieb. Dvanast’ kompozicii cyklu sa rozvija na zldtenom pozadi,
pricom ustrednou postavou je vzdy sv. Alzbeta. Deje, ktoré autor 1i¢i, maju reprezenta-
tivny rdz a charakter basnickej bezprostrednosti. Nachddzame v nich nie len legendarne,
ale i historické udalosti.”*®

5.2.1 Problematika autorstva obrazovych cyklov

Pri blizSom pohl'ade na maliarske prevedenie jednotlivych tabul'ovych malieb oltara
nam nemdze ujst’ ich roznorodost’. V ramci jedného cyklu st rozdiely v technike malby
len minimalne, no pri pohlade na rozdiely medzi jednotlivymi cyklami st odlisnosti
vel'mi citel'né. Na 48 oltarnych tabuliach je viditeIna spolupraca minimalne piatich maj-

%7 datovanim oltdrnych soch sa zaoberalo niekolko badatelov. Prehl'ad ich nazorov uvadza: CIDLINSKA 1968, 195
196.

2% \ipravy suviseli s potrebou opravy hlavného oltara, aviak nie vzdy §tastnymi. Prehlad restauratorskych zasahov
uvedeny v: Ibidem, 199-200. Tento text dopliiaju d’alsie informécie, uvedené v nepublikovanych reitauratorskych
spravach: VAGASKA 2012, 20-30.

29 yy¥ka 206 cm. SPOLOCNIKOVA1991-1995, 18.

240 yy¥ka 190 cm. MATAK/ RICCOTIOVA 1988, 11.

2 yyska je 183 cm. Ibidem, 28-30.

242 postavy svitcov su identifikované ako sv. Augustin, sv. Cudovit, sv. Jan Kapistran a blahoslaveny Giinther. Wick
1936, 208.

243 postavy st identifikované ako sv. Gertrada, sv. Margita, sv. Hedviga a Salome. Ibidem, 208.

24 rozmery reliéfu st 38 x 302 cm. Ibidem, 15.

245 yyska stitu je 11 m. Ibidem, 209. DalSie informécie o §tite podéva: RiccoTiovA 1986, 39.

246 rozmery tabal’ s 125 x 80 cm. Wick 1936, 209.

247 y tychto ramoch s umiestnené obrazy alZbetinskeho a pagiového cyklu, maridnske tabule st v jednoduchom
obdiznikovom rame bez §pecialneho zdobenia.

248 SPOLOCNIKOVA 1991-1995, 70-82.
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strov.?*® Prehlad badania ohladom povodcu obrazového cyklu zhrnula Eva Riccotio-
va.” Ako prvy sa problematikou autorstva zaoberal Imre Henszlmann, ktory poukazal
na kvalitativnu roznorodost’ maliarskeho cyklu, pricom alzbetinsky cyklus hodnotil
z vytvarného hladiska najvyssie. Autora hl'adal v okruhu Michaela Wolgemuta a toto
jeho chybné pripisanie diela bolo dlho preberané. O komplexné zhodnotenie oltara sa
snazil 1 Arnold Ipolyi. Badanie sa posunulo vd’aka Lajosovi Keménymu, ktory publiko-
val o oltari materialy ziskané archivnym badanim. Ide o menad autorov ¢innych
v KoSiciach v poslednej Stvrtine 15. storocia. Na zdklade jeho poznatkov stotoziioval
kosického majstra s majstrom Vavrincom z Krakova.

Na vysledky Imre Henszlmanna a Arnolda Ipolyiho naviazal vo svojom badani Voj-
tech Mihalik, doplnil ich vSak o nové poznatky z archivneho badania. Teériu 0 moznom
autorstve neskoér doplnil iKornél Divald. Ten predchadzajuce tvrdenia popieral
a obrazy eSte raz preskumal, na zaklade ¢oho postrehol u dosiek rozdielnosti maliarske-
ho prejavu. Tieto zistenia ho viedli k naslednému rozdeleniu autorstva cyklov medzi
troch majstrov. Dal$im z badatelov bol Jozef Mihalik, ktory pokladal za autora malieb
Mikulésa z Bochnie, na zaklade akejsi signatary na Styroch tabuliach alzbetinskeho cyk-
lu. Tibor Gerevich zas pokladal za autora tabul’ niektorého z majstrov krakovského ok-
ruhu. Nemecki historici umenia Anton Hekler a Edith Hoffmannova pripisovali autor-
stvo maliarovi ¢innému vo Viedni.”" Anton Hekler dokonca stotoziioval Majstra alZbe-
tinskeho cyklu s maliarom z okruhu Fridricha Herlina.®? Za najprinosnejsie v tom ob-
dobi vsak bolo mozné povazovat’ vysledky badania Dénesa Radocsaya, ktory zhodnotil,
ze predchadzajice pokusy o ur€enie autorstva boli len snahami vtedajSej doby. Pripisa-
nie kosickych obrazov Janovi Polackovi, Friedrichovi Herlinovi, Michaelovi Wolgemu-
tovi, Majstrovi zivota Panny Marie ¢i Majstrovi viedenského Schottenstiftu neuznava,
uvazuje len moznosti ich vplyvu na kosického majstra.?

Podl'a tvrdeni Janosa Eislera®* ma tvorca alzbetinskeho cyklu najblizsie k tvorbe
Friedricha Herlina. K problematike uréenia autorstva obrazovych cyklov vyjadril svoje
stanovisko i Robert Suckale.”® Autorstvo rozdeluje medzi troch majstrov, pri¢om pod-
I'a neho koncepcia vacsiny scén pochadza od Hlavného majstra oltéra (t.j. tvorcu alzbe-
tinskeho cyklu). S istotou oznacil Hlavného majstra za autora scén spodného registra
nalavo aj napravo. V druhom rade je podl'a jeho nazoru citel'na ¢innost’ PaSiového maj-
stra. Jednotlivych majstrov je mozné rozoznat’ na zaklade detailné¢ho rozboru. Vyrazné
rozdiely v ich maliarskom prevedeni su viditeI'né pri pohl'ade na prepracovanie ruk.
Kym prsty Pagiového majstra [16] st ¢asto neprirodzene predizené a neclenené, Majster
alzbetinskych scén pracuje uplne inak. Nim prevedené prsty [17] s jemne Clenené,
zaoblené a starostlivo prepracované. Zaujimavym zistenim pre mma bolo 1 to, ze pri de-
tailnom pohl'ade na rukach postav pripisovanych Hlavnému majstrovi nachadzame rov-
naky znak, a to l'ahké oddelenie prostrednika od prstennika. Maridnsky majster mal'oval
ruky prirodzene, bez naznacenia nejakych deformacii [18].

249 SPOLOCNIKOVA 19911995, 70.

0 RiccoTiovA 1986, 18. Tvrdenia Evy Riccotiovej a d'alsie si zhrnuté v: VAGASKA 2012, 27-30.

5L RiccoTiovA 1986, 19.

%2 g osobe Friedricha Herlina pojednéva v dizertatnej préci: BURCKHART 1931 — Georg BURCKHART: Friedrich
Herlin — Forschungen. Erlangen 1931.

%52 presné znenie vyjadrenia Dénesa Radocsaya uvadza: RIccOTIOVA 1986, 17-19.

4 podrobné tvrdenia su uvedené v: VAGASKA 2012, 29.

%5 SUCKALE 2003, 364-371.
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5.2.2 Obrazovy cyklus s vyjavmi zo Zivota sv. AlZbety

Pred samotnou analyzou jednotlivych scén je nutné spomenut’ este jeden problém ty-
kajuci sa tabul'ovych malieb. Dnes$ny stav rozmiestnenia tabulovych obrazov pasiového
a alzbetinskeho cyklu nie je povodny. Imre Henszlmann zakreslil povodni schému
rozmiestnenia obrazov este pred rozkladom oltara v roku 1847. Ivan Gerat®™® viak pri-
Siel s nazorom, Ze je mozné, Ze oltar bol rozloZzeny az pri povojnovom reStaurovani.
Povodny sled scén [19] zacinal vlavo hore scénou Narodenia a d’alej postupoval nasle-
dujucimi vyjavmi: Stretnutie snibencov, Alzbeta strihd vlasy malomocnému, Zazrak
kriza, Zazrak slavnostného richa a poslednym obrazom Tl'avého kridla bol vyjav Roz-
lucky sv. Alzbety s manzelom LCudovitom. Pravé kridlo pokracovalo nametom Vyhna-
nia sv. Alzbety z hradu Wartburg s vedl'ajs$im obrazom AlZzbetinho padu do blata na-
sledkom sotenia nevd’a¢nou Zenou. Pod nimi pokra¢ovalo obrazové rozpravanie scéna-
mi AlZzbety kupajiicej malomocného a Videnim sv. Alzbety. Cely cyklus logicky uzat-
varaji scény Smrti sv. Alzbety a Vyzdvihnutia jej ostatkov.”’

Napriek tomu, Ze oltar bol po¢as minulého storocia niekol’ko krat reStaurovany, do-
dnes nie su tabulové mal'by spravne rozmiestnené. Domnievam sa, Ze chyba pri opé-
tovnom zloZeni oltara koncom 19. storocia ¢i po 2 svetovej vojne mohla nastat’ preto, Ze
reStaurator sa nevedel spravne vysporiadat’ s legendou. Re§tauratorka Eva Riccotiova®®
sama uvadza, ze Uprava oltara v poslednej dekade 19. storocia bola oznacovana ako
drastickd a pocCas nej bol oltar iplne rozobraty a ,,renovovany* vo vsetkych Castiach.
Originalita diela nebola reSpektovana a bola umelo pretvorend podl'a vlastnych predstav

renovatorov.

Otazkou je, ¢o viedlo restauratora k rozmiestneniu tabul’ do dne$ného poradia [20].
Podl'a mojho nazoru je moznost, Ze reStaurator mal snahu usporiadat’ obrazy do Alzbe-
tinych zivotnych etdp a celkov. Napriklad etapu jej detstva t.. scénu narodenia
a zasnbenia umiestnil vedl'a seba hned’ ako prvé. V druhom rade pokracoval nametmi
zazrakov, Cize videnim sv. AlZbety azazrakom kriza aruzi. Lavé kridlo zakoncil
V hornej ¢asti scénami z obdobia jej pobytu na Wartburgu, a to zazrakom, ktory sa udial
pocas slavnostnej hostiny, ajej zasnubenim s krajinskym gréfom LCudovitom. Pravé
kridlo potom pocinalo rozpravanie vlavo dole naviazanim na predchadzajice scény
z Wartburgu, kde je vykresleny AlZbetin Zivot vo vyhnanstve. Toto AlZbetino utrpenie
je vyjadrené v scénach vyhnania z Wartburgu a sotenim do blata. Jej milosrdné skutky
potom predstavil reStaurator v strednom registri cyklu scénami, kde Alzbeta pomaha
malomocnym. Tu je v8ak Uplne jasné pochybenie restauratora, pretoZe scéna kde Alzbe-
ta strihd malomocného sa odohrava eSte na hrade, v pritomnosti jej manzela, kym umy-
vanie chorého uz v Spitali. Cyklus je spravne zakonceny scénami jej poslednych chvil’
medzi zivymi. PoCin reStauratora by s urcitostou pri samotnych vyjavoch ponukal ista
logiku. Vyjavy boli vSak komponované ako sled udalosti jej Zivota podla legendy
a preto ich nie je mozné vnimat’ ako samostatné diela.

Obrazové rozpravanie o zivote sv. Alzbety zacina logicky scénou jej Narodenia [21].
Ideové motivy zaclenovania scény narodenia do hagiografickych obrazovych cyklov sa

256 GERAT 2009, 88.
27 TorOK 2007, 398-410.
28 RiccoTIOVA 1986, 42.
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dajt rozdelit’ do dvoch skupin. Bud’ sa narodenie svétca podobalo na narodenie Krista
alebo Panny Marie, ¢im bolo vyjadrené nasledovanie Krista, alebo celd vystavba scény
a vedlajsie scény zdoraznovali vzneSeny povod novorodenca. Presne tieto ideové kon-
texty je mozné vidiet' i na koSickom hlavnom oltari. Sikmo umiestnena postel’, porodné
asistentky a nadoby v popredi pripominaju mnohé scény narodenia svitice.”®® Kosicka
scéna sa vyznacuje pokrocilejSim typom znazornenia. Tento formalny prvok je pouzity
uz napriklad v obraze Narodenia Jana Krstitel'a v tzv. Turinsko — Milanskych hodinkach
[22]. Kosicky majster vSak netvori priestor tak ako ho tvoril autor hodiniek. Majster
alzbetinskej legendy nenechava zadnt stenu otvorenu s priechl'adom do vedl'ajsej miest-
nosti, ale ponechava scéne zlaté pozadie, tak ako kolinsky Majster Mariinho Zzivo-
ta[23].260 Zlaté pozadie zarovenn malo funkciu gradovania dekorativnej kvality obrazu
potrebnu pre zaradenie tabule do vizudlneho celku sviato¢nej strany oltara.?®* Podobne
aj na tabuli narodenia Panny Marie, ktorej autorom bol Majster viedenského Schotten-
stiftu [24] vidime podobné kompozi¢né rieSenie ako na koSickej tabuli. Avsak aj Maj-
ster viedenského Schottenstiftu nechava pozadie otvorené ako predchadzajici spomina-
ny majster.

Kralovska koruna na hlave Gertrady, AlZbetinej matky, upomina na kralovsky po-
vod novorodenca, ktory je zabaleny do drahej brokatovej latky. DalSou osobou, ktora
upozornuje na kral'ovsky povod malej svétice je kl'aciaca Zzena v popredi, ktora ju uka-
zuje kralovi Ondrejovi 1., stojacemu so svojou druzinou za postelou.?

VzneSeny povod svitice zdoraziuje uz Teodorik: ,,Kral’ Ondrej, preslaveny bohat-
stvom a mocou. Jeho manzelka Gertruda, dcéra prevzneseného kniezata Korutanska,
porodila. “?*® Tu viak narazame na jeden z paradoxov v Zivote svitice. Jej socidlny po-
vod a jeho nesulad s frantiSkanskymi idealmi Zivota v chudobe. Svoj zivot v blahobyte
nakoniec aj vymenila za zivot vo vyhnanstve. Tym sa svética nakoniec stala aj popular-
nou, nakol’ko jej idedly sa stali vel'mi pritazlivymi pre bezny l'ud. AlZbeta Durinska sa
stala sviticou mestského typu. Scéna narodenia v koSickom cykle teda patri
k poCetnym dokladom prevladania starSieho, aristokratického typu svitosti aj medzi
mestskymi svitcami na sever od Alp.264

Originalnym prvkom koSického oltara a jeho majstra bol gesticko-mimicky prejav
postav. Kral’ a muzi po jeho boku maju zodvihnuté ruky. Otdzkou zostava, ¢o vyjadruja
ich gesta. Je to udiv, zboZnost), Ucta, ¢i jednoduché forma ako vytvorit’ este Zivsi dojem
z kompozicie? Nie je 'ahké urcit’, ¢i je potrebné gestam pripisovat’ nejaky konkrétny
vyznam z hl'adiska vzt'ahu postdv. VSimnime si totiZ gesto slizky ucupenej pri posteli
rodicky vl'avo, ktoré je podobné ako gesto dvorana naproti. Mozu teda vznikat' rozne
dohady ¢i kladiaca Zzena bola aristokraticky distingvovand, alebo sa jednoducho autor

obrazu opieral o0 predlohy rik pri ich zobrazovani.?®

%% motiv narodenia sv. Alzbety, s podobnou kompoziciou nachiadzame na oltari sv. Alzbety v chrame sv. Egidia

v Bardejove, ktorému sa budem venovat’ v nasledujtcich kapitolach.

20 podobnost’ tychto dvoch majstrov bola spomenuté uz vyssie. Upozornil na fiu Anton Hekler a zaroveti pripomenul
aj umelecké kontakty medzi KoSicami a Kolinom. V prospech jeho nazoru svedci aj zaznam o prichode maliara Jana
do Kosic z Kolina v roku 1465. GERAT 2009, 27.

21 GERAT 20024, 56.

252 GerAT 2002b, 82.

263 MARSINA 1997, 147.

25 GERAT 20023, 55-56.

%% GERAT 2009, 27.
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Robert Suckale?®® prisiel s nizorom, Ze scéna narodenia pochadza od Hlavného maj-
stra, no blizSie svoje tvrdenie neodévodnil. Po preskimani na zdklade vyssie popisa-
nych znakov tvorby je skuto¢ne mozné identifikovat’ pracu jeho ruky. Postavy umiestnil
vol'ne v priestore, dal im plny vyraz tvare s naznaCenim grimasy a 'ahkej deformacie.
Takisto je nutné povSimnut’ si rieSenie vypracovania ruk, ktoré takisto prinalezi Hlav-
nému majstrovi oltara. Okrem toho je nutné pozorne si prezriet’ spdsob, akym riesi tvar
hlavy, nado¢nicové obluky, o¢i, nos ¢i bradu, pretoze tieto prvky sa stanil zasadnymi
poznavacimi znakmi tvorby Hlavného majstra oltara.

Druha scéna zachycujtica udalost’ stretnutia sv. Alzbety s durinskym krajinskym gro-
fom LCudovitom [25] opét’ odkazuje na legendu od dominikanskeho mnicha Teodorika.
Sam Teodorik o zviizku Alzbety a Dudovita hovori v 7. a 8. kapitole?®” prvej knihy a 1.
a 2. kapitole®® druhej knihy AlZbetinej legendy. Autor obrazu sa nam vo svojom diele
snazil vykreslit' udalost, pocas ktorej mald svitica dorazila so svojim sprievodom
a velkolepymi darmi do Durinska. Alzbetino stretnutie s Cudovitom v koSickom cykle
nahradza pocetnejSie vyjavy starSich cyklov, ktoré boli spdjané s Alzbetinou cestou do
Durinska. Menujme napriklad liibecky cyklus, kde boli okrem scény zasnubenia, nama-
lované i vyjavy vyslania poslov z Durinska a ich navrat[26], ¢i Alzbetina cesta do Du-
rinska [27]. V spominanom cykle dokonca nachadzame i tabul'u venovanu jej vozu
S venong.;)sg Kosicka scéna je vSak v porovnani s lilbeckym cyklom ikonografickou no-
vinkou.

Scéna Stretnutia snibencov nam precizne predvadza vtedajSie dvorsko-ceremonialne
formy spravania. Alzbeta ako budliica nevesta ajej sprievod vystupuju zlava
a predstavuji malu Alzbetu krajinskému grofovi Hermannovi, otcovi Cudovita. Miesto
deja je zrejme Wartburg,?”* no je mozné, Ze obidve delegacie sa stretli v Bratislave, na
hranici medzi Uhorskym kralovstvom a Raktaskym Vojvodstvom.272 Tak ako na vacSine
scén cyklu, aj na tomto obraze je pozadie tvorené zlatou farbou. Za postavami sa nacha-
dza murik, ktory Robert Suckale?”® definoval ako Gast’ hradbového miru Wartburgu,
avSak na zaklade uz vysSie spomenutych otazok nie je mozné dosvedcit’ jeho tvrdenie.
V pozadi vyjavu st ¢iastocne vyttcajice stromy, ktoré vSak Karel Vesel}?274 oznacuje za
nestylovo primal’ované na novom zlateni z mladSich ¢ias.

Napriek neznamemu miestu stretnutia je dej vyjavu dolezitym isekom zivota svitice.
Alzbeta a Hermann na seba upieraju ststredené pohlady. VSimnime si Ustretové gesto
rik, obrazovo zdoraznené pohl'adom a vyrazom buduceho manZela, mladého Ludovita
v pozadi. Toto gesto spdja aj skupinu durinskych dvoranov so skupinou druziny malej
svitice. Podanie Alzbetinej ruky Hermannovi mohlo v Struktire feudalnych obradov

%66 g,cKALE 2003, 368-371.

267 MARSINA 1997, 151-152.

%68 |hidem, 152—153.

269 GERAT 2002a, 58.

270 GERAT 2009, 36.

2" SycKALE 2003, 367.

272 Bratislavu ako miesto uzavretia svadobnej zmluvy uvadza uz TAKACs 1931 — Innozenz TAKAcs: Die Verehrung
der hl. Elisabeth in Ungarn. In: Franziskanische Studien 18, 243. Ivan Gerat v poznamke zaroven uvadza na zaklade
vyjadrenia Martina Homzu, Ze stretnutie na $tatnej hranici za u¢elom budicej svadby zodpoveda zvyklostiam stredo-
vekej diplomacie. GERAT 2009, 36.

278 SyCKALE 2003, 367.

21 \/ESELY 1955, nepag.
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nadobudnut’ presne ureny vyznam, a to ze sa mohlo stat’ znakom vazalstva. Zaroven
mohla na scénu vzneSeného zjavu a kultivovanych spdsobov vplyvat’ protorenesancna
idealizacia dvorana.?” Zjavna je opit’ podobnost’ s oltarom viedenského Schottenstiftu
[28]. Na tabuli kosického oltara sa Hermann k Alzbete sklana podobne ako knaz priji-
majuci Mariu v chrame na viedenskom obraze.’”® Maliar zobrazil Alzbetu ako mald
kralovnu, odeta do bohatého rucha. Jej postava je umiestnena do stredu a popredia ob-
razu, ¢o su dve z moznosti ako stupiiovat’ dolezitost. Alzbetu prezentuje starsi muz
Vv brokatovom plésti s kozuSinovou obrubou. Na hlave nesie tento muz zamatovy klobuk
vyformovany do dvoch rohov.”’” Maria Spolo¢nikova®’® sa domnieva, Ze sa jedna
0 osobu Waltera de Vargilu, Alzbetinho poru¢nika. Za nim stoji muz v ¢ervenom plasti
S ceremonialnym mecom na pravom ramene, ¢o nam poskytuje moznost’, Ze sa jedna o
vlastnika najvysSieho uhorského dvorského tradu, tzv. palatina regni, ¢ize osobu, ktora
v nepritomnosti kral'a viedla uradné zalezitosti. Maliar venoval vac¢siu pozornost’ uhor-
skej strane delegacie. Postavy vykreslil aktivne, bohato odeté priCom su namalované
viac v popredi. Urcite si vSak nemozeme dovolit’ tvrdit’, ze by durinsku delegéciu neja-
kym spésobom zanedbal.?”

Robert Suckale uvadza ako autora Hlavného majstra. Rada by som pripomenula ty-
pické znaky jeho tvorby, ktoré s 'ahko postrehnutel'né u postavy Cudovita a jeho otca
Hermanna. Podobnosti st v rieSeni brady, nado¢nicového obliku a citlivé prevedenie
rak. Myslim si v8ak, Ze na tomto obraze spolupracoval aj iny majster. Prezrime si ¢lena
durinskej druziny v pozadi, a muza v brneni zo scény Nesenie kriza na tabuli pasiového
cyklu kosického oltara. ViditeI'na je silnd podobnost’ v zobrazeni o¢i, vyraznom nadoc-
nicovom obluku ¢i licnych kostiach, vel'mi podobne je vypracovana i drapéria na hlave.
Dalej si v§imnime spdsoby, akymi s vypracované ruky postavy palatina regni. Na l'a-
vej ruke vidime $tyl Hlavného majstra, no na ruke pravej sa jasne ¢rtaja prvky ako na-
priklad prediZenie prstov, pripisované maliarovi pasiového cyklu. Podl'a méjho nazoru
je preto vel'mi pravdepodobné, Ze na tomto obraze spolupracovali obaja majstri spolu.

Scéna, kde Alzbeta strihda malomocného [29], nam prevadza milosrdné skutky sviti-
ce a jej pomoc chorym. Uvahy o milosrdnych skutkoch vychadzali z Matisovho evanje-
lia, zo slov Krista prichadzajuceho na konci ¢ias. Obrazova tradicia skutkov milosrden-
stva ovplyvnila i stvarnenie scén zivota svitych. Opét’ je ndm téma milosrdenstva svétej
Alzbety znama uz zo 7. knihy?®® Teodorikovho diela.

V centre obrazu stoji Alzbeta, ktord vykonava milosrdni pomoc chorému Zobrakovi.
Vedl'a nej stoji jej pomocnicka s dzbanom v ruke. Sluzka oblecend v Cervenom plasti
prinaSa vodu do zlatej misy, pripravenej spolu s ruénikom na stoliku pri Zobrakovi. Na
druhej strane cez uzku branu hradnej zahrady prichadzaju dvaja muzi. Jednym z nich je
zrejme Alzbetin manzel LCudovit, ktory vSak v Teodorikovom diele v tejto suvislosti
spomenuty nie je. Anatomicky nespravne nasadenie jeho hlavy je zrejme nedobrovol-
nym vysledkom maliarovho Usilia o zachytenie nendpadného pozorovania hlavného
deja obrazu spoza murika. Zaujimavé je, Ze koSicky majster opét’ vyuZziva gestikulaciu
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26 GERAT 2009, 36.

217 SyUCKALE 2003, 367.

28 SpoLOCNIKOVA 2000, 47.
219 GERAT 2009, 37.

280 MARSINA 1997, 190-197.

40



a mimiku postav. Muz za LCudovitom ukazuje prstom smerom k postave sv. Alzbety,
ruka kniezata upozornuje divaka na rovnaky vyjav. Sluha sa zrejme snazil upozornit’
LCudovita na Alzbetinom konanie, no Cudovitov pokojny vyraz odkazuje na slobodu,
ktora jej v manzelstve doprial. Teodorik bol Alzbetinou slobodou v manzelstve natol’ko
uneseny, Ze jej venoval samostatnti katpitolu.281

Obraz s vyjavom strihania vlasov chorému je dnes v dosledku nespravneho umies-
tnenia na pravom kridle oltdra. P6vodne sa malo nachadzat’ na l'avom kridle, vedla vy-
javu zazraku s krizom. Tomu nasvedcuje hned’ niekol'’ko skutoc¢nosti. Hned’ prvou je, Ze
Vv pozadi scény sa spoza muru vynara postava jej manzela Cudovita. Ked’ze tento obraz
nasleduje az po scéne rozlucky Ludovita so sv. Alzbetou pred jeho odchodom na krizo-
vl vypravu, z ktorej sa uZ nevratil, je jeho umiestnenie nelogické. Dalsou skuto¢nostou
je drahy odev sv. AlZzbety. Alzbeta je obleCena v brokatovom plasti, o sved¢i o tom, ze
dejiskom scény este musel byt Wartburg. Dnes vSak scéna nasleduje az po obraze s jej
vyhnanim z hradu, kedy sa Alzbeta zaroven vzdala drahych $iat a rozhodla sa pre zivot
v chudobe. Okrem toho tento obraz celkovym zjavom nezapadé do pravého kridla. Kym
AlZbeta na vSetkych obrazoch I'avého kridla vystupuje pred nami v bohatom richu, este
viac vyzdvihujiicom jej povod, na 'avom kridle je po vyhnani z Wartburgu oblecend len
V jednoduchom sivom ruchu. Takisto je dolezité si uvedomit’ prostredie scény, ktorym
je hradna zéhrada, ¢o rovnako, ako to bolo v pripade osoby LCudovita, nezodpoveda lo-
gike postupnosti scén. Takisto je tematicky mozné chépat’ tato scénu ako suvis
s vedlajsou, teda so zazrakom s krizom,”® pretoze obe scény Teodorik uvadza v 7. ka-
pitole 2. knihy®® legendy. O strihani vlasov pie: ,,V honosnom obleceni tajne prichyli-
la chorého zZobraka odpudzujiceho vyzoru, ktory trpel na bolesti hlavy. Hlavu mu pritu-
lila do svojho lona, ostrihala svojimi svitymi rukami jeho rozstrapatené vlasy a na
uzavretom mieste v skryzosti umyla chorému hlavu. “*®*

Kosické kompoziéné rieSenie scény je velmi napadité. TaZziskom kompozicie je py-
ramidalne zostavena skupina svitice a Zobraka. Alzbeta je oble¢ena v honosnom broka-
tovom odeve Vv kontraste so sivomodrym Satom malomocného. Tym je eSte viac vy-
zdvihnuta socialna priepast’, no Alzbeta ju svojimi milosrdnymi skutkami premostuje.
Alzbetin vyraz je vel'mi uSlachtily a nezny, Zobrakovi sa v tvari zraci pokora a prijatie
jej pomoci. Dvojica je teda zjednotena nie len geometrickou formou, ale i gesticko-
mimickym prejavom postéw.285 Kosicka scéna je situovana do exteriéru. To je original-
nym prvkom V porovnani s inymi scénami. Mézeme menovat’ napriklad mal'by $pitala
v Blaubeurene [30], kde sa scéna odohrava v interiéri ¢i libecky cyklus [31], kde jeho
majster ponal pozadie ako hladku plochu bez naznaCenia priestoru. KoSicky majster
Sikovne vyplnil vol'ny priestor medzi figlirami zaujimavo tvarovanymi stromami. Obraz
stromov a rastlin v tomto vyjave vypoveda o vzt'ahu maliara k prirode a svetu.?®® Pozo-
rovanie prirody sa vSak pre neho nestava samoucelnou aktivitou ako pre niektorych re-
nesancnych maliarov. Pozorovanie optickej skuto¢nosti vyuZziva hlavne na to, aby vy-
tvoril pestrejSie a zaujimavejSie tvary predmetov. Napriek tomu, Ze tvar stromu nemal’u-
je podl'a nejakej symetrickej scény a rastliny pri zemi nemaji rovnaky tvar, sa nezauji-

2L O tom, ako vyuzivala volnost, ktorii jej knieZa doprialo. MARSINA 1997, 157—158.
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ma o kazdu jednotne, ako je mozné vidiet u mladSich maliarov, ako napriklad
u Albrechta Diirera. Ide mu hlavne o vyber tvarov, ktoré budi obohacovat’ kompozi-
ciu.”®" Je mozné, 7e majster alZbetinskych tabal’ poznal diela grafiky, ako napriklad me-
diryty majstra E.S.?®® Na kosickom obraze pozorujeme namet zéhrady s prichladom
a architektarou, znamy prave napriklad z medirytov [32] spominaného majstra E.S.,
ktory kogicky majster velmi dobre adaptoval.?®®

Pri tomto obraze je mozné znova popremyslat’ nad moznostou spoluprace Hlavného
a Pasiového majstra. Hlavného majstra je mozno postrehnut’ pri postave zobraka. Pre-
pracovanie tvare opdt vykazuje znaky tvorby Hlavného majstra, pomerne velké
a vypuklé oci, plynuly obly nado¢nicovy obluk ¢i deformacia tvare. Tieto znaky vyka-
zuju i tvare Alzbety a jej slizky. Ruku Pasiového majstra jasne vidime pri pohlade na
ruky Ludovita a slizky, ktorych prstové &lanky st vyrazne predizené. Takisto si v§im-
nime rozdiel medzi pravou a l'avou rukou Zobraka. Kym prava je zrejme pracou Hlav-
ného majstra, I'ava sa priblizuje praci Majstra paSiového cyklu. Na tomto obraze je vidi-
tel'nd i ndzorna ukazka sposobu, akym Hlavny majster vypracovava svoje drapérie, a to
na postave sv. Alzbety. Tento zlozity zdhybovy systém rukavov sa na tabulovych mal*-
bach objavuje Casto, videli sme ho uz napriklad na postavach Gertrady v scéne narode-
nia a postave malej AlZzbety v scéne jej stretnutia s Cudovitom.?*

Téme strihania vlasov malomocnému nechyba historickd vierohodnost’. Nachadza sa
uz v najstar$ich a najautentickejSich svedectvach o zivote sv. Alzbety. Tradi¢na ikono-
grafia je tymto obohatena o mnoZstvo motivov, rozpravanie sa spestruje, no jeho za-
kladné Struktiry sa nemenia.”**

Scéna Alzbetinho milosrdenstva susedi s vyjavom zazraku kriza aruzi [33].
V zobrazeni zazrakov sa prejavuje jedna z najcharakteristickejSich ¢it pristupu stredo-
vekych krestanov k svetu, a to viera a moznost’ nadprirodzeného zasahu do kauzalnych
retazcov. Zazrak sa od obvyklej udalosti odliSuje tym, Ze pri¢inou vnimateI'ného u€inku
v fiom nie je prirodnd sila, ale vol'a Bozia. Zazraky svitcov sa totiZ chapali ako ¢iny
samotného Boha. Zéazrak v nejakej hagiografickej legende predstavoval Boziu moc, no
zaroven svedcil o spojeni svitcov s Bohom a dokazoval tym ich mimoriadnost’. Je na-
priklad zaujimavé, ze pri uprave kanonizacnych predpisov v 14. storoc¢i sa formulovala
poiiaglgazvka, aby spisy kazdého kandidata na svétost’” obsahovali kapitoly o jeho zazra-
koch.

Scéna zazraku kriza patrila v neskorom stredoveku medzi najcastejSie zobrazované
vyjavy zo zivota svitice. Z vySe 25 cyklov vzniknutych medzi rokmi 1235-1520 ju na-
chadzame v minimalne trinastich.”*®* Ako som spominala uz vyssie, tento pribeh je spo-
menuty i v Teodorikovom texte: ,,Alzbeta, milovnicka milosrdenstva, uloZila istého ma-
lomocného po kupani na kniezacie lozko. Ked' to jej svokra zistila, chytila ruku svojho
syna, priviedla ho k jeho posteli a vravela: ,, Uznaj, Ze takto akiste nakazi tvoju postel. *

%87 GERAT 20024, 62.
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No Boh otvoril kniezatu vnutorny zrak a ono na [0Zku uvidelo polozZeny kriz. «2%4 pri
zhliadnuti legendy a obrazu nam vsak iste neunikne rozdiel. Teodorik vo svojej legende
0 tomto zazraku hovori len ako o zazraku kriza. Kosicky majster vSak zobrazuje legen-
du i s ruzami. Tym padom mézeme hovorit’ o uziti ikonografickej novinky v tejto scéne.
Tento motiv vSak nie je uzity v koSickom obraze prvy krat. Znamy je uz napriklad
Z fresiek neapolského dému Santa Maria Donna Regina z pociatku 14. storocia.
V Kosiciach takisto nebol pouzity tento motiv prvy raz. Z pociatku 15. storo¢ia nacha-
dzame zobrazenie zazraku kriza a ruzi na portali domu [34]. Maliar tejto scény teda
vychadzal z domacej tradicie.”®®

Téma zazraku kriza je viazana k vyvrcholeniu teologickej argumentacie v prospech
milosrdenstva svitice, ktoré vyvolavalo poburenie §'achty. Chudobny, ktory bol Alzbe-
tou prichyleny do manzelskej postele, sa vo vizii Alzbetinho manzela stotoziuje so sa-
motnym Kristom. Centrum kompozicie tvori kl'aciaci Cudovit pred Sikmo umiestnenou
postel'ou. Jeho pootvorené usta a pozdvihnuté ruky prezradzaju prekvapenie a udiv.
Toto ikonografické rieSenie vSak nebolo zévdznou ikonografickou schémou.
V Krumlovskom kodexe [35] obidvaja manzelia stoja za postel'ou a Dudovit vlastnoruc-
ne odkryva prikryvku. Na liibeckej scéne [36] kl'a¢i Alzbeta, nie Ludovit.?*® Vv pripade
kosSického obrazu je vSak situdcia ind. Prikryvku odkryva Cudovitov sluha. Pod niou lezi
Ukrizovany medzi bielymi a ¢ervenymi ruzami. To, ze sa jedna o nadprirodzenost’ ma-
liar eSte zvyraznil tym, ze upravil mierku postavy Krista na neprimerane mald. Tento
pocin nebol v umeni 15. storocia ziadnou novinkou. Na brvnéch kriza ¢i vrchnom ra-
mene s tradi¢nou napisovou paskou ,,INRI* je vidiet’ zvysky otesanych konarov. Kriz je
teda vyrobeny len z polovicne opracovaného materidlu. Tymto sposobom odkazuje na
to, Ze bol niekedy stromom. Sposob tohto rieSenia niesol hlboké teologické vyznamy.
Kriz ako strom zivota je pouzity uz na severnom portali koSického domu. V tabulovom
obraze vSak nejde o priamu inSpiraciu mystickej vizie krizom stvarnenym ako arbor
vitae, ale len o vplyv typu Ukrizovania na obraz Cudovitovej vizie. Mnozstvo asociacii
sa zvySilo pridanim d’alSiecho mystického motivu, ktory pochddza z inej tradicie, a to
ruzi. V niektorych nemeckych obrazoch, napriklad v Blaubeurene, knieza nachadza
dokonca len ruze. To vSak stiera kristologickl vyznamovl vrstvu. KoSicky majster mal
teda zalubu v spajani réznorodych motivov.”’ RuZe boli zvlastnym mystickym name-
tom. Do rozpravania o AlZbetinom Zivote sa najskor dostali v inych stvislostiach, a to
ako nahrada za jedlo, ktoré nosila chudobnym. S viziou kniezata ju spajali aj neskorsie
obrazy ako napr. triptych z Karlsruhe [37] ¢i obraz z Laufenu [38].%®

Zaujimavost'ou, na ktorl by som chcela poukazat’, je podobnost’ kompozicie zazraku
kriZza so scénou sviticinhO narodenia. Na obidvoch scénach vidime rovnako Sikmo
umiestnent postel, nad ktorou visi baldachyn. Dalej pozorujeme opakovany motiv kar-
minového vankusa, a vel'mi podobne su rozmiestnené postavy, ¢i uz kl'aciace alebo sto-
jace za postel'ou. Okrem in¢ho za stojacimi postavami vidime podobné rieSenie pozadia.
V pozadi baldachyn vytvara horizont a za nim sa rozvija uz tradi¢ne zlaté pozadie.299
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Na tomto obraze vsak nastava problém s identifikaciou postav. Pred postel'ou stoji
z profilu zobrazena zena v brokatovych Satach a bielym zavojom na predklonenej hlave.
Na zaklade honosného brokatového odevu a neprivetivého vyrazu by sa mohlo jednat’
o matku Ludovita, Zofiu. Ivan Gerat uvadza, e pri detailnom pohlade si moZzeme
vSimnut’ svétoziaru okolo jej hlavy, ktoré sa zda byt povodna. Tym by vsak bolo vyvra-
tené Ze sa jedna o Zofiu. Za postelou medzi dvoma d’al§imi postavami stoji so sklone-
nou hlavou a rukou polozenou na srdce Zena, ktorej brokatové rucho prekryva modry
plast. Vzhl'adom na jej mladu tvar sa pdvodne ona povazovala za Alzbetu. Méria Spo-
lo¢nikova v postave mladej zeny vidi AlZzbetinu svokru. Pri nej maju stat’ jej deti Agne-
sa a Hermann. Ak by sa skuto¢ne jednalo o Cudovitovych stirodencov, stala by sa ko-
Sicka scéna ikonografickym unikatom.>*

Restauratorska sprava z roku 1955 uvadza skutocnost’, ze hlava mladej zeny stojacej
uprostred je cela prelepend. Karel Vesely®™ k tomu poznamenal: ,,Sndd’ je poskodend,
snad’ su tu uchované ulomky. " Obraz patri svojim stavom medzi najviac poskodené
obrazy, preto si myslim, Ze je mozné, Ze svitoziara okolo hlavy Zenskej postavy stojacej
pred postelou nemusi byt povodna. K chybnej zdmene zien by mohlo dojst’ napriklad
pri pokusoch restaurovania obrazov v 19. storo¢i nezndmym reStaurdtorom. Mladéa Zena
stojaca Vv pozadi obrazu totiz podla mojho nazoru vykazuje velké podobnosti
s Alzbetou so scény zazraku na hostine, d’al$ieho obrazu v poradi. Zenska postava zaro-
venl nesie znamky mladosti, preto sa domnievam, ze je nepravdepodobné aby maliar
vymenil vek mladej Alzbety a jej starSej svokry a zvecnil Alzbetu ako starSiu zenu,
ked’ze ani na jednom obraze z cyklu neprejavuje jej postava znamky starSicho veku.
Mimika tvare starSej Zeny ukazuje isty negativny prejav voci Ludovitovi, zrejme vycit-
ku. Zodpoveda tomu i text Teodorikovho diela: ,, Ked' to jej svokra zistila, chytila ruku
Svoj}ggzsyna, priviedla ho k posteli a vravela: ,,Uznaj, Ze takto akiste nakazi tvoju pos-
tel’.*

Na tabuli skuto¢ne vidime dialég dvoch postdv. Zaroven mladd Zena v pozadi,
s u§lachtilym vyrazom v tvari vyjadruje pokoru®® anie vycitky Ludovitovej matky.
Nutné je eSte na koniec poukazat’ a zamysliet’ sa nad odevom mladej Zeny. Jej richo je
modré. Pri pozornom prezreti vSetkych scén alZbetinskeho cyklu je 'ahko postrehnutel-
né, ze Alzbetu odel maliar do riicha ¢ervenej alebo modrej farby, popripade jej vytvoril
richo skombinovanim oboch farieb. Cervena a modra su tradi¢né marianske farby.
Domnievam sa preto, ze je nutné eSte hlbsie pouvazovat’ nad tymito skutocnostami.
Identifikacii postav by iste dopomohlo ak by bol obraz znovu dokladne preskumany
reStauratormi a zistila sa povodnost’ a vek spominanej svitoZiary starSej Zenskej posta-

vy.

Téma zazrakov pokracuje 1 na d’'alSom obraze s nametom zazraku slavnostného racha
[39]. Tento vyjav sa odohral v Case sviatoc¢nej hostiny na hrade Wartburg. Uz
z Alzbetinej legendy je istd skutocnost, ze Alzbeta odievala chudobnych. V ramci al-
Zbetinskej ikonografie sa tato téma len zriedkakedy uplatnila samostatne. Vo forme
vedlajSich motivov sa toto rieSenie presadilo uz okolo roku 1340 na kridle oltara
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z Altenbergu [40]. Scéna je podobna vyjavom zo Zivota sv. Martina, hlavne udalosti
kedy sv. Martin daroval svoj plast’ zobrdkovi. Na Slovensku nachddzame takyto typ
analogie v scénach oltara z Cerina [41]. Podobne ako tu, i v kosickom obraze hraju do-
lezitu ulohu anjeli. Anjeli totiz zabranili tomu, aby sa milosrdenstvo prejavilo ne-
vhodnym oblecenim pri slavnosti, ¢i uz v liturgickej v pripade sv. Martina, alebo svet-
skej ako u sv. Alzbety. Avsak obraz by nestratil na svojom naboZenskom vyzname ani
keby tam samotni anjeli neboli.>* Slavnostny tmavomodry odev so zlatymi vysSivkami
totiz maliar nepouzil ako prejav marnotratnosti, ale snazil sa vyjadrit’ Teodorikove slo-

va*® z textu legendy: ,,Takto teda nebesky otec vystrojil svoju laliu Alzbetu, Ze ani Sa-

LT

lamun vo svojej nadhere to nemohol dokdzat.

Alzbeta prichadza na slavnostnu hostinu sprava, oblecend v sytomodrom ruchu nese-
nom anjelmi, jej ¢elo zdobi vzacna ozdoba a hlavu ma zahalent zavojom. Spod rucha
jej vytr€aji rukavy Cervenej farby, takze opidt’ mozeme vidiet' pouzitie marianskych
farieb ako pri predchadzajucom obraze. Jej prichod na hostinu vSak nevyjadruje len
transcendentalnu odmenu za milosrdenstvo, ale zdoraznuje aj svetsky ucinok jej vyni-
mocného vzhladu. Gestd a mimika panov za stolom prezradzaju uctu a reSpekt
k nadhernému a vzneSenému zjavu AlZzbety ako ,,nebeskej Zeny*. Na koSickom oltari
maliar vynechal obraz darovania plasta. Na tabuli marburského oltara [42] je Alzbeta
zobrazena na hostine, ale aj v exteriéri pri samotnom akte darovania plasta Zobrakovi
a Vv interiéri pri rozhovore s anjelom. Této scéna inSpirovala i autora bardejovského olta-
ra sv. Alzbety, kde téma hostiny nebola vynechana ako v pripade levo&ského oltara.

Podla nazoru Roberta Suckaleho obraz vznikol spolupracou pasiového
a marianskeho majstra. Druhému spominanému pritom pripisuje minimélne autorstvo
postavy sv. Alzbety.’”” V postave svitice nachadzame vyrazné podobnosti so sviticou
z predchadzajucej scény. Linie tvare su prevedené vel'mi jemne rovnako ako prepraco-
vanie rak. Nadoc¢nicové obluky st menej vyrazné v porovnani s postavami, ktoré pre-
viedol Hlavny majster oltdra. Rovnako sa odliSuje aj spdsob vypracovania nosa a tvaru
o¢i, ktoré nie st tak vel'ké, vypuklé a deformované. Je dolezité si v§imat’ vypracovanie
drapérie. RieSenie 'avého rukavu sv. Alzbety je napadne podobné spdsobu, akym maj-
ster tvoril drapériu postave mladej zeny z predoslého obrazu. Majstra pasiového cyklu
je mozné pozorovat pri postavach muZzov stojacich za stolom. Drapérie su vypracované
sposobom aky vidime u postav na obrazoch pasiového cyklu. Pozornému oku neunikne
podobnost’ rysov muza stojaceho uprostred nalavo a muza v turbane zo scény Kladenie
do hrobu na pasiovom cykle. Vel'mi pribuzny je sposob vypracovania drapérie, nadoc-
nicovych oblikov ¢i rieSenie o¢i a ust. Je teda vel'mi pravdepodobné, ze by sa mohlo
jednat’ o Majstra pasii alebo jeho najblizsieho spolupracovnika.308

Scéna Alzbetinej rozlucky s manzelom [43] uzatvara nie len pravé kridlo, ale aj jej
zivot v manzelstve a pobyt na hrade Wartburg. Scéna sa odohrava tesne pred Cudovito-
vym odchodom na kriziacku vypravu, z ktorej sa uz nikdy nevratil. Cudovit je zobraze-
ny ako rytier v honosnom brneni, pricom ho maliar odlisil od ostatnych vojakov pouzi-

%04 GERAT 20024, 68.

305 MARSINA 1997, 159.

306 GERAT 2009, 1109.

307 SycKALE 2003, 368-371.
308 \/AGASKA 2012, 41-42.

45



tim zlatistej farby. Na jeho brneni vSak nevidno Zziaden znak kriza®® ako to bolo

u kriziakov bezné. Maliar v§ak v Ziadnom pripade neurobil chybu. Pri mal'ovani vycha-
dzal prave z textu Teodorikovej legendy,*' ktora hovori: ,, Knieza si kriz vzdpiiti nepri-
plo na hrud, ako to bolo bezné. " Zaroven mohlo prispiet’ k nezobrazeniu kriza i to, ze
V tom Case uz boli priame narazky na kriziacke vypravy na ustupe.

Maliar nezobrazil Cudovita ako drsného Kristovho vojaka, ale ako upraveného rytie-
ra s diadémom uprostred ¢ela. To spolu s brnenim poukazuje skoér na dvorskl eleganciu
nez na strohost’ vojaka. Mozné je i to, ze maliar chcel krasou mladého krajinského grofa
zvysit’ divakove precitenie nad velkostou Alzbetinej straty.*! Tudovit a Alzbeta k sebe
nat’ahuju ruky, pricom LCudovit drzi v rukédch prsten, ktory odovzdava manzelke na roz-
lucku. Sam Teodorik o niom piSe: ,,Tento prsten, sestra moja, ma vyryty obraz baranka
Bozieho s vlajkou, vnutri drahokamu je udaj tykajuci sa mojich nariadeni, o mojom Zi-
vote a pricine mojej smrti.“**? Alzbeta je odetd v bohatom modrom rachu, pri¢om jej
postoj naznacuje podlamovanie kolien.*"

Maliar vyborne pracoval aj s farebnymi kontrastmi. Okrem spominaného zlatistého
brnenia LCudovita, ktoré kontrastuje s ¢iernymi brneniami vojakov, farebne odlisil aj
¢ierne a hnedé kone v protiklade s Cudovitovym bielym. Znazornenie odleskov svetla
na brneni mohlo byt’ priamo ¢i nepriamo inSpirované nizozemskym maliarstvom. Kom-
poziciu na druhej strane vyrovnava skupina troch zien. Mohlo ist' o dvorné damy, c¢i
Alzbetine sluzobnice. Obraz mesta na horizonte pred zlatym pozadim je zriedkavym
dokladom o krajinarskej schopnosti majstra. KoSicky majster alZzbetinskeho cyklu
V porovnani s majstrom viedenského Schottenstiftu ¢i Konrddom Witzom ma podstatne
mensi zdujem o realizmus.***

Podl'a mojho ndzoru je na obraze vidiet’ spolupracu PaSiového a Hlavného majstra.
Postava sluzky stojacej v popredi vykazuje ruku hlavného majstra. Tvar je tvorena ply-
nulym nado¢nicovym oblikom, pomerne malym nosom a Ustami, pri¢om je viditelné
jeho typické deformovanie oci ¢i charakteristické prevedenie brady. AlZbeta je vyrazne
podobna Alzbete zo scény vizie. Bohuzial, mal'ba bola poskodena prave v miestach,
ktoré by dopomohli k ur¢eniu autora, ako je napriklad drapéria plasta sv. Alzbety. Mal’-
ba bola v jeho dolnych Castiach vypadana, boli prevedené retuse a plast’ bol domalova-

ny.315

Touto scénou maliar ukon¢il I'avé kridlo a AlZzbetin pobyt na hrade Wartburg. Pravé
kridlo obsahuje rozpravanie o jej utrpeni, milosrdnych skutkoch a predéasnom ukonceni
jej zivota.

Vyhnanie Alzbety z hradu Wartburg [44] je prvou scénou, ktora otvara d’alSiu Cast’
rozpravania o Zivote sv. Alzbety. Zaroven je mozné, Ze tato scéna je predzvest'ou nasle-
dujucej, kde bola Alzbeta vhodenad nevd’acnou zenou do blata. Sved¢i preto hned’ nie-

%9 7nak kriza je napriklad zobrazeny na Cudovitovej kapse na relié¢fe v Marburgu. GERAT 2002a, 70-71.

310 MARSINA 1997, 170.

311 GERAT 2009, 48.

312 MARSINA 1997, 172.

313 GERAT 20024, 71.

%14 GERAT 2009, 49-50.

%15 presny zaznam a mnoZstvo restauratorskych zasahov obsahuje: VESELY 1955, nepag.
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kol'ko faktorov. Maliar naznacil na obraze hradnt architektiru, priCom nou vzbudzuje
asociacie na postavy umiestnené pred fiou. Hradnd bréna je postavena z kamennych
kvadrov, no dalej pokracuje inak. Hradny muir za sv. Alzbetou pozostava dolu este
z kamennych kvadrov, ale do vysky postupne prechadza do jednoduchého tehlového
muriva. Co sa zadina luxusne, kon&i skromne.*'® Tym sa maliar snazil poukazat’ na to,
7e hoci sa Alzbeta narodila v bohatstve, zomrela v chudobe. Dal$ou nadviznostou na
nasledujtci obraz je dreveny most, pod ktorym je tmavé blato, ktoré pokracuje v kaluzi
na nasledujucej scéne, kde je doit Alzbeta sotena.®’

Pribeh vyhnania sa odohrava na Sikmom mostiku, ktory vystupuje z hradu. Pohyb
postav nadol umociiuje na scéne vyjadrenie odchodu. Alzbeta ajej deti odchadzaju
Z hradu so sklopenym pohl'adom smerom dolu. V kontraste s predchadzajicimi obrazmi
je odeta v jednoduchom ruchu, bez znamky nazna¢enia vzneSeného pévodu. Toto riacho
nas zaroven bude sprevadzat’ az do konca tejto Casti obrazového cyklu. Rucho je odka-
zom na prijatie frantiSkanskych idealov. Pritomnost’ deti v tomto vyjave mala zjavne
posilnit’ sticit pozorovatel'a, no zaroven protireci slovam Teodorika, ktory pise, Ze sviti-
ca odchadza z hradu sama s jej Pud'mi, pricom deti jej z hradu priniesli neskor.*™® Jej
l'udi, teda jej sprievod, vSak na obraze identifikovat’ nemdzeme, pretoze gesta osob sto-
jacich v pozadi hovoria jasnou re¢ou. Zena za Albetou vystiera ruku, no muz vedl’a ju
zadrziava.®"

Po porovnani scény vyhnania a narodenia sv. Alzbety som dosla k nazoru, Ze tento
obraz je pracou Hlavného majstra. Vykazuju to tvare rodicky vo vyjave narodenia
a tvare sv. AlZzbety v tomto obraze. Podobnosti som nasla i v prevedeni ruk, kde sa opa-
kuje typické ,,oddelenie prostrednika od prstennika“. Robert Suckale®”° pripisuje autor-
stvo takisto Hlavnému majstrovi oltara, bohuzial’, svoje tvrdenie nijak neoddvodnil.
Ako vSak sam piSe, za typické znaky Hlavného majstra poklada deformovanie, ¢o je
V tomto pripade jasne viditeI'né. Rovnako rieSenie brady a drapérie napoveda, Ze sa jed-
na o pracu tohto majstra.

Kosicky obraz sa vyznacuje oproti in}'lm?’z1 situovanim deja do reédlnejSicho prostre-
dia. Alzbeta neodchadza pokorne predklonena a svojou vel’kostou sa nijako nelisi od
mierky ostatnych postav, ktoré stoja za fiou.?

Susedny obraz sa venuje krivdam a trpezlivosti sv. Alzbety [45]. Alzbeta je v tejto
scéne uz zobrazend ako chudobnd Zena, vyhnankyna. Napriek nevd’a¢nosti I'udi nestraca
trpezlivost a nad’alej vytrvava V presvedéeni o pomoci, ktoru poskytuje chorym
achudobnym. Tejto téme venoval Teodorik®®* dokonca samostatnd kapitolu
S priznaénym nazvom O istej bezocivej Zene.

V prvom plane obrazu je zachyteny okamih, kedy Alzbetu hddZe Zena do blatistej ka-
luze. Maliar vel'mi dovtipne vyrieSil kompoziciu obrazu, pretoze cez blato namal'oval

%1% SUCKALE 2003, 368-369.

*17 bodobny spdsob zobrazenia je pouZity i na bardejovskom oltari.

318 MARSINA 1997, 175.

319 GERAT 2009, 126-129.

%2 SUCKALE 2003, 368-371.

%21 spometime napriklad liibecki verziu scény &i neapolsky freskovy cyklus.
%22 GERAT 20024, 74.

%23 MARSINA 1997, 176.
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uzky chodnik, pokryty kamenmi, ¢im si vytvoril dostato¢ny priestor pre pad svitice.
Cesti¢ku vsak jasne opisuje uz Teodorik®** vo svojom diele: ,, Povedla sa tiahol iizky
chodnik, ktory bol blatisty, a preto ho cestujuci pokryli kamenmi.*“ Alzbetin pad do bla-
ta pripomina na Kristov pad pod krizom. To sa stdva poukazom na Zivotnu cestu svitice
zameranu na napodobovanie Krista. Svitica vSak ukryva akykol'vek prejav utrpenia,
jedinym gestom su pootvorené Usta. Tento vyraz tvare kontrastuje S vyrazom bezocive]
zeny, ktora sa drzo uskfnia. Podl'a Ivana Gerata sa reakcia AlZbety na nespravodlivy
ustrk zésadne lisi od typicky antického pristupu. Pokora svitice totiz predstavuje na
vysost’ krestanska értu, indpirovan Kristovym pristupom k nevinnému utrpeniu.*?

V druhom pléne obrazu sa ty¢i goticka stavba kostola s vychadzajicimi veriacimi a
stredoveké mesto. Pred kostolom sa prechadzaju elegantné damy, z l'avej budovy vy-
chadzaju zrejme vysSie postaveni pani, ktori svojim zjavom predstavuju protiklad voci
ustrednym postavam obrazu. Ich elegantny odev kontrastuje S roztrhanymi Satami ne-
vd’acnej zeny a jednoduchym Alzbetinym Satom. Tato scéna nie je ikonografickou no-
vinkou. Bola zaradena uz do cyklu v Liibecku [46]. Novinkou v Kosiciach je vSak zasa-
denie vyjavu do mestského Zivota, ¢o v starSich mal'bach ch)'/ba.326 Je mozné, Ze goticky
kostol je nardzkou na koSicky, no v ziadnom pripade vyjav mesta nema topografickll
funkciu. Jeho funkciou je len sprostredkovanie nalady stredovekého mesta.*?’ Bliz§im
vzorom pre zobrazenie stredovekého mesta mohol byt’ obraz s vyjavom Navstivenia na
oltari viedenského Schottenstiftu [47].%%

Vyjav vznikol zrejme pod rukou Hlavného majstra. UZ ako bolo spomenuté vyssie,
tabul'a nadvdzovala na vedlajsi vyjav, a to nie len architektrou ¢i blatom, ale aj fareb-
nym ladenim obidvoch tabdl. Postavy maliar umiestnil vol'ne, pricom na ich tvarach
a telach sa crta jeho rukopis.

Dalsi obraz ndm svojim nametom predstavuje tematiku lie¢enia chorych [48]. Vylie-
¢enia patrili v ranom stredoveku Kk najcastejsie zobrazovanym zazrakom. Ich korene
nachadzame uZ v biblickej tradicii. V Starom zékone sa napriklad k vylieceniu pridava
d’al$ia suvislost,, ked’ sa hovori o zdzracnej lieCivej sile Jordanu, ktort prorok Elizeus
vyuZil pri lieeni 1 presviedCani malomocného syrskeho generdla Namana. V Namanovi
bol totiZz videny typ pohana ocisteného vodou Jordanu nielen od lepry, ale i od svojich
hriechov. Z tejto tradicie teda pochddza spdjanie lieCeni s konverziou a krstom. V ne-
skorom stredoveku sa vSak zobrazovanie pomoci svitcov chorym neobmedzovalo len
na zazracné vylieCenia. Maliar sa snazil na koSickom obraze pripomenut’ AlZbetinu po-
zemskl pomoc chorym. V spojitosti s Alzbetinym lieCenim sa v stredovekom vytvar-
nom umeni najcastejSie vyskytuje vyjav ako Alzbeta kiipe malomocného, schulen¢ho
v kadi. Svitica kladie ruky na jeho plecia, pomocnicka zozadu leje vodu. Vizudlne scé-
na pripomina obraz krstu. Umiestnenim scény pred oltar maliar dodal vyjavu zaroven
duchovni rovinu.**
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Obraz napriek nespravnemu presunutiu inych tabul’ zostal dodnes na svojom povod-
nom mieste. Jeho pozicia na l'avej strane je nesporna. Istotu nam pontika obraz z druhej
strany tabule s vyjavom bicovania Krista, ktory musi nasledovat’ az po sekvencii sude-

nia, takZe nebolo mozné ho presunit’.>*

Zaradeniu scény kapania do etapy po vyhnani z hradu Wartburg jasne dopomaha Al-
7betin jednoduchy Sat. Dej sa odohrava v interiéri, zrejme v $pitali. Centrom kompozi-
cie je kad’ s ukréenym chorym, po pravej strane s Alzbetou s rukami na jeho tele, a na
l'avej stoji pomocnic¢ka s nadobou na vodu. Spodny okraj kade vytvara spolu so sklone-
nymi Zenami kruh, v ktorého strede je zobrakova hlava. Okolo tohto centralneho kruhu
sa zoskupuju do d’alSieho vonkajsieho kruhu predmety a d’alSie pos‘[awy.331

Na zéklade charakteristiky tvorby Pagiového majstra podl'a Roberta Suckaleho®* sa
domnievam, Ze je mozné, ze mal’ba spominanej tabule vysla z ruky prave tohto maliara.
Na mal'be zrejme spolupracoval s Hlavnym majstrom a d’al$imi pomocnikmi. Podob-
nost’ s pasiovym cyklom nachadzame v kompozicii, ktora je tvorena do polkruhu. Rov-
nako typ prevedenia tvare Alzbetinej pomocni¢ky zodpoveda tvorbe Majstra pasii, po-
dobne ako prevedenie jej ruky s predizenymi prstami. To isté je mozné povedat’ aj 0
prevedeni drapérie. Znamky prace Hlavného majstra vidime na prepracovani Alzbeti-
nych ruk.

Vel'mi putava je postava zobraka sediaca pred oltdrom. Zvlastny sklon hlavy v tomto
pripade zaujimavym sposobom dotvara kompoziciu. Oltdrnu menzu, za ktorou sa roz-
pravaju dvaja muzi, a ktora je umiestnend pri 'avom okraji obrazu, vyvazuje na pravom
okraji kompozicie postel’ s chorym. Sikmo umiestnena postel' druhého chorého za pos-
tavou sv. Alzbety vytvara protivahu usporiadaniu hldv muzov za oltdrom a zaroven aj
naznacuje Cast’ vonkajSieho kompozi¢ného kruhu. AlZbetine telo podporuje zdmer kom-
pozicie. Jej chrbat sa sklana v smere spomenutych kompozi¢nych kruhov, jej ruky sme-
ruju k trpiacemu, do Ustredného bodu obrazu. Rada by som upozornila na maliarov cit
pre pracu s farbami. Zobrédkova pokoZka je posiata ranami a vredmi, kym AlZbetina je
belostna, ¢im autor vyzdvihol uslachtilost’ a urodzeny povod. Na Alzbetinej tvari nevi-
diet’ ziadnu radost’, len pokojné prijatie delu a sucit s 'udskym utrpenim. Celkova na-
lada obrazu je vel'mi pochmurna.

V najstarSich cykloch z AlZbetinho Zivota sa vyjav kipania chorého nevyskytuje.
Napriklad v marburskych obrazoch je jej starostlivost’ o chorych vyjadrend scénou na-
vStevovania nemocnych. Tym, Ze tento vyjav je v KoSiciach zobrazeny uz na reliéfe
severn¢ho portalu, méZeme uvaZovat’ o tom, Ze tvorcovia oltara sv. Alzbety ho mohli
povazovat’ za tradi¢ny.®** Téma starostlivosti viak mala univerzalny vyznam. Na vy-
chodoslovenskych oltaroch sa uplatituje okrem koSického 1 na oltari v Bardejove ¢i Le-
Voci.

Povodne susednym obrazom milosrdného skutku sv. Alzbety vo forme klipania cho-
rého bol obraz videnia sv. Alzbety [49]. Scéna vizie je dnes nespravne umiestnena na
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lavom kridle oltara. Pre toto tvrdenie svedéi hned’ niekol’ko skutocnosti. Prvou z nich
je, ze Alzbeta je odeta v jednoduchom ruchu, ¢o je nespojiteI'né s vedl'aj§im vyjavom,
kde Alzbeta strihd Zobrakove vlasy. Dal§im dovodom pre toto tvrdenie je to, Ze pravé
kridlo je situované do obdobia Alzbetinho pobytu na Wartburgu, pricom dejiskom vyja-
vu jej videnia je Spital. Tym sa scéna jasne spaja so scénou kupania chorého. Ivan Ge-
rat>>° postrehol vel'mi zaujimavy odkaz oboch scén. Kym obraz milosrdného skutku
kladie doraz na vita activa, obraz jej vizie poukazuje na vita contemplativa.

Zobrazenie vizie poskytovalo prilezitost’ ndzorného potvrdenia kontaktu svitej osoby
s transcendentalnym svetom. Myslitelia stredoveku totiz v duchu augustinovského no-
voplatonizmu popri videni o¢ami uznavali nielen videnie dusevné, ale aj videnie inte-
lektualne, zalozené na osvieteni Duchom sviatym. V Zivote sv. Alzbety nachadzame
viacero zazrakov, ochranujucich sviticu pred vycitkami za prehnanti dobro¢innost’. Fe-
nomén vizie sa najvyraznejsie prejavuje pri zazraku s krucifixom v posteli, do ktorej
Alzbeta ulozila malomocného. Ako vieme, potom ¢o LCudovit odkryl prikryvku, uvidel
namiesto malomocného Ukrizovaného.** I5lo teda o Ludovitovu osobnu viziu. Co sa
tyka zazraku vizie sv. Alzbety, Teodorik nespomina len tato jedinu viziu. Znama je na-
priklad vizia, ktorej venoval pozornost Teodorik®*’ v 6. kapitole 3. knihy svojho diela
s nazvom O ohromujucom zjaveni, nad ktorym Zasli. V tejto kapitole opisuje Alzbetinu
viziu, ked’ poCas omse na chvil'u odvratila mysel’ od Boha a zahl'adela sa na svojho
manzela. V tom vSak uvidela Ukrizovaného a po rukach knaza sliziaceho omsu stekala
krv. Na koSickom obraze vSak maliar znazornil iné zjavenie. Ked” Alzbeta nekonala
zbozné skutky, vracala sa k dlhym modlitbam a rozjimaniu. Teodorik opisuje, Ze
V rozjimani mala anjelské navitivenia a oslovenia, ¢i mnohé zjavenia, ktoré tajila. Dalej
piSe: ,,Tvdarou v tvar videla samého Pdna JeZisa Krista s velkym sprievodom anjelov,
ktory ju dobrotivo potesil a svojim zjavenim posilnil. «338

Kompozicia vyjavu vychadza z trojuholnikovej schémy, ktorej zdklad tvoria postavy
svitice a celebrujuceho kinaza. Méria Spoloénikové339 povazuje za knaza Magistra Kon-
rada. Vrcholom kompozicie je zjaveny Kristus. Miesto vizie logicky stvisi s jej obsa-
hom — zobrazuje totiZ nebeské kralovstvo, ktoré prevysuje vSetko pozemské. Kristus uz
nie je trpitelom, ale korunovanym kral'om. Po jeho bokoch st v tesnej blizkosti Panna
Maria a Jan Evanjelista. Za nimi sa vznasaji postavy Styroch anjelov. V pozadi obrazu
kla¢i Zena pohrGzend do modlitieb a ministrujuci mladik.**® Maria Spolo¢nikova sa
domnieva, Ze by sa mohlo jednat’ o Alzbetinu spolo¢niku Gudu.**

Myslim si, ze aj v pripade tohto obrazu je mozné uvazovat’ nad ¢innostou Pasiového
majstra, ked’ze ruky Alzbety na obraze vizie su zopité blizko k sebe. Takisto Robert
Suckale®**? pripisuje autorstvo tejto postavy Majstrovi pasii. Na postavach Krista, svi-
tych a anjelov vidime charakteristické uz vyssie spominané znamky rukopisu Hlavného
majstra, postrehnutel'né najma na ich tvarach.

335 GERAT 2002a, 77-78.

3% 1hidem, 88-89.
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Dokladne premyslend kompozicia obrazu vizie v $pitali dokladd majstrovu zru¢nost.
Vedel vytvorit’ jasne usporiadany celok s premyslenym a vyvazenym vztahom medzi
zdoraznenymi centrami inendpadnymi vedlajSimi motivmi. Jeho umenie vynika
I v tom, Ze sa zrejme neopieral o tradovantl ikonograficka schému, pretoze starSie zna-
zornenie tejto témy nie je zname. Kompozicné vychodiskd moézeme najst’ v obrazovych
legendach inych svitcov, ako napriklad v ilustracii k Zjaveniam sv. Brigity [50]. Okrem
tohto obrazu nachadzame ¢asovo i geograficky blizsie analogie. Jednym z nich je v tejto
praci uz spominany obraz vizie sv. Imricha na oltari v Matejovciach. Jeho kompozicia
je vsak ovel'a jednoduchsia, chybaji postavy chorych a celebrujtci knaz.

Na zaver je treba vyzdvihnut' prostredie, v ktorom je vyjav umiestneny. Téato scéna
sa totiz rovnako dobre mohla odohravat’ v kostole, ako nam dokladaju i pisomné pra-
mene. V koSickom obraze vSak neslo len o samoucelné vyzdvihnutie Alzbetinho vzt'ahu
k $pitdlom. Objednavatel’ kosSického obrazu mal totiz osobitny zaujem vyzdvihnut’ mys-
lienku, ze prave $pitdl méze byt vhodnym miestom vizie. Takto koncipovany vyjav
totiz pomahal vytvarat’ ziaduci obraz mestom spravovanej institicie a ur¢ite mohol l'udi
povzbudit’ k praci v §pitéli.343

Poslednd dvojica obrazov koSického obrazového cyklu ndm predstavuje posledné
chvile Zivota sv. AlZzbety. Maliar na prvom z dvojice obrazov zobrazil vyjav jej smrti
[51]. So smrt'ou sa podobne ako s narodenim spajali ritualy prechodu. Ich funkciou bola
symbolicka ocista tela a duse, ¢i rozlicka so zosnulym a obnovenie normalneho priebe-
hu zivota. Zakladom ritualov v rimskej cirkvi sa stali starSie praktiky a Struktary prispo-
sobené krest’anskému hodnotovému systému.344

Do scény sviticinho umierania preniklo hned’ niekolko transcendentnych prvkov.
Prvym z nich je zlaté pozadie scény, ktoré je vidiet’ 1 na inych scénach cyklu. Na niom sa
zjavuje oblak s postavou Krista so zastupom svitcov a anjelov, podobne ako na scéne
videnia sv. Alzbety. Motiv anjela sa okrem toho opakuje i za postel'ou umierajicej své-
tice. Dvaja anjeli drZia v rukach sviece. VAc¢si z anjelov vklada do AlZbetinej ruky zapa-
lent sviecu s pootvorenymi istami a pohl'adom uprenym do prazdna. Ordinaria predpi-
sovali uz v 14. storoci, aby sa umierajucemu dala do ruky sviecka, alebo sa pred nim
drzala. Verilo sa v jej apotropejnii moc a pripominala lampy mudrych panien z biblic-
kého podobenstva.345

Obraz anjelov za postel'ou sv. Alzbety sa zrejme opieral o Teodorikov text: ,,Podivnd
vec! V jej hrdle poculi sladké slova bez toho, Zeby pohybovala perami. Okolo sediaci sa
jej spytali, co to je, ona im odpovedala otazkou: ,,Vari ste ma poculi spievat?“ Tu ne-
moze nikto z veriacich pochybovat, zZe pocula luibezny chvalospev nebeskych zdstupov
ocakavajucich jej skon, ku ktorému sa pripojila a spievala s nimi na slavu Pana. «346
Zobrazenie anjelov pri posteli zomierajucich nachadzame ¢asto v podobe ilustrovanych
drevorezov v blokovych knihach Ars moriendi. Obraz smrti svitice vychadza zo zna-
mych scén Smrti Panny Marie. V 15. storo¢i ich nachadzame mnoho, vel'mi zaujima-
vymi vyobrazeniami smrti Panny Marie st napriklad lept Martina Schongauera [52], ¢i

343 GERAT 2009, 94.

34 GERAT 2002b, 110.
35 GERAT2002a, 82.

346 MARSINA 1997, 199.
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tabul’a uz spominaného Majstra viedenského Schottenstiftu [53]. Kompozicia Alzbetin-
ho umierania sa opierala o nové moznosti znazoriovania telies a figur v priestore, ktoré
sa v umeni 15. storo€ia prejavili premenou tradi¢ného ikonografického typu znazoriio-
vania Smrti Panny Marie.>"’

Ikonografickym predchodcom koSickej scény bol reliéf na Alzbetinom mauzoleu
v Marburgu [54]. Uprostred relié¢fu je leziace telo mftvej svitice, za ktorym stoji rad
postav predstavujuci nebeskll spoloc¢nost’ svitcov a svétic. Na tomto reliéfe pouzity mo-
tiv zehnajlcej ruky Krista obsahuje uz najstarSi obraz smrti Alzbety v chérovom okne
marburského chramu. Hlavny oltar kostola sv. Ducha v Talline obsahuje tiez tabul'u s
vyjavom AlZbetinho umierania. Stylové pribuznosti medzi fiou a kogickou tabul'ou pou-
kazuji na podobné umelecké poucenie, teda na nizozemsky realizmus. Rozdielom vsak
medzi nimi je, Ze na tallinskom oltari nenajdeme stopy po spievajtcich anjelskych to-
noch. Dovodom moézu byt rozli¢né vizuélne i textové zdroje, ktoré na vznik diela mali
vplyv, a teda mohlo dochadzat’ k rozliénym vysledkom. Kosicky vyjav vd’aéi za svoj
vznik vedomej vol'be a povodnej tvorivej syntéze tradiénych motivov.>*

Tato scéna vznikla zrejme pod rukou Hlavného majstra. Na postavach Alzbety ¢i an-
jela, ktory jej podava sviecky, sa ndm opakuju tradi€né prvky, ktoré Hlavny majster
oltara opakovane pouzival. Znova pripomeniem, ze su to tvar o¢i, brady ¢i typické pre-
vedenie vyrazného nadocnicového obluku. Domnievam sa v$ak, ze na mnohych posta-
vach nepracoval sdm, pretoze napriklad na prevedeni ruk niektorych postav st viditeI'né
rozdiely, ktoré sa priblizuju skor praci PaSiového majstra ako prevedeniu Majstra hlav-
ného. VSimnime si napriklad ruky zenskej postavy stojacej v zltom ruchu v pozadi scé-
ny, ¢i ruky vedl'a stojaceho muza, ktoré v porovnani s rukami sv. AlZzbety nest rukopis
iného maliara. Takisto prevedenie drapérie na prikryvke sa odliSuje od prikryvky
Z obrazu narodenia svitice. Kym prikryvka zo scény narodenia je mikSia a zahyby su
prirodzene plynuce, drapéria na tomto obraze je tvrdsia.

Maliar posledného obrazu cyklu zvolil za jeho namet vyzdvihnutie ostatkov sv. Al-
Zbety [55]. Centrom obrazu je mitve telo sv. Alzbety, ktoré pridrziavaju piati biskupi
a dvaja rehol’nici nad hrobom z Cerveného mramoru. Legendy obSirne opisuju jej umie-
ranie a pohreb, no udalost’ vyzdvihnutia ostatkov opominajt. Je nutné sa zamysliet’ ¢i sa
skuto¢ne jedna o vyzdvihnutie ostatkov alebo pohreb. Ak by sme sa priklonili k nédzoru,
ze sa jedna o pohreb, sposobil by ndm vazne tazkosti motiv relikvidra umiestneny na
centralnu os obrazu, nad AlZbetin hrob. KoSicky tvorcovia relikviar vyzdobili ststavou
dekorativnych prvkov architektonického charakteru, a nepriklanali sa k skuto¢nosti, Ze
relikvidr je zdobeny figuralnou vyzdobou. O tom, Ze relikviar sa mal stat’ centrom kultu,
ba 1 poCetnych zazrakov, svedc¢i aj jeho umiestnenie na oltarnej menze prikrytej vysiva-
nym obrusom. Okolo stoja rehol'nici a diakoni v bielych liturgickych richach. Kompo-
zicia tohto obrazu prezentuje ich povySenie v doslovnom i v metaforickom zmysle. Stoji
na pociatku kazdoro¢ne oslavovaného sviatku Vyzdvihnutia ostatkov sv. AlZzbety. To ze
tento sviatok mal v Kosiciach svoj vyznam, dokazuje i bula papeza Bonifaca IX. z 1.
marca 1402, podl'a ktorej sa putnikom, ktori do koSického domu pridu v tento den, ude-
I'uje odpustok, ako keby absolvovali put’ do Benatok ¢i Assisi.?*

347 GERAT 20024, 83.
348 |hidem, 84-86.
349 |hidem, 86.
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Tumba z ¢erveného mramoru je namalovana z mierneho nadhl'adu, vd’aka ¢omu je
Alzbetino telo , odeté v tmavomodrom ruchu, vel'mi dobre vidite'né. Prezentujuci cir-
kevni hodnostari s pietnym vyrazom v tvari su v poklaku. Symetricky vystavana kom-
pozicia vypoveda o vztahu svetskej a duchovnej moci, ato tak, ze cirkev uprostred,
drziaca vzacne telo, je opravnenou nositel’kou a spravkynou kultu. V tejto funkcii jej
prislucha vac¢si vyznam ako predstavitel'om svetskej moci.**

Okrem cirkevnych hodnostarov vidime na obraze i zastup 'udi. Nal'avo od hrobu sto-
ji cisar Fridrich II. s korunou na hlave, vedl’a neho stojaca Zena je zrejme $vagrina Zofia
a za nimi pravdepodobne stoji §vagor Hermann. V pozadi vidime mnichov a diakonov
Vv bielych albach. Na druhej strane stoja zrejme deti sv. Alzbety. Syn Hermann zodpo-
veda postave dlhovlasého muza, a vedl'a neho jeho sestry Gertrada a Zofia. !

Podl'a mojho néazoru je autorstvo obrazu mozné pripisat’ predovsetkym Hlavnému
majstrovi, nakol’ko prevedenie rik a drapérii je vel'mi blizke jeho §tylu. Jasné znaky
jeho ruky st poznateI'né na postavach sv. Alzbety alebo pri nej najblizsie stojacich osob.
MoézZeme menovat napriklad muzska postavu Uplne napravo, zrejme syna sv. Alzbety
Hermanna, alebo vedl'a stojacu Zenu, zrejme AlZbetinu dcéru. Myslim si vsak, Ze aj na
tomto obraze pracovalo viac majstrov. ViditeI'né rozdiely rukopisu su patrné napriklad
na postave Fridricha Il. Pozorovat’ ich mézeme nielen v odliSnom zobrazeni oci, ale
podobnosti nevykazuje ani typicky nadoc¢nicovy obluk ¢i brada. Ruky Fridricha II. su
blizsie skor ruke PaSiového majstra. Pozoruhodné su Siroké sanky muzskych postév,
pretoze takyto typ rieSenia sa nachadza opit’ na spominanom pasiovom cykle.352

5.3 Oltar sv. Alzbety v Bardejove

Oltar sv. Alzbety v bazilike sv. Egidia v Bardejove [56] vznikol v rozmedzi rokov
1480-1490.%* Okolo tohto diela sa zrejme sustredil bardejovsky cech krajcirov, €o sa
odzrkadl'uje 1 na tabulovych mal'bach zo Zivota titularnej svitice. V dneSnych dioch sa
oltar nenachadza na pévodnom mieste. V bardejovskom kostole sv. Egidia bol totiz na
pocest’ sv. AlZzbety postaveny nie jen oltar, ale i kaplnka. V zazname z kanonickej vizi-
tacie bardejovskej farnosti z roku 1813 sa piSe, ze Vv kostole su styri kaplnky a su vsetky
opatrené ,,svojimi oltdrmi‘. Na zdklade tychto slov sa m6zeme domnievat, Ze oltar bol
povodne umiestneny v kaplnke sv. Alzbety nad hlavnym vchodom do kostola. Po res-
taurovani v 19. storo¢i bol umiestneny k vychodnej stene kaplnky sv. Ondreja
a nasledne po restaurovani Mariou Spolo¢nikovou v rokoch 1958-1965 bol presunuty
na svoje terajsie miesto.**

Archu kridlového oltara zdobi uprostred pod vyrezavanym baldachynom socha sv.
Alzbety,*® ktora v rukach drzi jej typické atributy, tanier a dzban na vodu. Okolo sochy

%9 GERAT 20024, 86.

%1 SPOLOCNIKOVA 2000, 54.

%2 \/AGASKA 2012, 51.

%3 GERAT 2003, 711.

%4 BozovA/ DROBNIAK/ GUTEK 1998 — Jana Bozova/ Gabriel DrRoBNIAK/ Frantisek GUTEK: Kostol sv. Egidia
v Bardejove. Bardejov 1998. 94-98.

%5 yyska je 125 cm. V starfej literatire sa objavili ivahy, Ze socha sv. Alzbety je o 1015 rokov star§ia neZ sochy
anjelov. Uvadza to CIDLINSKA 1989, 30., RADOCSAY 1955, 244. GERAT 2003, 711. Dénes Radocsay pripisuje autor-
stvo postavy sv. Alzbety a predely Stefanovi Tarnerovi, autorovi hlavnej skulptiry bardejovského oltara Veroniky
Magerovej. RADOCSAY 1955, 244.
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svitice si V nikach umiestnené po stranach sochy 4 anjelov®*® s nastrojmi Kristovho
umucenia. Spojenie svitice s Arma Christi vyboc¢uje za ramec ikonografickych konven-
cii neskorého stredoveku. Na predele®’ vidime reliéf**® s nametom Imago Pietatis, ¢ize
Krista v hrobe, ktorého pridrziavaju anjeli a polopostavy Panny Marie a sv. Jana Evan-
jelistu.®° V stite, zlozenom z troch fidlovych veziciek a sférickych kruzieb, si postavy
Svitej Pamny360 a anjeIOV.361 Maliarska vyzdoba oltdra pozostava z 6smich obojstranne
malovanych tabal’,**% na ktorych maliar zobrazil vyjavy zo Zivota sv. Alzbety.

5.3.1 Obrazovy cyklus zo Zivota sv. Alzbety

Ako bolo spomenuté uz vyssie, scény zo Zivota sv. Alzbety sa rozvijaji na 6smich
obojstranne malovanych tabuliach. Ikonografické a kompozi¢né rieSenie vacsiny vyja-
vov cyklu vzniklo redukciou ikonografie kosického alzbetinskeho cyklu. Ich autorom
bol zrejme majster Severinus, ktory sa pravdepodobne skolil v tamojsej dielni.*®® Jeho
maliarsky prejav je oproti majstrovi koSického cyklu podstatne hrubsi®® a strnulejsi.
Martin gugeir365 vyslovil zaujimava myslienku. Jeho rukopis je strnulej$i nez rukopis
kosického majstra avSak nie formalny. Preto je mozné hovorit’ o majstrovej snahe do-
siahnut’ ¢o najvznesenejSiu atmosféru. Pri blizSom a podrobnejSom porovnavani kosic-
kych a bardejovskych obrazov vystupuje do popredia uréita zhoda vo vytvarnom preja-
ve. Zhodu mdzeme najst’ v pribuznom riaseni drapérie, ¢i v tendencii k podobnym fy-
ziognomickym typom. To v§ak nemdzeme pokladat’ za dokaz dielenskej spolupatri¢nos-
ti. Vychodisko bardejovského diela preto bude nutné hl'adat’ v prostredi kde sa majster
$kolil alebo pdsobil. Martin Sugér povaZuje za paralelu k tvorbe majstra bardejovskych
tabul’ mal'by Olkusského polyptychu.

V 17. storo¢i doslo k premal’bam vnutornej strany kridel, ktoré vysli spod ruky bar-
dejovského maliara Mateja Griinwalda. Ten po sebe zanechal majstrovska znatku MGP
— Matthias Griinwald Pinxit. V roku 1890 bol oltar reStaurovany Moéricom Holzelom

a v rokoch 19581965 ho restaurovala Maria Spolo¢nikova.*®

Tabul’a so scénou Narodenia sv. Alzbety [57] je umiestnena v hornej Casti na pdstne;j
strane l'avého oltarneho kridla. Maliar Alzbetino narodenie rozvinul podobnym kompo-
zicnym rieSenim ako koSicky majster. Zopakoval motiv Sikmo umiestnenej postele
a okolo nej rozostavil postavy, ktoré vitali mali Alzbetu na svete. Matka sv. AlZbety,
Gertrda, lezi na posteli pod baldachynom. Na hlave mé jednoduchu bielu Satku, bez

%6 yyska je 41-44 cm. lbidem, 711. Datovanie anjelov do rokov 1490-1500 potvrdzuje i DROBNIAK/ JIROUSEK
1998— Gabriel DroBNIAK/Alexander JIROUSEK: Chram sv. Egidia v Bardejove. Kosice 1998, 76.

%7 oltar restauroval v roku 1890 Méric Hélzel, priom do novej predely osadil povodné reliéfy. Ibidem, 76.

%58 rozmer reliéfu je 35 x 21 cm. GERAT 2003, 711.

%9 obidve postavy st vysoké 32 cm. Ibidem, 711.

%0 yy3ka postavy je 55 cm. http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=bocny-oltar-sv-alzbety. VyhFadané dia 9.12.
2013. Libuse Cidlinska uréila tato postavu ako Alzbetu Starozakonnt. CIDLINSKA 1989, 30.

%61 DROBNIAK/ JIROUSEK 1998, 76.

%62 rozmery tabiil st 83 x 60 cm. CIDLINSKA 1989, 30.

%3 za autora oltdra povazuje Majstra Severina uz Dénes Radocsay, pritom mu prisudzuje i dva dalsie oltare
Vv bazilike sv. Egidia v Bardejove, a to oltar Veroniky Magerovej a oltar sv. Anny. RADOCSAY 1955, 244,

%4 GERAT 2003, 711.

%5 tito a d'alsie podnetné myslienky vyslovil Martin Sugér v &léanku Bocny Oltdr sv. Alzbety Uhorskej v Bardejove na
internetovej stranke www.arslexicon.sk, ktora je vysledkom projektu realizovaného Ustavom dejin umenia Sloven-
skej akadémie vied v spolupréci s Katedrou dejin umenia Filozofickej fakulty Univerzity Komenského, Pamiatkovym
uradom Slovenskej republiky a Slovenskou narodnou galériou. Clanok uverejneny na
http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=bocny-oltar-sv-alzbety. Vyhladané dia 13. 12. 2013.

366 BozovA/ DROBNIAK/ GUTEK 1998, 98.
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kralovskej koruny, ¢im sa odliSuje od rodi¢ky z koSického obrazu. Kolmo na postel’
rodicky je umiestnena mala postiel’ka novorodenca. V prvom plane obrazu stoji chrb-
tom obratena Zenska postava, ktora ukazuje mali Alzbetu otcovi a jeho druzine. Ondrej
Il. stojaci so zastupom muzov za postelou je odety v ¢iernom plasti a jeho hlavu zdobi
kral'ovska koruna. Oproti koSickému dielu bardejovskému oltaru chyba prevedenie bo-
hatych brokatovych latok, ktoré boli v KoSiciach pouzité napriklad na prikryvke Alzbe-
tinej matky, ¢i na zavese v pozadi obrazu. Do brokatovej latky bola v koSickom obraze
zabalend i novonarodena Alzbeta. Brokatové zdobenie dopliialo na kogickej scéne zlaté
pozadie, a tym posobil obraz na divaka este slavnostnejsie a bohatsie.

V bardejovskom obraze sa nam opit’ opakuje ikonografickd tradicia, ktora zacala
zrejme uz v Krumlovskom kodexe, a postupne prenikala do d’al$ich diel s alzbetinskou
tematikou, akymi boli napriklad scény v Liibecku ¢i koSicky oltar. Su to prave spomi-
nané postavy kral'a stojaceho za postelou ¢i slizka ukazujiica novonarodenti Alzbetu
pred 16zkom. >’

Bardejovska scéna narodenia svitice sa odlisuje od koSickej i tym, Ze maliar ju nesi-
tuuje do priestoru so zlatenym pozadim. Pozadie obrazu tvori nebo, pri¢om namiesto
brokatového zavesu pouzil za stojacimi postavami mur z kamennych kvadrov. Maliaro-
vi vSak zrejme robilo problémy pouzitie perspektivy, ¢o je jasne zreteI'né pri pohlade
na prevedenie podlahovych dlazdic. Tie posobia akoby sa vinili, ¢im v niektorych ¢as-
tiach obrazu vytvaraju dojem skreslenosti.

Situdcia sa vSak celkom zmenila v nasledujicom obraze, ktorého vyjavom bolo Za-
snubenie sv. Alzbety [58]. Obrazové rozpravanie pokracuje v hornej Casti pravého ol-
tarneho kridla.

Centrom vyjavu zasnubenia si AlZbeta a jej budici manzel Cudovit. Medzi nimi stoji
biskup, ktory pridrziava ich ruky. Za postavou maloletej AlZzbety stoji jej otec, kral’ On-
drej Il., s korunou na hlave a Zezlom v ruke. Za nim su ¢lenovia uhorskej druziny, ktori
so zaujmom sleduju priebeh deja. Na strane l'avej pozoruje vyjav durinska delegécia,
kde za postavou Ludovita stoji zrejme jeho otec, Hermann. Kym na koSickom obraze,
kde sa krajinsky grof sklana pred sv. Alzbetou a spolu s fou tvori tazisko vyjavu, je
LCudovit umiestneny do pozadia, maliar bardejovského oltara vymenil ich ulohy a do
centra k sv. Alzbete umiestnil mladého LCudovita. Bohaty brokatovy odev sv. Alzbety
mal upominat’ na jej urodzeny pévod. Napriek nizkemu veku maliar zobrazil Alzbetu
ako malu kral'ovnu, podobne ako to urobil maliar koSického oltéra.

Oproti koSickému obrazu stretnutia snubencov pri prilezitosti ich zasnubenia vSak
nachadzame na bardejovskom obraze aj vyrazné odlisnosti. V prvom rade je treba spo-
menut, ze dej sa neodohrava v exteriéri, ale v interiéri, zrejme v gotickej kaplnke. Pri
zjednoduSeni bardejovskej kompozicie oproti koSickej vSak vypadlo drobnopisné riese-
nie pozadia, ktoré v Kogiciach ingpirovala tvoriva recepcia nizozemskych podnetov.*®
Originalnym motivom sa stdva Ucast’ biskupa pri stretnuti snubencov. Do sféry historic-

%7 GERAT 20023, 57.
38 GERAT 2009, 37.

55



kej fikcie v tomto vyjave patri postava otca sv. Alzbety, kral'a Ondreja I1., ked’Zze svoju
dcéru do Durinska nesprevadzal.*®°

Obrazové rozpravanie pokracuje scénou Kupania chorého [59] v 'avom hornom re-
gistri na sviatoCnej strane oltdra. Na tomto obraze autor zobrazil konkrétnu pozemsku
pomoc svitice, tak ako to opisoval uz Teodorik. Hned’ na prvy pohlad je mozné pozo-
rovat’ zmenu sposobu, akym maliar rieSil pozadie. To je zlaté, ¢o budeme pozorovat
I na ostatnych obrazoch sviato¢nej strany oltarnych kridel. Scéna sa odohrava zrejme
v $pitali, kde Alzbeta oSetrovala chorych. Centrom vyjavu je Alzbetina postava, odeta
v jednoduchych ¢ervenych satach, cez ktoré ma previazanu bielu zasteru a hlavu pokry-
va jednoducha biela 3atka. Cervené Saty mozu odkazovat na prejavenu lasku
k bliznemu.>”® Maljar zachytil moment, kedy sa Alzbeta sklana k nemocnému v kadi,
aby mu umyla chrbat pokryty vredmi. Je zaujimavé, ze maliar, podobne ako autor ko-
Sického obrazu kuapania chorého, vyborne znazornil rozdiel medzi Alzbetou
a zobrakom. Kym Alzbeta je zobrazend s belasou pokozkou, telo chorého je pokryté
vredmi ajeho tvar je znetvorend. Alzbete pri kipani pomaha jej slizka, ktora drzi
Vv rukach nadobu na vodu a tanier s jedlom. V pozadi obrazu st umiestnené postele, jed-
na s nemocnym a druhd pradzdna. Za postel'ami je vidiet’ nevysoky hradbovy mur.

Kapitolu Alzbetinych zazrakov uviedol majster vyjavom Zazrak kriza a ruzi [60]
V hornom registri pravého kridla na vnutornej strane. Tento motiv sa opat’ ako predoslé
vyskytuje i na koSickom obrazovom cykle. Scéna sa vyvija, podobne ako vSetky obrazy
vnutornej strany kridel, na zlatenom pozadi. Bardejovsky obraz zazraku s krizom nad-
vizuje zrejme na tradiciu zradného sluhu.*"* Oproti kosickej scéne vSak nachadzame
mnoho odlisnosti.>"? Alzbeta odeta v bohatom richu, cez ktoré ma prehodeny tmavo-
modry plast, je jedinou Zenskou postavou na obraze. Maliar umiestnil jej postavu do
prvého planu obrazu. Postava Alzbetinej svokry Zofie v tomto obraze celkom chyba.
Rozdiel medzi kosickym a bardejovskym obrazom je jasny v pripade postavy Cudovita.
Kym na koSickom obraze postava Cudovita kl'a¢i pred postel'ou, na bardejovskom oltari
je Ludovit so zopdtymi rukami za postel'ou. KedZe mu nevidiet nohy, nie je jasné
Vv akej polohe sa nachadza. LCudovitovo umiestnenie za postel'ou s Ukrizovanym vSak
nebolo na bardejovskej scéne novinkou. Podobné zobrazenie méZzeme vidiet’ uz napri-
klad v Krumlovskom kédexe,*” kde st zobrazené len dve postavy. Na Favo stoji so
zopétymi rukami Alzbeta Durinska a vedl'a nej odkryva LCudovit prikryvku, pod ktorou
nachadza krucifix.®™* Za postavou LCudovita stoja tri navzajom komunikujice postavy.
Tie sa v§ak dodnes nepodarilo s presnostou identifikovat’, preto nasledujuca myslienka
je len hypotézou, ktoru vyslovil vo svojej publikacii Ivan Gerat: , Dvojica muzskych
postav v popredi by mohla predstavovat’ vycitku vzneSeného muza zradnému sluhovi,
ktory si s litostou prikladd ruku k tvéari.“ *™ Autor bardejovskej scény viak opakoval
zobrazenie Cervenych a bielych ruZi v posteli, tak ako to bolo na koSickej scéne.

%9 GERAT 2003, 711.

%70 Ibidem, 711.

371 GERAT 2009, 112.

%72 Otazka tykajlica sa priradenia Zenskej postavy sv. Alzbete na koSickom obraze uZ bola vyslovena uz v predché-
dzajucej kapitole.

373 fol. 93r.

%7 GERAT 2009, 105.

%% Ibidem, 112.
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V nasledujticej scéne maliar pokracoval v zobrazovani zazrakov, tentoraz v scéne
Zazraku so slavnostnym ruchom [61]. Rovnak naslednost by sme mohli vidiet
v KoSiciach avsak iba vtedy, keby boli oltdrne tabule na svojich povodnych miestach.
Dejiskom vyjavu je hostina na hrade Wartburg, ktorti maliar zndzornil na zlatom poza-
di, pricom sa opat’ v tretom plane obrazu ¢rta hradbovy mur. Silnou odliSnost'ou oproti
kosickej scéne je vyrazna redukcia poctu postav. Kym na koSickom obraze je mozné
pozorovat’ az devat’ postav, na bardejovskom autor ich pocet znizil na Styri, pri¢om zni-
zil i pocet anjelov z troch na dvoch. Na tabuli bardejovského oltara prichadza sv. Alzbe-
ta zl'ava. Maliar ju namaloval v prekrasnom brokatovom ruchu, pricom tmavomodry
plast, neseny dvoma anjelmi, zdobia zlaté hviezdy [62]. Zlaté dekoracie su znazornené
i na plasti sv. Alzbety na koSickom oltari. Poukaz na prekrasne vyzdobené Saty sv. Al-
7bety nachadzame iV texte Teodorikovej legendy,®® ktora hovori o inom zézraku ri-
cha: ,,Hla, zjavilo sa znamenie z neba a svdtd zena bola pred vsetkymi odeta do Siat
hyacintovej farby, ozdobenych drahocennymi perlami.* Alzbetinu hlavu opat’ pokryva
rusko bielej farby. Za sv. Alzbetou sa nachadza bohato prestrety sldvnostny stdl, za kto-
rym stoja tri muzské postavy. Domnievam sa, Ze v pripade muza napravo sa jedna
0 osobu Alzbetinho manzela Cudovita. VSimnime si ¢elenku v Cudovitovych vlasoch
napriklad na obraze rozlucky manzelov pred odchodom na krizova vypravu, ¢i zdzraku
kriza a ruzi, ktord presne zodpoveda celenke na obraze zdzraku na slavnostnej hostine.
Okrem tohto detailu typ postavy zodpoveda typu postavy Cudovita na celom obrazovom
cykle. Dve muzské postavy vedla neho st zrejme vzneSenymi panmi, ktorych spomina
mnich Teodorik®’” vo svojom diele.

Poslednou scénou vnutorného kridla je Rozlucka s manzelom Cudovitom [63], ktora
podobne ako v pripade kosického cyklu zaroven ukoncuje jej manzelsky Zivot a pobyt
na Wartburgu. Maliar bardejovského obrazu sa opét’ zrejme inSpiroval malbou koSické-
ho oltara. Napriek tomu, Ze osoby v kompozicii scény rozmiestnil podobnym spdso-
bom, vyskytuju sa v nej urcité rozdiely.

Centrom vyjavu su sv. AlZzbeta a Cudovit, ktory jej na rozlucku odovzdava prsten,
pri¢om svojou l'avou rukou drZi obe Alzbetine ruky. Na oboch tvarach je pritom mozné
vnimat’ sustredené¢ pohlady. Postavy st navzajom k sebe blizSie, ako na scéne koSickej
tabuli, ¢im chcel mozno maliar vystupiiovat’ vzajomny vztah postav. AlZzbeta je odetd
Vv brokatovych Satach, ktoré ma prekryté tmavomodrym plastom, ktory je pridrZziavany
mensou postavou v ¢ervenom ruchu. Hlavu prekryva biele ruSko zdobené na cele Sper-
kom. Prava stranu vyjavu vyriesil maliar podobnym spdsobom akym ju vyriesil autor
kosickej scény. Za postavou Ludovita v brneni je jeho druZina na konoch. Jedinym roz-
dielom v brneni druziny a Cudovita je zlaté zdobenie na pleciach, laktoch, stehnach
a kolenach. Jeho polodlh¢ kuceravé vlasy st previazané podobne ako na inych obrazoch
cyklu, ozdobnou ¢elenkou so Sperkom uprostred ¢ela. Bardejovsky maliar, sa rovnako
ako spominany koSicky, pridfzal Teodorikovej legendy378 a nezobrazil na postave Lu-
dovita Ziaden odkaz na kriziacku vypravu. Na strane pravej vSak vidime neprehliadnu-

%78 Teodorik rozprava o zézraku s plastom hned v dvoch po sebe nasledujucich kapitolach. Kym prvéa hovori o tom
ako nebola vo chvili kedy prisli magnati a §l'achtici k jej manzelovi vhodne oblecena, no ked’ predstupila pred ich
zraky, Pan ju Carovne ozdobil. Prave druhy pripad zazraku s rachom, viazuci sa k bardejovskému vyjavu, hovori o jej
milosrdenstve, ktoré vykonala ked’ darovala plast’ zobrakovi pred konajucou sa sviato¢nou hostinou. Ked’ meskala na
hostinu $iel ju privolat’ jej manzel, v tom sa plast’ zazracne objavil na jej veSiaku. MARSINA 1997, 158-159.
377 | i

Ibidem, 159.
%% Ibidem, 171.
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tel'ny rozdiel, ktorym je absencia postav jej sluzobnic. Nenachddzaju sa tu ziadne posta-
vy placicich zien ako na koSickej tabuli. Napriek tomu, Ze scéna sa odohrava
Vv exteriéri, chyba tu pohl'ad na mesto ¢i prirodu. Horizont krajiny naznacuje len zeleny
pas travnatej plochy.

V spodnom registri vonkajsej strany I'avého kridla je umiestneny vyjav Vyhnania sv.
Alzbety z hradu Wartburg [64]. Alzbeta odchadza z hradu so sklonenou hlavou, odeta
v karminovych Satach prikrytych jednoduchym tmavomodrym plastom. Jej vdovstvo je
jasne naznacené i jej odevom, ato tym, ze na hlave ma biele rasko, ktoré je zavinuté
pod bradou okolo krku. Za ruku pritom drzi svojho prvorodeného syna Hermanna
a Vv narudi nesie deéru Zofiu.>"® Z hradu ju odvadzaju dve osoby, ako sme mohli vidiet
uz na koSickom obraze. Otazkou vsak zostava, ¢i sa jedna o l'udi, ktorych Teodorik®°
v legende opisoval ako ,jej l'udi® takto: , A tak krdlovskd dcéra zostupuje smutnd
a s placom so svojimi ludmi.* Je dolezité sa nad touto pasazou legendy zamysliet, pre-
toze kym na koSickom obraze je jasne viditeI'né ako muz zastavuje Zenu, ktora sa Al-
zbety drzi, v bardejovskom obraze naznacuju gesta postav jej nasledovanie. Nesulad
s legendou v8ak tvoria opat’ postavy jej deti, ktoré jej podla Teodorika®®" mali doviest
k Alzbete az neskor. V pozadi obrazu sa ¢rtaju stredoveké hradbové mury. Skupina po-
stdv vychadza z brany v tvare oslieho chrbta. Za hradbovymi mirmi je naznacena d’alSia
architektira. Pozadie vyjavu uz netvori zlatenie, ale jednoduché modré nebo s bielymi
oblacikmi.

Na poslednej scéne, ktora uzatvara obrazovy cyklus zivota sv. Alzbety v Bardejove,
je namal'ovana udalost’ Vhodenia sv. AlZzbety nevd’aénou zenou do blata [65]. Centrom
obrazu je dvojica zenskych postav. Maliar zachytil okamih sviticinho padu do blata.
Oproti koSickému obrazu je vSak pad v Bardejove trochu strnulej$i a menej prirodzeny.
Obraz sa opit’ viaze k textu AlZbetinej legendy382 a vykresl'uje Alzbetinu trpezlivost’
I napriek tomu, Ze jej bolo nespravodlivo ublizené. Maliar sa vSak uz nedrzi Teodori-
kovho popisu chodnika pokrytého kamenimi. Chodnik namaloval len v naznaku
v pravom dolnom rohu obrazu a svoju pozornost’ venoval radsej blatistej kaluzi. V tvari
sv. Alzbety sa odzrkadluje jej vnitorny pokoj, ktory popisuje i Teodorik.*®® Za posta-
vami v prvom plane obrazu sa ¢rta stredoveké mesto. Maliar bardejovskej tabule vSak
zredukoval pocet postav obyvatel'ov mesta len na jednu, ktor je mozné vidiet’ napravo
za murikom, pred vchodom do kostola.

Scénou AlZbetinho padu do blata je ukonceny cely bardejovsky obrazovy cyklus sv.
AlzZbety. Obrazy jej smrti ¢i vyzdvihnutia ostatkov zostali opomenuté. Ivan Gerat v tejto
suvislosti vyslovil vel'mi doleziti myslienku, a to, Ze bardejovsky pribeh na rozdiel od
kosSického ostava neuzavret}’l.Sg4

Zaujimavym momentom v oltdrnom cykle je i na prvy pohl'ad mozno chaotické roz-
loZenie oltarnych scén, ktoré zacina scénou narodenia na poOstnej strane oltara
a prechadza jednotlivymi etapami pribehu cez sviatocnl stranu oltara spdt’ k pdstnej,

379 tretia dcéra Zofia sa narodila sa az po Cudovitovej smrti. MARSINA 1997, 139.

380 |hidem, 175.
381 |hidem, 175.
382 | pidem, 176.
33 |hidem, 176.
384 GERAT 2003, 711.
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kde konci svoje rozpravanie scénou vhodenia do blata nevd’atnou zenou, pod pociatoc-
nou témou narodenia sv. Alzbety. Toto rozlozenie pribehu vSak zapricinuje fakt, ktory
zmiefiuje Martin Sugar.*®® Podla neho sa maliar snazil vytvorit’ koncepciu $pecificki
tym, Ze zo zivota svitice vybral udalosti vzdy po dvoch tak, aby vznikla urcita dialekti-
ka medzi prijemnymi a bolestnymi okamihmi. Na vnutornej strane kridel mézeme takto
pozorovat’ vyjav Alzbetinej milosrdnej ¢innosti v podobe scén umyvania chorého
a zazraku s krucifixom, kym na spodnych tabuliach vyznieva krasa mladej Zeny a jej
laska k manzelovi v scénach zazraku s richom a rozlicky s manzelom. Na zatvorenom
oltari s bolestné chvile zobrazené v spodnom registri ato v scéne vyhnania z hradu
Wartburg a padom do blata nasledkom sotenia bezocivou zenou. V kontraste k nim su
na hornych tabuliach namal'ované radostné momenty jej narodenia a zasnubenia.

Napriek tomu, ze vV odbornej literatire sa nachadzaji zmienky o tom, ze bardejovské
scény su len redukciou koSickych, nie je tomu tak plne. V skutku je pravda, ze niektoré
scény vychadzaju z koSickych kompozicii, nachadzame v nich vsak i vyrazné odlisnosti
nie len ¢o satyka kompozicie, ale aj ikonografie. V tej stvislosti je nazornym prikla-
dom scéna Zasnubenia sv. Alzbety, ktorej bol priestor venovany uz vyssie. Takisto ma-
liar pristupoval vlastnym §tylom aj K rieSeniu pozadia jednotlivych scén. Kym nad tromi
scénami postnej strany oltara si namalované modré nebo a oblaky,386 vnutorna strana
kridel je zdobena zlatenym pozadim. Svojim claritas et splendor, teda jasom a leskom,
oslavuje sviticu poukazovanim na nadprirodzeny vyznam jej Zivota i skutkov.*®’

5.4 Oltar sv. Alzbety v Levoci

Vznik oltara sv. Alzbety z kostola sv. Jakuba v Levoci [66] je kladeny do roku 1493.
Toto datovanie sa nachadza v kolopise svitoZiary sv. Stefana na ustrednej tabuli oltér-
neho celku.®® Pévodné umiestnenie oltara viak bolo v inom kostole. Gotické tabul'ové
mal’by boli vytvorené pre hlavny oltar kostola sv. AlZbety Durinskej. Tento kostol bol
postaveny pri jednej z povodnych levoéskych osad v polohe Pri Podkove. Na tomto
uzemi sa okolo polovice 13. storocia usadili nemecki kolonisti a kostol zasvitili svojej
obl'ibenej patronke. Tato stavba isty ¢as vykonavala aj funkciu kaplnky malomocnych,
no postupom ¢asu stracala na svojom vyzname. Po vysidleni dediny ostal kostol mimo
mestského opevnenia nového mesta. Z bezpecnostnych dovodov bol zblrany 7. jina
1532. Po tejto udalosti sa tabul'ové mal'by dostali do farského kostola sv. Jakuba, kde

urcity Cas tvorili oltar, no neskor sa prestali pouiivat’.389

Tabule boli znovuobjavené v roku 1857 Vaclavom Merklasom na korvinovskom ora-
toriu vo farskom kostole sv. Jakuba. Podla jeho navrhu®* bola pre ne v roku 1861 zho-
tovena neogoticka oltarna architektira. Jeho zhotovenie financoval spissky biskup Za-
boysky.*** Oltar znovu restauroval Bohuslav Slansky v roku 1937.%% Naposledy bol

%85 hitp://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=bocny-oltar-sv-alzbety. Vyhladané diia 16. 12. 2013.

%86 stvrta scéna sa odohrava v gotickej kaplnke.

%7 GERAT 2003, 711.

%8 7ELINSKA 2013 — Jana ZELINSKA: Maliarske triptychy spi§ského regionu z konca 15. storogia. In: Forum pro
konzervatory-restauratory: konference konzervatord-restauratorti. Brno 2013. 54.

389 SpALEKOVA 2008b, 77.

%0 shotovili ho miestny stolar Jozef Schmiet a jeho tovari§ Valent Sirokofsky. Oltar polychrémovala Merklasova
dcéra Matilda. ZELINSKA 2013, 54.

%91 SpALEKOVA 2008D, 77.

%92 ViGH 2003d, 724.
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oltar reStaurovany Rudolfom Borosom v rokoch 2005-2007.% Dnes je oltarny celok
umiestneny v juhozapadnej, tzv. Krstnej kaplnke farského kostola sv. Jakuba v Levoci.

Oltarna architektara je zostavena v duchu neogotiky druhej polovice 19. storocia. Ol-
tarny celok je umiestneny na murovanej menze. Predela je bohato zdobena zlatenou
rezbou Stylizovanych akantovych rozvilin. Stred predely je preruSeny otvorom pre
uschovu relikvii. V T'avej Casti predely sa nachadza uhorsky erb, v pravej erb mesta Le-
vo&a. Uprostred niky v predele bola umiestnena socha®* sv. Floriana. Socha sv. Floria-
na nepatri do suboru oltarneho celku. Je mladsia a bola do niky osadend sekundarne.
Na predele je umiestnené retabulum komponované vyhradne z maliarskej vyzdoby. Si-
bor gotickych tabul'ovych malieb je ukonéeny nadstavcom v podobe §titu. V jeho archi-
tektonickej vystavbe je pouzity motiv gotického lomeného okna s kruzbami, fidlami,
krabami arastlinnou ornamentikou. V osi S$titu je umiestnena plastika Madony
s Jeziskom, ktord koreSponduje s neogotickou vyzdobou oltarnej architektury. Restaura-
torsky prieskum ukézal, ze plastika Jeziska a koruna boli povodne vytvorené pre int
sochu Madony. Sucasna socha Madony bola upravovana a zrejme doslo k zmene ikono-
grafického typu plastiky. Je mozné, ze sa v minulosti jednalo o sochu sv. Alzbety alebo
inej;)> g%Véitice. Pod postavou Madony sa nachadza treti erb oltara a to biskupa Zaboyské-
ho.

5.4.1 Tabulové mal’by oltara sv. Alzbety v Levo¢i a problematika ich autorstva

Ikonograficky program oltarneho triptychu je vybudovany na osobach svétcov, ktori
svoj zivot zasvitili dobroCinnosti, starostlivosti o chorych, chudobnych, Zzobrakov
a ktori zili v dobrovolnej chudobe, ¢ize tych, ktori uctievali frantiSkdnske idealy. Je
mozné, Ze duchovnu starostlivost’ o Chudobnych obyvatel'ov tejto oblasti mohli vykona-
vat' samotni frantiS$kéni, o naznacuje pritomnost’ sv. Alzbety asv. Bernardina
% ikon(g)g%raﬁi triptychu. Oltar sa sklada z tstrednej tabule a dvoch bo¢nych pohyblivych
kridel.

Zatvoreny oltar ndm predvadza na Styroch tabuliach®*’ mal’by svitcov, ktori svoj zi-
vot zasvitili uz vysSie spomenutym frantiSkanskym idealom. St to vlavo hore sv. Ber-
nardin, dole sv. Hedviga [67], vpravo dole sv. Helena a nad fiou sv. Alexius.**® Po otvo-
reni oltdra sa ndm naskytne pohlad na ustredn tabulu®* s postavami troch svétcov
[68]. Stredna postava znazoriiuje sv. Alzbetu Durinsku. Po jej pravej ruke stoji proto-
martyr Stefan a po jej lavej ruke sa nachddza sv. Florian. Pri detailnejsom pohl'ade na
horn ¢ast’ obrazu nam neuniknt svitoziary okolo hlav postdv s napismi, ktoré obsahuju
ich mena atudaje zo Zivota. V nimbe sv. Stefana [69] &itame népis spajajici sa
s datumom vyhotovenia oltara: ,, Sanctus Steffanus. vidit. c[oe]los. apertos. vidit. Et.
Introivitz. 1493.“ V nimbe sv. Floriana [70] stoji: ,,In. Floriano. latuit. sub. militari.
clamide. xpi [Christi].tiro. qui. patuit. domino.” Nimbus sv. Alzbety [71] obsahuje

%93 ZELINSKA 2013, 54.

3%y tase mojej navitevy kostola vo februdri 2013 sa tam viak socha nenachadzala.
%% SpALEKOVA 2008b, 77-78.

3% |hidem, 79.

%97 rozmery vonkajich tabul’ st 76 x 59 cm. VEGH 2003d, 724.

%% |bidem, 724.

%9 jei rozmery st 160 x 133 cm. Ibidem, 724.
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napis: ,,Letare. germania. claro. felix. germine. nascentis. Elizabeth. ex. regali. semi-

«400
ne.

Vnutorna strana boénych kridel rozprava pribehy dvoch svitcov — sv. Stefana na l'a-
vom kridle a sv. Alzbety na pravom. Na 'avom kridle vidime v hornej ¢asti vyjav Zaja-
tie sv. Stefana [72] a pod nim scénu Ukamenovania sv. Stefana [73]. Na pravom kridle
sa rozvijzjo?a hornej tabuli scéna Zazrak kriza a pod nim sv. Alzbeta prinasa jedlo chu-
dobnym.

V spojitosti s autorstvom spomina oltar Véaclav Merklas*%?

a zarad’'uje ho do okruhu
Mikulasa z Levoce. Arnold Ipolyi403 sa S tymto nazorom stotoziuje len v pripade von-
kajsich tabul’. Kornél Divald*® a Vladimir Wagner405 sa pripajaju k tymto nazorom.
Vladimir Wagner dokonca nazyva tento oltar najkrajSim od Majstra Mikulasa. Istvan
Genthon*® ako prvy uvaZoval o moznosti Ze §tyl pochadza z Norimbergu. Erich Wie-
se*”” spaja maliara s tirolskym umenim a Pacherovym okruhom. Anton Cyril Glatz**® sa
v 80. rokoch vracia k Wieseho nazoru, avSak ako jeho vychodisko povazuje dielo Maj-

stra z Uttenheimu.

Ani najnovsie reStaurovanie neprinieslo také poznatky ¢i skuto¢nosti, ktoré by upres-
nili autorské zaradenie tabulovych malieb v kontexte gotického tabulového maliarstva
na Spisi. Nadalej pretrvava nazorové rozdielnost’ v otizke autora®® a vplyvov, ktora
bola uvedena v navrhovej dokumentacii k reStaurovaniu. Avsak blizSie $tadium malieb
pocas reStaurovania napomohlo zisteniu novych suvislosti, vdaka ktorym je mozné
konstatovat’ nové skutocnosti. V ndvrhovej dokumentacii uvedeny ndzor, Ze po maliar-
skej stranke su tabul'ové mal'by oltara sv. AlZzbety rozdielne a nevysli z ruky jedného
autora je mozné zamietnut’, nakol’ko bolo zistené, ze su dielom jedného majstra, resp.
dielne, ktorej vedica osobnost’ dala triptychu jednotny raz. OdliSnost’ v znédzorneni pro-
porcii a postav hlavnej tabule a obrazov na bo¢nych kridlach je pravdepodobne dosled-
kom snahy o vyjadrenie protikladu nebeskej ziary a nevltdnosti pozemského bytia
a tmavé tony vonkajSich vyjavov mali tvorit’ kontrast so Ziarivostou vyjavov na svia-
toénej strane.*

% \/EGH 2003d, 724.

“L SPALEKOVA 2008b, 78.

402 MEerkLAS 1860 — Vaclav MERKLAS: Die mittelalterlichen Kunstwerke der Jakobskirche in Leutshau. In: Mitthei-
lungen der k. k. Central-Commision zur Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale, 5/1860, 290.

403 |poLy1 1878 — Arnold IPoLYI: A beszterczebanyai egyhazi miiemlékek térténete és helyreallitdsa. Budapest’ 1878.
80.

4% DvALD 1905-1907 — Kornél DIVALD: Szepesvarmegye miivészeti emlékei I/ II. Budapest' 1905-1907. 37. Di-
VALD — Kornél DIVALD: A Szepesség régi miivészete. In: A Szepesség emlékkonyve. Budapst' 1926. 163.

5 \WAGNER 1930 — Vladimir WAGNER: Dejiny vytvarného umenia na Slovensku. Trnava 1930. 106.

%% GENTHON 1932 — Istvan GENTHON: A régi magyar festomiivészet. Vac 1932. 70-71.

“7 ScHURER/ WIESE 1938, 99, 222-223.

48 GLATZ 1983 — Anton Cyril GLATZ: Gotické umenie v zbierkach Slovenskej narodnej galérie. Bratislava 1983.
107-108.

499 yvazuje sa o Majstrovi Mikulagovi, Majstrovi Martinovi, Majstrovi tabul’ zo Spisského Podhradia atd’. SPALEKOVA
2008b, 79.

19 Ipidem, 79.
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5.4.2 Osoba Alzbety Durinskej na tabulovych mal’bach levo¢ského oltara

Osobu Alzbety Durinskej spodobil maliar levoéského oltara na troch tabulovych
mal’bach. Hned’ pri prvom pohl'ade na oltar uptta divéka jej postava na ustrednej tabuli
oltara [74]. Samotna mal'ba centralnej tabule svojim charakterom a preciznym spraco-
vanim predstavuje vrcholnt ukazku gotickej tabulovej mal'by. AlZzbeta tu zaujima mies-
to medzi sv. Stefanom Prvomu¢enikom asv. Floridnom. Svitica stoji spolu
S menovanymi svédtcami na holej zemi, za fiou je zlaté pozadie. Zaujimavym prvkom,
ktory sa opakuje i na tabuliach s vyjavmi zo Zivota sv. Stefana, st okruhle a volne polo-
zené kamene [75]. Tieto kamene je mozné vidiet' ina jednotlivych scénach spissko-
kapitulského oltara Korunovania Panny Marie [76], ale i na tabul'ovych malbach oltara
sv. Mikulasa v SpiSskej Sobote a na tabuliach hlavného oltara zo SpiSského Podhradia.
Prave s tymito tabulami zo Spisského Podhradia*™ vykazuji vel'mi blizku stylova pri-
slusnost’. Vidime to v typologii postav, rieSeni interiéru, pouziti motivu okrtthlych ka-
menov, rovnako tvarovanych schodov atd. Majstrovi Martinovi a Spissko-
podhradskému Majstrovi sa pripisuje pomerne vel’ky pocet diel, preto je pravdepodob-
né, ze ich dielne spolupracovali.**

AlZbeta je odeta v tmavomodrom plasti zopnutom pri krku, pod ktorym je mozné vi-
diet’ zlaté brokatové Saty a jednoduché bielosivé rukavy. Jej hlavu pokryva cepiec so
sponou nad Celom. V tvari sv. Alzbety sa zra¢i pokoj a pokora, jej pohl'ad smeruje
k zobrakovi, ktorému podava pravou rukou strapec hrozna. Zobraka namaloval autor
V drobnom meritku, nesiaha sv. AlZzbete ani do polovice tela. Tym este vygradoval vyz-
nam Alzbety a oboch svitcov. V l'avej ruke, ukrytej pod bielosivym rukavom, drzi ta-
nier s hroznom a kusom chleba.

Pre mal'bu hlavnej tabule oltara je charakteristické to, ze v detailoch nereSpektuje
povodny zamer v proporciach a vykazuje tiez dielensky charakter, ¢ize oddelent pracu
pozlacovaca, autora podkresieb a maliara. Alzbetina tvar vychadza s trojuholnikove;j
formy tvare s typickou modelaciou cel'usti, ktort maliar pouzil i na ostatnych tabuliach
oltara. Rovnako podobné st formy brady, licnych kosti, ¢i typicky modelované o¢i gu-
latého tvaru so zagulatenymi hornymi vieckami. Vyrazny je prechod linie obocia do
korefia nosa a modelacia ust.**® Podobny typ tvari nachadzame i na strednej tabuli arnu-
tovského triptychu Troniacej Madony so sv. Alzbetou a sv. Hedvigou, ktorého autorom
je Majster Martin.**

Na pravom kridle maliar znazornil na dvoch tabuliach zazrak a milosrdenstvo sv. Al-
Zbety. Horna tabul'a zobrazuje scénu Alzbetinho zazraku s krizom [77]. Na levoé¢skom
obraze je vSak scéna zazraku spracovand inym sposobom ako to bolo na koSickej
a bardejovskej tabuli. Levoésky vyjav zazraku sa odohrava podobne ako predoslé
V interiéri, presne tak ako o tom hovori Teodorik vo svojej legende. NajvyraznejSou
zmenou oproti spominanym obrazom je zmena kompozicie. Postel’ nie je kladena ako to
bolo v pripade Kosic ¢i Bardejova Sikmo, ale je do scény umiestnena vodorovne. Takis-
to zmenu vidime v redukcii postav na obraze. Kym v KoSiciach bolo postav Sest,

4 datované do 90. rokov 15. storotia. SPALEKOVA 2008b, 80.

12 1bidem, 80.

13 hlavne sa jedna o postavu sv. Alzbety, sv. Stefana Prvomucenika a sv. Floridna na centralnej tabuli, a postava sv.
Bernardina a sv. Hedvigy na zadnej strane kridel. Ibidem, 80.

“* Ibidem, 80.
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v Bardejove zas pat, v Levoc¢i maliar pocet postav znizil len na Styri. Ddlezita je vSak
skutoénost’ vyplyvajuca z posledného restaurovania,*™ ato odhalenie podkresieb, na
ktorych je v pozadi vidite'na piata zenska postava. Maliar teda zmenil svoj povodny
zamer az pocas samotného priebehu maliarskych prac.

LCudovit prichadza k posteli sprava, pricom sam odhiia prikryvku. To, ze stoji pred
postel'ou vSak nie je Ziadnou novinkou. To isté miesto zaujimal Cudovit uz aj na kosic-
kom oltari. Hlavu Ludovita zdobi biret sozdobnou sponou na cele. Je obleceny
Vv zelenom plasti s hnedou kozusinou na obrube pod krkom a pri nohach. V lavej ruke
drzi Cervenu prikryvku postele. Gesto pravej ruky ajeho pohlad smeruju k AlZbete.
Kym v Kosiciach 1 v Bardejove boli na posteli pod krucifixom ruze, tento motiv sa na
levo¢skom obraze neopakuje. Ukrizovany leZzi na jednoduchej bielej plachte a dvoch
vankuSoch, ktorych farby koreSpondujt s farbou plastov Cudovita a jeho sluhu.

V zadnej Casti vyjavu, za postel'ou, stoja 3 postavy. Na l'avej strane stoji sv. Alzbeta
s rukami zopéatymi k modlitbe a sklonenou hlavou. Jej pohl'ad smeruje k posteli s Ukri-
zovanym. Hlavu sv. Alzbety pokryva jednoduchy biely ¢epiec, okolo ktorého svieti své-
toziara. Telo je zahalené do karminovych §iat s viazanim na prsiach, rukavy su éiernej
farby. Na pravej strane obrazu vidime dve zvy$né postavy, jednu muzskua a jednu zen-
ska. Muz, ktory stoji pred zenou, je zrejme Cudovitov sluha. Je oble¢eny v karminovom
plasti pri krku s bielou obrubou. Na hlave ma klobuk c¢iernej farby. Na otdzku ¢o chcel
vyjadrit’ gestom ruky je tazké odpovedat. Za postavou sluhu stoji mlad4 zena. Hlava
ma ovinuti v rasku bledoruzovej farby a je obleCena vo svetlozelenych Satach, ktoré
vSak prekryva telo muZza stojaceho pred nou. Ivan Gerat™® Zenu identifikoval ako Cudo-
vitovu matku Zofiu. Ostava vsak otizkou &i sa naozaj jedna o Pudovitovu matku, na-
kol’ko ju maliar zobrazil ako mladu Zenu. Mohla by vSak tomu napovedat’ skuto¢nost’,
ze jej hlavu pokryva rasko s podvikou, ktoré je symbolom vdovy.

Dolny obraz obsahuje vyjav Alzbetinho milosrdenstva vV podobe kimenia hladnych
[78]. Tento motiv sa nevyskytuje v rozpravacich cykloch kosického a bardejovského
oltara, no na levo&skom oltari**’ sa vyskytuje hned’ dva krat. V prvom pripade sa objavil
na centralnej tabuli, kde je Al’beta medzi sv. Stefanom a sv. Floridnom § tanierom
Vv ruke a Zzobrakom pri nohach, druhy krat tento vyjav vidime prave na obraze bo¢ného
kridla. Tento namet vSak nie je novinkou, vyskytuje sa vV dvoch podobach na marbur-
skom relikviari sv. Alzbety [79]. Na prvej marburskej scéne stoji Alzbeta s miskou
v jednej ruke priamo v centre medzi zobrakmi a pomocou lyzice ich syti. Na d’alsom
vyjave relikvidra Alzbeta napdja smidnych, pricom sa tato scéna spdja s vyjadrenim
pokory svitice prostrednictvom motivu umyvania ndéh chudobn}'/m.418

Maliar umiestnil scénu do interiéru, je mozné ze sa odohrdva v Spitali. Alzbeta
s tanierom v rukach prichadza k stolu sprava. Saty, ktoré ma na sebe, su totozné so 3a-
tami s predchadzajiiceho obrazu. Za prestretym stolom sedia traja muzi. Smerom
k divakovi je otoCeny star$i bradaty muz v hnedom richu s kapucnou na hlave. Muz
Vv popredi vlI'avo ma na sebe putnicka taSku, vpravo sedi muz zobrazeny z profilu, aby

1% SpALEKOVA 2008b, 80.

“1% GERAT 2009, 112.

417 levoesky vyjav kimenia hladnych stru¢ne spomina Ibidem, 74-75.
418 scény marburského relikviara uvadza Ibidem, 54-55.

63



tak lepSie vynikla jeho deformovana tvar a zranena noha. S muzmi, 0 ktorych sa Alzbe-
ta stara, sa tak mohli identifikovat’ rovnako zobravi mnisi, ako aj putnici a chori beda-

- 419
rl.

Pre mal'by bo¢nych kridel su typické vyrazné posuny v podkresbe, ktoré svedcCia o
zmenach finalnej kompozicie [80]. Celkovy charakter malby je triezvy, jednoduchy
amierne schematicky. Oproti povodnym podkresbaAm boli malby kompozic¢ne
a obsahovo mierne zjednodusené, vo vytvarnom prevedeni st si vSak malby oltarneho
triptychu  podobné, napriklad v spominanych trojuholnikovych formach tvare
a modelovani o¢i, brady a st. Maliar dokonca pouzil analogiu typu tvare sv. Hedvigy
na zadnej strane oltarncho kridla aj na Zenskej postave v pozadi vyjavu zazraku
s krizom a Vv pripade postavy sv. Alzbety na scéne kde kimi hladnych. Zaujimavym je
fakt, ze rovnaké typoldgia tvare sa objavuje i na tabuli Klananie troch kralov vo Vy-
chodoslovenskom muzeu v Kosiciach, kde je pouzita v pripade postavy Panny Marie.*?

418 GERAT 2009, 74.
420 SpALEKOVA 2008b, 80.
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6. Oltarne obrazy s postavami arpadovskych dynastickych svitcov

Okrem narativnych oltarnych cyklov zo Zivota sv. Alzbety a muzskej vetvy arpadov-
skych dynastickych svitcov sa v rozmedzi druhej polovice 15. a prvej polovice 16. sto-
roc¢ia objavuju na vychodnom Slovensku i samostatné obrazy na oltaroch So zobrazenim
ich osobnosti. Ich pocet je vyssi ako pocet dochovanych oltarnych cyklov. V ramci vy-
chodného Slovenska nachddzame najvacsi pocet tychto obrazov Vv regione Spisa. Ddle-
zité miesto zastdva samotnd Spisska kapitula, kde v katedrale sv. Martina nachadzame
hned’ niekol’ko skuto¢ne zaujimavych pripadov zobrazenia arpadovskych dynastickych
svatych. Bohuzial’, existuju i pripady oltarov, ktoré dnes uz nie st v slovenskych zbier-
kach, a ktoré v dnesnych &asoch patria do madarskych zbierok,*** hlavne do zbierok
Mad’arskej narodnej galérie v Budapesti.

6.1 Tabula z oltara sv. Ondreja v Bardejove

Prvym prikladom zo spominanej skupiny obrazov je tabula so sv. Alzbetou a Sv.
Agnesou Rimskou na oltari sv. Ondreja v Bardejove [81]. Oltar sv. Ondreja z kostola
sv. Egidia v Bardejove patri k najstar§im oltarom v kostole. Jeho vznik je mozné dato-
vat’ rokmi 1440-1460. S istotou oltar existoval uz vroku 1482, kedy sa zacalo
s vystavbou kaplnky sv. Ondreja. Po jej dokonceni bol umiestneny na vychodnu stenu
kaplnky, kde stoji dodnes. Vyzdoba oltara pozostava vyhradne z malovanych tabul.
Oltar obsahuje 26 obrazov s r6znymi biblickymi vyjavmi a hagiografickymi motivmi.
Vdaka tomuto nezvyc€ajne vysokému poctu zobrazenych svitcov a svitic sa niekedy
oznacuje aj ako Oltar Vsetkych svitych. Autorom vyzdoby oltara je anonymny maliar
¢inny okolo polovice 15. storocia, ktory Cerpal z mnohych zdrojov, hlavne vSak
z Norimbergu. Medzi jeho diela v§ak nepatria dva prostredné $tity z oltarneho nadstav-
ca, pretoze tie su pracou Matejovského majstra, o0ktorom bola re¢ uz
Vv predchadzajtcich kapitoléch.422

Oltar bol opravovany v roku 1890 dieliiou Modrica Holzela. Toto reStaurovanie za-
bezpecilo vycistenie obrazov, boli vymenené sprachnivené Casti ramov a vSetky ramy
boli pozlatené. V roku 1930 oltar restauroval Frantisek Zenidek. V roku 1937 bol oltar
vystavovany v Prahe na vystave Staré¢ uméni na Slovensku.*?®

Tabula,*** ktora je zaujmom tejto prace, je umiestnena na vnutornej strane oltarnej
archy. Maliar na tabul'u umiestnil dve svétice. Vpravo stoji sv. Agnesa Rimska a vlavo
sv. Alzbeta Uhorska [82]. Podl'a dejiska scény mdzeme predpokladat’, Ze maliar umies-
tnil svitice do hradnej zahrady, nakol’ko ich vidime stat’ pred murikom a zem pod ich
nohami je dekorovana rastlinnou vyzdobou. Pozadie je tvorené hladkym zlatenim.

Postava sv. Alzbety stvariiuje svéticino typické zobrazenie pre samostatné oltarne
obrazy predstavujuce jej osobnost. Maliarove rieSenie ikonografie obrazu v tomto pri-
pade nebolo Ziadnou novinkou. Alzbeta na obraze vykonava milosrdenstvo v podobe
kfmenia chorého. Je zobrazena ako vdova, 0 com sved¢i jej pokryvka hlavy v podobe

42 problematike rozdelenia umeleckého pamiatkového fondu byvalej rakiisko-uhorskej monarchie sa venuje CluLI-
sovA 2011 — Ingrid CiuLIsOVA: Dejepis umenia na Slovensku: vybrané kapitoly. Bratislava 2011. 93-136.

“22 Boz0v Al DROBNIAK/ GUTEK 1998, 89-90.

“23 Ibidem, 90.

424 rozmery tabule s 48, 5 x 34, 5 cm. RADOCSAY 1955, 264.
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raska s podvikou. To pokryva kralovska koruna, ktord odkazuje na AlZzbetin urodzeny
povod. Jej telo je zahalené Cervenym plastom, spod ktorého je v prednej Casti vidiet
bohaté brokatové rucho. V pravej ruke drzi tanier, z ktorého I'avou rukou podava jedlo
chorému, bez pouzitia lyzice. Nemocného zobrazil maliar z profilu, ako kl'aci pred sv.
Alzbetou, pricom je dobre vidiet’ jeho obe chybajuce nohy, co este stupiiuje Alzbetino
milosrdenstvo.

6.2 Tabule z katedraly sv. Martina v SpisSskej Kapitule

Spisska kapitula spolu s katedralou sv. Martina tvoria vyznamnua zastavku v proble-
matike arpadovskych dynastickych svitych a ich podoby v tabul'ovej mal’be na vychod-
nom Slovensku. Vznik Spisskej kapituly siaha do 12. storocCia. V starsej literature bol
so vznikom spiSského preposstva spojeny rok 1198. So stavbou dnesnej katedraly sa
za&alo v roku 1245.%% Papez Pius II. potvrdil v roku 1458 spigskym prepostom zvrcho-
vané pravomoci vo vztahu k ostrihomskému arcibiskupstvu a jeho nastupca Sixtus IV.
povolil v roku 1472 pouzivat’ biskupské insignie. A prave tato udalost’ sa stala rozhodu-
jlcim impulzom na dokoncenie dlhSie pripravovanej neskorogotickej prestavby tamoj-
Sieho kolegiatneho chramu. Tato prestavba tizko stvisela aj so vznikom oltarov, ktory-
mi sa V nasledujucich kapitolach budeme zaoberat. Spomedzi oltarov uvedenych
Vv konsekracnej listine z roku 1478 vieme mnohé stotoznit’ s dodnes existujliicimi, ale na

jej zaklade ich nemozno datovat’.*?°

6.2.1 Tabula z oltara sv. Martina

Oltar sv. Martina [83] je hlavnym oltdrom rovnomenného katedralneho kostola. Jeho
vznik je starsou literatarou*?’ kladeny do obdobia rokov 1470-1478. Je viak mozné
datovat oltar i do 90. rokov 15. storocia, nakol’ko $tyl malieb zodpoveda prave mal’bam
tohto obdobia. Zasvitenie sv. Martinovi iste nie je nahodné, nakol'ko sv. Martin bol
jednym z patronov Uhorska, ktorého si vyvolili samotni Arpadovci.

Pri obnove svityne v rokoch 1888-1889 odstranili barokovy hlavny oltar z roku
1680 a nahradili ho neogotickym, do ktorého podl'a népisu na pamitnej tabuli nad dve-
rami do sakristie pouZili obrazy a tri sochy zo starého oltara. Neogoticku architektiru
zhotovil budapestiansky stolar Karol Ruprich.*® Literatira®*® d’alej uvadza, e bol res-
taurovany Jozefom Hanulom, ale neuvadza rok, v ktorom sa k tomuto reStaurovaniu
pristupilo.

Dnes neogoticky oltar pozostava z oltarnej skrine so sochami sv. Martina, sv. Miku-
lasa, Madony s Jeziskom a dvoch bo¢nych pohyblivych kridel. Zatvoreny oltar poskytu-
je veriacim pohl'ad na 8 paSiovych scén. Za vyzdobou zatvoreného oltara vSak nezaos-
tavaji vnutorné tabule kridel. V hornej Casti vlI'avo vidime zobrazenych troch arpadov-
skych svitych sv. Ladislava, sv. Imricha a sv. Stefana. Pod nimi st zobrazené tri sviti-

425 PUSKAROVA/ PUSKAR 1981 — Blanka PUSKAROVA/ Imrich PUSKAR: Spisska Kapitula: pamiatkové rezervacia.
Bratislava 1981, 28.

426 \/5GH 2003a, 364.

427 ScHURER/ WIESE 1938, 223., RADOCSAY 1955, 437., PUSKAROVA/ PUSKAR 1981, 63., CIDLINSKA 1989, 77.

428 CIDLINSKA 1989, 77.

428 RaDOCSAY 1955, 437., CIDLINSKA 1989, 77.
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ce, ato sv. Apoldnia, sv. Margita a sv. Dorota.**° Na protilahlom kridle je tabula, na

ktorej anonymny maliar zobrazil d’alSich troch svétych kralov, tentoraz sv. Osvalda,
biskupa sv. Cudovita z Toulouse a sv. Cudovita. Pod touto tabul’ou st znovu vyobrazené
svétice — sV. Katarina, sv. Barbora a sv. Ursula.*3!

Autor oltara nie je znamy, avSak zrejme nadviazal na multscherovsky okruh. Anton
Cyril Glatz**? dokonca rozoznal na oltari dvoch hlavnych maliarov. Maliarovi ,,A“ pri-
pisal tabule Krista na Olivovej hore, Krista pred Pilatom, Nesenie kriza, Ukrizovanie,
Kladenie do hrobu a tabule so svéticami. Ostatné oltarne tabule, a hlavne pre tto pracu
najdolezitejsie tabule s postavami troch uhorskych kralov, su pracou Majstra ,,B“. Pod-
I'a ndzoru Martina Sugara maliar poznal diela §vabskych majstrov. Paralely moZzeme
najst’ uz v traktovani drapérie ¢i samotnej postavy, alebo na detailoch, ako su tvarovanie
vlasov, fyziognémia tvari, tvary rak a prstov ¢i ozdoby na odevoch. V naSom prostredi
je dielo tohto majstra bez odozvy a jeho vychodisko nie je mozné dolozit’ ani V starSej
spiSskej tvorbe. Preto existuje moznost, Ze sa v pripade tohto oltara jedna o dielo cu-
dzieho umelca, ktoré mohlo vzniknut’ v Spisskej Kapitule, alebo sem mohlo byt’ impor-

, 433
tovane.

Tabula®** so sv. Ladislavom, sv. Imrichom asv. Stefanom [84] patri k typickym
ukazkam tzv. troch svétych kral'ov. Je umiestnena na 'avom pohyblivom oltarnom krid-
le, teda na heraldicky doélezitejSej strane. Napadny uhorsky Statno-dynasticky akcent
tejto ikonografickej zostavy je rozSireny o tradiciu zapadoeurodpskeho vladarstva na
pravej strane. Francuzski sviti [85] tu totiz potvrdzuju pravnu legitimitu uhorskych kra-
Pov, pretoze ju pripominaji ako dedicov neapolskych Anjouovcov a oslavuji ako zboz-
nych a mudrych vladcov. Tematika panovnikov nie je v SpiSskej Kapitule Ziadnou no-
vinkou, nakol’ko sa tu nachadza nastennd malba z roku 1317 so scénou Korunovania
Karola Roberta z Anjou za uhorského kral’a, nad ktorym drzi korunu ostrihomsky arci-
biskup a za samotnym kralom kl'a&i zrejme kastelan Spisského hradu.*®® Takisto je tre-
ba spomenut, Ze zobrazenie arpadovskych svitych nie je jedinou ukazkou svétych kra-
lov v katedrale sv. Martina. Svoje miesto si nasli aj na troch d’alSich oltaroch, a to na
oltari Klanania troch kralov, Smrti Panny Madrie, na oltari Korunovania Panny Marie
a na tabulovom obraze**® s postavou sv. Stefana.

Pred zlatym pozadim stoji trojica svitcov, ktori su zobrazeni vedla seba, kazdy so
svojimi atributmi a s uhorskymi erbmi pri nohach. Napravo sa nachadza sv. Stefan, tra-
di¢ne zobrazeny ako star$i muz, odety v bohato zdobenom brneni, cez ktoré ma preho-
deny nadherne dekorovany plast. V lavej ruke drzi kral'ovské jablko a v pravej Zezlo.
Na hlave ma, prirodzene, kral'ovska korunu. Vedl'a neho stoji jeho syn, mlady kralovic¢
Imrich, ktory drzi v rukéach Tl'aliu a mec. Jeho dlhé vlasy st previazané zlatou ¢elenkou
so Sperkom nad ¢elom. ObleCeny ma Cerveny plast’ so zlatymi dekoraciami. Okolo jeho
krku vidime zlaty nahrdelnik s kruhovym medailénom. Chronologicky vedl'a neho stoji

%0 [ ibuse Cidlinsk4 ju mylne povazovala za sv. Alzbetu. CIDLINSKA 1989, 77.

4L Ipidem, 77.

432 GLATZ 1975, 39.

#%3 hitp://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=hlavny-oltar-sv-martina-1. Vyhl'adané dia 23. 1. 2014.
3% rozmery tabule si 138 x 163 cm. CIDLINSKA 1989, 77.

%5 EAJT 200343, 401-402.

4% 4braz je dnes umiestneny nad vchodom do sakristie.
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Vv zelenom plasti sv. Ladislav s ri§skym jablkom a sekerou Vv ruke. Je zobrazeny ako
rytier v zbroji s kral'ovskou korunou na hlave.

Na zaver je nutné sa zamysliet' nad osobou objednévatel’a tohto oltara. Blanka Puska-
rova a Imrich Puskar*’ uvadzaju, ze objednavatel'om oltara bol pravdepodobne vzdela-
ny prepost Gaspar Back, hoci s zname spravy, ze pomerne znacnymi finanénymi ¢iast-
kami obdaroval katedralu i prepost Jan Stock. Hradili sa z nich vydavky na stavbu
azrejme 1 vybavenie samotného chramu. Je vsak dolezity fakt, ze uhorsky kral’ pro-
strednictvom ostrihomského arcibiskupa menoval spi§skych prepostov. Ti zastavali vy-
soké funkeie pri kralovskom dvore.*®

Vyssie vyslovené informdacie nasvedcuju, ze objednavatelom mohol byt kral,
k Comu prispievaji i d’alSie skuto¢nosti. ZvySena fundatorska aktivita Mateja Korvina
v 70. rokoch 15. storocia suvisela s jeho snahou ¢o najlep$ie dolozit’ vSetkymi moznymi
prostriedkami opravnenost’ vlastnych mocenskych narokov. Okazalym prihlasenim sa
K tradicii eurdpskych panovnickych domov nahradzal potom chybajuci rodokmen. Toto
tvrdenie podporuje i postava sv. Osvalda, ktory je po uhorskych svitcoch na najéestnej-
Sej pozicii. Osvald nesie na ruke Cierneho havrana. Vysvetlenie tejto ikonografickej
zvlastnosti nachddzame préve v osobe Mateja Korvina. Taliansky kronikari, ktori mali
preukazat’ jeho vzneSeny povod, dosli vo svojich konstrukciach k rodovému znaku Hu-
nadyovcov, ktorym bol havran s prsteiom. Z latinského nazvu havrana, corvus, vznikol
jeho privlastok, ktory zaroven odkazoval na stary rimsky rod Corvini. Oltar sv. Martina
mal teda oslavovat’ kral'ovsky majestait.439 Zasvitenie sv. Martinovi, jednému z patr6-
nov Uhorska, ¢i tabule s tematikou arpadovskych a francuzskych svitych kralov potvr-
dzuju Statno-dynasticky akcent a zaroven tym poukazuji i na osobu obj ednavatela.**°

6.2.2 Tabule oltira Smrti Panny Marie

Vznik oltara Smrti Panny Marie [86] kladie vicsina odbornej literatary do rokov
1470-1478. Toto datovanie sa totiz spaja iSO zmienovanou vysviackou kostola
a konsekracnou listinou z roku 1478, kde uz je oltar spominany. Z ikonografickych do-
vodov je vSak nutné toto datovanie zamietnut’. Na oltarnych tabuliach bo¢nych kridel
totiZz vidime postavu Jana Almuznika s tromi arpddovskymi svétcami. Tato zostava vSak
bola mozna az po roku 1489. V tom roku sa totiz relikvia svitca dostala do Budina,
a tym padom aj mal’ba mohla vzniknut' az po tomto roku.**!

Tak ako aj ostatné spiSsko-kapitulské oltare, presiel aj oltar Smrti Panny Marie neo-
gotickou tpravou. Z druhej polovice 19. storo¢ia pochadzaju predela, §tit a sochy sv.
Petra a sv. Pavla na vonkajSich stranach stitu.**? Oltar je umiestneny v Cele juznej lodi
pri triumfalnom obluku. Povodna neskorogoticka oltarna skrifia nesie reliéf Smrti Panny
Marie s postavami apoStolov. V hornej Casti je za ornamentalnym baldachynom reliéf
Boha Otca s Pannou Mariou na rukach a po stranach su plastiky dvoch vznasajicich sa

7 PUSKAROVA/ PUSKAR 1981, 64.
“38 EAJT 20033, 402.
9 |pidem, 402.
* nesmieme zabudat, e objednavatelom oltara sv. Alzbety v Kogiciach bol zrejme takisto kral Matej Korvin
a zasvitenie sv. Alzbete suvisi zaroven s osobou jeho matky Alzbety. SUCKALE 2003, 364.
“LVEGH 2003b, 384-385.
2 CIDLINSKA 1989, 77-78.
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anjelov. Na zatvorenych pohyblivych kridlach su na neutrdlnom pozadi znazorneni $ty-
ria svétci, ktorymi su sv. Juraj, sv. Kristof, sv. Barbora a sv. Alzbeta Durinska. Na pev-
nej strane oltarnych kridel su sv. Blazej, sv. Vojtech a vyjavy Navstivenia a Zvestovania
s pohladom do jednoduchého interiéru.**® Na otvorenom oltari vidime §tyri tabulové
malby s postavami na zlatenom brokatovom pozadi. Znazoriiujii osoby sv. Stefana, sv.
Ladislava, sv. Imricha a sv. Jana AlmuzZnika. Oltar restaurovala Maria Spolo¢nikova
v rokoch 1973-1974. Prace vSak boli prerusené a v odbornej literatire sa nenachadzaju

zmienky o ich opitovnom zagati a pokragovani.***

Tabul’a s postavou sv. Alzbety [87] umiestnena na vonkajsej strane kridel je tak ako
| ostatné zobrazena na neutralnom pozadi. Je oble¢ena v jednoduchych Satach ¢ervene;j
farby, ktoré prekryva biely plast’ so zlatym lemom. Na hlave ma bicle rasko s podvikou.
V rukéch drzi dzban na vodu a tanier plny jedla. Tento krat sa pri jej nohach nevyskytu-
je zobrak, ktorého by nakfmila. Je zobrazena v dostojnom postoji a sSama, ako i ostatni
svitci tejto strany oltarnych kridel.

Vzhl'ad tabl’ vnttornych kridel sa v§ak podstatne odlisuje od vyzdoby zatvoreného
oltara. Prevlada tu zlatenie na pozadi s naturalistickym dekorom, ¢im pdsobi tato strana
kridel slavnostnejSie. Okrem toho je kazda postava umiestnend pod plastickym vyreza-
vanym baldachynom a stoji na zemi posiatej rastlinami. V hornej ¢asti 'avého pohybli-
vého kridla je umiestnena postava krala, sv. Stefana [88]. Kral’ Stefan je tu zobrazeny,
tak ako je tomu obvykle, ako star§i muz, s kral'ovskou korunou na hlave. Vo svojich
rukach drzi jablko a zezlo, ktoré symbolizovali jeho kralovski moc. Cela postava sv.
Stefana je zahalena do &erveného plasta s hnedou kozusinovou obrubou.

Pod tabulou so sv. Stefanom je umiestnena tabul'ova mal’ba, tentoraz so sv. Ladisla-
vom [89]. Ten je tradiéne zobrazeny ako rytier v zbroji, Comu zodpoveda i spiSsko-
kapitulsky obraz. Sv. Ladislav je tu zobrazeny ako hrdy rytier v ¢iernom brneni
a ¢ervenom rozviatom plasti. Jeho hlavu pokryva kral'ovska koruna, ktora tak odkazuje
na jeho kralovsky povod a moc. V rukach nesie jeho atributy, halapartiiu a $tit, na kto-
rom je vyobrazeny dvojkriz, znak Uhorska.

Horna tabul’a pravého kridla predstavuje postavu sv. Imricha [90], pod ktorym stoji
postava sv. Jana Almuznika. Tak ako predosle, i postava sv. Imricha je namalovana na
zlatom pozadi s naturalistickym dekérom pod vyrezavanym baldachynom a rastlinami
pokrytej zemi. Maliar zobrazil Imricha ako mladého muza, v zelenom plasti s bielou
kozuSinovou obrubou, pricom pod krkom je mozné vidiet' icerveny spodny odev.
V rukéch drzi l'aliu na znak svojho panictva a me¢ odkazujuci na slovo BoZie.

Zda sa, ze vonkajSie 1 vnutorné tabule st dielom jedného majstra. VSetky postavy
vykazuju podobnosti v jemnej modelacii ruk, v typoch tvari a pomerne velkych ociach
s vyraznymi hornymi a dolnymi vieckami. Takisto drapéria na postavach je v zahyboch
ldmand rovnakym sposobom.

O objednavatel'ovi oltara nie su zname ziadne spravy. Problematikou mozného ob-
jednavatel'a sa bude zaoberat’ nasledujtca kapitola.

443 PUSKAROVA/ PUSKAR 1981, 125,
44 CIDLINSKA 1989, 78.
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6.2.3 Tabule z oltara Klanania Troch kral’ov

Oltar Klanania troch kral'ov [91] vznikol podobne ako dva predoslé priblizne okolo
roku 1490, hoci je spominany uz v suvislosti s vysvitenim kostola v roku 1478. Vieme,
7e oltar bol restaurovany v rokoch 1639**° a 1888-1889.*° Oltar je umiestneny na vy-
chodnej stene severnej lodi. Centrom oltarnej skrine je vysoky reliéf Klanania troch
kralov. Na boénych pohyblivych kridlach st malby svitcov*’ stojacich na zemi
s jednoduchou vegetaciou, pricom pozadie tvori zlatenie s brokatovou vyzdobou. Ddle-
zitejSia pre tuto pracu je vSak v tomto pripade pOstna strana oltdrnych kridel, ktoru tvo-
ria tabulové malby**® so svitymi,**° priom pozadie tvori hviezdna obloha [92]. Oltar
sa vyznacuje izachovanou povodnou gotickou predelou s malbou Bolestného Krista
sdvoma anjelmi, na okrajoch s polopostavami Panny Marie aJana Evanjelistu.
V neogotickom nadstavei je skupina Kalvérie.**® Hlavnou charakteristikou malieb je
grafické podanie a nizozemsky Styl. Majstrov posobiacich v Spisskej kapitule mdéZzeme
oznatit’ za skutoéne modernych.**

Podl'a nazoru Libuse Cidlinskej st na tabul'ovych mal'bach zatvoreného oltara mal'by
troch arpadovskych svitcov. Podl'a mdjho nazoru vsak toto tvrdenie nie je tak celkom
spravne. Libuse Cidlinska totiz pripisala postavu I'avej hornej tabule [93] pravého kridla
osobe sv. Stefana. Spominana autorka zrejme nadviazala na vysledky badania Ericha
Wieseho a Oskara Schiirera,*? ktori rovnako povazuju postavu na tabuli za sv. Stefana.
Oproti tomu Blanka Puskarova a Imrich Puskar pokladaju postavu svitca za sv. Bernar-
da. Podl'a méjho nazoru vsak ani jedno zo spominanych uréeni nie je spravne. Postava
sa totiz vyznacuje biskupskymi insigniami ako je napriklad mitra a barla. VSimnime si
taktiez, ze maliar na vietkych obrazoch hornej rady zobrazil biskupov, &im by sv. Ste-
fan do tohto zoskupenia nezapadal.

Dolny sled tabulovych obrazov ukazuje postavy Styroch svitcov. Dva prostredné
predstavujii osoby sv. Ladislava a sv. Imricha. Ich spolo¢né zobrazenie je sice menej
Casté, avSak atributy v Ladislavovych rukach, halapartia a jablko, svedc¢ia jasne v jeho
prospech. Neznamy maliar zobrazil sv. Ladislava ako starSicho mocného muza s bradou
[94]. Na jeho hlave spociva kralovska koruna a v l'avej ruke vladarske jablko, ktoré
mali symbolizovat’ jeho vladu. Pravou rukou drzi jeho typicky atribut, halapartiiu. Telo
sv. Ladislava je odeté do zlatého plasta, pod ktorym je mozné vidiet' jednoduchy sivy
Sat. Pod zvrchnym odevom mal zrejme rytierske brnenie, ¢o je mozné vidiet' na nohach,
hoci Vv tejto Casti je mal’ba silne poskodena.

Maliar poévodne umiestnil postavu sv. Ladislava, tak ako i ostatné postavy na tabu-
liach zatvoreného oltara, na jednoduché zlaté pozadie. To je mozné pozorovat’ na odkry-
tych Castiach niektorych tabul, ako napriklad hned” vedlajsej tabuli so sv. Janom Al-
muznikom [95]. Modré pozadie s hviezdickami je zrejme mladsieho data, avSak blizsie

5 tento datum je znamy z népisu pod 3titom. CIDLINSKA 1989, 78.

48 PUSKAROVA/ PUSKAR 1981, 130.

447 gv. Salvator, sv. Jan Krstitel, sv. Peter a sv. Pavol. Ibidem, 130.

8 rozmery tabulovych malieb st 82 x 71 cm. CIDLINSKA 1989, 78.

49 gv. Martin, sv. Jan Almuznik, sv. Mikulds, sv. Ladislav, sv. Anton, sv. Imrich, neznamy svétec a sv. Bernardin.
Ibidem, 78.

0 pygK AROVA/ PUSKAR 1981, 130.

1 \/EGH 2003b, 385.

42 SCHURER/ WIESE 1938, 224.
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informacie ani restauratorské zaznamy mi nie si zname. Zem, na ktorej postavy stoja,
spodobuje jednoducho. Na niektorych obrazoch je mozné vidiet' pokus o znazornenie
krajiny ¢i kamenov, avSak ostatné prirodné motivy vynechava.

Anonymny majster vel'mi zaujimavo zobrazil postavu sv. Imricha [96]. Imrich stoji
ako mlady kral'ovi¢, s poh'adom uprenym na divéka, podobne ako je to U ostatnych
zobrazenych svitcov. Na hlave ma bohato zdobenu Ciapku ¢ervenej farby, s bielym ko-
zusinovym lemom po obvode. Totoznej farby je i plast’ s biclou kozusinovou obrubou.
Pod plastom je obleceny v bledozelenom odeve, spod ktorého je vidiet’ topanky Cerve-
nej farby. V lavej ruke drzi atribut svojej Cistoty, I'aliu. Netypickym predmetom Vv jeho
pravej ruke je kniha. Kniha mohla v tomto pripade zrejme odkazovat na jeho vysoké
vzdelanie nadobudnuté pod vedenim sv. Gerarda, alebo by dokonca mohla byt upo-
mienkou na Knihu mravnych ponauceni sv. Stefana. Mozné je, Ze postava sv. Imricha
sa vzt'ahuje na osobu Imricha Zapol'ského.*** Moznému vzt'ahu tychto oséb budi veno-
vané nasledujuce riadky.

O objednavatelovi oltdrov Smrti Panny Marie a Klanania troch kral'ov nie su zname
ziadne spravy. Vieme, ze Imrich Zapol'sky sa stal panom Spisa roku 1465. V tom case
prebiehala prestavba dnesnej katedraly a zaroven sa rozSirovala svétyna. Toto rozsiro-
vanie prevadzala dielna, ktord poznala koSicku architektiuru, a ktord neskor pracovala
pre Zapol'skych. Okrem toho je ndm znama moznost’, Ze V tomto prostredi bola zaloze-
na rezbarska dielia, ktora pracovala na relié¢fe Smrti Panny Marie a Klanania troch kra-
Tov. Dal$ou délezitou informéaciou je tvrdenie Blanky Puskarovej a Imricha Puskara,
podra ktorych je oltar Korunovania Panny Marie objednavkou rodiny Zapol'skych,** o
by sved¢ilo pre moznost, Ze oltar Smrti Panny Marie a Klanania Troch kralov mohla
objednat’ ta ista rodina.

Vybudovanie pohrebnej kaplnky Zapol'skych je doélezitou kapitolou v dejinach ka-
tedraly sv. Martina. S prestavbami kostola stuviselo i jeho nové vybavenie. Prva pohreb-
na kaplnka bola vybudovana v Spisskom Stvrtku.**® Je mozné, Ze v nej bola pochovana
prva manzelka Stefana Zapol'ského. Smrt’ Imricha dala Stefanovi podnet na stavbu no-
vého rodového pohrebiska.**® Druhd pohrebné kaplnka teda zagala vznikat' v Spisskej
kapitule na mieste kaplnky Bozieho Tela. Zakladny kamen pre novu kaplnku bol polo-
zeny 23. aprila 1488, &ize rok po smrti Stefanovho brata Imricha Zapol'ského. Dokon-
&end bola s uréitostou najneskdr na konci 90. rokov, pretoze Stefan bol v nej pochovany
uz koncom roku 1499. O tom, ze kaplnka bola v tom ¢ase uz dokoncena, sa dozvedame
z jeho testamentu spisaného 1. septembra 1499 v Pape.**’

V prospech donécie Zapol'skovcov by mohol svedgit’ aj fakt, Ze sv. Stefan a sv. Im-
rich boli patronmi bratov Zapol'skych.*® Tym padom by prichadzala do Gvahy moz-
nost’, ze traja arpadovski svétci z oltdra Smrti Panny Marie by mohli odkazovat’ na pre-

%3 Imrich Zapol'sky patril v 15. storo&i medzi tenki vrstvu uhorskej §Fachty, ktora mala vyssie vzdelanie. CHALU-
PECKY 2005b — Ivan CHALUPECKY: Zapol'ski a Spi§ do roku 1523. In: CHALUPECKY 20054, 38.

% PUSKAROVA/ PUSKAR 1981, 55. Zaroveii to potvrdzuje i FAIT 20033, 407.

45V literature viak vznikli dohady &i sa nejedna o fundaciu Turzovcov, avsak nie si k tomu dolozené silnejsie argu-
menty. Ak by sa teda jednalo o fundaciu Zapol'skych, bol by jej vykonavatel'om Imrich. FAIT 20034, 405.

6 | bidem, 407.

7 CHALUPECKY 2005b, 49.

#%8 FAIT 20033, 408.
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pojenie medzi ¢lenmi arpadovského rodu a prislusnikmi rodu Zapol'skych. A tak by
mohol sv. Stefan upominat’ na osobu Stefana Zapol'ského, sv. Imrich na jeho strodenca
Imricha a sv. Ladislav na ich otca, Ladislava Zapol'ského. Zdoraznenie tradi¢nych uhor-
skych patronov malo zaroven stelesiiovat’ mocenské ambicie rodu Zapol'skych. Je zna-
me, ze im nemohla byt cudzia ani osoba AlZzbety Durinskej, ktora je zobrazena na za-
tvorenom oltari Smrti Panny Marie. Po roku 1465 totiz dostal Imrich Zapol'sky od Ma-
teja Korvina Spissky hrad, ktory prestaval a vybudoval nova gotickt kaplnku*® zasvi-
tenu prave Alzbete Durinske;.

Vyssie menovanymi skuto¢nost'ami by prichadzala do ivahy moznost’, Ze objedna-
vateI'mi oltarov mohli byt’ vskutku Zapol'skovci, ¢o by objasnilo i menej bezné spojenie
sv. Imricha a sv. Ladislava na oltari Klanania troch kral'ov. D6vodom objednavky oltara
mohla byt’ smrt’ Imricha Zapol'ského roku 1487. Je mozné, Ze na jej popud dal jeho brat
Stefan zhotovit' na pamiatku zosnulého Imricha a ich otca Ladislava novy oltar, pri¢om
do jeho ikonografie boli zahrnuti prave tito dvaja arpadovski svitci ako odkazy na ich
pamiatku. Problematika moznych objednavatel'ov spissko-kapitulskych oltarov je vel'mi
zlozita, avSak zaujimava aurite by si zasluzila v umeleckohistorickej literatire
a badani vacsiu pozornost’. Katedrala sv. Martina v Spisskej Kapitule poctom zachova-
nych malieb s postavami arpadovskych dynastickych svitcov na jednotlivych oltaroch
len potvrdzuje ich vyznam vo vtedajSom Uhorsku.

6.3 Tabule s postavami arpadovskych dynastickych svitcov z oltarov vyhotove-
nych Majstrom Martinom

Nasledujuca kapitola je venovana dielam s tematikou arpadovskych dynastickych
svitcov, ktorych nachadzame zobrazenych na tabulovych mal'bach prisudenych Maj-
strovi Martinovi. Predpoklada sa, Ze tento majster vySiel z dielne Majstra Jana. V tejto
dielni bol zrejme skoleny a Majstrovou tvorbou bol i zna¢ne ovplyvneny. V tejto dielni
sa vyucil asi v 70. rokoch 15. storocia a v 80. rokoch uz zacinal tvorit’ samostatne. D6-
kazom Skolenia vV spominanej dielni st mnohé pribuznosti a detaily, ako su podobnosti
v Style prevedenia vlasov, typika Zenskych tvari ¢i uzivanie obdobnej kompozicnej
a ikonografickej naplne malieb.*®

O Majstrovi Martinovi existuje mnozstvo $tadii a rovnako mnoho nézorov ohl'adom
autorského prisudenia jednotlivych diel. Kym madarski historici umenia chapali jeho
dielo vo vSeobecnosti skor uzko, Alfred Stange, Erich Wiese a zna¢na ¢ast’ slovenskych
badatel'ov povaZovali mnohé obrazy za jeho vlastnoru¢nli pracu. Anton Cyril Glatz sa
pokusil o vel'mi precizne rozdelenie diel Majstra Martina, jeho spolupracovnikov ¢i
z neho vychédzajicich vplyvov.*® Spominany autor zaradil medzi jeho diela Tabulu
Z Janoviec, vnutorné tabule arnutovského oltdra Panny Marie, tabul'u zo Spisskej Novej
Vsi, oltar sv. Mikulasa z Velkej Lomnice, oltar sv. Mikulasa v Mlynice a oltar sv. Kata-
riny 204682pi§skéh0 Stvrtka (dnes v Turanoch) a d’alsie, zaradené medzi prace jeho a jeho
dielne.

459 CHALUPECKY 2005b, 41.
460 GLATZ 1975, 35.

461 \/GH 2003b, 388.

462 GLATZ 1975, 35-37.
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6.3.1 Triptych Panny Marie v Arnutovciach

Oltar Panny Marie pochadza z kostola sv. Heleny v Arnutovciach. Anton Cyril
Glatz*®® kladol vznik oltara do konca 80. rokov 15. storocia, LibuSe Cidlinsk4*** udava
rok 1485, no podla noviej literatiry*®® vznikol oltar v 90. rokoch 15. storo¢ia. Libuge
Cidlinska zrejme vychadzala z nazoru Ericha Wieseho,*®® ktory upozornil na fakt, Ze
v roku 1486*" boli Stefan Zapol'sky a Hedviga TeSinska zosobaSeni, ¢co mdze suvisiet
so zobrazenim sv. Hedvigy a sv. Alzbety na oltari. Ked’ v§ak uvazime, Ze zobrazovanie
tychto svitic nebolo Vv prostredi tabul'ovej mal'by ziadnou novinkou, je vel'mi prekvapu-

juce, ze viaceri badatelia povazovali tento datum urcujuci Vv spojitosti so vznikom olta-
468
ra.

Ustredna tabula*®® oltarneho triptychu nesie namet troniacej Madony s JeZiskom me-
dzi sv. Alzbetou a sv. Hedvigou [97]. Na otvorenych kridlach*”® vidime §tyroch svi-
tych. Na lavom kridle je zobrazeny sv. Rochus a sv. Agnesa, na pravom sv. Sebastian
a pod nim sv. Lucia. Zatvorené kridla nesu tabul'ové obrazy [98] s postavami sv. Marti-
na, sv. Stefana, sv. Vojtecha a sv. Imricha. Zadna strana oltara teda silne prizvukuje
uhorsku tematiku. Oltar reStaurovali v rokoch 1966—1967 Eva Kaiserova a Cudovit Pi-
sar.*™ V dnesnych Gasoch je oltarny triptych bez predely.

Ako bolo spomenuté uz vyssie, centralna tabula predstavuje Pannu Mariu sediacu na
kamennom trone. Cely namet strednej tabule sa odohrava na zlatenom pozadi
s brokatovym vzorom. Po jej pravej ruke stoji sv. Hedviga nesuca vojvodsky klobuk
s modelom kostola. Postava stojaca po jej I'avej ruke patri sv. Alzbete Durinskej,*’? kto-
ra je oblecena v zelenych Satach, ktoré prikryva Cerveny plast’. Jej hlava je zahalend do
bieleho raska s podvikou, pricom maliar umiestnil nad celo svitice zlaty Sperk.
V rukach drzi jej typické atriblity, dzban na vodu a tanier s jedlom, ¢ize predmety, kto-
rymi kfmila chudobnych, a ktoré poukazuju na jej milosrdenstvo.

Vsimnime si, Ze kym na otvorenych kridlach su vyjavy zamerané na milosrdné zao-
patrenie bliznych v chudobe a niidzi, zatvorené kridla predvadzaju uhorski tematiku.*"®
Okrem sv. Stefana a sv. Imricha nachadzame na oltari este dvoch svitcov, sv. Martina
a sv. Vojtecha. Sv. Martina prijimali Arpadovci za svojho patrona, nakol’ko este nemali
ziadnych vlastnych. Okrem toho, k uctievaniu a zobrazovaniu sv. Martina iste prispel
i jeho kralovsky charakter, ked’ze Martin bol patronom Merovingovcov.** S osobou sv.
Vojtecha sa spaja samotny kral’ Stefan a pokrestancovanie pohanského uhorského oby-
vatel'stva. Podl'a nazoru Balintha Homana stravil sv. Vojtech po svojom druhom odcho-
de z Prahy niekol’ko mesiacov v Ostrihome. Tam posiliioval vo viere rodinu vel’koknie-

463 GL.ATZ 1975, 35-37.

464 CIDLINSKA 1989, 25.

85 \/E:GH 2003, 725.

86 ScHURER/ WIESE 1938, 226-227.

7 starsie badanie vratane menovanych autorov uvadzalo chybné roky 1483 & 1485.
88 \/r:GH 2003, 726.

#9 rozmery tabule st 160 x 120 cm. Ibidem, 725.

470 rozmery tabul’ boénych kridel si 80 x 60 cm. Ibidem, 725.
471 CIpLINSKA 1989, 25.

472 7ELINSKA 2013, 53.

47 GLATZ 1975, 41.

4" HupAk 1984, 22.
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7ata Gejzu a kristianizoval tamojsie obyvatel'stvo. V tom ¢ase mali na sv. Stefana vel’ky
vplyv jeho ponaudenia a zd4 sa, Ze sam sv. Vojtech ho aj pokrstil.*"®

Neznamy majster zobrazil svitcov z rodu Arpadovcov v jednoduchej krajine, bez vy-
raznej vegetacie. To je jeden z vyraznych rozdielov oproti vnutornej strane kridel, kde
st svitci zobrazeni pred zlatenym brokatovym pozadim. Na tabuliach s uhorskou tema-
tikou je teda pozadie nahradené sivomodrou oblohou. Tazko a velkoryso riasena drapé-
ria spaja figury s podou. Vystizna je aj charakteristika hldv s pokrocilymi prostriedkami
neskorogotického fyziognomického analytizmu, podobne i ruky s dlhymi ¢lankovanymi
prstami, ktoré sa jasne Crtaju pod rukavicou. Maliar dokonca ddsledne uzival vrhnuty
tief1.*’® Obaja svitci stoja na cesticke pokrytej kamenimi, natoc¢eni k sebe, pricom ich
jasne rozpoznavame podla typickych atribttov. Starsi, bradaty kral’ Stefan s korunou na
hlave, drzi v rukach vladarske jablko a Zezlo. Oproti nemu stojaci syn, mlady Imrich,
ma v rukach me¢ a laliu.

Zadné tabule nie su dielom Majstra Martina, ale maliara, ktory sa zameriaval viac na
zobrazenie skutocnosti. Postavy pripominaju vonkajsie tabule levoéského oltara sv. Al-
7bety, takZe sa v pripade tohto triptychu nejedné o pracu jednej umeleckej osobnosti.*”’
Anton Cyril Glatz ozna€uje maliara zadnej strany oltarnych kridel za kvalitnejSieho neZ
bol sam Majster Martin.

Vratme sa vSak k otazke objednavatel’a oltara, ktora bola naznacena uz v tivode tejto
kapitoly. O moznosti rodiny Zapol'skych ako donétoroch oltra pisal uz Jiti Fajt,*”® kto-
ry uvazuje o svadbe Hedvigy Tesinskej a Stefana Zapol'ského ako o bezprostrednom
podnete k fundovaniu oltarneho triptychu. Ak by tomu tak v skuto¢nosti bolo a rodina
Zapol'skych by bola objednavatel'om oltara, bol by to zarovenn hmatateI'ny dokaz o tom,
7ze nemali svojho oblibeného maliara, a museli objednavat’ u miestnych majstrov.
V prospech donacie svedéi i samotné zobrazenie arpadovskych svitcov sv. Stefana a sv.
Imricha, nakol’ko bratia Zapol'ski boli nositel'mi tych istych mien a menovani svitci boli
zéroven aj ich patréonmi. Stefan a Imrich Zapol'ski si rovnako ako Matej Korvin uvedo-
movali ich neurodzeny povod a umeleckymi objednavkami sa snazili dokazovat’ svoju
prestiz a postavenie v krajine.

Vyznam arpadovskych dynastickych svétcov dokazuje 1 fakt, Ze ich podoby naché-
dzame aj na d’al$ich oltarnych zakazkach, na ktorych Majster Martin pracoval.

6.3.2 Tabula z Janoviec

Tabul'a z Janoviec [99] pdvodne pochadza zkostola Narodenia Panny Marie
Vv Janovciach, kde bola centralnou tabul’ou hlavného oltara, ktory bol koncom 17. storo-
¢ia nahradeny novym. Neskor sluzila ako boény oltar kostola. Tato tabula bola v roku
1934 zakupena Slovenskym vlastivednym muzeom v Bratislave. Do zbierok Slovenskej
narodnej galérie bola prevedena v roku 1957 prevzatim od maliara Petra Kerna
z Liptovského Mikulasa, kde bol obraz pravdepodobne reétaurovan}'/.479

475 MARSINA 2011 — Richard MARSINA: Sv. Vojtech a Ostrihom. In: Koziak/ NEMES 2011, 11-22.
476 GLATZ 1975, 41.

477 7ELINSKA 2013, 53.

478 EAIT 20033, 410.

479 GLATZ 1983, 107.
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Objavitelom a zaroven prvym autorom, ktory poznatky o tabuli publikoval, bol Kor-
nél Divald. Upozornil na spojitosti s oltarom z Arnutoviec, avSak tuto tabul'u pripisal
Majstrovi Mikulasovi z Levoce, 0 ktorom uvazoval ako aj o autorovi strednej tabule
oltara z Arnutoviec, oltara sv. Alzbety z Levoce a dokonca aj levoéského oltara Vir do-
lorum.*®® Jan Hofman®® spajal Janovce s Madonou s Popradu. V MikuldSovi z Levoce
nevidel autora obrazu, ale donatora oltara. Janovsky oltar a popradski Madonu spaja
s Madonou  z Umelecko-priemyselného muzea vo  Vroclave asMadonou
Z hellentreuterského oltara.

Velka prazska vystava v roku 1938 priniesla novy objav. Poc¢as restaurovania Bohu-
slavom Slanskym Vv roku 1937 bol objaveny napis na zadnej strane, ktory objasnoval
datovanie a autora tabule. Signatira na zadnej strane ramu znie: Martin[us] 1497 pictor
in vigilia nativitat[is].*** Doglo viak k chybe Vv &itani a namiesto letopo&tu 1497 sa &ital
ako rok 1491. Tento omyl sa tradoval az do roku 1966. K objavu tohto omylu doslo pri
reStaurovani Alzbetou Darolovou v rokoch 1963-1964.° A7 Anton Cyril Glatz uverej-
nil nové, tento krat spravne datovanie tabule. Maliara tzko spaja s Majstrom Janom,
pricom vyzdvihuje ostré grafické podanie formy, silné farby a predstavuje ndm ho ako
vediicu osobnost’ dielne.*®*

Tabula z Janoviec nesie podobne ako stredna tabul'a arnutovského triptychu namet
Tréniacej] madony medzi dvoma sviticami, tentoraz medzi sv. Katarinou, a znovu sa
opakujucou sv. Alzbetou. Zamerajme sa vSak na postavu sv. Alzbety. Pozornému oku
neunikne vyrazna podobnost’ s Alzbetou na triptychu v Arnutovciach. Postava sv. Al-
Zbety je az na malé vynimky takmer identicka s arnutovskou Alzbetou. Majster Martin
ju opat’ odel do Cerveného plasta, tentoraz vSak vyzdobil lem sldvnostnejSou zlatou far-
bou. Zamenil farbu Siat sv. Alzbety, a to tak, ze zo zelenych sa stavaju zlaté, zdobené
brokatom. Zobrazenie hlavy sv. AlZzbety je vSak rovnaké. Hlavu pokryl jednoduchym
bielym raskom, pri¢om vynechal akékol'vek dekoracie. Do ruk sv. AlZzbety znovu
umiestiiuje tanier s ovocim a kréah s vodou. Jedinym rozdielom je len pridanie bielej
textilie pod tanier s ovocim.

Majster Martin maloval vajcovité tvare s malou bradou. O¢i maji mierne privreté
horné vieCka, pricom eSte charakteristickejSie je pre neho prevedenie spodnych viecok,
ktoré su akoby podliate ¢i opuchnuté. Vlasy maluje ostrym Stetcom. Drapéria v jeho
podani je ostro lomend, pri klesani lemov vytvara ostré hrany a charakteristické tvary,
pricom v celku posobi plechovo. Typické je pre neho zaroven zdoraznenie kresebnosti
obrysovej linie.*®

6.3.3 Tabule z oltara sv. Katariny v Turanoch
Oltar sv. Katariny Alexandrijskej [100] je dnes hlavnym oltarom v kostole sv. Gala

v Turanoch. Povod oltara viak nie je tunajsi, pochadza zrejme zo Spisského Stvrtku. Do
kostola bol vraj privezeny na plti po Vahu v roku 1806, ako dar spiSského biskupa Jana

480 \/GH 2003c, 726.

481 HoFMAN 1930 — Jan HOFMAN: Staré uméni na Slovensku. Praha, 1930. 44.
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Révaya. Povodny goticky oltar, zrejme so zasvitenim sv. Galovi, zhorel roku 1636.
Oltar sv. Katariny je datovany do konca 15. storogia.*®

Pri konzervovani oltara v roku 1944 objavil Peter Mendel napis ,, Vincentius“ na
chrbte archy, a uvazoval nad tym, ¢i toto meno oznacuje maliara alebo sochara. Az An-
ton Cyril Glatz**" prvy krat poznamenal, Ze §tyl mal'by zodpoveda Majstrovi Martinovi
amalby tohto oltira mu pripisal. Posledné reStaurovanie oltara prebehlo v rokoch
2006-2009 v Statnych restauratorskych ateliéroch v Bratislave.

V arche oltara je umiestnend socha sv. Katariny, v nikdch po bokoch st sochy sv.
Barbory, sv. Margity, sv. Doroty a sv. Uriule. Na tabuliach*® pohyblivych kridel su
mal’by zo Zivota sv. Katariny. Pre nds momentalne zaujimavejsia je zadna strana pohyb-
livych kridel,*® kde sa v hornom rade nachadza vyjav Zvestovanie Panne Marii na
dvoch tabuliach [101]. V spodnom rade maliar znazornil troch muzskych arpadovskych
svétcov. Na l'avej tabuli su zobrazeni sv. Vojtech so sv. Ladislavom [102]. Libuse Cid-
linska*® pripisala postavu biskupa sv. Mikula3ovi, domnievam sa viak, Ze by sa mohlo
jednat’ 0 sv. Vojtecha alebo sv. Gerarda, ktori by s arpadovskou tematikou priamo stvi-
seli. Ako bolo spomenuté uz v predchadzajucich kapitolach, sv. Stefan bol podl'a legen-
dy sv. Vojtechom birmovany. Zarovein do uvahy pripada i moznost’, Ze sa jedna o Sv.
Gerarda, ktory bol prvym csanadskym biskupom a vychovavatel'om mladého Imricha.

Ladislav je zobrazeny ako mlady muz s bradou, v zelenom plasti a brneni. Na hlave
ma kral'ovsku korunu a v pravej ruke drzi jablko na znak moci. V jeho T'avej ruke spoci-
va sekera.

Na vedlajsom obraze nachddzame sv. Stefana so synom Imrichom vo zvy&ajnych
podobach [103]. Sv. Stefana namal'oval Majster Martin ako star§icho bradatého muza
skorunou na hlave. Sv. Stefan je na tejto tabuli odety do ¢erveného plasta
s kozusinovou obrubou. V rukach drzi Zezlo a jablko. Sv. Imrich je podobne ako sv.
Ladislav zahaleny do zeleného plasta, a v rukach drzi mec¢ a l'aliu, ako znaky Bozieho
slova a jeho Cistoty.

PovSimnime si typické znaky, ktoré Majster Martin opat’ uplatnil. Zagulatené oci s
vyraznymi spodnymi vieCkami, ostro malované vlasy, okrahle hlavy s malymi bradami,
¢i plechova drapéria s ostro lomenymi zahybmi. Zarovei na tomto oltari maliar uplatnil
uz pouzité tvare. Na tabuli so scénou Umucenia sv. Katariny [104] vidime v pozadi zen-
sku tvar manzelky cisara Maxentia, ktoré je totoznd s tvarou sv. AlZbety z oboch vysSie
spominanych oltarov z dielne Majstra Martina.

Osoba objednavatel’a zatial’ nie je znama. Bolo by vSak mozné opét’ uvazovat’ nad
rodom Zapol'skych, nakolko vieme, Ze Stefan a Imrich Zapol'ski vyplatili kapitinom
Kezmarku Mikulasovi Bartosovi a Brcalovi 16 000 zlatych, za ktoré dostali 4 mesta
a mensie meste¢ka Provincie 11 spisskych miest, medzi ktorymi bol prave Spissky Stvr-

486 CIpLINSKA 1989, 87., BURICA/ MENDEL — Dusan BURICA/ Peter MENDEL: Sedemsto rokov Turian. Martin 1968.
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487 GLATZ 1975, 37.

488 rozmery tabul s 86 x 68 cm. CIDLINSKA 1989, 87.

89 rozmery tabul’ zadnej strany pohyblivych kridel su 86 x 68 cm. Ibidem, 87.

0 1bidem, 87.
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tok, ¢ize mozné miesto vzniku nasho oltara. Okrem toho, uz ako bolo vysSie spomenuté,
vybudoval Stefan v Spisskom Stvrtku rodovir pohrebna kaplnku. Na Zapol'skych ako
donatorov oltara by mohlo odkazovat’ i prepojenie s arpadovskou tematikou, presnejsie
s postavami sv. Stefana, sv. Imricha a sv. Ladislava, ktorymi chceli demonstrovat’ svoju
moc a chybajici rodokmen. Domnievam sa, ze téma umeleckych objednavok rodiny
Zapol'skych by si zasluzila vacSiu pozornost’ a hlbSie prebadanie, nakol’ko spominané
oltare jasne vykazuju moznost,, Ze by sa mohlo jednat’ skuto¢ne 0 ich donécie.

6.4 Tabula z oltara sv. Anny z Radacova

Jednym z vychodoslovenskych oltarov, ktoré st dnes v zbierkach Mad’arskej narod-
nej galérie v Budapesti je oltar sv. Anny [105]. Pochadza z farského kostola z Radacova
alebo Bzenova. Oltar mohol byt do Mad’arska prevezeny koncom 19. storo€ia, pocas
ktorého bolo do Budapesti sustred’ovanych mnoho oltarov kvéli restaurovaniu, ¢oho je
prikladom reStaurovanie sabinovskych oltarov, ¢i oltara v Kosiciach.***

Oltar vznikol asi okolo roku 1500. Dnes pozostava len z maliarskej vyzdoby. Predela
oltara sa do dnesnych dni nedochovala.**?

Na centrélne;j tabuli*®® vidime tri Zzenské stojace postavy pod nizkym zlatenym azu-
rom s kruzbovymi motivmi. V strede stoji sv. Anna V ndruci s Pannou Mériou a malym
Jeziskom. Po jej pravej ruke stoji Maria Magdaléna, po l'avej Alzbeta Durinska. Tabu-
le*** vnttornej strany oltarnych kridel nest postavy sv. Heleny, sv. Marie Egyptskej, sv.
Zofie a sv. Hedvigy. Zatvoreny oltar poskytuje pohl'ad na $tyri tabule s mal’bami Anjela
zo Zvestovania Panne Marii, Bolestnej Panny Madrie, Zvestovania Panne Marii
a Bolestného Krista.*%

Postava Marie Egyptskej bola v minulosti chybne identifikovana ako Alzbeta Durin-
ska. Badatel'ov zrejme zmiatli chleby v rukach, ktoré povazovali za milosrdné dary,
ktoré¢ Alzbeta Durinska poskytovala chudobnym. Chleby st vSak atribitom Marie
Egyptskej. Okrem toho je nepravdepodobné, Ze by svitica bola na oltari zastipena dva
krat.*®® Tuto chybnu identifikaciu uvadza i Libuse Cidlinsk4.*’

Postava AlZbety Durinskej, umiestnena na centralnej tabuli vpravo, stoji nato¢ena
Kk postave sv. Anny. Jej telo je zahalené do tmavomodrého plasta. Na jej hlave spociva
biele rusko s podvikou. V rukach drzi AlZzbeta tradi¢ne misu, tento krat s lyzicou, ¢o je
ojedinelym motivom V tabulovom maliarstve vychodného Slovenska. LyZica ako atri-
but odkazuje na kfmenie chudobnych a vyskytuje sa uz na scéne Kimenia chudobnych
vo vitrazi v Marburgu. Na uzemi Slovenska nachadzame v tabulovom maliarstve Al-
betu s lyZicou ako kfmi chudobného na tabuli z Bratislavy z doby okolo roku 1430.%%®
Takisto lyZicu ako svoj atribut drZi socha sv. Alzbety z hlavného oltdra domu sv. AlZbe-

491 CruLisova 2011, 98.

492 ToroOK 2005, 122.

498 rozmery tabule st 144 x 103 cm. CIDLINSKA 1989, 66.
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ty v Kosiciach. V tabul'ovom maliarstve v oblasti vychodného Slovenska sa motiv lyzi-
ce viac krat nevyskytol.

6.5 Tabula z oltara sv. Anny V SpisSskej Sobote

Oltar sv. Anny [106] pochadza z kostola sv. Juraja v Spisskej Sobote. Umeleckohis-
torickd literatara®® v minulosti jeho vznik datovala do roku 1520. Podla udajov
v Historii Domus bol oltar objednany v roku 1503.°% Je viak mozné, e vznikol v roku
1508, nakol’ko je v mestskom Marckbuchu zaznamenana suma 80 florénov ako c¢iastka
vyplatena za oltar. Anton Cyril Glatz poznamenal, ze v ikonografii oltdra dominuju zen-
ské svitice a dokonca i Kristus ¢i ostatné muzské postavy hraja len sekundarnu tlohu.
Prave to je nutné brat’ do Givahy pri hl'adani potencialneho objednavatel'a. Moznym ob-
jednavatel'om mohol byt kolektiv bratstva sv. Anny, ktoré malo socialnu a charitativnu

funkciu,”® alebo niektora & niektoré z finanéne dobre situovanych sobotskych mesta-
1 502
niek.

Oltéar bol pdvodne urceny pre kaplnku sv. Anny, ktord bola pristavena na severnej
strane kostola. V 18. storo¢i bol v8ak premiestneny k bo¢nej stene a po zemetraseni ro-
ku 1813 bol oltar preneseny na ¢elo severnej lode. Tabul'ové malby boli restaurované
v rokoch 2002-2003 Norou Hebertovou, Mariou Bidelnicovou, Miroslavom Bezakom
a Alenou Kubovou.*®

Oltar sv. Anny pozostava z gotickej oltarnej skrine, ktorej stred tvori reliéfna skupi-
na>® tvorena sv. Annou, Pannou Mariou a malym JeZiSkom. Oltar d’alej tvoria dve pev-
né a dve obojstranne malované kridla, ktoré spolu tvoria dvanast’ tabal.>®> Na zatvore-
nom oltari mézeme vidiet' podobizne Kristovho pribuzenstva.’®® Na kridlach otvoreného
oltara maliar zobrazil Styri svétice. Tabul'oveé obrazy I'avého kridla poskytuju pohl'ad na
dve svitice. Prvou z nich je Maria Magdaléna, pod ktoru umiestnil sv. Alzbetu Durin-
sku. Na tabuliach pravého kridla stoji postava sv. Apolonie, pod ktorou sa nachadza sv.
Helena. Fialovy stit pochadza z 20. storo¢ia.>®’

Tabule®® oltara sv. Anny su vytvorom maliara, ktory sa vyuéil na Spisi a posobil
samostatne v Spisskej Kapitule v prvych dvoch decéniach 16. storocia. Je u neho za-
znamenany vplyv starSich spiSskokapitulskych maliarov z konca 15. storocia, ale
i obdobné ponimanie krajiny ako u Majstra svitoantonskej legendy. Umelec so svojou
dieliiou sidlil zrejme v Kezmarku. Anton Cyril Glatz upozoriiuje, Ze je mozné, Ze pre-

99 ScHURER/ WIESE 1938, 226-227., RADOCSAY 1955, 449., CIDLINSKA 1989, 83.

500 RADOCSAY 1955, 449., CIDLINSKA 1989, 83.
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cestoval oblast’ Porynia, a nevylucuje moznost’, ze poznal dielo Bernského majstra.509
Z jeho dielne pozname niekol’ko d’al§ich oltarov. Pre nas je zaujimavy napriklad oltar
sv. Anny z Lubice, ktorému bude venovany priestor v nasledujucej kapitole.>*°

Tabula so sv. Alzbetou [107] umiestnena na 'avom kridle dole nesie scénu Alzbeti-
nej milosrdnej pomoci, ktorti poskytovala v podobe kifmenia chudobnych a nemocnych.
Maliar umiestnil sv. Alzbetu na plastické zlatené brokatové pozadie s motivom vinica,
pricom murik na tabuliach vonkajSej strany kridel tu nahradila tmava plocha
S brokatovanim vytvorenym Sablonou. Népadnym motivom na otvorenej strane oltara je
mnozstvo drobnych kvetov, v ktorych mézeme identifikovat’ lalie, plnokveté ruze, pa-
majoran, fialky ¢i klinéeky.511 Préave tento detail moze stvisiet’ S poznanim diela Bern-
ského majstra, nakol’ko ten oznaCoval svoje diela kvietkami klin¢ekov, ktoré rozkladal
po pavimentoch obrazov.>** Maliar vynikal aj svojim detailnym pristupom k odevu.
Kazda postava ma na sebe originalne obleCenie, ktoré sa neopakuje.

Sv. Alzbeta je oblecend v honosnom tmavomodrom plasti, zopnutym pod krkom
pomocou bohato zdobenej zlatej spony. Spod plasta je mozné vidiet’ bledoruzové $aty.
Hlava je zahalena do bieleho ruska s podvikou, na znak jej vdovstva. V rukach drzi
opét tanier s jedlom, pricom podava l'avou rukou Zobrakovi strapec hrozna, tak ako sme
to mohli vidiet' uz na levo¢skom oltari. Okolo jej noéh vidime mnozstvo spominanych
drobnych kvietkov. Takmer identicky typ zobrazenia svétice nachadzame i na d’alSom
oltari z dielne tohto anonymného majstra, a to na oltari sv. Anny z Lubice.

6.6 Oltar sv. Anny z Cubice

Oltar sv. Anny [108] patri do stiboru oltarov, ktoré dnes patria do zbierok Mad’arske;j
narodnej galérie v Budapesti. Ako uz bolo spomenuté v predchadzajucej kapitole, jeho
autorom bol anonymny majster, tvorca oltdra sv. Anny v SpiSskej Sobote. Urcite nie je
nahoda, Ze sa opat’ jedna o anensky oltar, toto dielo je totiZ jasne inSpirované spiSsko-
sobotskym oltdrom sv. Anny. Oltar je V starSej literatire datovany do rokov 1510-
1520,”" Dana Bofutova informuje, Ze na predele je datovany rokom 1523.°* Oltar bol
reStaurovany Kalmanom Némethom v roku 1952-1953.>%

Ikonograficky program l'ubického oltdra zodpoveda programu oltira sv. Anny zo
Spisskej Soboty. V strede oltarnej archy pod plastickym baldachynom s kruzbovou vy-
zdobou sa nachadza postava sv. Anny Samotretej. Namety tabul'ovych malieb™® rovna-
ko zodpovedajt ikonografickému programu spiSsko-sobotskych malieb. Na zatvorenom
oltari mézeme vidiet’ tematiku Kristovho pribuzenstva.517 Tabulové mal'by otvorené¢ho

509 GLATZ 2001, 36-37.

510 dnes v Mad'arskej narodnej galérii v Budapesti.

511 BoRuTOVA 2003, 734.

512 GLATZ 2001, 36-37.

%1% v publikacii SCHURER/ WIESE 1938, 229. oltar datovany 1521, RADOCSAY 1955, 364. oltar datuje rokom 1521,
CIDLINSKA 1989, 57. uvadza dataciu 1510-1520.

514 http://arslexicon.sk/?reqistre&objekt=bocny-oltar-sv-anny-zv-tiez-oltar-kristovho-pribuzenstva-oltar-sv-rodiny.
Vyhladané dna 15. 1. 2014.

515 CipLINsKA 1989, 57.

516 rozmery tabulovych malieb st 84 x 48, 5 cm. TOROK 2005, 126.

57 gv. Anna, Salomas, sv. Joachim, Kleofas, Esmeria, Efraim, sv. Alzbeta, Eliud, Panna Maria a sv. Jozef s JeZiskom,
Eliud, Emerentia, Enim, Maria Kleofa$ova, sv. Simon, sv. Jakub Mladsi, sv. Juda Tadeas, sv. Jozef, Alfeus, Emeren-
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oltara predstavuji mal'by Styroch svitic, sv. UrSule a sv. Alzbety Durinskej nal'avo a sv.
Apolonie asv. Marie Magdalény™™® napravo. V predele oltira sa nachadzaji reliéfy
s polopostavami Krista, Panny Marie a sv. Jana Evanjelistu. V §tite sa nachadza v strede
postava sv. Jana Almuznika po stranach so sv. Kristofom a nezndmym svitcom.”™

Tabul’a s postavou sv. Alzbety Durinskej®® [109] je umiestnena na spodnej tabuli
'avého kridla, presne ako to bolo v pripade tabule so sv. AlZbetou nha spi$sko-sobotskom
oltari. Tento obraz, tak ako i ostatné tabulové mal'by, pochadzaju z ruky neznameho
maliara, ktory bol autorom oltara v Spisskej Sobote a d’al§ich.>** Tabul’a so sv. Alzbetou
z Tubického oltara je takmer identicka so sv. Alzbetou z oltara v Spisskej Sobote. Maliar
opét’ pouzil zlaté brokatové pozadie tvorené viniCovymi rozvilinami. Postavu svitice
umiestnil pod plasticky dekor, tvoreny vinnymi Uponkami. Tentoraz vynechava pro-
strednu tmavu plochu s brokatovanim. VSimnime si, Ze na zemi su opét’ rozmiestnené
drobné kvietky. Sviticina hlava je zahalena do bieleho raska s podvikou, jej telo je za-
halené znovu do tmavomodrého plasta. tento krat vSak maliar vymenil bledoruzovu
farbu Siat za Cervenll. Je treba pripomenut’, ze modra a Cervena su typické marianske
farby. Tymito farbami chcel majster zrejme upozornit’ na primer s Matkou Bozou.>%
Postoj sv. Alzbety zodpoveda postoju sv. Alzbety zo spominaného spi$sko-sobotského
oltara. Alzbeta drzi v pravej ruke tanier s obzivou, 'avou rukou podava zobrakovi pri jej
nohach strapec hrozna. Znova je teda uzity vyrazny poukaz na jej milosrdné skutky,
ktorym Alzbeta zasvitila svoj zivot.

6.7 Oltar sv. Stefana a sv. Valentina v Sabinove

Oltar sv. Stefana a sv. Valentina pochadza z kostola sv. Jana krstitela v Sabinove.
Jeho vznik je vo vécine literatiry®®® kladeny do rokov 1500-1505. Podl’a nazoru Mar-
tina SugéraSz4 vznikol az v druhom decéniu 16. storo¢ia. Zasvitenie tohto oltara je jed-
nym z problémov historikov umenia. Kym Oskar Wiese®® & Dénes Radocsay526 uva-
dzaju, Ze oltar je zasviteny sv. Stefanovi a sv. Stanislavovi, Libuse Cidlinska®®’ sa
domnieva, Ze je oltar zasviteny sv. Stefanovi a Valentinovi.

Oltar je dnes vlozeny do neogotickej architektary, ktord ma na pevnych kridlach re-
liéfy. Okrem toho je oltar tvoreny vyhradne maliarskou vyzdobou. Na centralnej tabu-
li°?® [110] sa nachadzaju titularne postavy sv. Stefana a sv. Valentina (&i Stanislava).
Bo¢né kridla nesu tabulové malby s postavami sv. Leonarda a sv. Kristofa na 'avom

tiana, Stollanus, sv. Anna, Esmeria, Maria Salomas, Zebedeus, sv. Jan Evanjelista, sv. Jakub Star$i, Enim, Menelia,
sv. Servac. CIDLINSKA 1989, 57.

518 RADOCSAY 1955, 364., CIDLINSKA 1989, 57. identifikuju postavu ako sv. Barboru. TOROK 2005, 126. postavu urcu-
je ako sv. Mariu Magdalénu.

319 TorOK 2005, 126.

520 rozmery tabule 96, 7 x 60, 4 cm. Ibidem, 126.

52! Dana Bofutovéa anonymovi prisudzuje okrem Tubického oltara sv. Anny i Retabulum dvoch biskupov z tamojsicho
kostola. BoruTOVA 2003, 734.

522 SUCKALE 2003, 368.

523 podra SCHURER/ WIESE 1938, 230. oltar vznikol v roku 1510. RADOCSAY 1955, 355. a CIDLINSKA 1989, 68. datuju
oltar rokmi 1500-1505.

524 http://arslexicon.sk/?registre&objekt=oltar-sv-stefana-a-sv-valentina. Vyhradané dia 1. 2. 2014.

525 ScHURER/ WIESE 1938, 230.

526 RADOCSAY 1955, 355.

527 CIDLINSKA 1989, 68.

528 rozmer tabule je 149 x 102 cm. CIDLINSKA 1989, 68.
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a sv. Eustacha a sv. Erazma na pravom kridle.®® Co sa tyka ikonografického programu
oltara, maliar vybral menej frekventovanych svitych, aZ na vynimku postavy sv. Stefa-
na, ktorého nachadzame v tabul'ovom maliarstve vychodného Slovenska pomerne asto.
Malby oltara st dielom anonymného maliara, ktorého zaradenie je vel'mi problematic-
ké. Tabul'ové malby st vo vel'mi zlom stave a 0 ich reStaurovani nie st ziadne zazna-
my. Napriek tomu ich Martin Sugar povaZuje za jeden z prikladov prenikania podunaj-
skej Skoly na SpiS pocas druhej dekady 16. storo¢ia.”®

Anonymny maliar zobrazil sv. Stefana ako starSieho bradatého muza s kralovskou
korunou na hlave. V pomerne malych rukach ukazuje znaky svojej moci — zezlo
a vladarske jablko. Je obleCeny v tmavozelenom plasti s ¢iernou obrubou na rukdvoch
a pod krkom. Majster umiestnil postavy oboch svitcov na jednoduchu zem, bez zobra-
zenia vegetacie. Pozadie nie je zlaté ako na vacSine vyssie spomenutych prikladov tabul
S postavami arpadovskych svétych, ale tvori ho hladkéd Seda plocha, s naznacenim vy-
klenku v strede obrazu. Nie je vS§ak mozné presne urcit’, ¢i tomu tak bolo aj na pévodnej
tabuli, nakol’ko su viditeI'né silné premal’by. Podobne, ako tomu bolo v katedrale sv.
Martina v Spisskej Kapitule, i v sabinovskom kostole sv. Jana Krstitela je sv. Stefan
zobrazeny hned’ niekol’ko krat. Nachadzame ho i1 na kopii hlavného oltara sv. Jana Krs-
titel'a, ktorého original je dnes uchovavany v Mad’arskej narodnej galérii.

6.8 Tabula z oltara Margity Antiochijskej v Mlynici

Oltar sv. Margity Antiochijskej [111] z kostola sv. Margity v Mlynici vznikol
v obdobi okolo rokov 1515-1520. Za objednavatelov oltara st tradi¢ne povazovani
Thurzovci, avsak malo by sa v prvom rade uvazovat o Zapol'skych, pretoze v prvych
desatroCiach 16. storo€ia patrilo podacie pravo na mlynicky kostol prave im. Sticasne
pre Zapol'skych hovori i skuto¢nost’, ze maliarska dieliia pracujica na vyrobe a vyzdobe
tohto oltara by sa neobjavila v ich objednavkach po prvy raz. Znamena to, ze maliarsky
Styl majstra zodpovedal ich predstavdm o osobnej reprezentacii a zaroven i estetickym
narokom.”*

Vicsinu scén vytvoril hlavny majster tohto oltara. Literatura uvddza meno Hans T.
Poméahal mu vSak maliar, dobre oboznameny s dobovou podunajskou tvorbou Majstra
Historiae Friderici et Maximiliani, ¢o je viditelné v hornom rade vonkajsej strany. Iko-
nografia oltara sa orientuje na uctu k sv. Margite a ostatnym svéticiam — mucenickam.
V oltarnej skrini sa nachadza socha sv. Margity,”* vytvorena v dielni Majstra Pavla
z Levoce. Po jej strandch st umiestnené dve nad sebou mal'ované tabule. Oltar s jednym
pevnym a jednym parom pohyblivych kridel predstavuje Styri scény legendy sv. Margi-
ty533 na otvorenom oltari. Zatvorené oltarne kridla predstavuju osem tabulovym malieb
so zobrazenim d’al3ich svitych.>** Predela oltara obsahuje vyjav mudrych a pochabych
panien a uprostred Krista Spasitela.

%29 CIDLINSKA 1989, 68.

5% hitp://arslexicon.sk/?registre&objekt=oltar-sv-stefana-a-sv-valentina. Vyhl'adané diia 1. 2. 2014.

%31 EAJT 2003, 752.

582 yyska sochy je 159 cm. sochu restauroval Karel Vesely v rokoch 1970-1972. Restaurovanie tabulovych malieb
z tohto obdobia nie je zname. CIDLINSKA 1989, 37.V roku 2011 ukongil redtaurovanie oltara Frantisek Smigrovsky.
588 gv. Margita pasie ovce, MuCenie sv. Margity, sv. Margita premaha krizom diabla, Statie sv. Margity. rozmery
tabulovych malieb s 231 x 87 cm. Ibidem, 37.

53 gv. Kristina, Desat'tisic mucenikov, sv. Lucia, Smrt’ sv. UrSule, sv. Méria Magdaléna, sv. Marta, sv. Apoldnia, sv.
Genovéva. CIDLINSKA 1989, 37.
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Sochu sv. Margity po stranach sprevadzaju vzdy dve nad sebou malované tabule so
svaticami. Ich identifikacia vSak prinasa mnoho rozporov. Dodnes nie su blizsie identi-
fikované svitice s nahym dietatom pri nohach na hornych tabuliach. Nejednotny nézor
pretrvava aj pri svitici na Favom dolnom obraze. Tu starsia literatara®> identifikovala
ako Alzbetu Durinsku. Jifi Fajt536 vsak vyslovil myslienku, ze by sa mohlo jednat
i 0 Hedvigu Sliezsku, osobnu patronku predpokladanej fundatorky mlynického oltara
sliezskej kiiaznej Hedvigy Tesinskej, vdovy po Stefanovi Zapol'skom. Na protil'ahlom
obraze je svitica, identifikovana ako sv. Barbora, ktord by mohla byt aluziou na najstar-
Siu Hedviginu dcéru Barboru.

Podl'a m6jho nazoru sa v§ak v pripade I'avej dolnej tabule jedna o osobu Alzbety Du-
rinskej. Skuto¢nost’, ze ma na hlave korunu, nie je ni¢im neobvyklym. S korunou na
hlave ju nachddzame uz v KoSiciach, na obraze Stretnutia snibencov, rovnako
v Bardejove na oltari sv. Ondreja a tabuli s vyjavom Zasnubenia z oltara sv. Alzbety.
Koruna na hlave mala upominat’ na jej kralovsky povod a zaroven na korunu ve¢ného
zivota. Motiv koruny ve¢ného zivota sa objavil uz na jej sarkofagu v Marburgu. Alzbeta
s korunou na hlave sa objavuje i na mnohych objednavkach frantiskanskeho radu. Tento
motiv ma v tomto pripade zdoraznovat’ fakt, ze frantiSkanske cnosti sa stali idealmi i pre
kralovskl dcéru Ondreja 11.%%

Maliar zobrazil Alzbetu [112] ako kimi Zobraka, ¢o je typickym nametom zobrazenia
sv. Alzbety na oltarnych tabuliach tohto typu. Alzbeta stoji v pokojnom postoji so sklo-
nenou hlavou a zrakom smerujicim k Zobrakovi. V T'avej ruke drzi tanier s jedlom, pra-
vou rukou ho podava Zzobrakovi pri nohach. Ma oblecené zlaté Saty, ¢o mdze opét’ od-
kazovat’ na jej kralovsky povod. Saty su zahalené Gervenym plastom. Maliar umiestnil
sv. AlZzbetu, podobne ako aj ostatné svitice, na zlaté brokatové pozadie, pricom v dolnej
polovici obrazu je mozné vidiet’ Sedy murik.

Oltar v Mlynici je ikonograficky ndpadny svojim panovnickym akcentom
a ocividnou snahou vyzdvihnuat' kral'ovsktl hodnost’, ktorej vonkaj$im znakom bola ko-
runa. Napadne velké laliovité koruny nesu na mlynickom oltari skoro vSetky svitice,
okrem spominanych dvoch tabul’ s nezndmymi svéticami po stranach ustredne;j sochy.538

Myslim si, ze postavy neznamych zenskych svitic by mohli viest’ k osobe objedna-
vatel'a, apreto by bolo vhodné eSte dokladnejSie preskimanie tabulovych malieb
a prebadanie historickych zdznamov o oltari.

5% CIpLINSK A 1989, 37.
5% FajT 2003D, 753.
537 prokoPP 2007, 413.
538 EaJT 2003b, 753.
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7. Zaver

Arpadovski dynasticki svétci mali vel'mi silné zastupenie medzi tzv. uhorskymi svét-
cami. Ich dolezitost’ je samozrejme prezentovand v umeni a patrociniach, ¢o som sa
pokusila dokazat’ aj vo svojej diplomovej praci. Osoby sv. Stefana, sv. Imricha. sv. La-
dislava asv. Alzbety patria medzi Casté patrocinia kostolov ¢i kaplniek aich Zivot
a postavy su Casto zobrazované nie len na tabuliach oltarov, ale nachddzame ich aj vo
vacSom ¢i menSom pocte na nastennej malbe a Vv socharstve. Opacnym pripadom je
osoba sv. Margity Uhorskej, ktorej pripady zobrazenia v tabul'ovej malbe v 15. a na
pociatku 16. storo¢ia nenachddzame. Tento fakt zrejme suvisel s tym, ze Margita Uhor-
ska bola vyhlasena za svita az v roku 1943.

Mojim zdmerom bolo vypracovat’ pracu zaoberajicu sa osobami arpadovskych dy-
nastickych svitcov a na nazornych prikladoch vybranych umeleckych diel ukéazat’ ich
vyznam a V niektorych pripadoch i prepojenie so §l'achtickymi objednavkami. V prvej
Casti prace som sa zaoberala patrociniami, pricom som sa snazila poukazat’ na to, aky
vplyv mali arpadovski svétci na vyvoj nazvov miest, ¢i zakladanie kostolov a kaplniek.

V druhej, hlavnej ¢asti prace, som sa venovala vSetkym oltarnym cyklom na Gzemi
vychodného Slovenska zo Zivota sv. Alzbety a jedinému cyklu zo Zivota sv. Stefana
a sv. Imricha v Matejovciach. Priestor je samozrejme venovany i jednotlivym samostat-
nym tabulovym obrazom vychodoslovenskych oltarov z obdobia druhej polovice 15.
a pociatku 16. storoCia, na ktorych nachadzame arpadovskych dynastickych svétych
pomerne casto.

Sv. Alzbeta byva na samostatnych oltarnych tabulovych obrazoch, az na jednu vy-
nimku, zobrazovana pri vykonavani milosrdnych skutkov v podobe kimenia chudob-
nych. Nachadzame ju zobrazent s tanierom a dzbanom na vodu, pri¢om pri jej nohach
v niektorych pripadoch kl'ac¢i chudobny alebo nemocny. V takejto podobe ju nachadza-
me na oltari sv. Ondreja v Bardejove, na tabuli z oltara Smrti Panny Marie v katedrale
sv. Martina v Spisskej Kapitule, na tabuli oltarneho triptychu v Arnutovciach, a od toho
istého majstra pochadzajucej tabule z Janoviec. Toto zobrazenie sa opakuje i na oltari
sv. Anny zo SpiSskej Kapituly, tou istou dieliiou vyhotovenom oltari sv. Anny z Cubice
aoltari sv. Margity Antiochijskej z Mlynice. Jedinou vynimkou je oltdr sv. Anny
z Radacova, kde je sv. Alzbeta zobrazena z lyzicou v ruke.

V pripade muzskej vetvy arpadovskych svitcov nachddzame takisto zna¢ne podobné
zobrazenie. Sv. Stefan, zobrazovany ako star§i bradaty muz, nesie zvy¢ajne na hlave
kralovska korunu, v rukdch Zezlo a vladarske jablko, symbolizujuce jeho moc. Ikono-
grafia sv. Imricha na tabul'ovych mal'bach je pestrejsia. Hned na prvom a jedinom ol-
tarnom cykle sa postava sv. Imricha vymyka beznému zobrazeniu. Kym jeho najobvyk-
lejsimi atributmi st lalia a me¢, odkazujice na jeho Cistotu a Bozie slovo, na oltari v
Matejovciach nesie vo svojich rukach kopiju a me¢. To miatlo mnohych historikov
umenia, ktori jeho postavu spajali so sv. Ladislavom. Dal§im zvla$tnym pripadom jeho
zobrazenia bola taktiez tabulovd malba z oltara Klanania troch kralov z katedraly sv.
Martina v Spisskej Kapitule, kde je zobrazeny s I'aliou a knihou v rukach, ktora by pod-
I'a mojho nazoru mohla byt odkazom na Knihu desiatich mravnych ponauceni Stefana
krala kralovicovi Imrichovi. Zaroven by mohla existovat’ i moznost, Ze sa spaja
s osobou mozného, na ti dobu vzdelaného objednévatela, Imricha Zapol'ského. Sv. La-
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dislav byva na véac¢Sine tabulovych malieb zobrazovany ako rytier v zbroji,
s halapartiou a sekerou v rukach, niekedy so Stitom s uhorskym znakom pri nohach.
V pripade jeho zobrazenia som na tabulovych mal'bach vychodného Slovenska nenasla
vyraznejsie zvlastnosti.

Doélezitym faktorom v oblasti umeleckych objednavok, vd’aka ktorym oltare vznika-
li, bola samozrejme osoba objednavatel'a. MoZeme menovat’ napriklad osoby Stefana
a Imricha Zapol'skych. Vyber patrocinia sv. Stefana a sv. Imricha nemohol byt’ nahod-
ny, nakol'ko bratia Zapol'ski boli ich menovcami a chceli mocnym rodom Arpadovcov
demonstrovat’ svoju moc a postavenie. Casto zobrazovand postava sv. Ladislava
v dielach s moZnou donaciou Zapol'skych zrejme upominala na postavu otca Stefana
a Imricha Zapol'skych, Ladislava Zapol'ského.

Dal§im z prikladov donétorov bol i kral’ Matej Korvin, ktory bol zrejme objednavate-
lom oltara sv. Alzbety v KoSiciach. Je mozné zaroven uvazovat’ o tom, ze objednal i
oltar sv. Martina v katedrale sv. Martina v SpiSskej Kapitule. Na jeho moznu objednav-
ku odkazuje postava sv. Osvalda nesuca znak havrana, s ktorym sa Matej Korvin sdm
stotoziioval.

Bohuzial’, tejto problematike je v odbornej umeleckohistorickej literature venovany
len vel'mi maly priestor. Zmienky 0 moznom donatorstve Zapol'skych v pripade niekto-
rych oltarov nachadzame v publikacii Blanky Puskarovej a Imricha Puskara, a kratko sa
Kk problematike donacie Mateja Korvina a Zapol'skych zmienuje Robert Suckale a Jifi
Fajt. Inak je tato téma opomenuta. Myslim si, Ze tato téma je natol’ko zaujimava, ze by
si zaslizila omnoho véc¢Siu pozornost. Preto by som sa jej vel'mi rada venovala aj
V buducnosti.
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8. Obrazova priloha

1. Oltér sv. Stefana a sv. Imricha, po 1453, dre-
vo, tempera, 237 x 312 cm. Matejovce, farsky
kostol sv. Stefana

2. Svitci so siborom nastrojov Kristovho
umudenia, oltar sv. Stefana a sv. Imricha,
po 1453, drevo, tempera, 200 x 160 cm.
Matejovce, farsky kostol sv. Stefana

3. Karol Velky sa spoveda Deokaro- 4. Sv. Stefan a sv. Imrich, oltar sv. Stefana
vi (detail), Deokarov oltar, okolo a sv. Imricha, oltar sv. Stefana a sv. Imricha,
1437, drevo, tempera, zlatenie. No- po 1453, drevo, tempera, 200 x 160 cm.
rimberg, kostol sv. Vavrinca Matejovce, farsky kostol sv. Stefana
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5. Sv. Stefan odptista svojmu vrahovi 6. Smrt’ sv. Stefana (detail), oltar sv. Ste-

(detail), oltar sv. Stefana a sv. Imricha, fana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tem-
po 1453, drevo, tempera, 100 X 76 cm. pera, 100 X 76 cm. Matejovce, farsky
Matejovce, farsky kostol sv. Stefana kostol sv. Stefana

7. Vizia sv. Imricha (detail), oltar sv. Ste- 8. Vizia sv. Imricha (detail), oltar sv. Ste-
fana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempe- fana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tem-
ra, 100 x 76 cm. Matejovce, farsky kostol pera. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana
sv. Stefana
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9. Anjouovské legendarium, Cod. Lat. 8541, 10. Vizia sv. Imricha (detail), oltér sv.
fol. 78r, okolo 1335. Vatikan, Bibliotheca Va- Stefana a sv. Imricha, po 1453, drevo,

ticana tempera. Matejovce, farsky kostol sv.
Stefana
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11. Smrt’ sv. Imricha (detail), oltar sv. Ste- 12. Hlavny oltar sv. Alzbety,
fana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempe- 1474-1477, drevo, polychrémia,
ra. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana zlatenie, 12,60 x 8,10 m. Kosice,

dom sv. Alzbety 87
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14. Mariansky cyklus, hlavny oltar,
1474-1477, olejovo-zivicova a tempe-
rova farba na dreve, zlatenie. KoSice,
dém sv. Alzbety

13. Ustredna skri-
na na kridlach
s alzbetinskym
cyklom  (detail),
oltar sv. Alzbety,
1474-94, drevo,
polychromia, zla-
tenie, striebrenie,
olejovo-zivicova a
temperova farba
na dreve, terakota,
12,60 x 8,10 m.
Kosice, dom sv.
Alzbety

15. Pasiovy cyklus, hlavny oltar, 1474—
1477, olejovo-zivicova a temperova far-
ba na dreve, zlatenie. KoSice, dom sv.

Alzbety
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16. Prevedenie rak u Pasio- 17. Prevedenie ruk u Hlavného majstra
vého majstra (detaily) (detaily)

18. Prevedenie rak u Marianske-
ho majstra (detaily)

19. Oltar sv. Alzbety — schéma povodnej 20. Oltar sv. Alzbety — schéma dnesnej
podoby oltara podoby oltara
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22. Narodenie Jana Krstitel'a, Tu-
rinsko—Milanske hodinky, fol. 93v.,
okolo 1420. Turin, Palazzo Mada-

21. Narodenie sv. Alzbety, hlavny oltar,
1474-1477, olejovo-zivicova a temperova
farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. Kosi-
ce, dom sv. Alzbety

23. Narodenie
Panny Marie, cyk-
lus Mariinho Zivo-
ta, Majster Mariin-
ho zivota, okolo
1475, tempera na
dreve, zlatenie, 85
x 109 cm. Mni-
chov, Alte Pina-
kothek.
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24. Narodenie Panny Marie,
oltar viedenského Schottenstiftu,
Majster viedenského Schotten-
stiftu, 1469-1475, tempera na
dreve, 86 x 80 cm. Vieden, Os-
terreichische Galerie Belvedere

26. AlZbetina cesta do Durinska,
Liibecky cyklus, okolo 1440,
olej na dreve, 92 x 60 cm. Li-
beck, $pitalny kostol sv. Ducha

25. Stretnutie snubencov, hlavny oltar, 1474—
1477, olejovo-zivicova a temperova farba na dre-
ve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbe-

ty

27. Alzbetin voz s
venom na ceste do
Durinska, Liibec-
ky cyklus, okolo
1440, olej na dre-
ve, 92 x 60 cm.
Liibeck, S$pitalny
kostol sv. Ducha
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28. Knaz prijima Mariu v chrdme, oltar
viedenského Schottenstiftu, Majster vie-
denského Schottenstiftu,1469-1475,
tempera na dreve, 86 x 80 cm. Vieden,

Osterreichische Galerie Belvedere

30. Alzbeta strihd vlasy malomoc-

nému, kopia ndstennej
Blaubeuren, $pital

mal’by.

29. Alzbeta strihd vlasy malomocnému,
hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-
zivicova a temperova farba na dreve, 125
x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety

31. Alzbeta
strtha  vlasy
malomocné-

mu, Liibecky
cyklus, okolo
1440, olej na
dreve, 92 x 60
cm. Liibeck,
Spitalny kos-
tol sv. Ducha
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32. Navstivenie, Majster E.S., B. —,
L. 16.,1440-1467. London, British
Museum

33. Zazrak kriza a ruzi, hlavny oltar,
1474-1477, olejovo-zivicova a tem-
perova farba na dreve, zlatenie, 125 x
&0 cm. Kosice. dom sv. Alzhetv

34. Lavé reliéfne pole Stitového nadstavca  35. Sekvencia zazraku s krizom, Krumlov-

severného portalu, okolo 1400. Kosice, dom  sky kodex, Cod. 370, fol. 92v—93r, okolo

sv. Alzbety 1350. Vieden, Osterreichische Nationalbib-
liothek
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36. Zazrak s krizom,
Liibecky cyklus, okolo
1440, olej na dreve, 92
X 60 cm. Liibeck, $pi-
talny kostol sv. Ducha

39. Zazrak slavnostného riacha, hlavny oltar,
1474-1477, olejovo-zivicova a temperova
farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSi-

ce, dom sv. Alzbety

37. Zazrak kriza a ruzi,
triptych z Karlsruhe (de-
tail), 1480-1490, tempera
na dreve, 47 x 80 cm. Ka-
risruhe, Staatliche Kun-
sthalle

38. Zazrak kriza a ruzi,
okolo 1500, tempera
na dreve, 77 X 62. Lau-
fen,  Kirchenstiftung
Marid Himmelfahrt

40. Zazrak s plaStom, Altenbersky oltar
(detail), 1330, zmieSand technika na
dreve, 153 x 119, 3 cm. Frankfurt, Sta-
delsches Kunstinstitut
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41. Omsa sv. Martina, Cerinsky
oltar (detail), Majster z Kremni-
ce—dielna, 1483, 79 x 75 cm. Bu-
dapest’, Magyar Nemzeti Galéria

43. Rozlucka Alzbety s manzelom,
hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477,
olejovo-zivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KosSice,
dom sv. Alzbety

42. Zazrak slavnostného rucha, oltar sv. Al-
zbety (detail), Ludwig von Juppe, Johann von
der Leyten, okolo 1510. Marburg, kostol sv.

Alzbety

44. Vyhnanie sv. Alzbety, hlavny
oltar sv. Alzbety,1474-1477 olejovo-
zivicova a temperova farba na dreve,
zlatenie, 125 x 80 cm. Kosice, dom
sv. AlZzbety
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45. AlZzbeta vhodend nevd’a¢nou ze-
nou do blata, hlavny oltar sv. Alzbe-
ty,1474-1477, olejovo-zivicova a
temperova farba na dreve, zlatenie,
125 x 80 cm. Kosice, dom sv. Alzbety

/

47. Navstivenie, oltar viedenského
Schottenstiftu, majster viedenské-
ho Schottenstiftu, 1469-1475,
tempera na dreve, 86 x 80 cm.
Vieden, Osterreichische Galerie
Belvedere

46. Alzbeta vhodena ne-
vd’atnou zenou do blata,
Liibecky cyklus, okolo
1440, olej na dreve, 92 x
60 cm. Liibeck, S$pitalny
kostol sv. Ducha

48. Alzbeta kipe malomocného, hlavny
oltar sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-
zivicova a temperova farba na dreve, zlate-
nie, 125 x 80 cm. Kosice, dom sv. Alzbety
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49. Videnie sv. Alzbety, hlavny oltar
sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na dreve,
zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom
sv. Alzbety

51. Smrt’ sv. Alzbety, hlavny oltar sv.
Alzbety,1474-1477, olejovo-zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie,
125 x 80 cm. Kosice, dom sv. Alzbe-

ty

50. Videnie sv. Brigity Svéd-
skej, okolo 1400. New York,
Pierpont Morgan Library

52. Smrt’ Panny Marie, B.33, L. 16,
Martin Schongauer, okolo 1470.
Miinchen, Staatliche Graphische
Sammlung
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54. Smrt’ sv. Alzbety, reliéf na Alzbeti-
nom mauzoéleu, 1280. Marburg, kostol sv.
AlZbety

53. Smrt’ Panny Marie, oltar vieden-
ského Schottenstiftu, majster vie-
denského  Schottenstiftu, 1469—
1475, tempera na dreve, 86 x 80 cm.
Viedeni, Osterreichische Galerie
Belvedere

55. Vyzdvihnutie ostatkov sv. AlZzbety, 56. Oltar sv. Alzbety, 1480-1490,

hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477, ole- tempera, drevo, zlatenie, polychroé-
jovo-Zivicova a temperova farba na dre- mia, 83 x 60 cm. Bardejov, bazilika
ve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Egidia

sv. Alzbety
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57. Narodenie sv. Alzbety, oltar sv. Alzbe-
ty, 1480-1490, tempera na dreve, zlatenie,
83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia

S A5 VT |

59. Alzbeta kape chorého, oltar sv. Alzbe-
ty, 1480-1490, tempera na dreve, zlatenie,
83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia

58. Zasnubenie sv. Alzbety,
oltar sv. Alzbety, 1480-1490,
tempera na dreve, zlatenie, 83 x
60 cm. Bardejov, bazilika sv.
Egidia

e T

60. Zazrak kriza a ruzi, oltar sv. Alzbety,
1480-1490, tempera na dreve, zlatenie,
83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia
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61. Zazrak na sldvnostnej hostine,
oltar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera
na dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. Barde-
jov, bazilika sv. Egidia

63. Rozlucka Alzbety s manzelom, ol-
tar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera na
dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. Bardejov,
bazilika sv. Egidia

62. Zazrak na slavnostne] hostine
(detail Alzbetinho plasta), oltar sv.
Alzbety, 1480-1490, tempera na
dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. Barde-

jov, bazilika sv. Egidia

64. Vyhnanie Alzbety z hradu

Wartburg, oltar

SV.

Alzbety,

1480-1490, tempera na dreve,
zlatenie, 83 x 60 cm. Bardejov,

bazilika sv. Egidia
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65. Alzbeta vhodena nevd’a¢nou zenou 67. Sv. Hedviga, zadna strana oltar-

do blata, oltar sv. Alzbety, 1480-1490, nych kridel, oltar sv. Alzbety, 1493,

tempera na dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. kombinovana technika na dreve, 76 x

Bardejov, bazilika sv. Egidia 59 cm. Levoca, farsky kostol sv. Ja-
kuba

66. Oltar sv. Alzbety, 1493, polychromovana a zlatena drevorezba, kombinova-
na technika na dreve. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba
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69. Nimbus sv. Stefana (detail),
oltar sv. Alzbety, 1493, kombino-
vana technika na dreve. Levoca,
farsky kostol sv. Jakuba

68. Ustredna tabula so sv. Stefanom, sv.
Alzbetou a sv. Florianom, oltar sv. Al-
zbety, 1493, kombinovand technika na
dreve, 160 x 133 cm. Levoca, farsky
kostol sv. Jakuba

70. Nimbus sv. Floriana (detail),
oltar sv. Alzbety, 1493, kombino-
vana technika na dreve. Levoca,
farsky kostol sv. Jakuba

Nne) gy Y AN, T

T @Y

) N 5 4 _,_;_) 5 »

R N SE /a9
e [N
»l‘fl “(' { \ ‘ 4
€4

71. Nimbus sv. Alzbety
(detail), oltar sv. Al-
zbety, 1493, kombino-
vana technika na dreve.
Levoca, farsky kostol
sv. Jakuba
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72. Zajatie sv. Stefana,
oltar sv. Alzbety, 1493,
kombinovana technika
na dreve, 76 x 59 cm.
Levoca, farsky kostol
sv. Jakuba

= 5 == B S b

farsky kostol
Jakuba

73. Ukamenovanie
sv. Stefana, oltar
sv. Alzbety, 1493,
kombinovana tech-
nika na dreve, 76 x
59 ocom. Levoca,

74. Sv. Alzbeta (detail), oltar sv.
Alzbety, 1493, kombinovana tech-
nika na dreve. Levoca, farsky kos-
tol sv. Jakuba

SV.

75. Detail prevedenia vol'ne polozenych
kameniov na zemi, oltar sv. Alzbety,
1493, kombinovana technika na dreve.
Levoca, farsky kostol sv. Jakuba

76. Klananie troch kralov, oltar Ko-
runovania Panny Marie, okolo 1490,
kombinovana technika na dreve, 144
x 88 cm. Spisska Kapitula, katedrala
sv. Martina
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77. Zéazrak kriza, oltar sv. Alzbety, 1493,
kombinovana technika na dreve, 76 x 59
cm. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba

79. Sytenie hladnych (detail), reliéf
relikvidra sv. Alzbety, 1235-1250,
drevo, med’. cin, drahé kamene,
smalt, zlatenie, filigran. Marburg,
kostol sv. Alzbety

78. Alzbeta prinasa jedlo chudobnym,
oltar sv. AlZbety, 1493, kombinovana
technika na dreve, 76 x 59 cm. Levoca,
farsky kostol sv. Jakuba

80. Alzbeta prinasa jedlo chudob-
nym (detail podkresby), oltar sv.
Alzbety, 1493, kombinovana tech-
nika na dreve, 76 x 59 cm. Levoca,
farsky kostol sv. Jakuba
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81. Oltar sv. Ondreja, 1440-1460,
drevo, zlatenie, tempera na dreve.
Bardejov, chram sv. Egidia

82. Sv. Alzbeta a sv. Agnesa Rimska, oltar
sv. Ondreja, 1440-1460, zlatenie, tempera
na dreve, 48, 5 x 34, 5 cm. Bardejov, chram
sv. Egidia

83. Oltar sv.
Martina, 90.
roky 15.
storocia ("),
tempera na
dreve, zlatenie,
polychrémia.

Spisska Kapitu-
la, katedrala sv.
Martina
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84. Sv. Ladislav,
sv. Imrich, sv. Ste-
fan, oltar sv. Marti-
na, , 90. roky 15.
storoCia (?), tempe-
ra na dreve, zlate-
nie, polychromia,
138 x 163 cm. Spis-
ska Kapitula, kated-
rala sv. Martina

85. Sv. Osvald,
sv. Ludovit z Tou-
louse, sv. Cudovit,
oltar sv. Martina,
90. roky 15. sto-
ro¢ia (?), tempera
na dreve, zlatenie,
polychromia, 138
x 163 cm. Spisska
Kapitula, katedra-
la sv. Martina
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86. Oltar Smrti
Panny Marie, po
1489, tempera
na dreve, poly-
chromia, zlate-
nie. Spisska Ka-
pitula, katedrala
sv. Martina
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87. Sv. Alzbeta Durinska, oltar Smrti 88. Sv. Stefan, oltar Smrti Panny Ma-
Panny Marie, po 1489, tempera na dre- rie, po 1489, tempera na dreve, zlate-
ve, 114 x 77 cm. Spisska Kapitula, ka- nie, 114 x 77 cm. SpiSska Kapitula,
tedrala sv. Martina katedrala sv. Martina

.

90. Sv. Imrich, oltar Smrti Panny Marie, po
1489, tempera na dreve, zlatenie, 114 x 77
cm. SpiSska Kapitula, katedrala sv. Martina

89. Sv. Ladislav, oltar Smrti Panny
Miarie, po 1489, tempera na dreve, zla-
tenie, 114 x 77 cm. SpiSské Kapitula,
katedrala sv. Martina
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91. Oltar Klanania
troch kralov, okolo
1490, tempera na dre-
ve, polychromia, zla-
tenie. Spisska Kapitu-
la, katedrala sv. Mar-
tina

92. Oltar Klanania troch kralov, okolo 93. Neznamy svitec, oltar Klanania
1490, tempera na dreve, polychromia, troch kralov, okolo 1490, tempera
zlatenie. Spisska Kapitula, katedrala sv. na dreve, zlatenie, 82 x 71 cm. Spis-
Martina ska Kapitula, katedrala sv. Martina
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95. Sv. Jan Almuznik (detail odkrytej mal-
by), oltar Klanania troch kralov, okolo
1490, tempera na dreve, zlatenie, 82 x 71
cm. Spisské Kapitula, katedrala sv. Martina

94. Sv. Ladislav, oltar Klanania troch
kralov, okolo 1490, tempera na dreve,
zlatenie, 82 x 71 cm. Spisska Kapitula,
katedrala sv. Martina
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96. Sv. Imrich, oltar Klanania troch Kra-
I'ov, okolo 1490, tempera na dreve, zlate-
nie, 82 x 71 cm. Spisska Kapitula, kated-
rala sv. Martina

97. Tréniaca Madona medzi sv. Alzbetou

a sv. Hedvigou, oltar Panny Marie, Majster
Martin, 90. roky 15. storocia, tempera na
dreve, 160 x 120 cm. Arnutovce, kostol sv.
Heleny 109



98. Sv. Martin, sv. Vojtech (?), sv. Stefan, 99. Tabul'a z Janoviec, Majster Martin,
sv. Imrich, oltar Panny Marie, 90. roky 1497, tempera na dreve, zlatenie, strieb-
15. storocia, tempera na dreve, 160 x 120 renie, 144 x 115 cm. Bratislava, Sloven-
cm. Arnutovce, kostol sv. Heleny sk4 narodna galéria

L 101. Oltar sv. Katariny Alexandrijske;j,
100. Oltar sv. Katariny Alexandrijske;, Majster Martin, koniec 15. storoia, tem-
Majster Martin, koniec 15. storocia, tem- pera na dreve, zlatenie, 172 x 136 cm.
pera na dreve, polychromia, zlatenie. Tu-

rany, kostol sv. Gala

Turany, kostol sv. Gala
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102. Sv. Vojtech, sv. Ladislav, oltar sv.
Katariny Alexandrijskej, Majster Martin,
koniec 15. storoCia, tempera na dreve,

zlatenie, 86 x 68 cm. Turany, kostol sv.
Gala

103. Sv. Stefan, sv. Imrich, oltar sv.
Katariny Alexandrijskej, Majster Mar-
tin, koniec 15. storoCia, tempera na
dreve, zlatenie, 86 x 68 cm. Turany,
kostol sv. Gala

104. Detaily hlav z dielne Majstra Martina (sv. Katarina Alexandrijska
z oltara sv. Katariny Alexandrijskej v Turanoch, sv. Alzbeta Durinska
z tabule z Janoviec, sv. Alzbeta Durinska z oltara v Arnutovciach
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105. Oltar sv. Anny, okolo 1500, tempera na dreve, zlatenie, 144 x 103 cm
(Gstredna tabul’a), 69 x 46, 5 cm (tabule bo¢nych kridel). Budapest’, Mad’ar-
ské& narodna galéria

106. Oltar sv. Anny, okolo 1508, drevo, poly-
chrémia, zlatenie, tempera. Spisska Sobota, ol-
tar sv. Juraja

' o I

107. Sv. Alzbeta Durinska, oltar
sv. Anny, okolo 1508, tempera na
dreve, zlatenie, 88 x 61 cm. Spis-
ska Sobota, kostol sv. Juraja
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108. Oltar sv. Anny, 1510-1520, dre-
vo, polychromia, zlatenie. Budapest,
Mad’arska narodna galéria

109. Sv. Alzbeta Durinska, oltar sv.
Anny, 1510-1520, tempera na dreve,
zlatenie, , 96, 7 x 60, 4 cm. Buda-
pest, Mad’arska narodna galéria

110. Sv. Stefan, sv. Valentin(?),
oltar sv. Stefana a Valentina(?),
1500-1505, tempera na dreve,
zlatenie, 149 x 102 cm. Sabinov,
kostol sv. Jana Krstitel'a
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111. Oltar sv. Margity Antiochijskej, 1515-1520, Majster Pavol z Levoce (sochy),
Hans T. (mal'by), drevo, polychromia, zlatenie, tempera. Mlynica, kostol sv. Margity

112. Sv. Alzbeta Durinska, 1515-
1520, oltar sv. Margity Antiochijskej,
Hans T., tempera na dreve, zlatenie.
Mlynica, kostol sv. Margity

114



9. Zoznam vyobrazeni

1. Oltér sv. Stefana asv. Imricha, po 1453, drevo, tempera, 237 x 312 cm. Matejovce,
farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: VEGH 2003a, 359, obr. 305

2. Svitci so suborom nastrojov Kristovho umucenia, oltar sv. Stefana a sv. Imricha,
po 1453, drevo, tempera, 200 x 160 cm. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Rep-
rodukcia z: HRADIL/ HRADILOVA/ NOVOTNA/ SVETKOVA 2008, 99, obr. 1b

3. Karol Velky sa spoveda Deokarovi (detail), Deokarov oltar, okolo 1437, drevo,
tempera, zlatenie. Norimberg, kostol sv. Vavrinca. Foto: autorka

4. Sv. Stefan a sv. Imrich, oltar sv. Stefana a sv. Imricha (detail), oltar sv. Stefana
a sv. Imricha, drevo, tempera, 200 x 160 cm. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana.
Reprodukcia z: VEGH 20033, 359, obr. 305

5. Sv. Stefan odpusta svojmu vrahovi (detail), oltér sv. Stefana a sv. Imricha, po
1453, 200 x 76 cm. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: GADOM:-
SK11981, nepag, obr. 286

6. Smrt sv. Stefana (detail), oltar sv. Stefana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempera,
100 x 76 cm. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: GADOMSKI
1981, nepag, obr. 288

7. Vizia sv. Imricha (detail), oltar sv. Stefana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempera,
100 x 76 cm. Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: GADOMSKI
1981, nepag, obr. 287

8. Vizia sv. Imricha (detail), oltar sv. Stefana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempera.
Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: GADOMSKI 1981, nepag, obr.
287

9. Anjouovské legendarium, Cod. Lat. 8541, fol. 78r, okolo 1335. Vatikan, Bibliothe-
ca Vaticana. Reprodukcia z:
http://reqgi.oszk.hu/siteeszkoz/kepek/kiallit/virtualis/3kodex/mal/ n49.jpg., vyhl'ada-
né dna 6. 4. 2014

10. Vizia sv. Imricha (detail), oltar sv. Stefana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempera.
Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: GADOMsKI 1981, nepag, obr.
287

11. Smrt sv. Imricha (detail), oltar sv. Stefana a sv. Imricha, po 1453, drevo, tempera.
Matejovce, farsky kostol sv. Stefana. Reprodukcia z: GADOMSKI 1981, nepag, obr.
290

12. Hlavny oltar sv. Alzbety, 1474—1477, drevo, polychromia, zlatenie, 12,60 x 8,10 m.
Kosice, dom sv. Alzbety. Foto: autorka
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Ustredna skrifia na kridlach s alZbetinskym cyklom (detail), oltar sv. Alzbety,
1474-94, drevo, polychrémia, zlatenie, striebrenie, olejovo-zivicova a temperova
farba na dreve, terakota, 12,60 x 8,10 m. Kosice, dom sv. Alzbety. Foto: autorka

Mariansky cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-zivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie. KoSice, dom sv. Alzbety. Reprodukcia z:
http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt= hlavny-oltar-sv-alzbety-
5&o0d=skulptury-hlavneho-oltara-sv-alzbety, vyhl'adané dna 13. 3. 2012

Pasiovy cyklus, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-zivicova a temperova farba na
dreve, zlatenie. KoSice, dom sv. Alzbety. Reprodukcia z:
http://www.arslexicon.sk/?registre&objekt=hlavny-oltar-sv-alzbety-
3&0d=skulptury-hlavneho-oltara-sv-alzbety, vyhl'adané dia 13. 3. 2012

Prevedenie ruk u Pasiového majstra (detaily). Foto: autorka
Prevedenie rik u Hlavného majstra (detaily). Foto: autorka
Prevedenie rik u Marianskeho majstra (detaily). Foto: autorka
Oltar sv. Alzbety — schéma povodnej podoby oltara. Foto: autorka
Oltar sv. Alzbety — schéma dnesnej podoby oltara. Foto: autorka

Narodenie sv. Alzbety, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-Zivicova a temperova far-
ba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. Kosice, dom sv. Alzbety. Foto: autorka

Narodenie Jana Krstitel'a, Turinsko—Milanske hodinky, fol. 93v., okolo 1420. Tu-
rin, Palazzo Madama. Reprodukcia z: www.wga.hu , vyhl'adané 10. 2. 2012

Narodenie Panny Madrie, cyklus Mariinho Zivota, Majster Mériinho Zivota, okolo
1475, tempera na dreve, zlatenie, 85 x 109 cm. Mnichov, Alte Pinakothek. Repro-
dukcia z: http://www.kunst-fuer-alle.de , vyhl'adané 5. 3. 2012

Narodenie Panny Madrie, oltar viedenského Schottenstiftu, Majster viedenského
Schottenstiftu, 1469—1475, tempera na dreve, 86 x 80 cm. Vieden, Osterreichische
Galerie Belvedere. Reprodukcia z: SALIGER 2005, 78, obr. 18

Stretnutie snabencov, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-zivicova a temperova farba
na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety. Foto: autorka

Alzbetina cesta do Durinska, Liibecky cyklus, okolo 1440, olej na dreve, 92 x 60
cm. Liibeck, $pitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z:
http://www.sekkiel.de/jubilaeen/800-jahre -heilige-elisabeth/das-leben-der-
heiligenelisabeth/?PHPSESSID=d3005c¢143ed8cb66e0dd f6672711cbbl, vyhlada-
né 17.3.2012
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27. Alzbetin voz s venom na ceste do Durinska, Liibecky cyklus, okolo 1440, olej na
dreve, 92 x 60 cm. Liibeck, $pitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z: GERAT 20009,
33, obr. 15

28. Knaz prijima Mariu v chrame, oltar viedenského Schottenstiftu, Majster viedenské-
ho Schottenstiftu,1469—1475, tempera na dreve, 86 x 80 cm. Vieden, Osterreichis-
che Galerie Belvedere. Reprodukcia z: SALIGER 2005, 77, obr. 19

29. Alzbeta striha vlasy malomocnému, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-zivicova a
temperova farba na dreve, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety

30. Alzbeta strihd vlasy malomocnému, kopia nastennej mal’by. Blaubeuren, Spital.
Reprodukcia z: GERAT 2002a, 60, obr. 10

31. Alzbeta striha vlasy malomocnému, Liibecky cyklus, okolo 1440, olej na dreve, 92
x 60 cm. Liibeck, $pitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z: http://www.heilige-
elisabeth-damp.de /unterkategorie.php?ukid=10&Kkid=2 , vyhladané 15. 3. 2012

32. Navstivenie, Majster E.S., B. —, L. 16.,1440-1467. London, British Museum. Rep-
rodukcia z: GASSEN 1980, 18, obr. 4

33. Zazrak kriza a ruzi, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-zivicova a temperova farba
na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety. Foto: autorka

34. Lavé reliéfne pole Stitového nadstavca severného portalu, okolo 1400. KoSice, dom
sv. Alzbety. Foto: autorka

35. Sekvencia zazraku s krizom, Krumlovsky kodex, Cod. 370, fol. 92v—93r, okolo
1350. Vieden, Osterreichische Nationalbibliothek. Reprodukcia z: GERAT 2002a,
65, obr. 16

36. Zazrak s krizom, Liibecky cyklus, okolo 1440, olej na dreve, 92 x 60 cm. Liibeck,
Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z: GERAT 2009, 106, obr. 73

37. Zazrak kriza a ruzi, triptych z Karlsruhe (detail), 14801490, tempera na dreve, 47
x 80 cm. Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle. Reprodukcia z: BLUME/ WERNER 2007b,
409, obr. 269

38. Zazrak kriza a ruzi, okolo 1500, tempera na dreve, 77 x 62. Laufen, Kirchenstiftung
Marid Himmelfahrt. Reprodukcia z: BLUME/ WERNER 2007b, 393, obr. 258

39. Zazrak slavnostného racha, hlavny oltar, 1474-1477, olejovo-zivicova a temperova

farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety. Reprodukcia z:
GERAT 2009, 248

40. Zazrak s plastom, Altenbersky oltar (detail), 1330, zmieSana technika na dreve, 153
x 119, 3 cm. Frankfurt, Stadelsches Kunstinstitut. Reprodukcia z: BLUME/ WERNER
2007b, 275, obr. 177
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41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Oms3a sv. Martina, Cerinsky oltar (detail), Majster z Kremnice—dieliia, 1483, 79 x
75 cm. Budapest’, Magyar Nemzeti Galéria. Reprodukcia z: GERAT 20023, 68, obr.
21

Zazrak slavnostného rucha, oltar sv. Alzbety (detail), Ludwig von Juppe, Johann
von der Leyten, okolo 1510. Marburg, kostol sv. Alzbety. Reprodukcia z:
http://www.flickr.com/ photos/doublejdesign/6108639644/sizes/I/in/photostream/ ,
vyhladané 16. 3. 2012

Rozlucka AlZzbety s manzelom, hlavny oltar sv. Alzbety,1474—-1477, olejovo-

zivicova a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbe-
ty. Reprodukcia z: GERAT 2009, 247

Vyhnanie sv. Alzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477 olejovo-zivicova a tem-

perova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety. Foto: autor-
ka

Alzbeta vhodend nevd’a¢nou Zenou do blata, hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477,
olejovo-zivicova a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom
sv. Alzbety. Foto: autorka

Alzbeta vhodend nevd’a¢nou Zenou do blata, Liibecky cyklus, okolo 1440, olej na
dreve, 92 x 60 cm. Liibeck, Spitalny kostol sv. Ducha. Reprodukcia z: GERAT 2009,
131, obr. 92

Navstivenie, oltar viedenského Schottenstiftu, majster viedenského Schottenstiftu,
14691475, tempera na dreve, 86 x 80 cm. Viedef, Osterreichische Galerie Belve-
dere. Reprodukcia z: SALIGER 2005, 80, obr. 23

Alzbeta kipe malomocného, hlavny oltar sv. Altbety,1474-1477, olejovo-zivicova
a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. AlZzbety. Foto:
autorka

Videnie sv. Alzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-Zivicova a tem-

perova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety. Foto: autor-
ka

Videnie sv. Brigity Svédskej, okolo 1400. New York, Pierpont Morgan Library.
Reprodukcia z: www.wga.hu, vyhl'adané dna 2. 3. 2012

Smrt’ sv. Alzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-zivicova a tempe-
rova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbety. Reprodukcia

Z. GERAT 2009, 253

Smrt’ Panny Marie, B.33, L. 16, Martin Schongauer, okolo 1470. Miinchen, Staatli-
che Graphische Sammlung. Reprodukcia z: GASSEN 1980
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53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

Smrt’ Panny Mérie, oltar viedenského Schottenstiftu, majster viedenského Schot-
tenstiftu, 1469—1475, tempera na dreve, 86 x 80 cm. Viedeni, Osterreichische Gale-
rie Belvedere. Reprodukcia z: SALIGER 2005, 88, obr. 31

Smrt’ sv. Alzbety, reliéf na Alzbetinom mauzodleu, 1280. Marburg, kostol sv. Alzbe-
ty. Reprodukcia z:
http://www.bildindex.de/dokumente/html/obj20095312,T,001#|home, vyhl'adané 16. 3.
2012

Vyzdvihnutie ostatkov sv. Alzbety, hlavny oltar sv. Alzbety,1474-1477, olejovo-
Zivicova a temperova farba na dreve, zlatenie, 125 x 80 cm. KoSice, dom sv. Alzbe-
ty. Foto: autorka

Oltar sv. Alzbety, 14801490, tempera, drevo, zlatenie, polychromia, 83 x 60 cm.
Bardejov, bazilika sv. Egidia. Reprodukcia z:
http://pamiatky.custodea.com/images/sp u/4/image/437 8.jpg, vyhl'adané dna 7. 4.
2014

Narodenie sv. Alzbety, oltar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera na dreve, zlatenie, 83
x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Zasnubenie sv. Alzbety, oltar sv. Alzbety, 14801490, tempera na dreve, zlatenie,
83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

AlZbeta kape chorého, oltar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera na dreve, zlatenie, 83
x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Zazrak kriza a ruzi, oltar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera na dreve, zlatenie, 83 x
60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Zazrak na slavnostnej hostine, oltar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera na dreve, zla-
tenie, 83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Zazrak na slavnostnej hostine (detail Alzbetinho plast’a), oltar sv. Alzbety, 1480—
1490, tempera na dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto:

autorka

Rozlucka Alzbety s manzelom, oltar sv. Alzbety, 14801490, tempera na dreve,
zlatenie, 83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Vyhnanie Alzbety z hradu Wartburg, oltar sv. Alzbety, 1480-1490, tempera na
dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Alzbeta vhodena nevd’a¢nou zenou do blata, oltar sv. Alzbety, 1480—1490, tempera
na dreve, zlatenie, 83 x 60 cm. Bardejov, bazilika sv. Egidia. Foto: autorka

Oltar sv. Alzbety, 1493, polychromovana a zlatena drevorezba, kombinovana tech-
nika na dreve. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka
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67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

Sv. Hedviga, zadna strana oltarnych kridel, oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana
technika na dreve, 76 x 59 cm. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Ustredna tabula so sv. Stefanom, sv. Alzbetou a sv. Floridanom, oltar sv. AlZbety,
1493, kombinovana technika na dreve, 160 x 133 cm. Levoca, farsky kostol sv. Ja-
kuba. Foto: autorka

Nimbus sv. Stefana (detail), oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika na dre-
ve. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Nimbus sv. Floriana (detail), oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika na
dreve. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Nimbus sv. Alzbety (detail), oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika na dre-
ve. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Zajatie sv. Stefana, oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika na dreve, 76 x
59 cm. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Ukametiovanie sv. Stefana, oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika na dre-
ve, 76 x 59 cm. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Sv. Alzbeta (detail), oltar sv. AlZzbety, 1493, kombinovana technika na dreve. Le-
voca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Detail prevedenia vol'ne poloZenych kameniov na zemi, oltar sv. Alzbety, 1493,
kombinovana technika na dreve. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

KTananie troch kral'ov, oltdr Korunovania Panny Marie, okolo 1490, kombinovana
technika na dreve, 144 x 88 cm. Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. Reproduk-
cia z: http://arslexicon.sk/?registre&objekt=dig-00221-apvt&od=oltar-korunovania-
panny-marie-1, vyhl'adané dna 9. 4. 2014

T7. Zéazrak kriza, oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika na dreve, 76 x 59 cm.

78.

79.

80.

Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

AlZbeta prinasa jedlo chudobnym, oltar sv. Alzbety, 1493, kombinovana technika
na dreve, 76 x 59 cm. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Foto: autorka

Sytenie hladnych (detail), reliéf relikviara sv. Alzbety, 1235-1250, drevo, med’.
cin, drahé kamene, smalt, zlatenie, filigran. Marburg, kostol sv. Alzbety. Repro-
dukcia z: GERAT 2009, 55, obr. 33

AlzZbeta prinasa jedlo chudobnym (detail podkresby), oltar sv. Alzbety, 1493, kom-

binovana technika na dreve, 76 x 59 cm. Levoca, farsky kostol sv. Jakuba. Repro-
dukcia z: SPALEKOVA 2008, 81
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81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

Oltar sv. Ondreja, 1440-1460, drevo, zlatenie, tempera na dreve. Bardejov, chram
sv. Egidia. Foto: autorka

Sv. AlZbeta a sv. Agnesa Rimska, oltar sv. Ondreja, 1440-1460, zlatenie, tempera
na dreve, 48, 5 x 34, 5 cm. Bardejov, chram sv. Egidia. Foto: autorka

Oltar sv. Martina, 90. roky 15. storocia (?), tempera na dreve, zlatenie, polychro-
mia. SpiSskéa Kapitula, katedrala sv. Martina. Foto: autorka

Sv. Ladislav, sv. Imrich, sv. Stefan, oltar sv. Martina, , 90. roky 15. storocia (?),
tempera na dreve, zlatenie, polychromia, 138 x 163 cm. SpiSska Kapitula, katedrala
sv. Martina. Foto: autorka

Sv. Osvald, sv. Cudovit z Toulouse, sv. Cudovit, oltar sv. Martina, 90. roky 15. sto-
rocia (?), tempera na dreve, zlatenie, polychromia, 138 x 163 cm. Spisska Kapitula,
katedrala sv. Martina. Foto: autorka

Oltar Smrti Panny Marie, po 1489, tempera na dreve, polychromia, zlatenie. Spis-
ska Kapitula, katedrala sv. Martina. Foto: autorka

Sv. Alzbeta Durinska, oltar Smrti Panny Mérie, po 1489, tempera na dreve, 114 x
77 cm. Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. Reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=pu-159449, vyhl'adané¢ dia 11. 4. 2014

Sv. Stefan, oltar Smrti Panny Marie, po 1489, tempera na dreve, zlatenie, 114 x 77

cm. Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=dig-00192-apvt, vyhl'adané dna 11. 4. 2014

Sv. Ladislav, oltar Smrti Panny Marie, po 1489, tempera na dreve, zlatenie, 114 x
77 cm. SpiSska Kapitula, katedrala sv. Martina. Reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=dig-00191-apvt, vyhl'adané dna 11. 4. 2014

Sv. Imrich, oltar Smrti Panny Marie, po 1489, tempera na dreve, zlatenie, 114 x 77
cm. SpiSska Kapitula, katedrala sv. Martina. Foto: autorka

Oltar Klanania troch kralov, okolo 1490, tempera na dreve, polychromia, zlatenie.
Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. Foto: autorka

Oltar Klanania troch kralov, okolo 1490, tempera na dreve, polychrémia, zlatenie.
Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. Reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=pu-159468, vyhl'adané dna: 9. 11. 2014

Neznamy svétec, oltar Klanania troch kral'ov, okolo 1490, tempera na dreve, zlate-
nie, 82 x 71 cm. SpisSska Kapitula, katedréala sv. Martina. Reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=pu-159473, vyhl'adané dna: 9. 11. 2014
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94. Sv. Ladislav, oltar Klanania troch kral'ov, okolo 1490, tempera na dreve, zlatenie,
82 x 71 cm. Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. Reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=pu-159476, vyhl'adané dna: 9. 11. 2014

95. Sv. Jan Almuznik (detail odkrytej malby), oltar Klanania troch kral'ov, okolo 1490,
tempera na dreve, zlatenie, 82 x 71 cm. Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina.
Reprodukcia z: http://arslexicon.sk/?registre&objekt=pu-159478, vyhl'adané dna: 9.
11. 2014

96. Sv. Imrich, oltar Klanania troch kralov, okolo 1490, tempera na dreve, zlatenie, 82

x 71 cm. Spisska Kapitula, katedrala sv. Martina. Reprodukcia z:
http://arslexicon.sk/?registre&objekt=pu-159474, vyhl'adané dna: 9. 11. 2014

97. Troniaca Madona medzi sv. Alzbetou a sv. Hedvigou, oltar Panny Marie, Majster
Martin, 90. roky 15. storocia, tempera na dreve, 160 x 120 cm. Arnutovce, kostol
sv. Heleny. Reprodukcia z: FAIT 20033, 406, obr. 352

98. Sv. Martin, sv. Vojtech (?), sv. Stefan, sv. Imrich, oltar Panny Marie, 90. roky 15.
storoCia, tempera na dreve, 160 x 120 cm. Arnutovce, kostol sv. Heleny. Reproduk-
cia z: GLATZ 1975, 36

99. Tabul’a z Janoviec, Majster Martin, 1497, tempera na dreve, zlatenie, striebrenie,
144 x 115 cm. Slovenska narodna galéria. Reprodukcia z:
http://www.sng.sk/sk/uvod/zbierky/stare-umenie/goticke-umenie, vyhl'adané dna 5.
3. 2013

100. Oltar sv. Katariny Alexandrijskej, Majster Martin, koniec 15. storocia, tempera
na dreve, polychromia, zlatenie. Turany, kostol sv. Gala. Reprodukcia z:
http://www.turany.fara.sk/?page _id=239, vyhl'adané dna 5. 3. 2013

101. Oltér sv. Katariny Alexandrijskej, Majster Martin, koniec 15. storocia, tempera
na dreve, zlatenie, 172 x 136 cm. Turany, kostol sv. Gala. Reprodukcia z:
http://www.turany.fara.sk/?page_id=239, vyhl'adané dna 5. 3. 2013

102. Sv. Vojtech, sv. Ladislav, oltar sv. Katariny Alexandrijskej, Majster Martin, ko-
niec 15. storo€ia, tempera na dreve, zlatenie, 86 x 68 cm. Turany, kostol sv. Géla.
Reprodukcia z: http://www.turany.fara.sk/?page id=239, vyhl'adané dna 5. 3. 2013

103. Sv. Stefan, sv. Imrich, oltar sv. Katariny Alexandrijskej, Majster Martin, koniec
15. storocia, tempera na dreve, zlatenie, 86 x 68 cm. Turany, kostol sv. Gala. Rep-
rodukcia z: http://www.turany.fara.sk/?page_id=239, vyhl'adané dna 5. 3. 2013

104. Detaily hlav z dielne Majstra Martina (sv. Katarina Alexandrijska z oltara sv.
Katariny Alexandrijskej v Turanoch, sv. Alzbeta Durinska z tabule z Janoviec, sv.
Alzbeta Durinska z oltara v Arnutovciach. Foto: autorka

105. Oltar sv. Anny, okolo 1500, tempera na dreve, zlatenie, 144 x 103 cm (Gstredné
tabula), 69 x 46, 5 cm (tabule bo¢nych kridel). Budapest, Mad’arska narodné galé-
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ria. Reprodukcia z:
https://www.flickr.com/photos/sheepdog rex/8038484013/in/set-
72157631650710212, vyhl'adané dna 11. 4. 2014

106. Oltar sv. Anny, okolo 1508, drevo, polychromia, zlatenie, tempera. Spisska So-
bota, oltar sv. Juraja. Reprodukcia z: http://poprad.dnes24.sk/v-obrazoch/v-
spisskej-sobote-slavnostne-predstavili-vyznamne-kulturne-ocenenie-28903, vyhla-
dané dna 11. 4. 2014

107. Sv. Alzbeta Durinska, oltar sv. Anny, okolo 1508, tempera na dreve, zlatenie, 88
x 61 cm. Spisska Sobota, kostol sv. Juraja. Reprodukcia z:
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