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Skolitelsky posudek bakalaiské prace Huberta Poula
nazvané Neoformalistickd analyza filmu Now Showing

Nazev prace Huberta Poula presné vymezuje zakladni tematické pole prace. Poul
si neoformalisickou analyzu filipinského filmu Raye Martina Prdvé hrajeme
vytycil jako skutecné hlavni cil prace, aniZ by se pokousel o spatteni
komplikovanéjSich témat nalézajicich se ,za hranicemi filmu“. Avsak je treba
ocenit samotny vybér filmu, ktery tento do zna¢né miry povrchovy pristup
komplikuje - snimek Prdvé hrajeme je natolik mnohovrstevnaty, Ze nedovoluje
jednoduché cteni formalnich a stylovych prostredki, naopak s sebou nese
obecnéjsi otazky ohledné podstaty kinematografie. Pfinosem této prace také
bezesporu je, Ze je vhledem do u nas nepfrili§ znamého filipinské filmu. Oba klady
jsou vSak také problematickymi misty - z ceského prostredi je jen téZko moZné
vypracovat praci, ktera by byla inovativni a o filipinském filmu rekla néco vice,
nez jiz receno bylo.

V uvodni Casti si autor stanovuje zakladni teoretické premisy a metodologicky
ramec. AZ nadbyte¢né podrobné zde predstavuje neoformalistiké postupy a
jejich mysSlenkové pozadi. Klicové je zde predstaveni pojmu ozvlastnéni, principu
dominanty, které se podrizuji stylové prostredky a je hlavnim nositelem
vyznamu dila, a popis jednotlivych typli narace. Zde mam prvni vyhradu, ktera se
tyka struktury prace - myslim, Ze mnohem u¢inné€jsi nez shrnuti zakladnich
principli neoformalistt by bylo, kdyby Poul pojmy a jednotlivé teze jiz piimo
pouzival pro analyzu, respektive predstavil je skrze film samotny.

Po metodologickém tvodu Hubert Poul stru¢né predstavuje historii filipinské
kinematografie a fenomén tzv. filipinské nové viny. Tato ¢ast by v jiné praci
plisobila jednak ptili$ obsahle, jednak prilis popularizacné, avsak zde je zcela na
misté. Kompilac¢ni text o filipinské kinematografii uvadi ¢tenare do jejich
primyslovych déjin, vyvoje zanrové skladby této produkce, predstavuje
popularni motivy, které se ve filipinskych filmech ¢asto opakuji, stru¢né shrnuje
socialn{ aspekty filmového priimyslu apod. Diky tomuto, pomérné plastickému
uvodu je zfejmé, co zapricinilo vznik nové vlny (jak po ekonomické, tak po
technologické strance), jak se mohl formovat ,nezavisly* filipinsky film - a jeho
razné podoby -, vii¢i Cemu se vymezoval a naopak jaké tradice ve svych filmech

zohlednioval, ¢i prepracovaval.



DalSi podstatny kontext, ktery zde Hubert Poul predstavuje, je pak jesté tradice
dlouhych filmd, jejich riizné definice a jejich specificka prace s ¢asem a filmovym
rytmem. DalSi{ ¢ast je pak jiZ vénovavana tvorbé Raye Martina, jedné z vyraznych
osobnosti filipinského nezavislého filmu, a konec¢né filmu Prdvé hrajeme.

Jak jsem jiz vySe naznacila, film samotny je po mnoha strankach pozoruhodny.
Pomoci sebereflexivnich prostiedki vypovida nejen o vyvoji hlavni hrdinky, ale i
o vyvoji filmového média (a pravé kontextualizace narodni kinematografie nam
dovoluje pochopit mnohé historické aluze, které film obsahuje) - Poul pak
vhodné vyuziva rozdilné kinematografické mody k ¢lenéni textu. Martinova
prace s historii kinematografie (zejména zarazeni sestrihu starsiho filmu Tunay
na Ina do filmového vypravéni) ukazuje moznosti dialogu mezi klasickym
hollywoodskym vypravénim a parametrickou naraci. Dlouha metraz filmu a
zachycovani kaZzdodennosti doklada specifickou praci s Casem a casovym
trvanim, kterého je schopno pouze filmové médium. Je Skoda, Ze pri
zpracovavani téchto teoretickych témat nevyuZziva Hubert Poul témér zadné
dalsi, rozvijejici teoretické texty. Film by se tak mohl stat ramcem, na jehoz
zakladé by se daly ukazat principy remediace, sebereflexivity jako takové,
filmovych citaci a intermediality, ale otevrit i jina, obecnéji smérovana témata,
jako je napriklad vztah ¢asu/trvani a prostoru, zobrazeni kazdodennosti apod.
Prace neprinasi do kinematografického badani prilis nového - jeji prvni ¢ast je
zejména kompila¢ni a nekriticky se drzi vstupniho materialu. Druha ¢ast pak
postupuje pomérné disledné podle ,navodu“ Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové, jak ho zndme z uCebnice Filmové umeéni. Prace je tedy pomérné
Skolsk3, obsahuje nadbytec¢né autorské komentaie samotného pribéhu psani a
inspirativni postfehy nechava ¢asto nerozvedené. Poul je pfi svém psani vahavy,
a proto nam v nékterych pasazich neni jasné, co je jeho hlavnim tématem, ¢i
podtématem, kam jeho text sméruje a co povaZuje za ustredni linii textu/filmu
(konkrétnéji: napriklad u stanovovani dominanty popisuje charakteristickeé rysy
filmu, aniz by presné a konkrétné pojmenoval dominantni princip), nékteré
pojmy a koncepce z ivodu neuplatiiuje, nebo se mu nepodari je dostatecné
vytézit (jako napriklad princip ozvlaStnéni). Neujasnéni tématu tak ubira praci
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na presvédcivosti a zavéru na razanci. Textu by rovnéZ pomohlo dalsi ¢teni.

[ presto, Ze mam k této praci jisté vyhrady, domnivam se, Ze Hubert Poul
prokazal schopnosti, které jsou poZadovany od studenta bakalarského stupné.
Navrhuji praci k obhajobé s tim, Ze hodnoceni je v tuto chvili pro mé mezi
stupném velmi dobie a dobfe, definitivni rozhodnuti nechdvam na priibéhu
obhajoby.
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