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Abstrakt

V této praci se zabyvam moralni kritikou uméni v pojeti dvou americkych estetikt, ktefi
dospéli k ndzoru, ze je legitimnim piistupem v hodnoceni uméni. Konkrétné ji
charakterizuji v pojeti Noéla Carrolla a jeho koncepce umirnéného moralismu a v pojeti
Beryse Gauta a jeho koncepce eticismu. V rdmci prace jsou vymezeny i ostatni piistupy,
kterymi je mozné hodnotit umélecké dilo. Moralni kritika je vysvétlena na vztahu
moralnich a estetickych hodnot a na vztahu dila a jeho recepce. Prace se soustfed’'uje na
nazory Carrolla a Gauta o kognitivnim zisku uméni a jak je tento fakt spojen s tvahami

0 moralce.
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Abstract

In this thesis I focus on the moral criticism of art in the conception of two american
aestheticians, who came to the conclusion that it is a legitimate approach in the
evaluation of art. Namely, I address the conception of Noél Carroll and his concept of
moderate moralism and the conception of Berys Gaut and his concept of ethicism. |
present these against the background of other approaches with which it is possible to
evaluate a work of art. Moral criticism is explained through the relation of aesthetic and
moral values, and the relationship of art and its reception. The work focuses on the
views of Carroll and Gaut on cognitive gain from art and how it is connected with

considerations of morality.
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Uvod

Tato prace si klade za cil piiblizit dvé koncepce hlasici se k moralni kritice
umeéni, které se formovaly v poslednim desetileti 20. stoleti a pocatku 21. stoleti. Bude
se jednat o koncepci umirnéného moralismu v pojeti Noéla Carrolla a koncepci eticismu
V pojeti Beryse Gauta. Nez pfistoupim k samotnym koncepcim, povazuji za klicové
vymezeni ostatnich pozic, ze kterych je mozné hodnotit uméni a ze kterych byly
koncepce umirnéného moralismu a eticismu vyvozené. Jejich pojmenovani ustalil Noél
Carroll v privodnim textu k morélni kritice Umirnény moralismus.' Tento &lanek
publikoval v roce 1996 na strankach British Journal of Aesthetics, ktery se stal domaci
pudou pro Carrollem vyvolanou debatu. Mezi prvnimi na Umirnény moralismus
reagovali autorskd dvojice James Anderson a Jeffrey Dean c¢lankem Umirnény
autonomismus. > K diskuzi se pfipojilo mnoho dalsich estetikd, filozofi uméni a
literarnich teoretikl na strankach i jinych uménovédnych periodik: mezi nimi naptiklad
George Dickie, Matthew Kieran, Robert Stecker nebo Martha Nussbaumova.
Predmétem této prace nebude tuto debatu rekonstruovat, ale obecné postihnout
koncepce, které jeji aktéii haji.

V prvni ¢asti prace se tedy bude jednat o charakteristiku autonomistického
pfistupu, vychazejicitho z pojeti estetického dila jako vyvazaného ze vSech vnégjSich
vlivll. Autonomismus funguje jako odkaz hesla ,,uméni pro uméni* a je produktem
modernistickych estetickych tendenci, které se vymezuji proti burzoazni komercializaci
uméni a jeho snahou je zachovani umélecké neangazovanosti. Podle Noela Carrolla
doSlo ke wvzniku dvou autonomistickych pozic: za prvé ke vzniku radikalné
autonomistického piistupu a za druhé umirnéné autonomistického ptistupu hodnoceni
uméleckych d€l. Jejich rozdilnost bude vysvétlena. Autonomismu oponuje moralisticka
tendence, kterd autonomismus historicky ptfedchdzi. Jeji pocatky zaznamenidvame u
platonského pojeti uméni jakozto moralné vychovného néstroje. Moralisté povazuji
oblast uméni nikoliv za autonomni, ale heteronomni. Tato heteronomie spociva v tom,

ze uméni slouzi 1 jinym funkcim, naptiklad psychologickym, mordlnim nebo

1 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. VVol. 36, No. 3, 1996, s. 223-
238.

2 ANDERSON, James, DEAN, Jeffrey, Moderate Autonomism, in: British Journal of Aesthetics. Vol.
38, No. 2, 1998, s. 150-166.



kognitivnim. Moralismus je nazor, ze umélecka dila, a zvlasté dila literarni, piisobi na
mravni zdravi spolecenstvi, a to nejen blahodarn€, ale maji také vliv degradujici a
Skodlivy. Mohou se vysmivat zdkladnim moralnim hodnotam a podryvat je, ¢imz matou
mysl lidi a otravuji jejich predstavivost. Je pfirozené, ze lidé proti tomu reaguji.
Obdobné jako u autonomismu doSlo u moralismu k rozstépeni na verzi radikalni a
umirnénou. Metodu charakterizovani jednotlivych zékladnich piistupi hodnoceni

zakladam na predpokladu, jak se stavi k hodnotdm umeéni a jakého cile mad uméni

dosahovat.

V druhé a tfeti Casti se uz konkrétn¢ zaméfim na moralni kritiku uméni. Druha
kapitola bude vénovana Noélu Carrolovi, tfeti kapitola Berysu Gautovi. Jejich
koncepce vychdzeji z pojml analytické estetiky, kterd se tématem vSeobecné
problematiky hodnoceni uméni zabyva. Gaut s Carrollem odmitli uplnou svobodu
tvorby umeéni a podrobili ji normé v podobé dodrzovani moralnich zasad spolecnosti.
Svou pozornost vénuji uméleckym dilim, které jsou s moralnimi Givahami explicitné
spojend - jedna se o tvahy nad hodnocenim narativnich dél. Ptichazeji totiz s obnovou
nazoru, ze ke spravnému hodnoceni narativniho dila je nutné nejenom zohledniovat jeho
estetickou pisobivost, ale i jeho moralni stanoviska. Ukolem druhé a tieti ¢asti prace

bude sledovat u Carrolla a Gauta odpovédi na tyto otazky:

1. V jakém vztahu jsou mordlni hodnoty s hodnotami estetickymi a jak se
ovliviluji?

2. Jak moralni obsah dila ovliviiuje recepci uméleckého dila?

3. Je moralni obsah vhodnym hodnoticim kritériem uméleckého dila?

4. Je schopnosti uméni skrze svlij moralni obsah prostfedkovat néjakou formu
poznani ¢i uceni?

K vyjasnéni téchto otazek budu pouzivat rGznad konkrétni narativni umélecka
dila. Sviij vybér jsem zlZila na dila literarni a filmova, u kterych je nejlépe patrna jejich
moralni tématika. V posledni ¢asti prace budou zjisténé poznatky podrobeny shrnuti,

zaroven se pokusim o vysledovani odchylek mezi koncepci umirnéného moralismu a

eticismu. Pokusim se také upozornit na sporné momenty v danych koncepcich.



1. Zakladni pristupy k hodnoceni uméleckého dila

V této kapitole se budu zabyvat charakterizovanim hlavnich koncepci, se kterymi
je mozné pristupovat k uméleckému dilu a hodnotit jej. K jejich charakteristice vyuziji
predeviim ¢&lanek Noéla Carrolla Umirnény moralismus,® ktery v roce 1996 vyvolal na
strankach British Journal of Aesthetics debatu mezi autonomisty a moralisty o vhodném

piistupu k hodnoceni uméni.

Carroll rozlisil ¢tyti zakladni koncepce vymezujici se vici sobé svym pohledem
na vztah estetickych a moralnich hodnot v uméleckém dile. Jedna se o dva radikalni
pristupy: radikalni autonomismus a radikdlni moralismus a dva umirnéné: umirnény
autonomismus a umirnény moralismus. S umirnénym moralismem spojuji eticismus
Beryse Gauta, ktery je jeho specifickou verzi.* Autonomistické piistupy se zabyvaji
hodnocenim veskerych uméleckych dél bez rozdilu obsahu a formy. Moralistické
piistupy jsou ze své podstaty zuZeny predevsim na hodnoceni narativniho uméni.® V
nasledujicich podkapitolach se budu snazit o nestranné charakterizovani kazdého z vyse

uvedenych ptistupti.

1.1 Radikalni autonomismus

Koncepce radikélniho autonomismu vychazi z pfesvédceni, ze umélecké dilo je
vyvazané z vnéjsich vlivli svého okoli. Takto pojaté dilo je zbavené nutnosti plnit jinou
nez estetickou funkci, tedy zbavuje se udélu byt artefaktem prospéSnym spolecnosti.
Dilo je hodnoceno na zéklad€ svého obsahu a formy, aniz by byly kladeny poZadavky
na jeho dal$i konsekvence. Estetickd hodnota dila vznikd na zéklad¢ estetické
zkuSenosti, kterou je dilo schopné podnécovat, a jeho formalnich vlastnosti. Radikalni
autonomista v dile neocenuje psychologické, moralni, kognitivni nebo jiné hodnoty,
soustfed’'uje se pouze na hodnoty estetické. Estetickd zkuSenost, obtizn¢ definovatelny

zazitek pii kontemplaci dila, je esencidlnim rysem uméni. Pro radikalni autonomisty je

3 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. Vol. 36, No. 3, 1996, s. 223-
238.

4 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 182-203.

5 Zaznamenavame ale i vyjimky. Napfiklad Platéon své tvahy sméfuje k moralné vhodnym a citove
spravnym toninam.



pravé vzbuzovani estetické zkuSenosti (ktera vychazi z kantovské bezzajmové
pozornosti a déla z daného dila dilo umélecké) predmétem hodnoceni.

S radikalnim autonomismem je Gizce spojeny estetismus, ktery zname spise jako idealni
vizi ¢i zivotni postoj symbolistli a dekadentnich umélci 19. stoleti. Zastanci estetismu
se tidi heslem ,,uméni pro uméni" (art for art’s sake, l'art pour l’art) zastit'ujici zcela
svobodnou tvorbu, uméleckou ¢innost odtrzenou od bézného zivotniho kolobéhu, v
jejimz Cele stoji jako nejvyssi hodnota krasa. Hédonismus estétii opomiji a neguje
moralni zasady, které by mohly stat v cesté vytvoieni krasného dila. Za exemplarniho
vyznavace tohoto sméru povazuji Oscara Wilda, jenz vystihl ducha estetismu v
pifedmluvé ke knize Obraz Doriana Graye nasledovné: ,,umélec je stvofitel néeho
krasného. [...] Neni nic takového jako moralni nebo nemoralni kniha. Knihy jsou bud’
dobfe napsany, nebo Spatné napsany. Tot’ vie.“© Prave jista vytrZenost ¢i odtrzeni od
zivotni praxe a jejich hodnot se stala zakladem pro radikalné autonomisticky ptistup.
Radikalni autonomismus je také vazan na formalistickou teorii uméni. Formalismus i
autonomismus povazuji formdlni stranku dila za relevantni k hodnoceni. Dale se od
sebe ale odliSuji. Formalismus formalni rysy dila povazuje za jedinou postacujici
nutnost, kterd tvofi hodnotu dila. Jak popisuje Clive Bell, estetickd zkuSenost plyne z
ocenovani ¢isté formalnich rysu dila, které jsou pro nas vyznamovou formou (Significant
form).7 Zde vidime, ze se radikalni autonomismus s formalismem propojuji, protoze
pohliZeji na umélecka dila jako na autonomni a vyvazana ze sluzeb pro své okoli, jako
na dila sama o sobé. Oba dva pfistupy se snazi nalézt charakteristickou vlastnost
spole¢nou vsem uméleckym dilim, na zakladé¢ které by bylo mozné je hodnotit.
Radikélni autonomismus za takovou spole¢nou vlastnost stanovuje estetickou
zkuSenost, formalismus povaZzuje za spole¢nou vlastnost estetickou zkuSenost vznikajici
na zakladé formalnich vlastnosti dila. Noél Carroll pro hledani spole¢nych vlastnosti
vSech uméleckych dél =zavadi pojmenovani spolecny jmenovatel (common
denominator)® jako parafrazi na matematickou operaci, pii které hledame &islo spoleéné
vSem. Zavedeni vSeobecné platného konceptu hodnoceni uméni ov§em Carroll povazuje

za znacn€ komplikovanou operaci, kterou se jesté¢ nikdy nepodafilo stanovit. Vzdy se

6 WILDE, Oscar, Obraz Doriana Graye, 2. vydani, Praha: Mlada Fronta, 1964, s. 7.

7 BELL, Clive, Art., Volné dostupné na The Project Gutenberg ebook:
http://www.gutenberg.org/files/16917/16917-h/16917-h.htm

8 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. Vol. 36, No. 3, 1996, s. 225.

10



nékdo ze své odlisné pozice proti dané tezi vymezuje. Pro tuto praci bude podstatné, jak
se proti spolecnému jmenovateli radikdlnich autonomistli vymezil Noél Carroll. Dana

problematika bude probréna v podkapitole /.4. Umirnény moralismus.

1.2 Radikalni moralismus

RadikdIln¢ moralistickou tendenci Ize historicky chapat jako vlbec prvni
zaznamenany pristup k hodnoceni uméleckych dé€l. Z fad radikalnich moralisti uvadim
pfedevSim tyto tfi: antické klasiky Platona a Aristotela a ruského realistu Lva
Nikolajevice Tolstého.
Aristotelés ve své Poetice tvrdi, Ze cilem tragédie je zobrazovat jednani lidi.? Skladba
tragického dé&je by méla byt slozita, aby co nejlépe vzbuzovala strach a soucit. 10
Aristotelés probira vliv povahy postav na ucinek tragédie a vyzaduje, aby zobrazovala
lidi lepsi, nez jsou ti soudasni.™ Rik4, e lidské city neuspokojuje, nevzbuzuje soucit,
ani strach, které¢ jsou tragédii vlastni, predvedeme-li, jak se zneStésti ke Stésti
povznaseji zli lidé, a Ze v tragédii nema upadnout ze Sté€sti do neStésti ¢lovek zcela
Spatny, coz sice lidské city uspokojuje, ale nevzbuzuje to strach ani soucit. Soucit se
totiz tykd nevinného a strach nam podobného,12 Htakze to, co se stane ¢lovéku zcela
Spatnému, nebude vzbuzovat ani jedno, ani druhé.«® Clovek nemd v tragédii upadat ze
Stésti do nestésti pro svou Spatnost a zlou povahu, nybrZz pro vazné pochybeni, pficemz
musi byt spiSe lepsi neZ hor$i nebo uprostfed mezi témito krajnostmi. MiZeme tedy
vyvozovat, ze Aristotelovi jde o umélecké ptlisobeni, které ovSem bude v souladu s
moralnimi hodnotami. Aristotelés povazuje zobrazovani Spatnych postav za nevhodné
pouze v tragédii, protoze jejich pouziti snizuje jeji u€inek. Jako umélecky druh vhodny
pfimo pro zobrazovani Spatnych povah vymezuje hanlivé basné.

Platon patii mezi nejznaméjsi predstavitelé radikdlniho moralismu vibec. Pro
svou idedlni obci vyzaduje moralni uméni, jenz je vzorem pro mladé posluchaée.14 Na

umélce je tfeba dohlizet, aby tvofili mravné a ,nezobrazovali mravni Spatnosti,

9 ARISTOTELES, Poetika, 1. vydani, Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1996, s. 70.
10 Tamtéz, s. 88.

11 Tamtéz, s. 61.

12 Tamtéz, s. 80.

13 Tamtéz, s. 81.

14 PLATON, Ustava, 3.0pr. Vyd., Praha: OIKOYMENH, 2001, s. 45.
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nevézanosti, nizkosti a neladnosti ani na obrazech Zivych bytosti“.'® Zobrazovani
Spatnych povah je pro Platona zcela nepfijatelné a rad by je zakézal nebo zcela nahradil
pouze zobrazovanim povah dobrych.

Tolstoj své mySlenky o uméni formuloval ve svém estetickém spisu Co je
uméni?.*® Vyzgva nas, abychom na uméni nenahlizeli jako na prostiedek pozitku, ale
jako na jednu z podminek lidského Zivota.!” Uméni funguje jako nositel a tlumo&nik
citli z jednoho ¢loveéka na druhého.™® Tolstoj uvazuje o uméni z hlediska jeho tc¢inku a
toho, co vyjadiuje. Jeho teorie je tak povazovana za expresivistickou.19 Tolstého teorie
tvrdi, ze v recipientovi musi byt vyvolané stejné pocity a emoce, které autor do dila pii
jeho tvorbé vkladal. Predmétem umeéni jsou zobrazované city vyznalujici se
nakazlivosti.” Cim citové nakaZzlivgjsi, tim 0¢inngjsi dilo bude. Diiraz je kladen na
pravdivost a upfimnost téchto citll, jasnost tlumoceni a jejich zvlastnost.”! Své nazory
na uméni Tolstoj Gzce spojuje s nabozenstvim a moralkou, proto i city rozliSuje na
Spatné a dobré. Uméni ma vyjadrovat pouze ty dobré, které vyplyvaji z nadbozenstvi.
Podle Tolstého je umélecké dilo esteticky hodnotné, pokud jsou vyjadfované city
hodnotné moraln¢.

V koncepci radikalnich moralistd je esteticka hodnota nutné podiizend moralni hodnoté
dila. Autor dila se snazi o mravné spravné reprezentace jednani a citd, které se prenaseji
na recipienta. Diky tomu, Ze je dilo esteticky plisobivé a my jej esteticky prozivame,
jsme zéarovei infikovani moralné vhodnymi city.

Vlivem modernismu radikdlni moralismus jako norma umélecké tvorby a hodnoceni
umeéleckych dél téméf vymizel a byl ptekondn jinymi méné asketickymi piistupy. V
devadesatych letech 20. stoleti se k radikdlnimu moralismu nékteti filozofové zacali
mySlenkove vracet a jejich snahou byla jeho revize v podobé dobové podminéného

zmirnéni.

15 PLATON, Ustava, 3.0pr. Vyd., Praha: OIKOYMENH, 2001, s. 88.

16 TOLSTOJ, Lev, Nikolajevi¢, Co je umenie?, Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1957, 364 s.
17 Tamtéz, s. 48.

18 Tamtéz, s. 49.

19 Srovnej, GRAHAM, Gordon, Filosofie umént, Brno: Barrister a Principal, 2000, s. 37-59.
20 TOLSTOJ, Lev, Nikolajevi¢, Co je umenie?, Bratislava: Slovensky spisovatel’, 1957, s. 144,
21 Tamtéz, s. 145.
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1.3 Umirnény autonomismus

K vytvotfeni umirnéného autonomismu piispéla autorska dvojice Jeffrey Dean a
James Anderson, ktefi pfistup formulovali v clanku Umirneny autonomismus
publikovaném roku 1998.% Tento &lanek také vyuZivam k jeho shrnuti. Vyuzivam
soucasné ¢lanek George Dickieho Triumf v Triumfu viile, ktery vysel roku 2005.2°

Koncepce, o které tato podkapitola pojednava, pracuje se zmirnénymi postoji
radikalnich autonomistli. Vychazi ze stejného radikalné autonomistického predpokladu,
ze umélecka Cinnost je nezavisla na vnéjsich vlivech ze strany spolecnosti a neplni k ni
zadné zavazky. Zaroven vsak pfistupuje na tvrzeni, ze umélecké dilo miize mit i jinou
nez jen estetickou hodnotu jakozto umélecké dilo. Pro tuto praci je podstatny nazor
umirnénych autonomistt, Ze dilo mize byt hodnotné moralné nebo kognitivné, ale jeho
estetickd hodnota zidstava autonomni, tedy ze umélecké dilo mize byt nemoralni a
soucasné esteticky hodnotné. Umirnény autonomismus v nékterych ptipadech ptipousti
mordlni kritiku uméni. Ackoliv zohlednovani moralky v uméni povazuji Dean s
Andersonem nékdy za relevantni, nepfipoustéji moznost, ze by se moralni defekt dila
podilel na estetickém defektu v dile.

Jak by fungoval umirnény autonomismus v praxi ilustruji na hodnoceni filmu
Leni Riefenstahl Triumf viile dokumentujici norimbersky sjezd NSDAP. Triumf viile je
vibec nejcastéji uvadénym prikladem v diskuzi o morélnich hodnotach v uméni a jejich
vlivu na estetické hodnoty. Explicitné se k tomuto filmu vyjadiuje George Dickie v
clanku Triumfv Triumfu viile. Dickie je zastancem umirnéného autonomismu a tvrdi, Ze
film je jednozna¢n€ moralné defektni. Jeho moralni defektnost je vSeobecné uznavanou,
jelikoZz se jedna o nacisticky ideologicky film. Tento fakt uznavaji jak ptiznivci
autonomismu, tak moralismu. Podstatny je vSak autonomisticky ndzor na estetickou
hodnotu v dile. Z estetického hlediska je totiz film vyborné odvedeny. Riefenstahl
pracuje mistrovsky s kamerou a hudebnim doprovodem, ma smysl pro detail a
hitlerovska propaganda ze snimku jen €i$i. Z pozice autonomisty (at’ uz Dickieho, nebo
Deana a Andersona) je sice dilo nemoralni a odsouzenihodné, ale estetickd hodnota

zustava zachovana. Triumf vile muze byt esteticky hodnotné dilo a zaroven moralné

22 ANDERSON, James, DEAN, Jeffrey, Moderate Autonomism, in: British Journal of Aesthetics. Vol.
38, No. 2, 1998, s. 150-166.

23 DICKIE, George, Triumph in the Triumph of the Will in British Journal of Aesthetics, Vol. 45, No. 2,
2005, s. 151-156.
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defektni, protoze zakladni tezi umirnéného autonomismu je, jak bylo nastinéno vyse, ze
sféra estetickych hodnot a sféra moralnich hodnot dila jsou dvé autonomni pole. Diky
moralnim kladim nebude nikdy dilo esteticky lepSim a diky moralnim vadam nebude
nikdy esteticky horsim.?* Dickie dokonce poznamenéava, Ze pokud recipient odmitne
pfijmout nemoralni perspektivu dila, jedna se o hodnotu nalezici dilu, nikoliv 0 jeho
selhdni. Odhaleni nemordlni perspektivy a jeji nasledné odmitnuti je moralnim
Htriumfem® v Triumfu viile.®® Umirnény autonomismus piiznava, ze otazky moralky v
umeéni jsou relevantnim pfedmétem k hodnoceni, nikoliv vSak pfedmétem umeélecké
kritiky. S timto ndzorem by radikalni autonomista ovSem nesouhlasil. Otdzka moralnich

hodnot stoji zcela mimo radikélné autonomistické pohlizeni na dilo.

1.4 Umirnény moralismus

V této podkapitole se budu vénovat charakteristice pfistupu s nazvem umirnény
moralismus. Jak jiz bylo na zacatku prace uvedeno, jedna se o koncepci, kterou vytvofil
Noél Carroll. Dale se zminim o pozici eticismu, kterou sestavil Berys Gaut a kterou lze
povazovat za podobny pohled umirnénému moralismu.

Umirnény moralismus byl Carrollem vyvozen na zakladé negativniho vymezeni
se proti autonomistickym pfistupim k hodnoceni uméni. Odmita jejich autonomii
hodnot a navrhuje vlastni hledisko. Vychazi z pfedpokladu, Zze narativni umélecka dila,
kterd maji moralni obsah, od n€j nemohou byt pii hodnoceni odtrzeny. Dilo nemlZeme
pii hodnoceni odtrhnout od jeho podstaty. Jeho podstatou je v tomto pfipadé moralné
pusobit na svého recipienta. Carroll navrhuje sviij pohled na funkci estetické a moralni
hodnoty v dile: umirnény moralismus je koncepce tvrdici, Ze v n¢kterych ptipadech je
moralni defekt dila estetickym defektem a n€kdy mulze byt moralni prednost
povazovana za estetickou pfednost.26 Esteticka hodnota a moralni hodnota se mohou
navzajem ovlivilovat. Pozice umirnéného moralismu se tedy vymezuje proti obéma
verzim autonomistického pojeti hodnot (dila), radikalnimu i umirnénému.

Postoj aplikuji na hodnoceni knihy Breta Eastona Ellise Americké psycho, jez

24 ANDERSON, James, DEAN, Jeffrey, Moderate Autonomism, in: British Journal of Aesthetics. Vol.
38, No. 2, 1998, s. 154.

25 DICKIE, George, Triumph in the Triumph of the Will in British Journal of Aesthetics, VVol. 45, No. 2,
2005, s. 153.

26 Srovnej, CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. VVol. 36, No. 3,
1996, s. 232-233.
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zaroven k vysvétleni pouziva Carroll. Ptibéh Amerického psycha autor zamyslel psat v
zanru socialni satiry. Kniha méla byt ostrou kritikou na zkazenou spolecnost Ameriky
osmdesatych let 20. stoleti. D& knihy je vypovédi znudéného bohace, jehoz jedinym
zdjmem je plytky konzumni zivot, ktery si ozvlastiiuje masovym zabijenim mladych
zen. Ellis popsal vrazdéni tak detailn¢ a realisticky, ze se kniha po vydani setkala s
nepochopenim a odmitnutim vefejnosti. Carroll ze své pozice umirnéného moralisty
vysvétluje, co je jadrem odmitnuti knihy jako uméleckého dila. Ctenaf se totiz setkava s
nemoralnim obsahem, ktery mu zabranuje odhalit estetické kvality dila. Hodnoceni dila
podle Carrolla spoc¢iva na nasich reakcich, které dilo vyvolava. V ptipadé Amerického
psycha byla vlivem pievazujiciho nemoralniho obsahu vyvolana reakce u divakad jina,
nez zamyslel autor knihy, a vadné moralka v dile se tim pddem podepsala i na estetické
hodnoté dila. >” Pro Carrolla je tézistém spravného porozuméni dilu emociondlni
pohnuti. Narativ uméleckého dila musi mit pfedpoklad upoutat, zaujmout tématem a
aktivovat nase emoce. Pro tato tvrzeni se Carroll odvoldva na pojeti charakterd u
Aristotela: ,,[Aristotelés] se domniva, ze pro vznik tragédie, musi byt hlavni charakter
ur¢itych morélnich vlastnosti, jestlize s nim mame mit soucit. Nesmi byt Spatny, protoze
pak bychom posuzovali jeho skon za zaslouzeny. Historicky Hitler nemohl byt
tragickym charakterem, jeho potupna smrt nas nevyzyva k litosti. [...] Aristotelés
upozornil na to, ze tragicky hrdina nemiize byt bezchybny. Protoze, kdyz jej postihne
nestésti, pohneme se k poboufeni, nikoliv litosti. Matka Tereza by nemohla byt
tragickou postavou, protoZze nemda Zadné fatidlni chyby. Spravny druh charakteru,
navrhuje Aristotelés, je moralné rizny, vzneSeny, ale v jinych ohledech podobny
béznému divakovi."?®

Umirnény moralismus je pozice zohlednujici pii svém hodnoceni morélni
hodnoty v dile. Ptipousti, Ze dilo plsobi na recipienta svou formalni a estetickou
strankou, ale zarovei z hlediska emocionalniho a moralniho obsahu. Jeho snahou je tak

upozornit na nefunkcnost spolecného jmenovatele uméleckych d€l. Spolecny jmenovatel

27 Srovnej, CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. VVol. 36, No. 3,
1996, s. 233-234.

28 ,,There he conjectures that for tragedy to take hold, the major character must be of a certain moral sort,
if we are to pity him. He cannot be evil, because then we will regard his destruction as well deserved.
The historical Hitler could not be a tragic character; his ignominious death would not prompt us to
pity him. (...) Aristotle points out the tragic character cannot be flawless. For then when disaster
befalls him we will be moved to outrage, not pity. Mother Theresa could not be a figure of tragedy,
because she has no fatal flaw. The right kind of character, Aristotle hypothesizes, is morally mixed,
elevated, but in other respects more like the average viewer.“ Tamtéz, S. 232.
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neboli spolecné hodnotici kritérium pro umélecka dila v podobé estetické zkusenosti je
pozadavkem z pozice autonomismu. Umirnény moralismus proti autonomismu namita,
ze spolecné hodnotici hledisko, estetickd zkuSenost, neni unikatni vlastnosti uméni,
protoze miize byt zptsobena 1 ,,dily* ptirody. Vodopady a ptaci pisné jsou také druhem
estetické zkuSenosti, ale nelze je ztotoziovat s uméleckymi dily. ? Kritizuje také
samotnou myslenku existence jednoho hodnoticiho kritéria pro vSechna umeélecka dila.
Odkazuje se na zanrovou riznost uméni. Rlizna uméni vyzaduji rtizné druhy divackych
reakci a nabyvaji riznych estetickych hodnot. Carroll se pta: ,,co mohou mit spole¢ného
Sex Pistols, egyptské pyramidy a Rembrantova Spici divka?"*® Carroll je jako umirngny
moralista toho nazoru, ze pokud v narativnich uméleckych dilech figuruje moralka nebo
mordlni emoce, je Zadouci je pii jejich hodnoceni zohlediovat, jinak dilo neni
posouzeno spravné a komplexné.

K umirnénému moralismu je nutné zminit pozici eticismu, kterou zastava Berys
Gaut. Podobné¢ jako Carroll pfi hodnoceni vyuziva pohled zahrnujici v sobé tivahy o
moralce. Reprezentované jednani a situace v dile jsou pro Gauta soucasti jeho
hodnoceni. Ve své studii Etickd kritika umeni vychdzi ze zakladniho piedpokladu
uméleckého dila: pokud dilo zastava moralné Spatné postoje, je i do té miry esteticky
Spatné a pokud zastdva moraln¢ dobré postoje, je do té& miry esteticky dobré.* Eticismus
je umirnénym moralistickym pfistupem, jelikoz pfipousti moralni kritiku uméni, ale
zaroven ne vzdy povysuje moralku do rozhodujici funkce o estetické dimenzi dila.

Gautiv pfistup podrobnéji rozebiram v jemu vénované 3. kapitole.

1.5 Shrnuti zakladnich pFistupt
Pro vétsi prehlednost vySe zminéné piistupy struéné€ shrnuji. Budu se soustfedit
zejmeéna na jejich pohled na vztah estetické a moralni hodnoty v uméleckém dile.
Radikalni autonomismus je postoj, ktery pojima estetické hodnoty dila jako
oddelenné od moralnich hodnot. Moralni hodnoty nemohou nikdy dilo ovlivnit v jeho

estetické hodnoté. Radikalni autonomismus uznava pouze uméleckou kritiku, moralni

29 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 359.

30 ,,What of any significance do the Sex Pistols, the Egyptian pyramids, and Rembrandt’s Girl Sleeping
have in common?“, Tamtéz, s. 358.

31 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 182.
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kritiku povazuje za nevhodnou. S touto koncepci je spjaty formalismus (Bell) a
estetismus (Wilde). Radikaln¢ autonomisticky piistup k hodnoceni dél byl viidéi pozici
V modernistické estetice.

Radikalni moralismus funguje jako protiklad radikalniho autonomismu. Moralni
hodnota dila je nadfazend estetické hodnoté. Funkci uméleckého dila je skrze svou
estetickou pulsobivost pieddvat moralni pouceni recipientovi (Platéon). Radikalni
moralismus lze nahlizet 1 jako Zivotni postoj spjaty predevSim s nabozenskym
presvédcenim (Tolstoj).

Umirnény autonomismus je piistupem cerpajicim z tezi radikélniho
autonomismu. Zachovava autonomii hodnot dila a odd€luje uméleckou kritiku od
mordlni kritiky: dilo 1ze hodnotit z moréalniho hlediska, ale jeho estetickd hodnota
zlstava timto vlivem nedotfena. Proponenty tohoto nazoru jsou Anderson s Deanem a
George Dickie.

Umirnény moralismus vychazi z radikalniho moralismu. Zékladnim tvrzenim
umirnénych moralistll (Carroll) je, ze pro nékteré uméni mize byt moralni hodnoceni
vhodné. Moralni hodnota dila se na estetické hodnot¢ muze promitat a naopak moralni
defekt se mlize promitat na estetickém defektu dila. Urcité podobnosti s umirnénym
moralismem vykazuje eticismus (Gaut). Pravé tito dva posledni autofi a jejich

stanoviska jsou tématem k probrani v nésledujicich kapitolach.
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2. Noél Carroll

Postava Noéla Carrolla se stala nejskloniovan€j$i v diskuzich o opravnénosti
moralni kritiky uméni od poloviny 90. let 20. stoleti az do soucasnosti. Carroll je
zastancem pfistupu, ktery nazval umirnény moralismus. V této kapitole se budu zabyvat
jednotlivymi tématy vyplyvajicimi z definice tohoto pfistupu. Zaroven zohlednim i

témata, ktera jsou predmétem kritiky umirnéného moralismu.

2.1 Moralni defekt a moralni hodnota

Moralni defekt (moral defect, moral flaw, moral blemish) dila Carroll*? popisuje
jako néco, co je jiz vlozeno do dila. Takovou moralné defektni tématikou mize byt
naptiklad antisemitismus nebo propagandisticka ideologie obecné. Pokud autor takovy
nemoralni obsah zobrazuje ve svétle, ve kterém ziistdva nemoralnim, je nutné jej
povazovat za moralni defekt uméleckého dila. Proto je Triumf viile, snimek oslavujici
nacismus, oznacen za moraln¢ defektni dilo, at’ uz z pozice autonomisty ¢i moralisty.
Cim se ale odliSuje umirn&ny moralismus od ostatnich pozic,* je jeho nazor na vliv
moralni defektnosti dila na estetickou hodnotu dila. Na rozdil od umirnénych
autonomisti se umirnény moralista domniva, Ze n€ktera moralni selhani dila se mohou
podepisovat na dile jako estetickd selhdni a tim byt soucdsti hodnoceni dila. Slovem
néektera Carroll vymezuje moralni selhani, kterd jsou podstatna pro celkové hodnoceni
dila.®*

K moralnimu defektu je nutné vysvétlit Carrollovo pojeti moradlni hodnoty
(moral value, moral virtue, moral merit). Definovat hodnotu jako takovou je samo o
sob¢ problematické, jelikoz existuje mnoho moznych uhli pohledu. Jednou z moZznych
definic je, Ze: ,,hodnoty jsou pfifazovany situacim, redlnym i pfedstavovanym, a to v
zavislosti na naich potiebach.“* Tento nazor povazujeme za subjektivistické chapani

hodnot. Druhou mozZnosti je objektivistické pojeti, tedy, Ze hodnota je upevnéna uvnitf

32 Kdyz pisi, ze Carroll zastava urcity nazor, myslim tim zaroven, Ze tento nazor je ve shodé s
umirnénym moralismem. To samé plati i naopak. Dané uziti by nemélo pfinaset zmatenti, jelikoz jiné
jméno ve spojeni s umirnénym moralismem v praci neuvadim.

33 Na mysli mam dfive vymezené pozice figurujici v prvni ¢asti prace.

34 Srovnej, NIEDERLE, Rostislav, Pojmy estetiky: analyticky pfistup, kapitola Mordlka a uméni, Brno:
Mysarykova univerzita, 2010, s. 116

35 ZUSKA, Vlastimil, Estetika: Uvod do soucasnosti tradicni discipliny., Praha: Triton, 2001, s. 109-
110.
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objektu hodnoceni a vnimatel ji nahlizi, nebo funkcionalni pojeti, Ze hodnota existuje
jako potencial dila fungovat hodnotovs.*® K definici moralnich hodnot se Carroll ve
svych textech explicitné nevénuje. Nepodava zadnou specifickou definici, kterou by se
vymezoval proti obecnému pojeti moralky. Lze tedy usuzovat, Ze moralni hodnoty
chape v kontextu evropské spoleCnosti a mravnich zasad, kterych se kulturni
spolecenstvi drzi a které uzndvéa za spravné. Diky naSemu mordlnimu védomi jsme
schopni soudit o moralni hodnot¢ dila. Podstatné je, ze dilo musi mit moralni vyznéni,
abychom jej povazovali za moraln¢ hodnotné. Napiiklad v Dostojevského Zlocinu a
trestu hlavni postava Raskolnikov sice zabije lichvarku a jeji sestru, ale pozdéji jej
dozene moralni svédomi nutici ho se k ¢inu ptiznat. Tedy nejprve je v knize popisovana
vrazda, kterd je autorem ukizand jako nemordlni ¢in, za ktery je vrah nasledné
potrestan. Diky tomuto autorskému mordlnimu vkladu je mozné dilo povazovat za

moralné hodnotné.

2.2 Esteticky defekt a esteticka hodnota

K moralni hodnoté dila nalezi jeho esteticka hodnota (aesthetic value, aesthetic
merit, aesthetic virtue).®” Estetickd hodnota vieobecn& je cilem tvorby estetického
objektu, potazmo dila.*® Estetickou hodnotu miizeme pojmout jako vlastnost, ktera patfi
k objektu,* a vysledek skladani estetickych kvalit v dile.*® Ukolem této prace neni se
zabyvat problematickym pojmem estetické kvality a estetické hodnoty, piejdu tedy k
pojeti estetické hodnoty v kontextu angloamerické estetiky. Monroe C. Beardsley
postavil estetickou hodnotu na pojmech jednoty, komplexnosti a intenzity.* Tomas
Kulka v knize Umeéni a ky¢ shrnuje: ,,Beardsley ukazal, ze jednota, komplexnost a
intenzita mohou byt povazovadny za nejvSeobecn¢js$i principy umélecké kritiky.
Vysvétlil, ze tyto pozitivni estetické vlastnosti jsou skutecné standartni a univerzalni:
kazdé umeélecké dilo ma tu ¢i onu miru jednoty, komplexnosti a intenzity, a bude vzdy

ku prospéchu, kdyZ se tyto vlastnosti budou projevovat v maximalni ¢i optimalni mife.

36 ZUSKA, Vlastimil, Estetika: Uvod do soucasnosti tradicni discipliny., Praha: Triton, 2001, s. 113.

37 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. Vol. 36, No. 3, 1996, s. 223-
237.

38 ZUSKA, Vlastimil, Estetika: Uvod do soucasnosti tradicni discipliny., Praha: Triton, 2001, s. 114.

39 Tamtéz. s. 114.

40 Tamtéz, s. 89.

41 BEARDSLEY, Monroe, C., Aesthetics: Problems in the Philosophy of Criticism, Indianapolis:
Hackett publishing, 1981, 615 s.
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Cim bude dilo intenzivn&ji a prvky, které jsou v ném sjednoceny, komplexngjsi a
rozmanitdj$i, tim bude esteticky hodnotng&jsi.“ % Beardsleyho koncept miZeme
pravdépodobné jako univerzalni dobie zpochybnit, ale pro dalsi zkoumani, v ramci této
prace, to nebude nutné, jelikoz ani Carroll samotné definici estetické hodnoty pfilis
velkou pozornost nevénuje.

Stejné jako byl v predchozim oddile charakterizovany vznik a podstata moralniho
defektu dila, je tfeba na tomto mist¢ vymezit, co znamend a jak vznika pohledem
umirnéného moralismu defekt esteticky. Ten je zpusoben zejména selhanim uméleckého
dila jako takového. Carroll implicitné hovoii o selhani dila ve svém zanru. Esteticky
defekt dila mtze nastat i vlivem moralniho defektu. Jak se moralni defekt podili na

estetickém selhani dila bude podrobné&ji rozepsané v nésledujici podkapitole.

2.3 Moralni defekt estetickym defektem

Koncepce umirnéného moralismu piedklada tezi, ze moralni defekt dila miize v
urcitych situacich ovliviiovat estetickou hodnotu dila. Pokusim se ukazat, jak by tento
predpoklad mél podle Carrolla fungovat v praxi. Nejprve vyuzivam shrnuti Deana s
Andersonem, ktefi sestavili dva argumenty ukazujici ve ¢tyfech bodech, co vyplyva z
Carrollova ptedpokladu, Ze je dilo nemoralni svym obsahem.
Jedna se o argument moralni vady:43

e (Obsah (€1 vyznéni) dila je nemoralni.

e Z toho diivodu nés dilo vybizi se na (moraln¢) vadném obsahu podilet (naptiklad
jsme vyzvani ke sdileni soucitu ke $patné postavé v tragédii, nebo k tomu, aby
nam jeji Ciny piisli zabavné).

o Kazd¢ dilo, které nas vybizi ke sdileni moralné vadného pohledu, je samo
moraln¢ vadné.

e Proto je zkoumané dilo moraln¢ vadné.

A argument estetické vady** vychazejici ze stejného piedpokladu a dochazejici k

nasledujicimu:

42 KULKA, Tomas, Uméni a kyc, Praha: Torst, 1994, s. 62.

43 ANDERSON, James, DEAN, Jeffrey, Moderate autonomism, in: British Journal of Aesthetics. Vol.
38, No. 2,1998,s. 156., Srovnej: NIEDERLE, Rostislav, Pojmy estetiky: analyticky pristup, Brno:
Masarykova univerzita, 2010, s. 115.

44 ANDERSON, James, DEAN, Jeffrey, Moderate autonomism, in: British Journal of Aesthetics. Vol.
38, No. 2, 1998, s. 156.
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e Obsah (¢i vyznéni) dila je nemoralni.

e Zobrazend nemoralnost vyvraci moznost porozuméni dilu (v ptipadé tragédie
nepfichdzi reakce soucitu, u satiry reakce smichu).

e Kazdé¢ dilo, které vyvraci svlij vlastni zanr, je esteticky vadné.

e Proto je zkoumané dilo esteticky vadné.
Dean s Andersonem se snazi z pozice umirnéného autonomismu poukazat na

Carrollovo tvrzeni,45

ze z nemoralniho obsahu muze plynout jak moralni defekt, tak
defekt esteticky. Pro¢ tomu tak je ilustruji na piikladu filmu Kult hakového krize.
Snimek pojednava o americkém neonacistovi msticimu se afroamerickym obyvatelim.
Jednou ale prekro¢i hranici a dva zabije. Za vrazdu je odsouzen a jde do vézeni. Z
vézeni se vraci jako novy ¢lovek: afroamericky spoluvézenn mu totiz zachrani Zivot, coz
je impulzem pro uvédoméni si jeho nerozvaznosti. Po navratu se snazi zacit novy zivot
bez rasové ideologie. Vyznéni dila by se dalo povazovat za moralné hodnotné. Hrdina
sice kona podle Spatného presvédceni, ale je za to potrestan a dojde népravy. Kdyz se
ale podivame na pribéh déje samotného, je plny nasili, rasismu, vrazdéni a libého
pocitu, ktery z tohoto jednani postavy maji. Nyni, po shlédnuti snimku jej méame
ohodnotit. Carrolliiv nazor je, Ze to jaké ma dilo konecné vyznéni je autorem piedem do
dila vloZené. Jedna se o predepsanou reakci na dilo. Pfedepsana reakce na dilo je
vloZzenou intenci autora, jakysi tvirci zamér. Tento tvliréi zdmér je recipientem
anticipovan v prubchu recepce uméleckého dila. Jak popisuji Dean s Andersonem v
argumentu estetické vady, ¢tenat vlastné anticipuje dany Zanr dila a podle toho dale
reaguje. Zde se nachazi kriticky bod, mtize totiz nastat situace, kdy se autorsky zameér
nesetkd se spravnym vyplnénim svym recipientem. Otazka, kterd zde vyvstava je jaky
byl autorsky zdmér v Kultu hakového krize. Pravdépodobné Slo o poukdzani na
problematiku neonacismu v Americe. Vyznéni dila by pak bylo moralni a také jeho
estetickd hodnota tim bude podpofena. Zaroven se na film miZeme divat jako na
nasilnicky a propagujici extrémni pravicové nazory a do té miry jako na dilo nemorélni,
¢imz bychom $li proti predepsané reakci a Kult hakového kiize zhodnotili jako moralné
defektni. A protoZze se dilo nesetkalo s adekvatni reakci recipienta, dochazi podle
Carrolla k estetickému selhani dila. Jedné se o relaci autor-dilo-recipient, kterd do sebe

musi zapadat.

45 Z pozice umirnéného autonomismu jde o kritiku tohoto tvrzeni.
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2.4 Neuplna struktura dila a emocionalni reakce

Umélecka dila jsou Carrollem pojimana jako nekompletni struktury, které
vyzaduji kompletaci. Zadny autor neni ve svém popisu stoprocentné explicitni a je na
recipientovi, aby takové ,,mezery* pii recepci doplnoval. V narativu jsou autorem
kladena voditka, jez nas vedou k uspéSnému absolvovani této ,,cesty pfibéhem* a
nahlédnuti celku uméleckého dila. To, co autor nechal v dile nedoreCené a nechal na
divakovi, aby dopliioval, mize byt dvoji povahy.* Jednu skupinu dopliiovanych
skuteCnosti tvoifi faktografické¢ znalosti. Jsou jimi zejména historickd, zemépisna,
biologicka, fyzikalni nebo tfeba nabozenska fakta. Tak naptiklad pii ¢teni Sherlocka
Holmese muzeme za pomoci historickych znalosti odtusit, ze k doru¢eni dopisu pouzili
klasickou posStu a nikoliv email. Druhou skupinou jsou skutecnosti, které muizeme
nazvat jako lidové-psychologické. Lidové-psychologické fakta v ptibeéhu jsou béznym
recipientem téméf samoziejme¢ rozezndvana a, obdobné jako u druhé skupiny
faktografickych znalosti, dopliiovana. Carroll tak piedpokladd, Ze autor dila nemusi
recipientovi vysvétlovat, pro€ je jeho postava smutnd ze smrti své matky. Recipient si
sam pouzitim svého psychologického védomi domysli danou situaci.*’

Spravné porozumeéni narativu predpoklada nejenom znalost fakti (tedy urcitou
vSeobecnou vzdélanost recipienta), lidové-psychologické zkuSenosti, ale 1 mobilizaci
emoci, které jsou vhodné pro dany piib¢h a jeho rysy.48 Pokud je dilo pro recipienta po
vSech strankéach srozumitelné, vyvolavd v ném emociondlni reakce. Carroll piSe: ,,V
procesu napliovani ptibéhu vyznamem je narativ impulzem k aktivaci moralnich sil —
moralnich soudd a moralnich emoci — publika.“* P¥i recepci uméleckého dila musime
disponovat schopnosti spravnych moralnich emoci a tvofenim moralnich soudii —
jednoduse feceno musime byt jedincem informovanym o morélnich normach a ty ctit.
Pouze s takovym pfistupem je mozné spravné emocionalné reagovat na d¢j. Narativni
dila nutné zaviseji na aktivaci naSich pfedchozich zkuSenosti, pojml a pociti. Carroll
zohledniuje 1 mySlenku, Ze dané dilo uvadime do kontextu ptfedchozich zkuSenosti s
dilem podobnym a miizeme jej, pro vétsi Ucinek, i srovnavat a diskutovat o ném s

ostatnimi ¢tenafi, posluchaci ¢i divaky.

46 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. Vol. 36, No. 3, 1996, s. 227.
47 Tamtéz, s. 227.
48 Tamtéz, s. 228.
49 Tamtéz, s.228.
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Za ptedpokladu, Ze sledujeme film Zrudy z prostiedi bizarniho cirkusu s zivym
obludériem omyli pfirody, musime mit minimalné¢ k dispozici emocionalni reakci
soucitu k ustfedni postavé podvedeného trpaslika. Tato emocionalni reakce musi byt
doprovazena faktografickymi znalostmi, jelikoz pak by nam Zrudy v dnesnim kontextu
mohly pfipadat jako banalni melodrama. Ale pii doplnéni si dobovych okolnosti -
tiicata 1éta 20. stoleti a puritanstvi americké spolecnosti — zjistime, ze film byl velmi
kontroverzni a prukopnicky zaroven, protoze realn¢ fyzicky handicapovani herci, ktefi
ve filmu hraji (trpaslici, muz-torzo, mikrocefalikové, siamska dvojcata ¢i vousata Zena),
byli povazovani za opravdové zrudy. Jak uz vime z ptedchozi podkapitoly,
neporozuméni autorskému zameéru vlivem moralniho defektu znamena estetické selhani
dila. V dobé& svého vzniku se uvedeny film nesetkal s adekvatni reakci, byl povazovan

za nemoralni a odmitnuty jako umélecké dilo (tedy selhal esteticky).

2.5 Kognitivni hledisko

V piedchozi podkapitole bylo nastinéno, jak nas dila upoutavaji skrze aktivaci
nasich moralnich emoci. Carroll soucasné tvrdi, ze dila naSe emociondlni porozuméni
mohou i prohlubovat.* Jak je to ale s uménim a uéenim? Je um&ni vhodnym néstrojem
moralniho pouceni a vychovy? A mohou nékterd umélecka dila byt hodnocena z
hlediska toho, jak pfispivaji k moralnimu uceni?

Carroll na kognitivismus v uméni pohliZi specifickou optikou, jiz budu v této
podkapitole probirat. Na jedné stran¢ dospiva k nazoru, Ze uméni nds moralce nemiize
naucit, neni zdrojem moralni vychovy a k dilu musime pfistupovat jako jiz moralné
pouceny recipient. Vychazi tak z poznatkl o adekvatni emocionalni reakci na umélecké
dilo: ,,Nikdo se nenauéi, ze vrazda je Spatna ze Zlocinu a trestu a vskutku, ze vime, ze
vrazda je nemoralni, miZe byt pfedpokladem k tomu, abychom mohli €ist Zlocin a trest
a porozuméli mu.“*! Na strang druhé upozornuje na fakt, Ze moralni vychova, neni
jenom zpusob ziskdvani novych morélnich pravidel, ale mlze jit i o prohlubovani jiz

nabytych. Tim, Ze se pravidelné setkdvame s riznymi druhy narativu a Zanry uméni, se

50 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. VVol. 36, No. 3, 1996, s. 228-

229.

51 ,For example, no one learns that murder is bad from Crime and Punishment and, indeed, knowing
that murder is bad may be a presupposition that the reader must bring to Crime and Punishment in
order to understand it.* CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. Vol.
36, No. 3, 1996, s. 229.
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uc¢ime aplikaci konkrétnich morélnich soudti na konkrétni moralni situace. Za moralni
vychovu povazuje i cvik schopnosti adekvatniho moralniho (emo¢niho) porozuméni a
prohlubovani znalosti.

K otazce kognitivismu se vraci ve svém mlad$im textu Uméni a moralni kritika:
prehled soucasnych smérii vyzkumu,** kde uvadi na pravou miru, jak se podle ngj
moralni kritika ke kognitivni slozce uméni stavi. Nejprve shrnuje vznesené ndmitky
oponentéi moralni kritiky mluvicich o takzvané kognitivai trivialité. > Oponenti
kognitivismu vyvraceji tvrzeni, ze umélci ve svych dilech zpracovavaji témata, ktera
jsou moralné objevna a prulomna, a tim pfispivaji k naS§im moralnim védomostem. Tito
oponenti tvrdi, ze moralni teze v uméleckych dilech nejsou nic nez stale se opakujici
truismy. Uméni pracuje s tématy, ktera nepfinaSeji Zadné nové poznatky. Carroll s
namitkou nesouhlasi a podotyka, ze pokud by uméni mélo neustdle svymi tématy
prinaset nové poznatky, v tomto ptipadé moralni poznatky, rovnalo by se véd¢. Vychazi
z predpokladu, ze véda je postavend na principu piilivu novych zkoumani a naopak
sféra uméni pracuje se stale stejnymi obecnymi védomostmi nebo filozofii, jejichz
nazory imaginativng recykluje.”® Stézi tak mtizeme mluvit o n&jaké zésadni objevné
funkci uméleckych obort, ¢ehoz si je védom i Carroll.

Peter Lamarque zabyvajici se kognitivnimi hodnotami pfispivd k tématu
kognitivni triviality svym textem, ve kterém shrnuje: ,,Otdzka, které se umeélecti
kognitivisté nejvice obavaji, je, co (netrividln¢) pravdivého se z uméleckych d¢l
dozvédéli. To nejlepsi, co mohou z propoziciondlniho hlediska nabidnout jako
odpovéd’, jsou obvykle nezajimava a banalni obecna tvrzeni o lidskeé povaze.“55

Argument proti kognitivismu je postaveny na negaci teze, ze prostiedkovani
pravdy ¢i poznani pfispivda k hodnoté uméleckého dila jako takového. Tvrzeni tak
vychéazi z predpokladu, Ze pokud by mély byt zohlednény v hodnoceni dila jeho
kognitivni vlastnosti, pak by se na hodnoté¢ musely podepsat naptiklad i védni poznatky,

0 kterych dilo muze pojednavat. Jak nové kognitivni védomosti, tak nova moralni

52 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 350-387.

53 Tamtéz, s. 353., Srovnej: STOLNITZ, Jerome, On the Cognitive Triviality of Art, British Journal of
Aesthetics, Vol. 32, No. 3, July 1992, s. 191-200.

54 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 354.

55 LAMARQUE, Peter, Kognitivni hodnoty v uméni, in: ZAHRADKA, Pavel (ed.), Estetika na prelomu
milénia: Vybrané problémy soucasné estetiky, Brno: Barrister & Principal, 2011, s. 150.
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hlediska ale z pozice antikognitivismu nejsou urcujici pro estetickou hodnotu
uméleckého dila a ani moralni kritika tak nemtize byt vhodnou normou pro hodnoceni

uméni.*®

2.5.1 Kognitivni pFistupy

Carroll se na namitku svych nekognitivistickych oponenti snazi odpovedét ze
své pozice umirnéného moralisty. Jeho ndzorem je, ze pro moralni kritiku uméni je
potencidlni mordln€¢ vychovny obsah dila zcela urcujici. Cilem autora je nastavovat
hledisko, které bude recipientem rozeznatelné a ke kterému bude schopen piifazovat
adekvatni emociondlni reakci. Kdyby se totiz v dile nejednalo o jiz zndmé skutecnosti
tvofici narativni strukturu, divak by nemusel dé&ji porozumét. Autorsky postup
neoperuje s truismy, ale se skuteCnostmi, které jsou nam sice znamé, ale urcitym
zpusobem podavané nové. Nejedna se o schopnost uméni nas naucit moralce, ale o
jakési vyhledavani analogii a narativnich podobnosti mezi moralnimi obsahy literarnich
dél a filmu, které je diky subjektu vnimani vzdy originélni. I pfes to, Ze uméni mé tento
potencial, podle Carrolla nelze ve spojitosti s nim mluvit o kognitivni hodnoté dila jako
takové. Na namitku kognitivni triviality se Carroll rozhodl argumentovat tfemi
moznymi zpusoby, jak podle néj v uméni mize fungovat model poznavani, aby se
nejednalo o banalni opakovani v§eobecné znamych situaci a jevu.

Prvni pojmenoval pristupem na zdkladé obeznamenosti (acquaintance
approach).57 Definujici pro tento piistup je, Ze se nesnazi poucit recipienta tradicné, ale
pokousi se nabidnout novy pohled na danou problematiku. NesnaZzi se ukazat ,,jaké to
je*, ale ,,jaké to bylo* nebo ,,mlze b}'/t“.58 Tento zpiisob ma byt jedine¢ny. Vymezuje se
proti ndrokiim na inovativni téma — o otroctvi uz se urcité¢ psalo pfedtim, nez byla
vydana kniha Chaloupka strycka Toma.> Carroll netvrdi, Ze uméni je jedinou sférou, ve
které by se o Spatnosti otroctvi mélo psat — k tomu jsou jisté vhodnéjsi zanry, napiiklad
ucebnice. Vyplyva nam tedy, Ze uméni neni schopné neustale piindSet poznatky o svété

— jako teze ,,otroctvi je $patné a nemoralni“. Ale za pfedpokladu naSeho vkladu emoci a

56 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 355.

57 Tamtéz, s. 363.

58 Tamtéz, s. 362.

59 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. VVol. 36, No. 3, 1996, s. 228.
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imaginace, miZe ukazovat jaké to bylo, Zit v otrokaiskych &asech.®® Nedostatek
zminéného pfistupu spocivd v tom, zZe musime ovefovat, jestli dana fiktivni situace
muze opravdu redlné existovat.

Druhym moZznym pohledem je takzvany pristup na zaklade zpochybneéni
(subversion approach).®! Jeho snahou je znamé situace & charaktery stavét do nového
svétla nebo piehodnocovat jiz ziskané moralni pohledy. Jedna se predevsim o témata
povazovana danou spolecnosti za kontroverzni. Uméni totiz ukazuje nejenom uz
existujici moralni stanoviska, ale zpracovava je a prehodnocuje v kontextu doby. Tim,
ze umélecké dilo pojednava o tabuizovaném tématu, jde o piekracovani hranic a jeho
nevhodnost je stirdna. Dochazi k revizi naSich mordlnich postoji a nazort k dané
problematice. Carroll tak nadale trva na tom, ze v ur¢itém sméru maji néktera umeélecka
dila inovativni vzdélavaci hodnotu.

Tietim moZnym je pristup na zdkladé kultivace (cultivation approach),® ktery
se snazi o zostfovani eticky vhodnych schopnosti. Edukativni hodnota dila je ukotvena
ve schopnosti kultivovat moralni nadéni jedince.®® V praxi funguje tak, Ze Si recipient
neustale tvofi mnoho parcidlnich morélnich soudii na jednotlivé dil¢i udalosti v
narativu, na které pak mize okamzité navazovat v redlném prostiedi.

Zavérem muzeme Carrollovo vyjadieni se ke kognitivni hodnoté uméni shrnout
nasledovné. Provéfenim moznych pfistuptl, jak uméni slouzi edukativné poznavacim
uceltim dospél k nazoru, Ze v jeho moci neni uc¢it novym poznatkiim (od toho je tu obor
védy). Jeho funkci je nastavovat riizné situace a vykreslovat charaktery, které lze
prebirat a aplikovat z fikce do reality. Uméni se ma snazit zaujmout predstavivost a
vyvolat tak moralné-emocionalni reakci. Z moralniho hlediska je pfinosem uméni jeho

potencial udrZovat a obohacovat Skalu moralnich soudt.

2.6 Moralni konsekvence dila
Kazdé lidské jednani ma svij disledek, proto i z uméleckych dé€l s narativnim

obsahem vyplyvaji rizné konsekvence. Na zaklad¢ tohoto faktu vznikd argument tzce

60 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 362.

61 Tamtéz, s. 363.

62 Tamtéz, s. 366.

63 Tamtéz, s. 366.
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souvisejici s moralismem. Argument stoji proti tezi, ze hodnota umeéleckého dila
spoc¢iva v jeho moralnich dasledcich na recipienta potazmo spolecnost. Carroll tento
postoj nazyva antikonsekvencionalistickym. Zastanci tohoto sméru kritizuji umirnény
moralismus a moralni kritiku uméni obecné, ktera hodnoti dila praveé z pozice moralnich
hodnot vyplyvajicich z obsahu dila. Antikonsekvencialista poklada otdzku, jak a pro€ si
je moralista jisty, Ze obsah dila bude mit na recipienta piisluiné nasledky.* Oponenti
konsekvencionalismu nesouhlasi s Carrollovym pojetim umeéni jako néstroje schopného
zobrazovat opakujici se vzory chovani a motivy, jelikoz zadny takovy seznam téchto
vzord a k nim pfislusnych zanrt nebyl doposud sestaven.

Carroll vyvadi antikonsekvencionalisty nasledovné z omylu. Carrollova jistota
plyne z tvrzeni, Ze socidlni védy zabyvajici se fenoménem médii a jejich vlivu na
spole¢nost nazor o konsekvencich uméni na chovani jedince potvrzuji. Uméni, stejné
jako média, ma moc lidi ovliviiovat.®> Aviak moralni kritika se nesnaZi popsat mozné
vzory chovani, které¢ dané uméni produkuje. Smyslem jejiho konani je soustied’ovat se
na moralni zkuSenost samou, nikoliv jeji dusledky: ,,pfileZitostny neoficidlni dikaz, na
ktery se moralni kritik odvolava, aby potvrdil, ze uméni a fikce (beletrie) ovliviiuje
zivot, je piili§ vagni, aby podpofil zavéry, které moralni kritik chce délat. Ze uméni ma
ruzné (nepredvidatelné) disledky pro kazdodenni zalezitost, je piili§ Siroky predpoklad
pro zavér, ze dany typ romanu zpusobuje antisocialni chovani u vyznamné casti
Gtenafi.“® Mordlni zkuSenost s dilem uvadi Carroll do souvislosti s pristupem na
zaklade kultivace, ktery pojima umélecké dilo jako prostfedek k prohlubovéani a
kultivace nasich moralnich schopnosti. Otazka, jaké jsou dusledky dila na chovani, tedy
v piipad€ moralni kritiky ani nevyvstava, protoze je zaloZena na tom dilo adekvatné
posoudit z hlediska jeho obsahu. PakliZe je z pozice umirnéného moralismu umélecké
dilo posouzené jako moralné nevyhovujici, dasledky, které z dila plynou jiz nejsou v

jejim zabéru.

64 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 356.

65 Tamtéz, s. 356.

66 ,,The occasional anecdotal evidence to which the ethical critic appeals in order to affirm that art and
fiction influence life is too vague to support the inferences the ethical critic wants to make. That art
has a diversity of (unpredictable) consequences fo everyday affairs is too broad a premise from which
to infer that this type of novel causes antisocial behavior on the part of a significant number of
readers.”, Tamtéz, s. 356.
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2.7 Teorie simulace a imaginace jako nastroj moralni kritiky

Carroll propojuje zkusSenost s umeéleckym dilem na pozadi svého zajmu o
filozofii a teorii emoci ve filmu, ¢imz se dostdva k teorii simulace a imaginace. o7
Simulace je zkuSenosti s narativem (dilem), pii které se vzivame do vyobrazené situace.
Simulace se rozliSuje na dva typy imaginace. Na imaginaci primarni, ktera zastituje
predstavovani explicitné popsanych véci v narativu. UrCitd véc je autorem jasné
popsana v Cervené barveé, a proto nemame divod si ji predstavit jinak, nez jako
¢ervenou. Druhym typem je imaginace sekundarni zajist'ujici predstavovani zkuSenosti
s charaktery ve fikci, &imZ se vztahuje k moralni kritice.®® Zkugenost je vedena v rezimu
,off-line®, coZz znamend, Ze vesSkeré nase osobni projektovani do dila je ,,vypnuté®,
naopak je vyvinuta snaha se dostat do role postavy ve fikci. Dochazi k jakémusi vziti do
postavy a tim i zkuSenosti s dilem - charakterem samotnym. Skrz tuto projekci se
miZeme ztotoZiiovat se zobrazenymi emocemi.®

Jaka je souvislost sekundarni imaginace s moralni kritikou? Pomoci projektovani
sama sebe v ramci sekundarni imaginace do role padoucha, nam muze ukazat, jaké to je
byt padouchem. Na zéklad¢ toho, Ze se dostavame do piibéhu a vidime, napiiklad jak je

dopaden, miizeme vyvozovat zavéry pro na$ prakticky a moralni zivot. Simulace nam

muze prosttedkovat urc¢itou kognitivni hodnotu dila.”

67 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 371-74. Viz. také WALTON, Kendall, Mimesis As Make-believe: On the
Foundations of the Representational Arts, Cambridge: Harvard university Press, 1990, 450 s.,
CURRIE, Gregory, Imagination and Make-believe, in Gaut, B. a Lopes, D. M. (eds.), The Routledge
Companion to Aesthetics, London: Routledge, 2005, s. 335-346.

68 CARROLL, Noél, Art and Ethical Criticism: An Overview of Recent Directions of Research, in:
Ethics, vol. 110, 2000, s. 371.

69 Tamtéz, s. 371.

70 Carroll uznava, ze pomoci sekundarni imaginace miizeme hodnotit umélecké dilo a urcit jeho moralni
defektnost (nebo hodnotu), zarovei si je ale védom, Ze simulacni teorie je primarné urcena k
prozivani fikce bez zohledilovani moralnich konotaci danych d¢l.
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3. Berys Gaut

Berys Gaut ptistupuje k hodnoceni uméleckého dila z hlediska jeho moralnich
hodnot, které stavi do interakce s hodnotami estetickymi. Své stanovisko pojmenovava
eticismus. Obsahem této kapitoly bude pfiblizeni Gautovych néazort tykajicich se
moralni kritiky, aby v nasledujici kapitole mohly byt podrobeny shrnuti a srovnani s
nazory Carrollovymi. Budu se vénovat jednotlivym tezim vyplyvajicim z Gautova textu

a knihy a nestrann¢ zohlednim i vznesenou kritiku.

3.1 Eticismus

Na zacatek zkoumandi je tfeba popsat zédkladni teze eticismu, aby z nich nasledné
mohly byt vyvozeny myslenky pro dalsi dislednéjsi rozebrani. Eticismus je zalozeny na
definici hodnot narativniho uméni. Gautova verze moralni kritiky se zabyva piedev§im
posuzovanim postojit v dile z hlediska legitimnosti a vhodnosti moréalni hodnoty a
moralniho defektu, které z né& vyplyvaji na estetickou sféru. Tvrdi, ze pokud: ,,dilo
zastava moraln¢ zavrzenihodné postoje, tak je do té miry esteticky defektni a pokud dilo
zastava moralné chvélihodné postoje, tak je do té miry esteticky hodnotné.“"* Tato
definice je samoziejmé velmi obecnym vykladem a bude nutné ji za pomoci Gautovych
myslenek pfibliZit v nasledujicich podkapitolach.

Chapani estetické hodnoty (a defektu) a moralni hodnoty (a defektu) jsem jiz
vysvétlila v kapitole vénované Carrollovi. Gaut tyto pojmy pouziva ve stejném kontextu
a chape je de facto stejnym zplsobem. U pojmu estetické hodnoty ale sdm upfesiiuje jeji
specifické §ir$i pojeti, které se 1idi od b&zného.” Estetickou hodnotu definuje tak, jak je
ptiznacné pro hodnotu umeéleckého dila. Kdyz Gaut piSe esteticka hodnota, mysli tim
uméleckou hodnotu. Sviij postup odivodiiuje tvrzenim, ze do estetick¢ hodnoty dila
chce zahrnout napiiklad i kognitivni hodnoty a hodnoty, které tfeba nejsou piimo
estetického razu, ale jsou s nim izce spjaté, naptiklad dojemnost dila.”

Gauttv eticismus se odliSuje od radikalniho moralismu. V eticismu moralné

hodnotné postoje nemaji nadvladu nad hodnotou estetickou, jako tomu je v radikdlné

71 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 182.

72 Tamtéz, s. 182.

73 Tamtéz, s. 183.
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moralni kritice. Umélecké dilo mize byt moralné zéasluzné, ale nezavisle na tom z
estetického hlediska selhat. Moralni hodnota sama o sobé nemd moc zajistit, ze dilo

bude krasné, formalné jednotné nebo napiiklad siln€ expresivni.

3.2 Princip distance v hodnoceni

Sam Berys Gaut piedklada hypotetické argumenty, které by mohly byt navrzeny
proti spravnosti eticistického pfistupu. Jednim z nich je argument, ze eticismus
nedostatec¢né rozliSuje mezi moralni a uméleckou kritikou. V tomto kontextu Gaut fesi
otazku postoju, které mizeme zaujimat jako recipienti k dilu. Gaut predpoklada, ze v
ramci estetického postoje hodnotime dilo z hlediska jeho estetickych hodnot a v ramci
moralniho postoje posuzujeme dilo z hlediska jeho morélnich kvalit. V ptipad¢, ze by
Gaut uznaval existenci estetického postoje, coz ne¢ini,”* by eticismus nemohl byt
vhodny k posuzovani estetické hodnoty dila.

Za ptedpokladu, ze v estetickém hodnoceni uméni figuruje koncept distance
(detachment)™ se s jeji pomoci zbavujeme praktického piistupu ke skute¢nosti. Je nutné
nepoutat se na emoce, které dilo vyvolava, ale stat se nezicastnénym, objektivnim
pozorovatelem. Nesmime omezit svoje védomi pouze na perspektivy skute¢nosti na
zakladé piedchozi zkusenosti s nimi, naopak je zapotiebi postavit se mimo oblast nasich
potieb a vyfadit pozorovanou skutednost z jejich souvislosti.”® Vidime, Ze pokud
ptistupujeme k dilu v distancovaném estetickém postoji (tedy s amyslem estetického
hodnoceni), neni moZné v dile hledat moralni hodnoty, protoZze bychom narusili
distancovany postoj. Eticismus by selhal, jelikoz z uvedeného principu neni slucitelny s
kritikou estetickou.”’

Gaut fakt, ze k dilu pfistupujeme s vyloucenim osobniho faktoru neschvaluje.
Bere v uvahu ptiklad historie. K historii, z povahy véci minulostniho charakteru, nelze

pfistupovat v jiném nez kontemplativnim a distancovaném postoji (ve smyslu, ze

74 Gaut se odkazuje na Dickieho zpochybnéni estetického postoje: DICKIE, George, The Myth of the
Aethetic Attitude, in: American Philosophical Quarterly, VVol. 1, No. 1, 1964. s. 56-65.

75 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 185.

76 1 pres to, ze jej Gaut explicitné neuvadi, k definovani distance vyuzivam text Edwarda Bullougha:
BULLOUGH, Edward, Psychicka distance’ jako faktor v uméni a esteticky princip, in: Estetika
XXXII, €.1, 1995, str. 10-30.

77 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 185.
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historii nelze jiz ménit, pouze ji nahlizet), ale zaroven smyslem historickych pojednéni a
uvah je ptedat lidstvu zpravu o tom, jaké to bylo. M¢l by si ¢tenaf historického spisu
vzit ponauceni a piiklad pro své budouci jednani? Pokud ano, predpokladem tohoto
procesu uceni a zkoumani je vzivani se (engagement), jako opak distance, do dané
historické udalosti ¢i osoby.”® Za predpokladu, Ze proces funguje u Gteni historie, mél
by fungovat i u narativniho uméni. Z uméni popisujiciho redlné¢ mozné charaktery a

situace si taktéz piebirame vzory chovani, at’ spravného nebo §pa‘[ného.79

3.2.1 Afektivné-prakticky koncept moralky

Gaut ptebirani vzorli z narativniho uméni nazyva cisté praktickou koncepci
moralky. 8 Do ¢iste praktického moralniho hodnoceni jsou zahrnuty pouze motivy,
které urcuji jednani dané fiktivni postavy. Avsak Gaut nastavuje hledisko, ze vyloucit z
moralniho hodnoceni veskeré pocitové pohnutky postav je nemozné. Danou situaci
nebo skutecnost bychom méli hodnotit jako Spatnou i kvili tomu, Ze postava figurujici v
pfibéhu vykazuje rysy Spatnych emoci. Vrah je kruty a necitlivy, proto je svymi city
motivovan k vrazdé. Harpagon je hamizny lakomec, proto se uchyluje k lichvarstvi. Jak
je to ale pfi hodnoceni dila, ve kterém pocity postav nemotivuji jejich chovani?® Gaut
argumentuje, Ze 1 v tomto piipadé jsou pocity nemotivujici k ¢inlim zobrazenym v dile k
etickému hodnoceni podstatné. Své tvrzeni odiivodiiuje tak, Ze pfi recepci uméleckého
dila jsou predmétem naSeho hodnoceni pfedevsim emoce: ,,Pfedpoklddejme, Ze muz je
chvéleny svymi kamaraddy za néjaky zaslouzeny uspéch, ale pozdé&ji zjisti, Ze na n¢j
tajné velmi Zarli a jsou zatrpkli. Jejich pocity nemotivuji jejich jednéani, pfesto bychom
tyto lidi mohli povaZovat za moralné¢ méné dobré, kdybychom toto o nich odhalili. Jsou
Spatni kvuli tomu, co citi, ne kviili tomu, co udé€lali nebo divodim, ze kterych to

«82

udélali.“®? Tento p¥istup Gaut pojmenoval afektivné-praktickym®. Pristupovat k dilu z

78 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 185.

79 GAUT, Berys, Art, Emotions, Ethics, New York: Oxford University Press, 2007, s. 47.

80 Tamtéz, s. 48.

81 Jedna se o situace s komplikovanéjsimi zapletkami v déji a tak podobné.

82 ,,Suppose that a man is praised for some deserved achievement by his friends, but later discovers that

they are secretly deeply jealous and resentful of him. Their feelings have not motivated their actions, yet

we would properly regard these people as less morally good, were we to discover this about them. They

are flawed because of what they feel, not because of what they did or the motives from which they did

it.“, GAUT, Berys, Art, Emations, Ethics, New York: Oxford University Press, 2007, s. 47.

83 Tamtéz, s. 47-48.
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afektivne-praktického hlediska povazuje za spravné, protoze hodnoceni citd, které
nejsou podstatné pro celkové vyznéni dila mohou byt podstatnd pro nase moralni

schopnosti, které dale zostfujeme a vyuzivame v etické kritice umeéni.

3.3 Role kognitivismu v eticismu

Dal§im tématem, které je nutné nastinit, je Gautliv pohled na kognitivismus v
uméni. Ke kognitivismu se vyjadiuje ve své knize Uméni, emoce a etika® a podobn¢
jako Carroll ¢erpa z poznatka filozofie mysli (Philosophy of Mind).

Gaut vychazi z obecného kognitivistického tvrzeni, Ze uméni muze
prostfedkovat poznédni a pokud tomu tak je, jedna se za urcitych podminek o estetickou
hodnotu dila. Pro morélni pfistupy z toho vyplyva, Ze pokud tedy uméni poskytuje
moralni poznani, jedna se za ur&itych podminek o estetickou hodnotu dila.®® Zaroveri
Gaut rozlisuje jest¢ druhou ¢ast kognitivistického tvrzeni, a sice, Ze uméni prostiedkuje
netrividlni poznani, které ale estetickou hodnotu nutné mit nemusi. Jako ptiklad uvadi
fotografie z devatenactého stoleti, které jsou kognitivné hodnotnymi ditkazy o tehdejSim
zivoté, ale tim nezaruCuji svou estetickou hodnotu. Prvni nazyva kognitivistickym
tvrzenim na zakladé estetického naroku (aesthetic claim), druhé tvrzenim na zakladé
poznavaciho naroku (epistemic claim).® Gaut se rozhodl nastinit ob& tvrzeni a vyvodit z

nich zavéry vztahujici se k moralni kritice.

3.3.1 Poznavaci narok kognitivismu

V této Casti bych chtéla shrnout Gautiv nazor na kognitivisticky pfedpoklad, ze
uméni je zdrojem netrivialniho poznani. Poznani, které uméni potencidlné prostredkuje
muze byt moralni povahy a tedy je soucasti moralni kritiky umeéni.

Gaut prostiedkovani poznani z uméni zasazuje do kontextu simulaéni teorie.®’
Teorie simulace nam pfi ¢teni nebo sledovani déje pomoci imaginace prostfedkuje

mentalni pohnutky jinych osob, které nam mohou pfinést urcity druh vzdélani ci

84 GAUT, Berys, Art, Emotions, Ethics, New York: Oxford University Press, 2007, 269 s.
85 Tamtéz, s. 136.
86 Tamtéz, s. 137.
87 Tamtéz, s. 148.
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informace. ® Simulace je zalozenid na naSem piistupu ,,off-line“ k dané situaci.
,»Vypiname* nase cile a touhy a snazime se vzit do role postavy v narativu, a tim ziskat
co nejvice informaci o jejich reakcich a postupech a obohacovat nds fond mentéalnich
procesu a lidskych vzorti chovéani. Gaut bere v tvahu to, co filozofové mysli opominaji,
a sice, ze 1 pres velkou snahu v nekterych ptipadech neni mozné chépat, pro¢ dana
postava tak jednd, nebo se tak citi. Nékdy potfebujeme védét vice, nez jen CO se
dozvime ze simulace jeji situace, abychom pochopili.89 Dobrym piikladem je situace
Cerstvé vdovy truchlici nad smrti svého manzela. Pro urcité jedince mtze byt tézké
simulovat jeji situaci. Obtizné také mitize byt vitbec docilit onoho stavu ,,off-line*, ktery
predpokladéa opusténi nasi fantazie ve vztahu k zobrazenému. Pfedstavovat si sama sebe
v dané situaci je mnohdy zajimavé¢js$i a jednodussi, nez se vzivat do kize postarsi
vdovy.® Gaut teorii simulace a jeji zékladni pravidlo stavu ,,vypinani* povaZuje v
mnohych piipadech (jeden jsem uvedla vyie) za velmi obtizné a zjednoduSované.”* Z
téchto divodi neni pro eticismus, jehoz soucasti je zabér pii hodnoceni moralné
obohacovat recipienta, simulace jednozna¢n€ spolehlivym prostftedkem poznani.
Vylou€eni teorie simulace byla pro Gauta dilezitym impulzem pro uvaZovéani o
imaginaci jako takové. Imaginaci v riznych kontextech povazuje za nejlepsi néstroj
uceni (a cviceni) moralnich situaci, které nasledné miZzeme vyuZzivat pii hodnoceni

uméni.*?

3.3.2 Esteticky narok kognitivismu

Druhou c¢asti kognitivistického tvrzeni je, Ze dilo mizZe byt poucné a piispivat tak
ke své estetické hodnoté. Gaut tedy vyvozuje pro moralni kritiku, Ze pokud dilo
zprostiedkovava moralni pouceni, projevuje se to na jeho estetické hodnot&.* Vychazi
také z predpokladu, Ze estetickd plisobivost v dile mlize ukazovat moralni schopnosti
ucinngjSim zptsobem, nez mnohé neumélecké prostiedky. Dilo na nas plsobi z

estetického hlediska, a tim na nas pievadi svlij moralni obsah.%

88 GAUT, Berys, Art, Emotions, Ethics, New York: Oxford University Press, 2007, s. 149.
89 Tamtéz, s. 150.

90 Tamtéz, s. 151.

91 Tamtéz, s. 150-51.

92 Tamtéz, s. 164.

93 Tamtéz, s. 165.

94 Tamtéz, s. 165.
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Gaut se tuto schopnost rozhodl ukazat na netypickém ptikladu. Ilustruje ji na
romanu Vladimira Nabokova Lolita, klasickém literarnim dile s inovativnim literarnim
slohem, ale zkaZzenym obsahem, tudiz moralné defektnim. Analyzuje obsah Lolity a
charakterizuje jeji Cteni jako proces, ktery nas piitahuje, ale soucasné se ndm hnusi.*®
Nabokov vykresluje hlavni postavu Humberta Humberta precizné¢ a psychologicky
riiznorodd. Pouziva strategie, které navadi &tenafe k riiznym pocitim.® Pfi &teni danou
strategii rozvijime a pfidivame své moralni a psychologické soudy. Pfi recepci Lolity
nesmime byt jako ¢tenafi svedeni ke sdileni moralnich pohleda: ,,Povrchni porozuméni
dilu nas vybizi pfijmout a schvalit né¢jaké postoje, které¢ mize nasledné vést k jejich
prijmuti. Hlubsi porozuméni dilu umoziuje ukazani dikazu, ze tento pfijaty postoj je
chybny nebo zkresleny a méli bychom ho opustit. Tak u hlubSiho porozuméni dilu
muzeme vidéet, Ze vyzvani dila k pfijmuti postoje bylo pouze zdéanlivé: doopravdy nés
vyzyva k pfijmuti trochu jiného postoje, ovlivituje poptfeni nebo tdzani po zdanlivém
postoji. U¢i nas tedy o nachylnosti k tomu byt svedeni k problematickym pohlediim a
reakcim. [...] dilo klade moralni, stejné tak jako kognitivni, hodnoty v Zivoucim
promitani nasi moralni slabosti.“*” Gaut je toho nazoru, Ze pokud se ndm podaii Cist
Lolitu hlubsim zpGsobem a odolat svadéni dila, mize nam poskytnout moralni poznani.
Nabokov diky svym spisovatelskym schopnostem vytvofil esteticky hodnotné dilo,

které je ptes svlij nemoralni obsah kognitivné hodnotné.

3.4 Moralni defekt estetickou hodnotou
Jak jiz bylo v tivodu této kapitoly zminéno, Gaut tvrdi, Ze moralni pole mize za
urcitych okolnosti ovliviiovat pole estetické a naopak. V této podkapitole se zamétim na

jeden z problémd, ktery vychazi ze zkuSenosti kazdého z nés, a sice, pro¢ jsme schopni

95 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 197.

96 Tamtéz, s. 191.

97 ,,0n a superficial understanding of the work, it invites us to adopt and endorse some attitude, which
we may then go on to adopt. On a deeper understanding of the work, it provides evidence to show us
that this adopted attitude is mistaken or distorted, and should be abandoned. So, on the deeper
understanding of the work, we can see that the work’s invitation to adopt the attitude was only
apparent: it really invites us to adopt a quite different attitude, one involving the disavowal or
questioning of the apparent attitude. It thus teaches us about our propensity to be seduced into
problematic views and responses, including morally problematic views and responses. (...) the
artwork possesses moral, as well as cognitive, value in vividly displaying to us our moral frailty.*,
Tamtéz, s. 192.
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nékterd uméleckd dila zobrazujici moralné defektni skutecnosti povazovat za esteticky
piisobiva a hodnotna.”® Maze tedy morélni defekt dila ovlivnit estetickou hodnotu dila
nejenom zaporng, ale i kladng?*®

Gaut zastdva nazor, ze pii hodnoceni dila je nutné rozliSit mezi dvéma
rozdilnymi pohledy. Za prvé je tfeba odlisit obsah dila, ktery miize byt nemoralni a za
druhé odlisit postoj, ktery je v dile k danému ,,zlu“ zaujimany.'® Gautovo rozligeni
demonstruji na citaci: ,,Leartuv postoj ke Groucesterovi je ve hie zobrazeny, ale neni ji
sdilen. Je pravdou, ze néktera dila, jako Sadova Juliette, nejen ukazuji zlo, ale také
davaji najevo sviij souhlas s timto zlem. Jestlize toto dilo m& ovSem né&jakou seridzni
estetickou hodnotu, tak ta mize byt ¢astecné vysledovana u literarnich schopnosti, s
kterymi je postoj shledavajici sexualni muceni reprezentovan jako eroticky atraktivni;
pfesto eticista mize potrad a vérohodné prohlasovat, Ze roman héjici tyto vlastni postoje,
je jeho estetickym defektem.«!%*

Dilo nas totiz mlize svym kuriéznim nebo kontroverznim obsahem, ktery ma
nemoralni vyznéni, zaujmout. Uspokojuje nasi pfirozenou zvédavost pro zkoumani
neobvyklého. Gaut vysvétluje, Ze jde o vzivani se do danych situaci a o potencidlni
libost, kterd vede k pfiznani hodnoty dilu, ale soucasné je nazoru, ze danou libost
nejsme schopni vyhodnotit jako estetickou. Libost plyne z nasi zvédavosti a vysledna
esteticka hodnota dila je urovana formalnimi rysy dila, tedy tim, jak poutavé

prostiedky autor k popisu pouzil.*%?

Gaut tak popird, ze by moralni defekt pfispival k
estetické kvalité uméleckého dila. Timto tvrzenim upeviiuje svou prislusnost k eticismu
a jeho spravnost: moralni defekt dila nikdy neptispiva k estetické hodnot¢ dila, vzdy se

na ni podepisuje negativné.

98 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 188.

99 Tamtéz, s. 188-189.

100 Tamtéz, s. 188.

101 ,,Lear's attitude toward Gloucester is represented by the play, but not shared by it. It is true that some
works, such as de Sade's Juliette, not merely represent evil, but also manifest approval toward that
evil. If this work has indeed any serious aesthetic merit, it can in part be traced to the literary skill
with which it represents the attitude of finding sexual torture erotically attractive; yet the ethicist can
onsistently and plausibly maintain that the novel's own espousal of this attitude is an aesthetic
defect in it.*“. Tamtéz, s. 188.

102 Tamtéz, s. 189.
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3.5 Argument adekvatni reakce

V této podkapitole presouvam svij zdjem smérem k emociondlni strance
hodnoceni uméleckého dila. Emoce jsou vzdy soucasti recepce uméleckého dila. Na
zaklad¢ toho, jaky druh emoci v nds dané umélecké dilo vyvolavda, jsme schopni
vyslovit sviij soud o ném. Zamétim se na Gautiv pohled na emoce z hlediska recipienta
a z hlediska autora dila.

Gaut svlij postup zkoumani emoci pojmenovava argument adekvatni reakce

(merited response argument).'®

Vychézi z ptedpokladu, ze dilo predepisuje urcity
pfednastaveny postoj, ktery je intencionalné vlozen autorem. Cilem uspé$né
vytvoten¢ho dila je naplnit svou podstatu a v divdkovi vzbudit emocionélni reakce,
které si ptedsevzalo. Aby se tak stalo, je nutné, aby autor vykresloval danou situaci
podle Zanrovych pravidel, to znamend, ze horor musi klast situace, pfi kterych se
budeme bat a emocionalné reagovat strachem, komedie bude autorem vytvofena tak, ze
dané jednani osob bude vyzadovat naSi emociondlni reakci smichu a tak dale. Za
pfedpokladu, ze dilo nebude piesné zadnrové vymezené, tedy bude obsahovat Sirokou
Skalu stavil a situaci vztahujicich se k postavdm v d¢&ji, musime pojmout dilo jako
komplexni celek a nedopoustét se takové chyby, ze jednotlivé situace budeme vytrhavat
z kontextu. Takovy postup by samoziejmé zpiisobil neporozumeéni a zkresleni celého
dila.!%*

Autor tedy vlozi do svého dila urcity postup, ktery musi byt ctenarem
nasledovan. Ke kazdé ptedstavené situaci v dile zaroven piednastavuje emociondlni
reakci, pomoci které mame na situaci nahliZzet a zhmotnovat postoje. Reakce na danou
situaci v dile je autorem normovana, ¢ili jeji ndsledné rozpoznavani recipientem musi
byt k této normé& adekvatni. Co ale Gaut chape vyrazem adekvatni, respektive, co
pojima jako neadekvatni reakci? Gaut, jako intencionalista, stanovuje adekvatni reakci
na postoje zobrazené v dile tu, kterou autor zamyslel v divdkovi vyvolat. Pokud na
zobrazené monstrum reaguji emoci strachu, spravné jsem vyplnil autortiv piedpis

adekvatni emociondlni reakci, ale pokud ve mné monstrum vyvolava napiiklad

103 Téz mozné piekladat jako argument piimerené reakce nebo argument normované reakce. GAUT,
Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays at the
intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 192-197, GAUT, Berys, Art, Emotions, Ethics,
New York: Oxford University Press, 2007, s. 227-252.

104 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 192.
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emocionalni reakci smichu, jedna se o neadekvatni emocionélni reakci. Pokud se smé&ji
hororu a nejednd se o zamyslenou parodii, jedna se o esteticky defekt v dile, ktery
zpusobil autor. Argument adekvatni reakce se da dle Gauta pfevést na eticismus.
Nekterd narativni umélecka dila se svym obsahem dotykaji moralnich otazek, a proto
vyzaduji i adekvétni moralni reakci, ktera pedchazi hodnoceni dila.'® Moralka a emoce
ve fikci hraji zaroven diilezitou roli pro piebirani mordlnich vzort a uceni do redlného
svéta.’% Hodnoceni uméleckych dél tedy spociva ve vyvolavani kognitivne-afektivnich
reakci recipientﬁ.107

Jaké z argumentu adekvdatni reakce plynou implikace pro moralni a estetickou
hodnotu dila? Z pohledu Gauta a jeho eticismu se to ma nasledovné. Piistupujeme k dilu
se zamérem jej ohodnotit moralné. Dané dilo ale zastdva nemoralni postoje a v dusledku
toho se setkdva s nasi neadekvatni emociondlni reakci. Umélecké dilo neumoznilo
reagovat podle pfednastavené¢ho implikovaného obsahu, tudiz se jedna o esteticky
defekt dila, jak jiz bylo popsano na ptedchozi strance. Tentokrat je ale fe¢ o konkrétnim
davodu, pro¢ se dilo nesetkalo s adekvatni reakei. Tim divodem je jeho morélni defekt.
Gaut potvrzuje svou pivodni tezi eticismu: moralni defekt dila je zaroveil jeho
estetickym defektem. A naopak, kdyz se mordln¢ korektni obsah dila setka s
implikovanou adekvatni reakci, mizeme mluvit o kladném vlivu morélni hodnoty na

estetickou hodnotu.%®

105 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics:
Essays at the intersection. Cambridge University Press, 1998 s. 193.

106 Tamtéz, s. 193.

107 Tamtéz, s. 195.

108 Tamtéz, s. 196.
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4. Shrnuti

V druh¢ a tfeti ¢asti prace jsem se vénovala dvéma koncepcim moralni kritiky
uméleckého dila. Prvni v potadi byla koncepce umirnéného moralismu Noéla Carrolla a
druha koncepce Beryse Gauta, kterou nazval eticismem. Po charakterizovani obou
muzeme dojit k zavéru, Ze koncepce jsou si svymi pohledy na moralku v uméni velmi
blizké, preci ale vykazuji urcité drobné odchylky. Shrnuti umirnéného moralismu a
eticismu bude slouzit i jako jejich srovnani.

Moralni kritika uméni ma u Gauta i Carrolla spolecna vychodiska. Vychazeji z
pfedpokladu, Ze narativni umélecké dilo muize disponovat riznymi hodnotami a
konkrétn¢ moralni a estetické hodnoty dila se navzajem ovliviiuji. K hodnoceni dila
musime pfistupovat jako emocionalné¢ pouceny recipient, ktery ma urcité schopnosti
dané zkuSenostmi s jiz vidénymi a hodnocenymi dily. Na zaklad¢ téchto zkuSenosti
jsme schopni reagovat na situace a jednani jim reprezentované. Gaut pouZziva pii popisu
recepce dila pojem ptredepsané reakce, ktera je intencionaln¢ vlozena autorem do dila.
Ve chvili, kdy vstupuje do procesu recipient se jeho vlivem dopliiovani a chapani
danych situaci méni pifedepsand reakce bud’ na adekvatng, nebo neadekvatné
zpracovanou. Carroll zase mluvi o uméleckém dile jako 0 nekompletni struktute, ktera
je pomoci naSich emoci kompletovana, avSak s ohledem k intenci autora. Az do tohoto
momentu se oba pfiznivci moralni kritiky shoduji. Nésleduji ale disledky, které plynou
z adekvatni / neadekvatni reakce na dany narativ, které ovlivituji naSe hodnoceni. Pokud
umélecké dilo vyznivd nemoralné, jedna se o jeho moralni defekt. O takovém dile
hovotime v kazdém piipad¢ jako o moradlné defektnim. V ptfipadé moralni kritiky je ale
tento moralni defekt divodem pro esteticky defekt dila. Protoze vlivem nemoralniho
obsahu dila nedochdzi k vyvolani patiicné emocionalni reakce a tato emocionalni reakce
ma fidici funkci pro porozuméni dilu, tak dilo selhava esteticky: jeho estetickd hodnota
nenabyva takového rozmeéru, ktery piredepisoval autor. Esteticky defekt dila je
zpusobeny neuspéSnym porozumeénim divaka z divodu nemoralniho obsahu. Diivod,
pro¢ je dilo moralné defektni a esteticky defektni, je stejny. Timto diivodem je jeho
nemoralni obsah. Carroll tvrdi, Ze ne¢ktery nemoralni obsah dila se stava estetickym
defektem (a n€ktery moralni obsah pfispiva kladné k estetické hodnot¢), Gaut tvrdi, Ze
nemoralni obsah je vzdy estetickym defektem (moralni obsah vzdy podporuje kladnou

estetickou hodnotou). Dulezité je, jak jsou tyto koncepty schopné fungovat v
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praktickém hodnoceni uméleckych dé€l. U Carrolla jsou moralni defekty relevantni pro
esteticky defekt v ptipadech, ve kterych nam reprezentovana nemoralnost nedovoli
esteticky prozivat dilo. Z piikladii, kdy moralni defekt zptsobil esteticky defekt uvadi
dila, ktera nenapliiuji sviij zanr — jako Americké psycho, nebo dila, ktera v sobé maji
politickou nebo rasovou ideologii — jako Triumf viile. Carroll tedy za esteticky hodnotna
dila, 1 pfes jejich nemoralni obsah, povazuje ta dila, kterd jsou esteticky natolik
pusobivd, ze jejich moralni defekt je upozadény respektive moralni defekt je
omluvitelny ve prospéch estetické hodnoty uméleckého dila. Za takové dilo povazuje
film Pulp Fiction Quentina Tarantina. Film je spole¢nosti povazovany za esteticky
hodnotny i v piipadg, Ze vyjadiuje homofdbni nazory a schvaluje vrazdy.'® Anderson a
Dean upozornili na fakt, ze existuji i1 dila, kterd autor vytvarel se zamérem pohravat si s
moralnimi a estetickymi hranicemi ¢lov€ka. Uvadéji film Petera Greenawaye Kuchar,
zlodeéj, jeho zZena a jeji milenec, snimek vysoce esteticky plsobivy a zaroveinn velmi
brutalni a moraln¢ zkazeny. Dle dvojice ndm umirnény moralismus nepiinasi odpoved,
jak takova netypickd dila hodnotit. Déale vyvozuji, Ze odhalit intenciondlné¢ vlozené
vyznamy dila je pro recipienta ¢asto problematické. Carroll na umélecké intencionalité
zaklada svij usudek, tudiz ostatni divakovy interpretace dila jsou v jeho konceptu
nezadoucimi.

Gautliv eticismus uvazuje o moralnich vadach dila jako o jeho estetickych vadach.
Podstatné je pfipomenout si, Ze v tivodu svého ¢lanku explicitné poznamenava, Ze jeho
chapani estetického prevadi na to, ¢emu bézné fikame umélecké. Tim odkazuje k tomu,
ze jakakoliv moralni vada dila se negativné podepisuje na umélecké hodnoté dila.
Tvrzenim, Ze moralni vady jsou uméleckymi vadami, by se vyhnul namitkdm
(provazejici diskuzi ze strany umirnénych autonomistlt) proti vhodnosti moralni kritiky
soudit o estetické hodnot¢ dila z neestetického hlediska. Gaut se nedrzi pojmu umélecky
defekt, ale nadéle pouziva termin esteticky, coz sméiuje k pojmovému zmateni celého
pojem zahrnovat. V praktické aplikaci eticismu na umeélecka dila se Gaut potyka s
problémy plynoucimi ze své koncepce. Nazorem, ze moralni defekt mé vzdy vliv na
esteticky defekt, se stavi k radikalnéjSimu postoji nez Carroll, ale pouze zdanlivée,

jelikoz estetickym mysli umélecké. Moralni vady pro Gauta neznamenaji, ze dilo je

109 CARROLL, Noél, Moderate moralism, in: British Journal of Aesthetics. Vol. 36, No. 3, 1996, s.
230-31.
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vzdy Spatné, ale jsou pfitézujicimi okolnostmi pii hodnoceni uméleckého dila. Pokud
vykazuje dilo jina pozitiva, jeho celkové vyznéni miize mit kladnou hodnotu. Takovymi
dily stanovuje Lolitu, ktera je nemoralni obsahem, ale po estetické strance kvalitni, nebo
tteba Wagneriv Prsten Nibelungiiv a basné T. S. Eliota hlasici se k antisemitismu.**°
Nutnou soucasti moralni kritiky je, jak u Carrolla, tak Gauta, kognitivni vyznam,
ktery umélecké dilo muze prostfedkovat. Carroll pracuje s nazorem, ze k uméleckému
dilu musime pfistupovat jiz jako moraln¢ pouceny divak. Jinymi slovy divéka stavi do
pozice vhodného jedince, ktery se nevybocuje nizkym vékem, psychickou nemoci a
podobné. V otazce kognitivniho zisku z uméni se pfedevsim vyjadiuje k autonomistické
namitce o kognitivni trivialité, kterd tvrdi, Ze recipient se z uméni nic nového o moralce
nedozvidd, jelikoz uméni pracuje s truismy. Argument kognitivni triviality popira
pfedmét moralni kritiky. Proti tomu se Carroll vymezuje a nabizi svou vizi poznani v
umeni: sestavuje trojici pfistupt.. Tyto pfistupy ndm prostiedkuji nové pohledy na jiz
znamé moralni situace. Romany reprezentuji rtizné situace, které by se mohly stat
naSimi redlné existujicimi situacemi. Uméni nas obohacuje novymi moralnimi
zkuSenostmi, které miizeme vyuzit i v redlnych Zivotnich stavech a pfi dal§$im moralnim
hodnoceni d€l. Gaut o kognitivnim vyznamu uméni uvazuje v kontextu adekvatni
reakce, kterou zuzuje na kognitivné-afektivni adekvatni reakci. Umélecké dilo
hodnotime z hlediska toho, jaké moralni a emocionalni reakce predepisuje, coz se
nasledné podepisuje na jeho estetické strance. Pokud se moralni pouceni zaslouZi o
naplnéni adekvatni reakce dila, pak je kognitivni hodnota v dile esteticky relevantni.
Gaut uvazuje 1 o predani moralniho pouceni skrze estetickou pusobivost dila. Dilo,
které je vysoce esteticky plisobivé a zaroven obsahuje moralni pouceni, ma moc tento
obsah Iépe predavat nez naptiklad dilo esteticky primérné. Kognitivni pfinos uméni je v
umirnéném moralismu a eticismu neoddélitelnou soucasti recepce dila a jeho
hodnoceni. Dalsi nedilnou souc¢asti hodnoceni jsou pak nase emoce a imaginace, které v
interakci s uméleckym dilem vyvstavaji a pomdhaji kompletovat a dotvaret jeho

intencionalni obsah.

110 GAUT, Berys, Ethical Criticism of Art, in: LEVINSON, Jerrold (ed.), Aesthetics and Ethics: Essays
at the intersection. Cambridge University Press, 1998, s. 182.
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Zavér

Tato prace se pokouSela o piiblizeni moralni kritiky uméni. Nejprve byly
probrany ¢tyfi zakladni pfistupy k hodnoceni uméni: radikalni autonomismus, umirnény
autonomismus, radikalni moralismus a umirnény moralismus, jejichz ptiblizeni slouzilo
pro lepsi orientaci v pfistupu Noéla Carrolla a Beryse Gauta. Pfistup Carrolla a Gauta
pak zastupoval samotnou moralni kritiku. V tvodu jsem kladla né€kolik otazek, které
mély byt v koncepcich vysetieny. Bylo zjisténo, Ze nékteré odpovédi na tyto otazky se u
Carrolla a Gauta lisi. Oba koncepty vychézeji z odmitnuti autonomistickych ptistupt a
zahrnuji moralni obsah do svych hodnoticich konceptd. Zjistili jsme ale, Ze umirnény
moralismus a eticismus vychazi z pfedpokladu, Ze moralni hodnoty maji vliv na pole
estetické. Pristupy se liS§i svou radikalnosti v uvazovani o rozséhlosti tohoto vlivu.
Carroll povazuje moralni vadu jako vyznamnou pro estetickou stranku dila pouze nékdy
a to tehdy, kdyz moralni vada zpiisobi neporozuméni dilu. Gaut povazuje moralni vadu
zaroven za estetickou vadu v kazdém ptipadé, kdy zabrafiuje naplnéni intencionalniho
obsahu. Bylo ale vysvétleno, Ze tak ¢ini z toho duvodu, Ze estetickym mysli umélecké.
Pokud totiz pouzije pojem esteticky, moralni vada je estetickou vadou, stejné jako u
Carrolla, v pfipadech, kdy ndm neumozni adekvatné reagovat.
Vidéli jsme, Ze umirnény moralismus 1 eticismus ma urcité nedostatky, které se jejich
tvirci snazili revidovanim v novych ¢lancich eliminovat. D4 se fici, Ze Carroll se o
revizi snazil v ¢lanku Uméni a mordlni kritika: prehled soucasnych sméri vyzkumu, Kde
se pokusil na problematiku moralniho hodnoceni podivat z komplexné¢jSiho hlediska nez
Vv Umirnéném moralismu, Gaut se poté rozhodl o vztahu moralky a uméni napsat knihu
Umeni, emoce a etika, ve které rozsitil sviyj clanek Eticka kritika umeni.
Moralni kritika uméni by jisté¢ pottebovala lepsi pojmové vyjasnéni, ale nelze ji upfit
presvédcivost a pravdivost v nékterych nazorech: znalost moralnich principti k
hodnoceni narativnich dél je jist€ nezpochybnitelnou premisou stejné jako tvrzeni, Ze
nemoralnost n€kdy podryva pochopeni dila. Po prozkoumani literatury vztahujici se k
moralni kritice se pfiklanim k ndzoru, ze bez zahrnuti moralnich perspektiv do
hodnoticiho konceptu narativnich dél nemtzeme spravné urcit jeho estetickou hodnotu.
Jak jinak bychom mohli spravné hodnotit Sofiinu volbu jako umélecké dilo, kdybychom
nezohlednili jeji moralni konotace? Mordalni kritika nechce cenzurovat dila z hlediska

jejich nemorélniho obsahu, ale snazi se upozornit na dilezitost moralniho tsudku pfi
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vyslovovani soudu o ném. Proto lze uvazovat nad moralni kritikou jako jednim z
moznych piistupi hodnoceni uméni a nutnych v pfipadé¢ (alesponi) nékterych

narativnich dé¢l, totiz téch, které nesou néjaké moralni poselstvi.
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