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1. Einleitung

Als ich vor Jahren in Osterreich lebte und studierte, entwickelte sich bei mir
eine Zuneigung zu diesem kleinen, aber an Kultur, Geschichte und
auBerordentliche Persdnlichkeiten reichen Land, die mich auch wdhrend
meines Germanistik-Studiums immer wieder zur dsterreichischen Literatur
zurdck fUhrte. Eines Tages hatte mich ein Freund auf den in der Tschechischen
Republik damals noch wenig bekannten Dramatiker Werner Schwab
aufmerksam gemacht, Bei der Durchsicht seiner Bibliographie fiel mein Auge
auf den Titel DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN
ARTHUR SCHNITZLER und ich erinnerte mich sofort an das Original von Arthur
Schnitzler - das Thema einer Seminararbeit war sofort da. Im Laufe der Zeit
mutierte es jedoch zu einer Diplomarbeit.

Arthur Schnifzler war immer einer meiner Lieblingsautoren, fUr seine
sprachliche Leichtigkeit, die die Heiterkeit des &sterreichischen und Wiener
Geistes innehat, und die mit einer unverwechselbaren Ehrlichkeit der
Gesellschaft oft gerade das zeigt, was sie nur ungern sieht. Dagegen war
Werner Schwab ein mir vollig unbekanntes Gebiet. Schon nach der Lektlre
erster Repliken von Prasidentinnen war mir klar, dass es sich um ein
besonderes literarisches und vor allem sprachliches Phédnomen handelt. Die
tschechische Auffuhrung von ANTIKLIMAX in Divadlo Komedie im Sommer
2004 hat mir diesen ersten Eindruck bestatigt. Als ich dann spater auf DER
REIZENDEN REIGEN stieB, begann ich nach Materialien zu suchen. Als Ziel der
Arbeit sah ich vor allem einen Versuch, die beiden Werke zu vergleichen,
wobei die Unterschiede und Gemeinsamkeiten der Adaptation von Schwab
auf der Grundfldche der Originalanalyse projiziert werden. Ausgangspunkte
far diesen Vergleich bilden die Lebensldufe beider. Autoren und die
Entstehungs- und Rezeptionsgeschichten beider Werke. Zu diesem Zwecke
feilt sich diese Arbeif in zwei Hauptabschnitte. Der erste widmet sich Arthur
Schnitzler und seinem Reigen, der zweite beschdaftigt sich mit Werner Schwab
und seinem Cover-Stuck, das in Berucksichtigung der Analyse der Vorlage

untersucht wird.



_6-

lch war natdrlich nicht um die Materialien zu Arthur Schnitzler besorgt. Es
gibt zahlreiche Publikationen. Zur Erforschung des Autors selbst wurden vor
allem die Blcher von Michaela L. Perlmann Arthur Schnitzler, Giuseppe Farese
Arthur Schnitzler. Ein Leben in Wien 1862 - 1931 sowie die Autobiographie
Jugend in Wien und die Tagebulcher von Schnitzler herangezogen.! Was die
Erforschung der Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte von Reigen angeht,
stUtzt sich die Arbeit vor allem auf den Doppelband von Alfred Pfoser und
Kristina Pfoser-Schewig, sowie auf zahlreichen Artikeln, Essays und Studien.

Bei Werner Schwab war die Lage vallig anders, da sich noch heute,
etwa dreizehn Jahre nach seinem Tod, nicht viel an Literatur vorfinden |dsst.
SchlieBlich bin ich auf den Sammelband von Gerhard Fuchs und Paul
Pechmann aus dem Jahre 2000 gekommen, der unter anderem auch eine
umfangreiche Bibliographie zu seinen Werken enthdlt.2 Zur Beschreibung
seines Lebens enthdlt dieser Sammelband noch gewissermalBen genug
Informationen. Die Entstehungs- bzw. Rezeptionsgeschichte von Werner
Schwalbs Adaptation musste jedoch zumeist aus einzelnen Arfikeln und
Studien rekonstruiert werden.

Bereits hier ergab sich, dass diese beiden Werke, die vom Umfang her
eher als Kleinwerke bezeichnet werden kdnnten, mehr als den Stoff und die
Form gemeinsam haben. Die Geschichte von Arthur Schnitzlers Reigen wurde
wie keines seiner Werke durch unzdhlige Skandale begleitet und wurde
letztendlich Gegenstand eines Gerichtsprozesses. Skandale oder zu viel
Aufmerksamkeit waren im Zusammenhang mit den Werken von Werner
Schwab und mit seinem Auffreten an der Tagesordnung. Der Reizende

Reigen gelangte schlieBlich auch in den Gerichtssaal, obwohl der Anlass ein

VWagner, Renate; Arthur Schnitzler, Eine Biographie, Verlag Fritz Molden,
Wien/MUnchen/ZUrich/New York 1981,

Farese, Giuseppe: Arthur Schnitzler. Ein Leben in Wien 1862 - 1931, Verlag C. H. Beck,
MUnchen 1999.

Schnitzler, Arthur: Jugend in Wien. Eine Autobiographie, Aufbau-Verlag, Berlin/Weimar 1985.
Arthur Schnitzler: Tagebuch. 1879 - 1892. Unter Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth,
Susanne Petrlik und Reinhard Urbach, hrsg. von der Kommission fUr literarische
Gebrauchsformen der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, Obmann: Werner
Welzig, Wien 1987,

2 Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul: Werner Schwab, Literaturverlag Droschl, Graz/Wien
2000.
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anderer war, namlich der der Schnitzler-Erben, die unter Plagiatverdacht das
Werk fur Verdffentiichungen - sowohl dramatisch umgesetzte als auch
gedruckte - sperren wollten.

Mit der Untersuchung der dramatischen Struktur der beiden Werke, die
jeweils den Kapiteln Uber die Entstehung und Rezeption folgt, werden auch
die hauptsdchlichen Unterschiede und Besonderheiten erldutert und die
Frage angeschnitten, inwieweit es sich bei Schwalbs Adaptation um ein
eigenstandiges Werk handelt, inwieweit sich der Plagiatverdacht der Familie
Schnitzler bestdtigt. Die Analyse der spezifischen dramatischen Konstruktion
der zwei Dialogreihen wird anhand des Handbuchs von Manfred Pfister Das
Drama. Theorie und Analyse vorgenommen.3

In den jeweils letzten Kapiteln der beiden Hauptabschnifte konzentriert
sich die Arbeit auf die Besonderheiten des Sprachgebrauchs beider Autoren
im Kontext von Reigen bzw. Der reizende Reigen. Dabei wird untfer anderem
auch die Tatsache berlcksichtigt, dass die Sprache fUr die beiden Autoren
einen unterschiedlichen Charakter besitzt und dem nach auf der
Gesamtwirkung des Stlcks im unterschiedlichen MaBe beteiligt ist.

Im lefzten Kapitel werden die Erkenntnisse dieser Arbeit
zusammengefasst, die Unferschiede und Gemeinsamkeiten des Reigen-

Originals und der Adaptation erldutert.

3 Pfister, Manfred. Das Drama. Theorie und Analyse, 11. Auflage, Wilhelm Fink Verlag,
MUnchen 2007.
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2. Arthur Schnitzler und der Original-Reigen

2.1. Arthur Schnitzler - eine typische Gestalt der

Jahrhunderiwende

Arthur Schnitzler wurde am 15. Mai 1862 als Sohn von Johann und Luise Schnitzler
geboren. Seine Familie stelite in Wien, wo Arthur Schnitzler aufwuchs und bis auf
vereinzelte Ausnahmen sein ganzes Leben verbrachte, eine typische Familie des
judischen GroBburgertums dar, Sein Vater Johann Schnitzler (1835 - 1893) hatte sich,
einer Tischlerfamilie aus Ungarn entstammend, "hochgearbeitet", als er zuerst seinen
Lebensunterhalt wdhrend seines Medizinstudiums in Wien als Privatlehrer verdiente,
um spdater einer der besten Experten in seinem Fach zu werden. Als er 1861 die aus
einer wohlhabenden, alteingesessenen judischen Familie kommende Luise
Markbreiter (1838 - 1911) heiratet, sind die ersten Schritte fUr den gesellschaftlichen
Aufstieg getan. Ihr Vater war ebenfalls Mediziner und ebnete dem Schwiegersohn
den Weg fUr eine steile Karriere. Johann Schnitzler spezidlisierte sich auf Laryngologie
und wurde einer der bekanntesten Kehlkopfspezialisten seiner Zeit. In seiner gut
besuchten Praxis empfing er nicht nur wohlhabende Mitglieder des Adels, sondern
auch viele Spitzen der Wiener Buhnen, die ihn wegen ihrer spezifischen,
berufsbedingten Beschwerden aufsuchten.4

Neben der Praxis machte sich Johann Schnitzler in der medizinischen Fachwelt
durch Ver6ffentlichung zahlreicher Artikel einen Namen.5 1872 ist er einer von den
zwolf jungen Dozenten, die die Wiener Poliklinik grinden, welche er dann von 1884
bis zu seinem Tod 1893 als Direktor leitet, In dieser Position ist er zahlreichen
antisemifischen Attacken ausgesetzt, ein Problem, das Arthur Schnitzler in seinem

Drama Professor Bernhardi spater aufgreift, das zugleich als ein Portrait seines Vaters,

4 Diese Beziehungen des Vaters ermdglichen dem jungen Arthur Schnitzler spéter nicht nur
Burgtheater-Vorstellungen aus der Loge zu verfolgen, sondern einen selbstversténdlichen
Urmgang mit Schauspielern zu pflegen. Zu regelmaBigen Patienten und guten Freunden des
Hauses gehdrt z. B. auch Adolf von Sonnenthal, der berlhmte Schauspieier. Renate Wagner
leitet in ihrem Buch von dieser Tatsache ab, dass es Arthur Schnitzler gerade deswegen zum
Drama zieht. Vgl. Wagner, Renate: Arthur Schnitzler. Eine Biographie, Verlag Fritz Molden,
Wien/Minchen/ZUrich/New York 1981, S. 22f,

5 Er hatte die Redaktion der ,Wiener Medizinischen Presse™ von seinem Schwiegervater
Ubernommen und gab spdter eine eigene medizinische Fachzeitschrift heraus, die
~Infernationale Klinische Rundschau™. Die Redaktion dieser von ihm begrindeten Zeitschrift
gab er 1887 an seinen Sohn Arthur weiter,



_9.-

eines an vielen Gebieten Uberaus fleiBigen und erfolgreichen Mannes, ails eine
Ehrenerweisung gedacht worden ist.¢

Aber nicht nur der allgegenwartige Anfisemitismus wird von Arthur Schnitzler in
diesem Mediziner-Drama thematisiert, sondern auch das Problem, mit dem er selbst
lange Jahre kampfte: Der Beruf des Arztes bezieht sich nicht nur auf einen
Lebensbereich, sondern auf die gesamte Lebensauffassung. Arzt sein heit nicht nur
Mediziner sein, sondern umfasst auch noch teilweise aus unserer heutigen Sicht ein
Lebensmodell, das mit moralischen und ethischen Werten verbunden ist. Arthur
Schnitzlers Vater Johann war mit Leib und Seele Arzt. FUr ihn war die Entscheidung,
Arzt zu werden, keine Berufswahl, sondern eine Berufung. Eine der
Haupteigenschaften eines Arztes war in seiner Sicht die Liebe zum Menschen, ein Arzt
muss heilen und helfen kénnen ohne Rucksicht auf Reichtum, Nationalit&t oder
Konfession.

Diese hohen, vom Vater formulierten, mit dem Beruf des Arztes verbundenen
Anspriche stellten fGr Arthur Schnitzler ein Lebensproblem dar. Erstens sieht er sich
nicht unbedingt fUr diesen Beruf bestimmt, zweitens entwickelt sich bei ihm die immer
starker werdende Tendenz zu einem Kunstlerdasein. Beides wurde spd&ter von seinem
Vater nicht nur ungern, sondern auch mit gewisser Gekrdnktheit, mit einem &fters in

Auseinandersetzungen am Familientisch mindenden Widerstand hingenommen.

Als Arthur Schnitzler am 15. Mai 1862 geboren wurde, waren seine Eltern
bereits in der Wiener Gesellschaft etabliert. Seinem Vater war der soziale Aufstieg in
die héhere BUrgerschicht gelungen. Seine Karriere kann als typisch fur den Ehrgeiz
und Assimilierungswillen der judischen Zuwanderer betrachtet werden.” Ebenfalls
typisch fur den sozialen Status der Familie Schnitzler ist der haufige Umgang mit
Kunstlern. Im Hause Schnitzler herrschte eine klnstlerfreundliche Atmosphdre, wie sie
nicht ungewohnlich ist fur eine groBburgerliche Familie am Ende des neunzehnten
Jahrhunderts. Kiassische Ideale der liberalen Weltanschauung sind Bildung und
materielle Sicherung des Lebensunterhalts. Diesen Werten getreu werden die
Geschwister Schnitzler, Arthur, Julius (1865 - 1939) und Gisela (1867 - 1953) erst durch
Privatlehrer unterrichtet. Die beiden Knaben wechseln spdter ans Akademische

Gymnasium. Durch den Beruf des Vaters und den des GroBvaters mutterlicherseits

¢ Schnitzler, Arthur: Professor Bernhardi, in: ders.. Das dramatische Werk, ungeklrzte Ausgabe
Bd. Il, Fischer Verlag, Frankfurt am Main 1993, S. 337 - 463.

7Vgl. Stromsik, Jifi: Schnitzlerovy videnské diagndzy, in: Od Gimmelshausena k Dirrenmattovi.
Verlag H&H, JinoCany 1994, S. 90.
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scheint den beiden mdnnlichen Nachkommen die Medizinerlaufbahn
vorherbestimmt,

Nach der Matura, die Arthur Schnitzler 1879 mit Auszeichnung bestanden haf,
begann er im Herbst desselben Jahres folglich auch mit dem Studium von Medizin. In
seiner Autobiographie, die er in seinen FUnfzigern niederschreibt, kommmentiert er
seine Studienwahl, sofern man von einer Wahl Uberhaupt sprechen kann,

folgendermaBen:

In ernsterem Sinne freilich wirkten das Vorbild meines Vaters, mehr noch die ganze
Atmosphdre unseres Hauses von frihester Jugend auf mich ein, und da ein anderes
wdhrend meiner Gymnasialzeit Uberhaupt nicht in Frage gekommen war, ergab es sich als
ganz selbstversténdlich, dass ich mich im Herbst 1879 an der medizinischen Fakultdt der
Wiener Universitdt immatrikulieren lieB. Eine wirkliche Begabung oder auch nur ein

auffallendes Interesse nach der naturwissenschaftlichen Seite hin war bis zu diesem

Moment keineswegs bei mir zu konstatieren gewesen.8

Wie schon oben angedeutet, befriedigte das Medizinstudium trotz des
vaterlichen Vorbilds den werdenden Dichter Arthur Schnitzler nur wenig. Dank der
Tatsache, dass Schnitzler bereits zu dieser Zeit fleiBig und ausfuhriich Tagebuch
schrieb, Iasst sich nachvollziehen, welch eine geringe Rolle das Studium in seinem
Leben darstellte. Seine Immatrikulation erwdahnt er Goerhaupt nicht. Erst einen Monat

nach Beginn des Studiums beschreibt er seinen Ublichen Tagesablauf:

Im aligemeinen verbumml’ ich und verthu ich ohne rechten innern und &uBern Fortschritt
die Zeit, bin auch matt gestimmt und empfinde eine gewisse Leere. Abgesehen davon,

dass ich die Gegensténde, denen ich alsspec. Studium einige Zeit schenken solite, hdchst

flau behandle, komm'’ ich auch in anderm nicht recht vorwarts, ¢

Auch in weiteren Aufzeichnungen kann man den eigentlichen Mangel an
Inferesse enfnehmen, der jedoch nicht nur das Studium, sondern vielmehr das
gesamte Leben von Arthur Schnitzler bis in seine spaten zwanziger Jahre nicht

verldsst, Die Orientierungslosigkeit, die Lustlosigkeit und Mattigkeit, die in dem Fin de

8 \Vgl. Stromsik, Jifi: Schnifzlerovy videnské diagndzy, in: Od Gimmelshausena k Dlrrenmattovi.
Verlag H&H, JinoCany 1994, S. 95,

? Tagebucheintrag vom 08. 11. 1879, in: Schnitzler, Arthur: Tagebuch. 1879 - 1892, unter
Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth, Susanne Petrlik und Reinhard Urbach, hrsg. von der
Kommission fr literarische Gebrauchsformen der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Obmann: Werner Welzig, Wien 1987.S. 13.
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siecle nicht nur das bestimmende Lebensgefuhl war, sondern auch der sehr sensiblen
und grlbelnden Personlichkeit von Arthur Schnitzler entspricht, missen als Indizien
ausgelegt werden, dass er mit dem eingeschlagenen Weg unzufrieden ist. Seine
schriffstellerische Produktion umfasst dagegen schon zu diesem Zeltpunkt ein
beachtliches Korpus von 23 fertig geschriebenen und 13 begonnenen Dramen. 10

Arthur Schnitzler war jedoch zu dieser Zeit durch sein naturwissenschaftlich
orientiertes Studium noch stark an die burgerliche Lebensauffassung seines Vaters
gebunden. Der Zwiespalt zwischen seiner schriffstellerischen Tatigkeit und der im
Studium vertretenen naturwissenschaftlichen Lehre 1&ste sich flr Arthur Schnitzler nur
in wenigen Momenten auf: Er interessierte sich sehr fur Psychologie, fur die neu
entdeckte Lehre vom Unbewussten, und unternahm eigene Hypnose-Versuche, um
diesem Unbewussten ndher zu kommen, Sigmund Freud und Arthur Schnitzler haben
in einem Abstand von sechs Jahren zum Teil bei den gleichen Professoren in Wien
Medizin studiert. Aus der gleichen medizinischen Schule kommend, gelangen sie
beide auf verschiedenen Wegen zu einer dhnlichen Auffassung vom Menschen.
Dass der Mensch seinen Trieben unterworfen ist, ist eine Auffassung, die Freud und
Schnitzler teilten, und die auch in dem Reigen eine wichtige Rolle spielt.”

Arthur Schnitzler war also ein Schriftsteller und ein Mediziner, der den
zeitgendssischen Forschungsergebnissen verbunden war. Seine Auffassung vom
Menschen begrindet sich aus dieser Verbindung. Auch spdter verfolgte er mit
Inferesse Sigmund Freuds Forschungsergebnisse und verarbeitete sie in seinen
Werken, wobei wiederum Freund Schnitzlers Werke nicht nur mit Gefallen, sondern
auch mit professionellem Auge las.’? Dennoch kann auch das Interesse fur die
Psychologie seine Zweifel am begonnenen Medizinstudium nicht dauerhaft
unterdrdcken. Die nach wie vor als untberbrickbar empfundene Diskrepanz
zwischen der Medizin und dem Schreiben bringen Schnitzler noch Uber Jahre in ein
ambivalentes Spannungsfeld zwischen diesen beiden Polen. Er selbst ist sich dessen

bereits 1880 bewusst:

10 Schnitzler, Arthur: Jugend in Wien. Eine Aufobiographie, Aufbau-Verlag, Berlin/Weimar 1985,
S. 104,

11 Vgl. Couch, Lotte S.: Der Reigen: Schnitzler und Sigmund Freud, in; Osterreich in Geschichte
und Literatur, hrsg. vom Institut fir Osterreichkunde in Wien, 16. Jg. (1972), H 4, S. 217 - 227.

2 |n seinem GlUckwunschschreiben zu Schnitziers 60. Geburtstag schreibt Freud: ... ich habe
immer wieder, wenn ich mich in lhre schdnen Schépfungen vertiefe, hinter deren poetischen
Schein die ndmlichen Voraussetzungen, Interessen und Ergebnisse zu finden geglaubt, die mir
dis die eigenen bekannt waren.™ Zit. nach: Metzler Auforen Lexikon, Verlag J. B. Metzler,
Stuttgart/Weimar 1997, S. 732.
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Ich mag wie viel immer Uber den innigen Zusammenhang zwischen Medizin und Possie
meditieren - es bleibt doch wahr, dass man nicht zu gleicher Zeit ein ganzer Poet und ein
ganzer Mediziner sein kann. Hin und Hergeworfen zwischen Wissenschaft und Kunst bringe
ich zu keinem von beiden mein ganzes Ich mit und werde in der Arbeit durchs Dichten, im
Dichten durch die Arbeit gestort. Dazu interessiert mich die ganze Sache mehr, als ich
jemals erwartet. Andererseits splr ich, sobald ich die Poesie eine zeitlang vernachidssige ~

eine Art Heimwenh, innere Verwirrung, Traurigkeit, womit Ubrigens noch nicht gesagt ist, dass

sich zu gleicher Zeit Begeisterung, Inspiration einstellt, 18

Wie aus diesen Zeilen ersichtlich ist, ist er sich jedoch nicht sicher, wie es sich
eigentlich mit seinem kUnstlerischen Talent hat, Obwoh! er unermUdiich schafft, ist er
sich der dilettantischen Qualitat seiner frihen Werke bewusst. (Auch der vorsichtig
lobende Brief des Familienfreundes Sonnenthal, der ein dreiaktiges Lustspiel Aus der
Mode des jungen Autors zur Lektfure vorgelegt bekommt, vermag an dieser Tatsache
wenig zu andern. So schreibt Schnitzier noch 1887 in einem Brief an Olga Waissnix
Uber seine Furcht, eine Kunstlernatur, aber kein Kinstler zu sein, sich wie ,Raphael
ohne Hande" fUhlend.)

Nachdem er das Medizinstudium ohne nennenswerte Vorkommnisse mit der
Promotion im Juni 1885 beendet hat, hdrt dieser innere Kampf nicht auf. In den
folgenden Jahren hdufen sich die Bemerkungen Uber eine Art Zerrissenheit zwischen
seinem medizinischen Beruf und seiner literarischen Berufung. Besonders in dem
infensiven Briefwechsel mit Olga Waissnix, der, wenn auch unerflliten, Liebe seines
Lebens, die er 1886 in Meran kennen lernte, verleint Schnitzler seiner Unzufriedenheit

Ausdruck:

Ich werde alt - Mir fangen die Blcher und meine Schreibereien an lieber zu werden als die

Welt. - Ein rechter Mediziner bin ich doch nicht. Aber sagen Sies nicht weiter. Die Leute sind mir

ekelhaft - alles um mich herum! 18

13 Tagebucheintrag vom 08. 11. 1879, in: Schnitzler, Arthur: Tagebuch. 1879 - 1892, unter
Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth, Susanne Petrlik und Reinhard Urbach, hrsg. von der
Kommission fr literarische Gebrauchsformen der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Obmann: Werner Welzig, Wien 1987, S. 91.

14 Brief von Arthur Schnitzler an Olga Waissnix, 28. 01. 1887, in: Arthur Schnifzler und Olga
Waissnix. Liebe, die starb vor der Zeit. Ein Briefwechsel, hrsg. von Therese Nickl und Heinrich
Schnitzler, Wien/MUnchen/Zlrich 1970, S 145.

15 Brief von Arthur Schnitzler an Olga Waissnix, Ende September 1888, in: Arthur Schnitzler und
Olga Waissnix. Liebe, die starb vor der Zeif. Ein Briefwechsel, hrsg. von Therese Nickl und
Heinrich Schnitzler, Wien/MUnchen/ZGrich 1970, S, 120.
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Die achtziger Jahre sind fur den jungen Dichter in Hinblick auf sein spater zur
Veroffentlichung gelangendes Werk maBgeblich. Denn in diesen Jugendjahren
verkehrt er in Salons, Cafés, auf Bdlien, wo er allmdhlich, aber um so tiefer die
Grundsatze, Charakteristika und - was fur sein folgendes Werk von besonderer
Wichtigkeit ist - die Hintergrinde des gesellschaftlichen Verkehrs kennen lernt und
einsaugt, welche sich durch sein gesamtes Werk als ein fast ununterbrochener roter
Faden zieht. Zu dieser Zeitf ist Arthur Schnitzler bereits Assistent seines Vaters an der
Poliklinik in Wien und er6ffnet am Burgring eine eigene kleine Praxis. Seine literarische
Arbeit wird, nicht zuletzt auch durch Ermutigungen von Olga Waissnix und anderer
Freunde, gleichzeitig disziplinierter.

1889 ist fGr Schnitzler ein enfscheidendes Jahr seiner schriffstellerischen
Laufbahn. Einige seiner Erz&hlungen, der dem Anafol-Zyklus anzurechnende Einakter
Episode und einige Gedichte erscheinen in der Zeitschrift An der schénen blauen
Donau. Gerade in dieser Zeit des ersten Erfolges als Autor wird es fur Schnitzler
zunehmend schwerer, die beiden Gegenpole in seinem Leben weiter miteinander zu
vereinbaren. Trotz eines starken Widerwillens gegen den medizinischen Beruf (ich
habe das entschiedene Gefuhl, daB ich ... ethisch einen Blodsinn begangen habe,
indem ich Medizin studierte™) und des damit in unmittelbarem Zusammenhang
sfehenden Selbstzweifels (.ich weiB es noch nicht, ... ob in mir ein wahres Talent flr
die Kunst steckt™), 1&6st Arthur Schnitzler auch nach dem Tod seines Vaters 1893 diese
Zerrissenheit in seinem Leben nicht auf. Er kann sich nie wirklich von dem Beruf des
Arztes frennen und diese Einstellung legt er auch in seinem Drama Professor Bernhardi
in den Mund des Karrieristen Prof. Dr. Flint in den Mund: ,Namlich, alles kann man

aufhdren zu sein, Arzt - nie."16

FOr die Jahrhundertwende auch nicht ungewohnlich ist die Tatsache, dass
Schnitzler vorerst einen burgerlichen Beruf erlernt und ausubt, bevor er sich auf die
kunstlerische Laufoahn begibt, wobei er keineswegs der einzige ist. 1890, als die
Ansdtze zu einem literarischen Verein sichtbar werden, lernt er auch seine kinffigen
n&chsten Freunde Hugo von Hofmannsthal, einen Romanisten, der seine
wissenschaftliche Karriere zu Gunsten der Schriftstellerei aufgibt, sowie den Juristen

Richard Beer-Hofmann kennen. Schnitzler sellost schlielt sich einer Tradition der

16 Schnitzler, Arthur: Professor Bernhardi, in: ders. Das dramatische Werk, ungeklrzte Ausgabe
Bd. I, Fischer Verlag, Frankfurt am Main 1993, S. 450.
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schriftstellernden Arzte wie Theophrast von Hohenheim, Friedrich Schiller oder Georg

Bachner an, Uber die er sich im Reigen selbst lustig macht,

DAS SUSSE MADEL: Ich hab glaubt, Robert, du bist ein Doktor.
DER DICHTER: Wieso? Ich hab dir doch gesagt, daB ich Schriftsteller bin.

DAS SUSSE MADEL: Die Schriftsteller sind doch alie Dokters.!?

Auch das erste berihmte Werk, Anatol, ein Zyklus von Einaktern, gehort in
diese Zeit. Der Held Anatol, der die Liebe als ein nie zu Ende gehendes Spiel versteht,
wird immer wieder mit dem eigentlichen Leben des Autors verbunden, Wo ein
Liebesabenteuer zu Ende geht, fangt gleich wieder ein neues an. Dieses Merkmal
finden wir fUr die Schnitzlerschen Md&nnerfiguren sehr héufig vor, Die weiblichen
Gestalten sind jedoch nicht um vieles besser, denn obwohl sie sich zun&chst naiv, ja
gar einfaltig verhalten, ist dies ein gewollter Schleier, der ihnen nur noch mehr
Sinnlichkelt verleint, sie aber moralisch keineswegs in ein besseres Licht stelif, Allen
zusammen ist dann eine Hohlheit und Langeweile der Seele gemeinsam, die sich
untfer der Oberfldche ihrer Handlungsweisen verbirgt, denn sie sehen
.Gegenwdrtiges, schon im Augenblick des Erlebens, als vergangen™.'8 Seien es die
unendlichen Liebschaften Anatols, der Koitus als das einzige Ziel der Figuren im
Reigen oder die gelangweilten Aristfokraten, die sich inr eigenes Ende vorspielen
lassen in Der grine Kakadu. Die Grundiage fUr die Maskenhaftigkeit dieser Figuren, in
der sich das IneinanderflieBen von Ernst und Spiel, von Leben und LUge vollzieht,
wurde bereitfs in Schnitzlers Kindheit gelegt. Etwa als er wahrend einer Vorstellung
Margarethe von Dr. Schmidt, welcher den Mephisto sang, von hinter den Kulissen aus
begriBt worden war, oder als wahrend einer anderen Vorstellung einer Operette
von StrauB der Tenor Szika der Familie Schnitzler einen Besuch in der Loge
abgestattet hatte.!?

Von den zeitgendssischen Autoren hebt sich Schnitzler dadurch ab, dass er
seine Gestalten, welche im Sinne der Freudschen Tieferforschung der Seele und des
Unbewussten verfasst wurden, nicht direkt moralisch verurteilt, dass er aufgrund

dieser Gestalten keine Weltbesserungstheorien entwirft, Indem Schnitzler seine

17 Schnitzler, Arthur: Reigen, in: ders.: Das dramafische Werk, ungekUlrzte Ausgabe Bd. I,
Fischer Verlag, Frankfurt am Main 1993, S. 365.

18 Scheible, Hartmut: Arthur Schnitzler in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Rowohlt
Taschenbuchverlag, Reinbeck bei Hamburg, 1976, S. 33.

19 Schnitzler Arthur: Jugend in Wien. Eine Autobiographie, Aufbau-Verlag, Berlin/Weimar 1985,
S. 241,
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Protagonisten auf die Buhne stellt, sie schlicht und einfach ohne jeglichen
Kommentar wirken I&sst, tritt inre Verdorbenheit und Oberfléchlichkeit umso klarer
hervor.

Solche Charakteristika tragt auch Schnitzlers prosaisches Werk, das von
zahlreichen Erzahlungen (z. B. Sterben, 1892, Der Tod des Junggesellen, 1907) bis zum
Roman (Der Weg ins Freie, 1908) reicht und in den zwei psychologischen Novellen
Leutnant Gust (1900) und Fraulein Else (1924) kulminiert, Beide bedienen sich des
inneren Monologs - von Schnitzler im Leufnant Gust/in die deutschsprachige Literatur
eingefuhrt - der den Leser in kurzester Zeit in die Psyche des Helden eintauchen [&sst
und ihn darin unbeirrbar orientiert. Wiederum zeigt sich das Talent des Autors, die
Charakterziige der Figuren schlicht hinzuschreiben und die Verdorbenheit der
Figuren bzw. der sie umgebenden Welt ohne weiteres nur durch das Vorhandensein
dieser Charakterziige zu enthullen. Dadurch, dass er off nicht nur normale
Situationen beschreibt, sondern sich in extreme Lebenslagen begibt (Sterben, Duell,
Tod bzw. Sex), werden gerade die wahren, die naturlichsten Beweggrinde des
menschlichen Verhaltens hervorgezogen, welche in gewdhnlichen Situationen durch
Infellekt und gesellschaftliche Konventionen, also durch ein Spiel, gedeckt und
kontrolliert werden.? Sein von Freud bewundertes psychologisches Talent besteht
darin, dass Konfliktsituationen scheinbar unbedeutenden Impulsen entspringen, unter
der OberfiGche heranreifen zu lassen, um sie in den richfigen Momenten umso
entwaffnender ans Tageslicht zu bringen. In dem in Reigen stattfindenden, durch alle
soziale Schichten gehenden Spiel mit dem eindeutigen Ziel, das noch in der ersten
Szene ein Herumreden um den heien Brei zu sein scheint, zeigt sich durch seine
Wiederholung, dass Antrieb und Zweck dieses Verhaltens und der ganzen damit
verbundenen Rederei nur die Befriedigung der Libido ist, welche dadurch nun mehr
auf belanglose, hohle Phrasen und Pose entwertet wird.

Schnitzlers Werk ist vor allem durch feine psychologische Ausarbeitung der
Figuren und dadurch auch der Umst&nde charakteristisch. Er war ein gnadeloser
Realist und Kritiker der Welt, der er selbst entstammte. Die Generation, welcher
Schnitzler angehdrt und die als sog. Moderne der Jahrhundertwende bezeichnet
wird, hat mehrere Strémungen zusammengefuhrt - z. B. Symbolismus,
Impressionismus, Dekadenz u. &. In dieser Mischung einen Platz fur Schnitzler zu finden

ist nicht einfach, denn bei ihm kdnnen, wegen seiner allgemeinen positivistischen

20 V/gl, Stromé3ik, Jifi: Schnitzlerovy videnské diagndzy, in; Od Gimmelshausena k Dlrrenmattovi,
Verlag H&H, JinoCany 1994, S. 97.
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Wissenschaftler- und Beobachternatur, auch Bindungen zum Naturalismus festgestellt
werden. In diesem Kontext kommt die treffendste Charakterisierung Schnitziers Werks

von ihm selbst, wenn er erkldrt, er ,schreibe Diagnosen™.2!

2. 2. Entstehungs- und Rezeptionsgeschichte von

Schnitzlers Reigen

2. 2. 1. Entstehungsgeschichte von Reigen

Wenn Schnitzler als der Meister der Kleinform bezeichnet wird, betrifft dies vor allem
zwei seiner Werke - nicht zuletzt, weil diese beiden Werke inm selbst schwierige Zeiten
brachten. Eines dieser Werke ist Leutnant Gustl, in dem er den inneren Monolog in die
deutschsprachige Literatur einfuhrt, das zweite ist Reigen. 1896 ist Arthur Schnitzler am
Anfang seiner schriftstellerischen Laufbahn, hat jedoch als Dramatiker bereits seine
ersten Erfolge hinter sich. Nach den UrauffUhrungen von Das Abenfeuer seines
Lebens am 1. Dezember 1893 und der Liebelei, des StUcks, das fur seine Karriere
ausschlaggebend war, wurde Schnitzler nicht nur in den literarisch-dramatischen
Kreisen als Talent bekannt, sondern auch in der Offentlichkeit als ein Autor berihmt,
dessen Stucke Skandalpotential innehaben.

Dieses sich in der Wiener Gesellschaft etablierenden Rufs des Autors ist sich
auch der damalige Burgtheater-Direktor Max Burckhard bewusst, der den jungen
Dramatiker mag und ihn in einem Gesprdch, das Schnitzler in seinem Tagebuch

notiert, zur weniger skandaldsen Produktion auffordert:

Schreiben S’ doch einmal was ganz Ansténdiges, damit die Leut nicht sagen kdnnen, Sie
kdnnen nichts anderes. Das die L(iebelel) ein schdnes Stuck (ist) kdnnen auch Ihre Feinde nicht
abstreiten - aber sie sagen: Wir werden sehen, ob er auch was andres kann. Und Sie kdnnens

sicher - schreiben S’ doch so was - und schlagen S’ ihnen so den S&bel aus der Hand.22

21 7Zit. nach: Metzler Auforen Lexikon, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart/Weimar 1997, S. 733.

2 Tagebucheintrag vom 19, 05. 1896, in: Arthur Schnitzler: Tagebuch. 1879 - 1892, unter
Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth, Susanne Petrlik und Reinhard Urbach, hrsg. von der
Kommission fur literarische Gebrauchsformen der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Obmann: Werner Welzig, Wien 1987, S. 191.
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Diese Bemerkung Burckhards Uberrascht und verstimmt Schnitzler, der sich
wahrscheinlich den kontroversen Charakter seiner Texte nicht wirklich zugestanden
hatte, nicht nur ihrer Offenheit wegen, sondern auch, weil der Dichter selbst der
Meinung ist, dass diese Bemerkung ihre Richtigkeit haben mag. Mit einem Schlag
fragt er sich jedoch gleich, ob und warum die Leute nicht damit zufrieden seien, was
ein Kunstler am besten kann.2

In diesem Jahr, wo Karl Kraus sich der Griensteidl-Gruppe gegenuberstellt und
einen Zeitungskrieg erklart, schreibt Schnitzler in der ersten Hdlfte sein neu
begonnenes Stlck Freiwild fertig und beginnt am 23. November ,einen Hemicyclus
von zehn Dialogen®, von dem er am 27. November bereits ,mit Laune™ die vierte
Szene verfasst.2 Mit den unschuldigen Dialogen mit durchaus stichigem Unterton
kommt Schnitzler schnell voran, die Gefahr ihrer Wirkung wird ihm jedoch bereits in
der Entstehungsphase klar. Seine Bedenken auBert er in einem Brief vom 7. Janner

1897 an den Direktor des Deutschen Theaters Berlin, Ofto Brahm:

lch arbeite jetzt Ubrigens auch zu Zeiten - zehn Didloge, eine Bunte Reihe; aber efwas

Unaufflhrbareres hat es noch nie gegeben. 25

Obwohl Schnitzler eine bewegte Periode seines Lebens erlebt, in der seine
Geliebte vor dem Dilemma steht, zwischen ihrer Karriere samt Umzug nach
Deutschland und dem Zusammenleben mit Schnitzler in Wien wéahlen zu mUssen,
wobei sich Schnitzler dem Zusammenleben gar nicht so positiv gegenuberstellt,
kommt die Arbeit am Liebesreigen, wie er die Dialogenreihe nennt, schnell voran. So
kann er am 24, Feber feststellen, dass der Liebesreigen abgeschlossen ist, und liest ihn
im Md&rz zum ersten Mal seinen Freunden vor. Diese Lesung wird ein groBer Erfolg.

Daher entscheidet sich der Autor, es mit der Verdffentlichung doch zu
versuchen und verschickt sein Manuskript an seinen Verleger Samuel Fischer. Ihm
gefdllt zwar das Werk sehr gut, nach der Beratung mit seinem Rechfsanwailt, Dr.
Albert Osterrieth, empfiehlt er Schnitzler jedoch aus Angst vor den deutschen

Behorden, den Dialogenzyklus als privat gedrucktes I\/IonuékripT in Osterreich zu

2 Ebd.

24Ebd. S. 226 und 227,

25 7it. nach: Farese, Giuseppe: Arthur Schnitzler. Ein Leben in Wien 1862 - 1931, Verlag C. H.
Beck, MUnchen 1999, S. 75,
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verdffentlichen.? Vorher nimmt Schnitzler noch eine kieine, aber wichtige Anderung
vor. Auf Anraten des deutschen Theaterkritikers Alfred Kerr, dem er das Werk 1899
ebenfalls zur Beurteilung schickt, verkurzt er den Titel von Liebesreigen auf Reigen,
damit im Zusammenhang mit dem bereits so kontroversen Stlck keine weiteren
unnotigen Missversténdnisse entstehen kdnnen. So erscheinen im Feber 1900 auf
Schnitzlers Kosten zweihundert Exemplare von Reigen, die nicht fUr den Verkauf

bestimmt sind und die der Autor mit einem polemischen Vorwort versieht,

Ein Erscheinen der nachfolgenden Scenen ist vorldufig ausgeschiossen. Ich habe sie nun als
Manuskript in Druck gegeben; denn ich glaube, ihr Wert liegt anderswo als darin, dag ihr Inhalt
den geltenden Begriffen nach die Verdffentlichung zu verbieten scheint. Da jedoch die
Dummheit und bdser Wille immer in der Néhe sind, fuge ich den ausdrucklichen Wunsch bei,
dass meine Freunde, denen ich dieses Manuskript gelegentlich Ubergeben werde, es durchaus
in diesem Sinne behandeln und als ein bescheidenes, ihnen persdnlich zugedachtes

Geschenck des Verfassers aufnehmen mégen.?

Doch die zwei Hundert, die wahrend der ndchsten drei Jahre unter den
Freunden des Autors zirkulieren, verbreiten den Namen des Buches schon bald in
ganz Europa, wobei ein richtiger Skandal vorerst ausbleibt. Der erlesene Kreis beurteilt
Reigen als auBerordentlich geglickt, und Arthur Schnitzler Uberlegt sich wiederum
eine Verbdffentlichung dieses Stlcks.

Anfang 1903 fragt er deshalb erneut bei Samuel Fischer nach den Planen

bezluglich Reigen, welcher ihm im Feber antwortet:

Lieber Herr Doktor! Ich habe den Reigen noch einmal gelesen, aber ich bin auch jetzf zu der
Uberzeugung gekommen. daB an eine Verdffentlichung in Deutschland nicht zu denken ist. Ich

glaube auch nicht, ob dieses Werk unbeanstandet in Osterreich erscheinen kénnte. Aber das

mUssen die Wiener Verleger besser wissen.28

Schnitzler ist mit diesem Rat nicht zufrieden und nach der Beratung mit seinen
Freunden Hugo von Hofmannsthal und Richard Beer-Hofmann, die ihn in einem

kdstlichen Brief, Uberschrieben lieber Pornograph®, zu einer Verdffentlichung

26 \/gl. Briefe von Dr. Albert Osterrieth und Samuel Fischer, in: Pfoser, Alfred/Pfoser-Schewig,
Kristina/Renner, Gerhard: Schnitzlers Reigen, Bd. |, Der Skandal. Analysen und Dokumente,
Fischer Taschenbuchverlag, Frankfurt am Main 1993, S. 209 f.

27 7it. nach: Scheible, Hartmut: Arthur Schnitzler in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten,
Rowohlt Taschenbuchverlag, Reinbeck bei Hamburg, 1976, S. 67.

287it, nach: Farese, Giuseppe: Arfhur Schnitzler. Ein Leben in Wien 1862 - 1931, Verlag C. H,
Beck, MUnchen 1999, S. 77.
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geradezu anstiffen, wendet er sich im Mdarz an den Wiener Verlag von Fritz Freund,
wo Reigen am 2. April 1903 in der ersten Auflage auch erscheint.?? Alle Exemplare
werden in kurzer Zeit ausverkauft, doch der Wiener Verlag geht 1911 in Konkurs und
die Reigen-Rechte gehen an den Verlag J. Singer & Co. Uber, wo das Werk 1913,
obwohl unter dem Namen des Wiener Verlages, wiederum erscheint. 1914 werden
die zehn Dialoge noch im Benjamin Harz Verlag in Wien und Berlin verdffentlicht,
wobei sie eine Auflage von fUunfundsiebzigtausend erreichen. Der anfangs eine
distanzierte Stellung einnehmende Samuel Fischer Verlag erwirbt erst 1931 die Rechte

an dieses Werk.30

2. 2. 2. Rezeptionsgeschichte von Original-Reigen

Im Mdarz 1904 wurde Reigen zum ersten Mal beschlagnahmt. Zu der Zeit hat das Werk
sein erstes Jahr als 6ffentliches Kulturgut hinter sich, das vom Enfsetzen mancher
Kollegen des Autfors und allgemeiner Enfrstung gekennzeichnet ist. Diese
Entwicklung nimmt Schnitzler bereits im Marz vorweg, als er sich zu Karl Kraus’

Reaktion auf die Verleihung des Bauernfeldpreises in sein Tagebuch notiert:
Beim Reigen wird es nett werden!3!

Die Rezensenten waren naturlich unterschiedlicher Meinung, was die Wirkung
des Buches betrifft. Das Gegnerlager sprach von Frivolitdt, die BefUrworter konterten
mit aufkldrerischen und desillusionierenden Effekten. Auf beiden Seiten fielen starke
Wdrter, und so hieB es in einem Artikel, die Gedankenstriche seien bei . diesen

Sauspielen® die Hauptsache; im anderen wiederum, dass der Leser, welcher das

29 \/gl. Brief von Hugo von Hofmannsthal und Richard Beer-Hofmann an Arthur Schnitzler, 15.
Feber 1903, in: Pfoser, Alfred/Pfoser-Schewig, Kristina/Renner, Gerhard: Schnitzlers Reigen, Bd.
I, Der Skandal. Analysen und Dokumente, Fischer Taschenbuchverlag, Frankfurt am Main
1993, S. 213 f.

% Eine tschechische Ubersetzung kam ein Jahr nach der Buchausgabe des Originals.
Schnitzler, Arthur: Kolo: deset dialogt, Ubersetzt von R. V. Boubela, Brno1904.

Weiters wurde der Reigen noch 1986 auf Tschechisch herausgegeben. Schnitzler Arthur: Rej,
Ubersetzt von Josef Balvin, Dilia Verlag, Praha 1986.

3t Tagebucheintrag vom 26. 03. 1903, in: Arthur Schnitzler: Tagebuch. 1903 - 1908, unter
Mitwirkung von Peter Michael Braunwarth, Susanne Petrlik und Reinhard Urbach, hrsg. von der
Kommission fUr literarische Gebrauchsformen der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, Obmann: Werner Welzig. Wien 1987, S. 22.
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Buch nur erotisch versteht ,ein Trottel, ein versumpfter, indifferenter Lackel™ sei.s2 Wie
auch immer, das Buchlein wurde Uber Jahre hinweg Gegenstand von Zensur,
Verboten und befand sich stdndig unter der Lupe der Behérden sowie
selbsternannter Moralisten.

Obwohl Schnitzler eine AuffUhrung immer kategorisch ablehnte, kam es
bereits wahrend der ersten Entristungswelle, die sich in der deutschsprachigen
Presse und Offentlichkeit nach der Reigen-Verdffentlichung erhob, zur Inszenierung
der Dialoge 4, 5, 6. Die Veranstaltung war ein groBer Erfolg. Doch der inszenierende
Akademisch-dramatische Verein der Mdnchner UniversitGt wurde, nicht zuletzt unter
dem Druck negativer Rezensionen der ausnahmsweise im gleichen Ton
schreibenden BefUrworter und Gegner, vom Senat der Universitdt aufgeldst,
Schnitzlers Freund Hermann Bahr plante auf den 8. November 1903 eine &ffentliche
Lesung der Dialoge. Da er diese Absicht nicht verheimlichte, wurde die Lesung vom
Wiener Verlag zur Werbekampagne bei Buchhdndiern ausgenutzt und Bahr von Karl
Kraus als Mbchtegern-Mdartyrer und Schmarotzer krifisiert. SchlieBlich weckte dieser
Plan auch die Aufmerksamkeit der Behdrden, welche die Lesung durch das am 1.
November heraus gegelbene Verbot unterlassen hatten. Von allen diesen
Veranstaltungen distanzierte sich Arthur Schnitzler, blieb bei seinem ursprunglichen
Entschluss und lehnte alle Angebote einer Reigen-AuffUhrung zwischen den Jahren
1903 - 1918 ab.

1919 erhielt Schnitzler ein Angebot vom Direktor des Deutschen Theaters Berlin,
Max Reinhardt, das er nach Beratung mit Samuel Fischer annahm. Zur gleichen Zeit
verhandelte er auch Uber eine AuffUhrung im Wiener Volkstheater, Max Reinhardt

I&sst jedoch einige AuffUhrungstermine platzen, und Schnitzler verliert das Vertrauen:

Von Reinhardt das Ubliche Telegramm mit Ausreden etfc. Premiére angeblich Mitte Mdrz.

Reigen mein ich. 33

Im Sommer resignierte Max Reinhardt auf seine Funktion und der Reigen-
Vertrag ging an Felix Holldnder Uber. Doch dieser war am Reigen weniger interessiert

und bat Schnitzler um Zustimmung, das Stuck dem Kleinen Schauspielhaus Berlin

32 Pfoser, Alfred/Pfoser-Schewig, Kristina/Renner, Gerhard: Schnitzlers Reigen, Bd. |, Der
Skandal. Analysen und Dokumente, Fischer Taschenbuchverlag, Frankfurt am Main 1993, S, 51
und 255,

33 Zit. nach: Pfoser, Alfred/Pfoser-Schewig, Kristina/Renner, Gerhard: Schnitzlers Reigen, Bd. |,
Die Prozesse. Analysen und Dokumente, Fischer Taschenbuchverlag, Frankfurt am Main 1993,
S. 27.
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unter der Leitung von Gertrud Eysoldt zu Uberlassen. Schnitzler war einverstanden,
obwohl sein allgemeines Interesse abgeflaut war. Am 23. Dezember 1920, etwa zwei
Stunden vor der Premiere, fraf im Kieinen Schauspielhaus Berlin eine die AuffUhrung
von Reigen verbietende einstweilige Verflgung ein. Die Leifung der Buhne entschied
sich jedoch, teilweise auch aus dkonomischen Grinden, das Stuck dennoch zu
spielen. Die danach folgenden Kritiken konzentrierten sich mehr auf die Verbote und

Skandale als auf die Qualitat der Auffuhrung. Auch Alfred Kerr nahm dazu Stellung:

Darf man Stlcke verbieten? - Nicht mal, wenn sie schlecht geschrieben sind und schlecht
gespielt werden; (was ein Standpunkt sein kdnnte). Hier aber ist ein reizendes Werk, - und es wird

annehmbar gespielt. Der Erfolg war gut; die Hoérerschaft wurde nicht schlechter davon. Und die

Welt ist, zum Donnerwetter, kein Kindergarten. 34

Wenig spdter, am 1. Feber 1921, fand auch in den Wiener Kommerspielen die
Osterreichische Premiere statt, die von einem StoBfrupp gestUrmt wurde, wahrend
dessen es zu einer Stinkbombenschlacht kam.® Der Skandal fulite erneut die Presse,
der Anfisemitismus und die feindseligen Gemuter wurden wieder wach. Anfang 1921
kam es in Berlin zum legenddren Reigen-Prozess, der mit dem Freispruch der
angeklagten Berliner Direktion endete. Da sich jedoch der Skandal um den Reigen
nicht beruhigen wollte und das Werk sogar im Kampf politischer Parteien zum
Spielball wurde, entschloss sich Schnitzler etwa Mitte 1922, sein kleines Dekameron
nicht mehr auf die Bdhne bringen zu lassen.3¢ Zu der ersten AuffGhrung nach
Schnitzlers Tod kam es am 1. Janner 1982 in Schweizer Basel, wo der Urheberschutz 50
Jahre nach dem Tod des Autors galt, im Gegensatz zu Osterreich (70 Jahre),

Reigen wurde jedoch Gegenstand zahlreicher Verfilmungen und
Uberarbeitungen quer durch die Welt. Die berlthmteste und wohl beste Fimversion
brachte der Franzose Max Ophuls 1950 auf die Leinwand. Er wahit dabei die direkte
Karussellmetapher mit einem ,meneur de jeu”, der einzelne Szenen verkoppelt, ihre
Akteure beliebig einsetzt. Die Zeitlosigkeit von Reigen zeigt sich im weiteren Verlauf
der Zeit,"wenn das Stuck nach und nach in verschiedene Epochen und

gesellschaftliche sowie politische Kontexte eingebettet wird. Je nach Zeit und Ort

34 Kerr, Alfred: Arfur Schnitzler: ,Reigen’, Kleines Schauspielhaus, in: Berliner Tagblatt, 24.
Dezember 1920.

35 Arthur Schnitzler soll sich wéhrend dieses Uberfalls in der Daomengarderobe aufgehalten
haben. Vgl. Koberg, Roland: Schrauben und Murttern, in: Die Zeit, 12. April 1996, S. 45,

36 Pfoser, Alfred/Pfoser-Schewig, Kristina/Renner, Gerhard: Schnitzlers Reigen, Bd. |, Der
Skandal. Analysen und Dokumente, Fischer Taschenbuchverlag, Frankfurt am Main 1993, S.
189.
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Aandern sich Personenentwdrfe bzw. die Entwurfe der gesellschafflichen Typen und
Umstande, doch die Basis, die Dialoge sind fast identisch. So begegnen wir in der
Inszenierung David Hares von 1998 zwar statt dem StBen Mdadel einem Model, doch
beide zeigen die gleichen moralischen Grundsdtze. Und obwohl zwischen ihnen
hundert Jahre liegen, kiingen beide fast todlich realitdtsbezogen und wahr, zumal
sowohl das SuBe Mdadel als auch das Model sich dessen bewusst sind, diesen
Grundsatzen nicht nachkommen zu kénnen.’” Die 1997 enfstandene Adaptation
einer Dramaturgie-Studentin an der Slowakischen Hochschule fur musische Klnste
holt noch weiter aus, wenn sie die ganze Geschichte eines Jahrhunderts in den
Kolotfo¢ (Reigen) verpackt. Die Szene der Gatte vs. das SuBe Mdadel, die bei
Schnitzler im chambre séparée und bei Hare im Hotel Metropol stattfindet, ist in
diesem Fragment in ,die rote Ecke™ versetzt, wo sich die sozialistischen Burger der
Tschechoslowakei 1976 politisch bilden sollen. Dem Vorwurf der Dekadenz und
Verdorbenheit von Kapitalismus wird hier durch den die Pionierin heuchlerisch
ausfragenden Genossen mit purem Hohn entgegengetreten, wobei der Inhalt der
Repliken kaum gedndert wurde 38 Reigen wurde schlieBlich auch ins dritte Millenium
mitgenommen - zurzeit IGuft im Prager ABC-Theater die Inszenierung von Arfurovo
Bolero. Bereits in der Zusammenfassung des Theaterprogramms stelit man sich die
Frage: Was bedeutet Sex fur den Menschen im 21. Jahrhundert? Ist es immer noch
die Kronung einer Leidenschaftsflamme und unentboehtrlicher Teil einer

Liebesbeziehung oder lediglich ein Instrument zur Manipulierung mit Anderen?

2. 3. Die Analyse des literarischen Texts von Reigen

2. 3. 1. Der Nebentext

2. 3. 1. 1. Der Titel

Arthur Schnitzlers ,Hemicyklus® ist schlicht Reigen Uberschrieben. Es gibt keinen

Untertitel, der die Szenen ndher spezifiziert. Wie bereits oben erwdhnt, lautete der Titel

37 Schnitzler, Arthur: Reigen, in: ders.: Das dramatische Werk, ungekUrzte Ausgabe Bd. |, Fischer
Verlag, Frankfurt am Main 1993 und Hare, David: The Blue Room. Freely adapted from Arthur
Schnitzler's La Ronde, Faber and Faber, London 1998.

38 Vgl Gruskovd, Anna: Dramatika viedenskej moderny, Divadelni Gstav Praha, 1999, S. 86 ff,
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ursprunglich Liebesreigen, der auf Empfehiung des Theaterkritikers Alfred Kerr gekurzt
worden ist.3° Der in Reigen abgednderte Titel enthdlt weder einen bestimmten noch
einen unbestimmten Artikel.

Der Begriff ,Reigen™ entstammt etymologisch dem altfranzdsischen Wort
Lraie”, das als ,Tanz® Ubersetzt wird und einen Zusammenhang mit dem
mittelhochdeutschen Ausdruck ,reie™ aufweist, der als ,Reihen™ bzw. ,Reihe™
verstanden werden kann. Der Begriff beschreibt eine Art Rundtanz, bei dem eine
gréBere Zahl von Tanzern paarweise einem Vortdnzer und Vorsénger schreitend oder
hlpfend folgt.4 Dies unterstutzen auch die immer wieder auffauchenden Bezuge
des Werks auf das Motiv des mittelalterlichen Totentanzes, der in Kreis-, Reihen- oder
Kettenform getanzt wurde.

Dieser Hintergrund gibt uns einigermaBen Aufschluss Uber den Inhalt, Die Form
von zehn aneinander gereihten Szenen von Reigen entspricht einem Kreis bzw. einer
Kette und der mit dem Wort ,Reigen” bezeichneten Tanzform, in der jeweils ein
Partner Platz fur einen neuen macht. Die Verbindung dieses Totentanzes und des
Partnerwechsels im ,Liebesreigen™ |4sst die Pardllele der Verruchtheit und des
Untergangs ahnen. Um diese Verruchtheit ostentativ, aber realitGtsnah zum Ausdruck
zu bringen, steht am Anfang und Ende des Kreises die ,Dirne”; als Bindeglied, das
Seil, an dem alle im Kreis hdngen, fungiert der unausgesprochene Geschiechtsakt.

Das Tanzmotiv wird in den Szenen zweimal wieder aufgegriffen: in der zweiten
Szene - Soldat vs. Stubenmddchen - und in der vierten Szene - der Junge Herr vs. die
Junge Frau. Das erste Paar frifff sich beim Tanzen im Prater. Nach dem sexuellen
Infermezzo mit dem Stubenmdadchen fordert der Soldat ein anderes Madchen zum
Tanz auf und unterstreicht die OberflGchlichkeit seines Handelns. In der vierten Szene
wird der Tanz als unverfangliche Moglichkeit einer intimeren Kommunikation
zwischen den beiden Stndigern in der Offentlichkeit geschildert, bei welcher die
herrschenden Konventionen nicht verletzt werden.

Auf den Totentanz wird im Zusammenhang mit dem Reigen auch immer
wieder hingewiesen. Der Tod stellt den Reigenfuhrer dar, der alle
Standesunterschiede missachtend, sowoh! den Kaiser als auch den Bettler zum

tfanzen bringt. Im Reigen macht der Graf eine direkte Anspielung auf diese Tradifion:

¥ Vgl Seite 101,

40 Vgl. DUDEN Universalwdrterbuch, DUDEN Verlag, Mannheim/Leipzig/Wien/ZUrich, 1996, S.
1235. Ins Tschechische wird das Wort "Reigen" mit "tanecni kolo", "kolo", oder "kolovy tanec"
Ubersetzt. Vgl. Némecko-cesky slovnik, Redaktionsfuhrung Hugo Siebenschein, Statni
pedagogické nakladatelstvi, Praha 1970, S. 986.



_924 -

Meiner Seel ... also der Lulu mdcht wieder sagen, ich philosophier, aber es ist wahr, der Schlaf

macht auch schon gleich, kommt mir vor; - wie der Herr Bruder, also der Tod... 4]
2. 3. 1. 2. Die Szenentitel

Die zehn Dialoge sind durch rémische Zahlen markiert und mit einzelnen Titeln
Uberschrieben. Weitere im Drama gebrduchliche Segmentierungseinheiten wie Akt
oder Auftritt gibt es nicht.42

Die Szenentitel teilen uns mit, dass zehn Figuren im Reigen mitspielen, wobei
man in jedem der Didloge zwei der Figuren antrifft. Dabei taucht jede einzelne Figur
in zwel aufeinander folgenden Titeln auf, bevor sie einer anderen Figur des gleichen
Geschlechts Platz macht, die wiederum den Reigen weiterspielt und in der ndchsten
Szene mit einem neuen Geschlechtspartner zusammenkommt, Die Szenentitel sind: 1.
Die Dime und der Soldat, 2. Der Soldat und das Stubenmdadchen, 3. Das
Stubenmdadchen und der Junge Herr, 4. Der Junge Herr und die Junge Frau, 5. Die
Junge Frau und der Ehemann, 6. Der Gatte und das SUBe Mdadel, 7. Das SuBe Mdadel
und der Dichter, 8. Der Dichter und die Schauspielerin, 9. Die Schauspielerin und der
Graf, 10. Der Graf und die Dirne. In dem die lefzte Szene an die erste anknlpft,
entsteht auch durch die Szenentitel ein Kreis, das Symbol der ewigen Wiederkehr und
des Unendlichen, ohne wirklichen Anfang und ohne tatséchliches Ende.

FunktionsmdaBig sind die Szenentitel ein Mittel, die zehn Figuren vorzustellen,
ohne sie jedoch innerhalb der Szenentitel nGher zu beschreiben. Es gibt in den
Szenenuberschriften keinen Namen, die Figuren kénnen nicht individualisiert werden
und werden so zu namenlosen Typen. Diese Typisierung ordnet sie in ihre

gesellschaftliche Schicht ein.

Arthur Schnitzler entwirft mit dem Personal von Reigen quasi ein soziales Muster
der Wiener Gesellschaft um die Jahrhundertwende. Exponenten der Unterschicht
sind die ,Dirne”, der ,Soldat™ und das ,Stubenmdadchen™, Ver’rre’rer des BUrgertums
sind der ,Junge Herr”, die ,Junge Frau®™ und der ,Ehemann®. Die Kunstlerboheme

wird durch die Figuren des ,Dichters" und der ,Schauspielerin® repr&sentiert, und der

41 Schnitzler, Arthur: Reigen, in: ders.: Das dramatische Werk, ungekirzte Ausgabe Bd. |, Fischer
Verlag, Frankfurt am Main 1993

42 Pfister, Manfred: Das Drama. Theorie und Analyse, 11. Auflage, Wilhelm Fink Verlag,
MUnchen 2007, S. 314 - 318.
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.Graf" triftt als Vertreter der Aristokratie auf. Zuordnungsschwierigkeiten gibt es allein
bei dem ,SURBen Mdadel™. Dieser Typus, den Schnitzler zwar nicht erfunden, aber wie
Karl Kraus es einmal formulierte, ,burgtheaterfdhig™ gemacht hat, tfaucht in nahezu
alien seinen Werken auf.4 Das ,SURBe Madel™ |&sst sich dabei nicht Uber einen Beruf
oder Status definieren. Es ist aber immer an demselben sozialen Ort angesiedelt - in

der Wiener Vorstadt. Am ndchsten steht es wahrscheinlich dem Kleinburgertum. 44

2. 3. 1. 3. Regieanweisungen

Die Regieanweisungen spielen in dem Reigen-Original eine sehr wichtige Rolle, und
zwar in dem Sinne, dass Arthur Schnitzler dieses Werk in erster Reihe als Lekttre
geplant hatte.

Sie ké&nnen in zwel Gruppen getrennt werden: a) dem Haupttext vorangestellt,
b) innerhalb des Haupttexts enthalten. Zwecks der Ubersichtlichkeit der
Regieanweisungenanalyse bedienen wir uns dieser Gliederung. Dartber hinaus

werden die Regieanweisungen noch thematisch gegliedert.

a) Dem Haupttext vorangestellte Regieanweisungen

Ort und Zeit

Ausgenommen die erste Szene, werden in allen vorangestellten Regieanweisungen
ausfuhrliche Beschreibungen des Orfes und der Tageszeit gegeben, auch wenn die

Zeit nicht in allen Szenen explizit genannt wird. So z. B. in der sechsten Szene:

Ein Cabinet particulier im Riedhof (...) Auf dem Tisch sind die Reste einer Mahizeit,

Oberschaumbaisers, Obst, Kase. In den Weinglésern ein ungarischer weiBer Wein. 4

Der Ort wird hier sehr genau benannt, doch Uber die Zeit erfahren wir nichts

43 Zit. nach Glogauer, Walter: Die Signifikanz von Arthur Schnitzlers Vers- und Prosasprache, in:
Literatur und Kritik, 1984, H. 181/182, S. 273.

44 Vgl Janz, Rolf Peter und Laermann, Klaus: Arthur Schnitzler. Zur Diagnose des Wiener
Blrgertums im Fin de siecle, Metzler Verlag, Stuttgart 1977, S. 43,

45 Schnitzler, Arthur: Reigen, in: ders.: Das dramatische Werk, ungekUrzte Ausgabe Bd. |, Fischer
Verlag, Frankfurt am Main 1993, S. 354.
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Spezifisches. Aber aus den anderen angegebenen Tatsachen - z. B. Wein auf dem
Tisch - kann man vermuten, dass es sich um ein ,Souper™ unter vier Augen handelt.
Dies bestdatigt uns spdter wahrend der Szene auch das SUBe Mdadel, wenn es immer
wieder davon redet, dass es nach Hause muss, da es schon spdt sei.4

Sowohl die Ortsbestimmung, das ,chambre séparée™ als auch die
mutmaRliche Tageszeit des Geschehens, der Abend, lassen auf eine ungestorte, ja
romantische Atmosphdre schlieBen, die eine positive Stimmung far den

Geschlechtsakt erzeugen soll.
Stimmung/Interieur

Eine dergleichen positive Stimmung wird in den Regieanweisungen durch zusatzliiche
Stimmung erzeugende Elemente herbeigeflhrt. In der achten Szene hangt zum
Beispiel der Mond , Uber den Wiesen und Hugeln.#

AuBer den ersten zwei Dialogen spielt sich die gesamte Handlung in
geschlossenen Rumen ab. Der Stimmungseffekt wird hier dadurch verstarkt, dass
Schnitzler in den Regieanweisungen die Atmosphdre, die der Raum besitzt, so wie in
der siebten Szene direkt schildert. Das Zimmer wird dort als ,mit behaglichem
Geschmack eingerichtet™ beschrieben.48 Ergdnzt wird die Atmosphdre durch

detaillierte Beschreibungen des Interieurs, wie in der zehnten Szene:

Ein &rmliches Zimmer, einfenstrig, die gelblichschmutzigen Rouletten sind heruntergelassen.
Verschlissene grinliche Vorhdnge. Eine Kommode, auf der ein paar Photographien stehen und
ein auffdllend geschmackloser, billiger Damenhut liegt. Hinter dem Spiegel billige japanische
F&cher. Auf dem Tisch, der mit einem rétlichen Schutzfuch Gberzogen ist, steht eine
Petroleumiampe, die schwach brenzlig brennt, papierener, geloer Lampenschirm, daneben ein

Krug, in dem ein Rest von Bier ist, und ein geleertes Glas. Auf dem Boden neben dem Beit liegen

unordentlich Frauenkleider, als wenn sie eben rasch abgeworfen worden wéren.4?

Diese detaillierten Beschreibungen der Einrichtung sind ein wesentlicher
Bestandteil des zum Lesen bestimmten Werkes, da der Autor in ihnen moglichst viel

an Stimmung und Atmosphdre mitschwingen lassen musste. Dazu kommt noch, dass

4 Epbd. S. 357.
47 Ebd. S. 371.
48 Ebd. S. 364.
49 Epbd. S. 385.
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Schnitzler in die Regieanweisungen auch Sachverhalte mit einschlieBt, die sich

dramatisch nicht umsetfzen [assen. In der dritten Szene heilt es daher:

Die Eltern sind schon auf dem Lande. - Die K&chin hat Ausgang. - Das Stubenmdadchen schreibt

in der Kliche einen Brief an den Soldaten, der ihr Geliebter ist.%0

Ein aufmerksamer Leser merkt, dass hier von dem Soldat aus der
vorhergehenden Szene gesprochen wird, aber weder das, noch die Tatsache, dass
dlle anderen Hausbewohner nicht daheim sind, kann einem Theaterzuschauer ohne
eine direkte Erwdhnung auf der Blhne vermittelt werden. Ahnlich verhdlt es sich mit
den kleinen Details wie z. B. mit dem ,franzdsischen Roman®, den der Junge Herr
liest, oder mit dem ., ungarischen WeiBwein®, der in der sechsten Szene beim

Abendessen getrunken wird.!
b) Die innerhalb des Haupttextes enthaltenen Regieanweisungen
Beschreibung der Figuren

Hinsichtlich des AuBeren der Figuren finden wir sehr wenige Angaben. Nur in der
dritten Szene richtet sich das Stubenmddchen die ,Schneckerin™ vor dem Spiegel.52

Ebenso sparsam geht Schnifzler mit den Informationen Uber die Kleidung vor.
Wird ein Kleidungsstuck in den Regieanweisungen erwdhnt, steht es immer im
direkten Zusammenhang mit dem thematischen Inhalt der Szene oder mit einer
Bewegung. In der vierten Szene tragt also die Junge Frau einen dichten Schieier, der
sie vor dem Erkanntwerden auf der StraBe schutzt, da sie gerade zu einem Ehebruch
unterwegs ist. Spater nimmt sie diesen Schieier ab.5

Am Anfang der siebten Szene fragt das SuBe Mdadel einen Hut mit Mantille,
den sie spater zusammen mit ihrem Mieder ablegt.® Auch hier ist dies direkt mit dem
Inhalt der Szene zu verbinden. Das SUBe Mdadel, am Anfang in Mantel und Hut vdliig

angezogen, beteuert gleich wieder fortfgehen zu mussen.5s Die standige

50 Epd. S. 333.

ST Ebd.

52 Epbd. S. 334.

58 Ebd. S. 337 und 338.
S Ebd. S. 367.

55 Ebd. S. 364,
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Wiederholung dieser Absicht zeigt sich jedoch bald als eine zu ihrem VerfGhrungsspiel
gehdrende, heuchlerische Phrase.

Nicht zuletzt betont die spérliche Beschreibung des AuBeren der Figuren die
Entindividualisierung der Figuren, bzw. die Orientierung des Autors auf den Typus, der

nicht n&her charakterisiert sein soll.

Die Art und Weise, wie die Figuren ihre Repliken vorbringen

Oft beziehen sich die Regieanweisungen, die innerhalb der Dialoge vorgefunden
werden kénnen, auf die Art und Weise, wie die Figuren ihre Repliken vortragen und
dadurch auch Auskunft Gber die innere Befindlichkeit der Figuren geben. In der
funften Szene zum Beispiel ist der Gatte beim Sprechen einmal , peinlich berlhrt®, ein

anderes Mal stellt er wiederum ,leicht beunruhigt® seiner Frau eine Frage .

Klassenzugehdrigkeit der Figuren

Sowie die Figurenbezeichnungen dienen manche Regieanweisungen innerhalb der
Szenen ebenfalls dazu, die Kiassenzugehorigkeit der Figuren zu unterstreichen. Dabei
ergibt sich, dass die Vertreter verschiedener sozialer Schichten sowohl einen
unterschiedlichen Umgang mit sich, sowie mit ihrer Kérperlichkeit und ihrem
Sexualtrieb aufweisen: Wahrend der Soldat die Dirne in der ersten Szene ziemlich
grob .gepackt® hat und in der zweiten das Stubenmadchen gleich zu Beginn um die
Taille fasst, zeigt sich der Junge Herr wesentlich zogernder, wenn er sich dem
Stubenmddchen kérperlich ndhern soll.5 Aus den Regieanweisungen dieser Szene
geht klar hervor, dass der Junge Herr mehrere Anldufe braucht, bevor er endlich
.entschlossen™ seiner Handlung eine eindeutige Richtung gibt, da in der Umgebung.
an die er gewohnt ist, solche Direktheit nicht Ublich ist. %8 Umgekehrt muss das
Stubenmddchen, das seine tdlpelhaften Versuche durchschaut, Gber deren
Umstandlichkeit IGcheln, denn in ihrer sozialen Schicht geht man wesentlich direkter
vor.%?

Diese Angst, dass die eigentliche, die Handlung der Figuren antreibende

Absicht, enthullt werden kdnnte, variiert von Figur zu Figur. Je nach der

% Epd. S. 350 und 357.

5 Ebd. S. 328, 329 und 354.
58 Epd. S, 333 ff.

% Ebd. S. 334.
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Kiassenzugehdrigkeit der in jeweiligen Szenen vorkommenden Figuren wird mehr
bzw. weniger um den heiBen Brei geredet. Je nach der Klassenzugehorigkeit der
Figuren kreiert Schnitzler mit seinen Regieanweisungen eine entsprechende
Atmosphdre, die der VerfUhrung dienlich sein soll.

Wdhrend in der ersten Szene, die sich zwischen dem Soldaten und der Dirne
abspielt, keinerlei Simmung erzeugende Elemente notwendig sind, bevor man zur
Sache kommt, muss sich der Junge Herr in der vierten Szene wesentlich mehr
anstrengen und seinen Pldnen mit klnstlich erzeugter Atmosphdre helfen.

Auch in den anderen Szenen unterstuizen die Regieanweisungen sowohl! die
Schichtzugehdrigkeit als auch die soziale Beziehung der gerade sich in Interaktion
befindenden Figuren. Der Junge Herr kusst in der vierten Szene der Jungen Frau
wiederholf die Hand, eine fur die gehobenen Schichten generell Ubliche Geste, um
die Ehre einer (begehrfen) Frau zu erweisen, wogegen der Graf lachen muss, wenn
er sich dabei ertappt, wie er der Dirne automatisch die Hand kUsst.¢0 Es ist
offensichtlich, dass eine solche Geste gegenuber einer Dirne nicht gangig ist, dass sie
aber der Graf ganz unwillkdrlich gemdaB den Gepflogenheiten seiner Sozialschicht

anwendet,

Aktionen und Bewegungen

AuBer der oben angefuhrten Regieanweisungen finden wir im Reigen auch
Regieanweisungen, die dazu dienen, die Aktionen und Bewegungen der
handelnden Figuren zu beschreiben. Die durch diese Regieanweisungen
geforderten Bewegungen sind nicht raumgreifend, sondern eher minimalistisch
aufgefasst, wie in der sechsten Szene die Aktionen des Gatten folglich beschrieben
werden: ,(...) steht auf, stellt sich hinter den Sessel und umarmt das SUBe Mdadel,
indem er ihren Kopf zu sich wendet®, oder an anderer Stelle in der gleichen Szene:

LkUsst sie und wird zértlicher™®.6!

Genussmittel

In den Regieanweisungen sind oft Hinweise auf verschiedenste Genussmittel zu

finden. So raucht der Soldat in der zweiten Szene eine Virginiazigarre, wie der Junge

00 Ebd. 338 f. und 387.
61 Ebd. S. 354 und 359.
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Herr zu Beginn der dritten Szene, an deren Ende das Stubenmddchen eine Zigarre
vom Rauchtisch stiehlt, die héchstwahrscheinlich wiederum fur den geliebten
Soldaten bestimmt ist. Durch diese eine Zigarre wird hier also ein der Reigenform
tfreuer Bezug zwischen der zweiten und dritten Szene hergestellt.é2 Weiterhin erfahren
wir in der vierten Szene, dass der Junge Herr, so wie in der dritten, eine Zigarre raucht
und abermals eine Verbindung zwischen zwei aufeinander folgenden Szenen
herstellt.63

In dem gleichen Dialog isst die Junge Frau eine ,kandierte Birne™, die der
Junge Herr zusammen mit einer Flasche Likdr vorbereitet hat, Auch der Gafte in der
sechsten Szene raucht eine Havanna und trinkt zusammen mit dem SUBen Mdadel
einen Wein.** SchlieBlich wird in der letzten Szene ein Krug mit dem Rest von Bier darin
erwahnt .

Wie wir daraus ersehen kénnen, werden die einzelnen Teile von Reigen durch
die Wiederaufnahme des gleichen Genussmittels aufeinander bezogen, wodurch
der Reigen-Effekt geférdert wird, Dardber hinaus helfen die Genussmittel nicht nur
der ,VersuBung" der Stunde, sondern dienen weiterhin als ein
Unterscheidungszeichen einzelner sozialer Schichten. Die Junge Frau bekommt von
dem Jungen Herrn kandierte Birnen und Likér angeboten, das SuBe Mdadel das
Oberschaumbaiser und ungarischen WeiBwein. Der Soldat raucht eine
Virginerzigarre, der Gatte eine Havanna. Der Dichter und die Schauspielerin rauchen
Zigaretten, wodurch der Lebensstil der Bohéme angedeutet wird. Auch weil das
Rauchen bei Frauen zu Schnitzlers Zeiten generell als ungehdrig empfunden wurde.
SchlieBlich stellt das in dem Zimmer der Dirne stehende Bier das billigste alkoholische
Getrank dar. Alles entspricht den Mbglichkeiten, den sozialen Stellungen der

Protagonisten.

2. 3. 2. Der Haupttext

2. 3. 2. 1. Die Konfigurationsstruktur

Unter Konfiguration versteht man den Teil des Gesamtpersonals eines dramatischen

Werkes, der jeweils an einem bestimmten Punkt des Textverlaufs (im Falle von Reigen

62 Epd. S. 330, 333 und 336.
63 Epd. S. 333 und 337.

64 Ebd. S. 354,

% Epbd. S. 385.
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wdhrend eines Dialogs) auf der Buhne anwesend ist. Die Konfigurationsstruktur eines
Stlckes ergibt sich dann aus der Abfolge aller Konfigurationen. ¢ So gesehen
entspricht die Konfigurationsstruktur in Reigen der durch die Szenentitel
angedeuteten Konstellation eines Kreises. Lediglich in der funften Szene stoBen wir
auf eine Umbenennung einer der Figuren: Die im Szenentitel als ,Ehemann™
bezeichnete Figur fritt im Haupttext als ,Gatte™ auf. Auf die Szene hat diese Tatsache
jedoch keinen weiteren Einfluss. Es liegt die Vermutung nahe, dass dieser Fehler
Schnitzler unbewusst unterlaufen war, weil er dann in der sechsten Szene auch in
dem Szenentitel das klrzere Wort ,Gatte™ benutzt,

Die zehn Dialogszenen in Reigen sind durch ihre Zweier-Konfigurationen
kettenartig miteinander verbunden. Am Ende dieser Kette steht die Konfiguration der
Graf vs. die Dirne, welche zu der Anfangskonfiguration zurGckfuhrt und den Kreis
abschlieft.

Die Konfigurationsstruktur gibt uns also Gber den formalen Aufbau dieses
Dramas Aufschluss. Es handelt sich praktisch um eine Aneinanderreihung von
Einaktern, die aber durch die Konfigurationsstruktur zu einem Ganzen verkoppelt
werden. Aufgrund der Konfigurationsstruktur ergeben sich noch weitere Schiusse, die

Manfred Pfister wie folgt beschreibt:

Schon auf der Ebene der Konfigurationsstruktur ist erkennboar, dass hier kein dramatischer Text
vorliegt, der einem konvetionellen Handlungsverstédndnis entsprechend einen linearen
Handlungsablauf zwischen einer Reihe von Figuren entwickelt, sondern ein dramatischer Text

von extrem episodischer Struktur, in der alle Figuren in gleicher Weise Haupt- bzw.

Nebenpersonen sind.¢7

2. 3. 2. 2. Die Handlung

Wie wir der Konfigurationsstruktur entnehmen konnten, verlduft die formale Handlung
nicht in linearen Handlungsstrangen. Es gibt keinen einem konventionellen
Handlungsverstandnis entsprechenden durchgdngigen Handlungsverlauf, der sich
zwischen den Figuren entwickelt. Das Stuck besteht aus zehn Szenen, die im Prinzip
auch fur sich allein stehen konnten, da sie eigentlich Einakter sind. Diese zehn

Einakter gliedern sich wiederum in ,ante coitum™ und ,post coitum®. Trofzdem muss

¢ Pfister, Manfred: Das Drama. Theorie und Analyse, 11. Auflage, Wilhelm Fink Verlag.
MuUnchen 2001, S. 235 1.
7 Ebd. S. 239.
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Reigen als ein Stuck betfrachtet werden, weil die zehn Szenen, wie aus den oben
ausgefuhrten Analysen der Szenentitel, der Regieanweisungen und der
Konfigurationsstruktur ersichtlich ist, Zusammenhdnge aufweisen, kohdrent sind.
Demzufolge ist auch seine Handlung im Gesamtzusammenhang zu untersuchen.

Der Kern der Handlung ist von einem Wiederholungsprinzip gekennzeichnet.
Erst durch die standige Wiederholung der Handlungsabldufe innerhalb aller Szenen
entsteht die Koh&renz, und der Reigen entfaltet sich in seiner gesamten Bedeutung
und Wirkung. In neun der zehn Szenen verlauft das Geschehen nahezu identisch: Ein
Mann und eine Frau treffen sich, ein klrzeres oder I&ngeres Gesprdach folgt, in dem
sich das Spiel der Verfuhrung, der Geschlechter entfaltet, Dieses Spiel lebt von einer
raffinierten Strategie, die das stdndige Hin und Her zwischen Umwerbung,
ZurUckweisung und Gewdhrenlassen umfasst. Je nachdem, welcher
gesellschaftlichen Schicht die auftfretenden angehdren, ist die Phase des
Vertuschens der eigentlichen Absichten der Protagonisten, die Phase des Vorspiels
kUrzer oder l&nger.

Dieses Spiel mundet schlieBlich in den Geschlechtsakt, der im Reigen-Original
innerhalb des Haupttextes durch Gedankenstriche nur angedeutet, aber doch
deutlich genug markiert wird.c® Da Arthur Schnitzler den Geschlechtsakt nicht in Form
von Regieanweisungen beschreibt, [Gsst uns diese Tatsache noch mal vermuten,
dass er dieses Stuck ursprunglich nicht flr eine dramatische Umsetzung geschrieben
hat. Flr eine eventuelle Inszenierung konnten diese Gedankenstriche, dieses
bewusste Auslassen einer Schilderung des Geschlechtsaktes, eine Schwierigkeit
darstellen, fur die Schnitzler keine L&sung fand und auch nicht finden musste.

Diese Gedankenstriche, die im literarischen Text fur den Moment des Koitus stehen,
frennen die Szene nicht nur, sie unterbrechen den gesamten Handlungsverlauf und
dienen als GuBeres Zeichen einer situativen Veradnderung innerhalb der Dialoge. Eine
Ausnahme stellt die zehnte Szene dar, weil in ihr das Geschehen erst nach dem
schon staftgefundenen Geschlechtsakt einsetzt, Der Geschlechtsakt I&sst sich aber
aufgrund des stereotypen Verlaufs der vorherigen Szenen des Gesamtgeschehens
auf die Zeit vor dem Szenebeginn beziehen.

Die im vorhergehenden Absaiz erwdhnte situative Verdnderung im

Handlungsverlauf, die das Geschehen in den ersten neun Szenen erfdhrt, bildet

68 Arthur Schnitzler ist nicht der erste deutschsprachige Autor, der den Geschlechtsakt in
seinem Text mit Gedankenstrichen umgeht. Z. B. Heinrich von Kleist hilft sich in seiner Erz&hlung
Die Marquise von O... mit dem selben Trick, wenn er die Vergewaltigung schildert. In: Heinrich
von Kleist: Die Marquise von O.../Das Erdbeben in Chile. Erzdhlungen, Stuftgart 1984, S. 5.
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einen der wichtigsten Punkte des Dramas. War vor dem Geschlechtsakt das
bestimmende Element der mannlichen Figuren ein werbendes, folgt danach im
Gegensatz eine Art Uberdruss, aus dem das Streben nach einer schnellen Aufldsung
des Paares resultiert. Im Unferschied dazu betrachten wir bei den weiblichen Figuren,
dass ihr Verhalten vor dem Geschlechtsakt durch Zurlckhaltung gepragt ist. Nach
dem Geschlechtsakt wird ihr Verhalten von Anhanglichkeit bestimmt. Dabei
unterscheiden sich die Dauer und Direktheit der Auflésung, der Umwerbung, sowie
das MaB der ZurGckhaltung bzw. der Anhdnglichkeit wiederum nach der

Schichtzugehdrigkeit der einzelnen Figuren.

2. 3. 3. Zum Sprachgebrauch in Reigen

Die Sprache, die Arthur Schnitzler seinen Figuren in den Mund gelegt hat, ist nicht
homogen. Die unterschiedlichen Sprachebenen, die er dabei wdahif, bestdtigen
noch einmal die mehrmals erwdhnte soziale Herkunft der Figuren, wodurch sie der
Autor zugleich zu geselischaftliche Schichten reprdsentierenden Typen macht. Durch
diese Typen entwirft Schnitzler eine beinahe vollstandige Topographie der Wiener
Gesellschaft der Jahrhundertwende. Der sozialen Differenzierung der Figuren widmet
sich der Autor auf mehreren Ebenen: die Differenzierung erfolgt durch die
Figurenbezeichnungen, durch die Regieanweisungen und auch durch die Sprache,
die die Figuren sprechen.

In Reigen begegnen wir einem schichtspezifischen Sprachduktus, der das
jeweillige soziale Milieu, dem die Figuren angehodren, charakterisiert. Die Sprache, die
die Figuren sprechen, informiert uns Uber deren Herkunft und Bildung, sowie Uber die
Art der Beziehung zu den anderen Figuren, mit denen sie wdhrend des Geschehens
zusammenireffen. Wenn sich namilich eine Figur in der ihr ebenburtigen Ebene
befindet, spricht sie anders, als wenn sie mit Angehdérigen anderer Klassen in Kontakt
kommt.

Die Sprache der Dirne und des Soldaten ist vom Gebrauch der Wiener
Umgangssprache gepragt. Der Soldat sagt der Dirne z. B.: ,Lass mich in Ruh, Geld
hab ich keins®, oder wenig spater ,Na, krall aufi®, wobei die verdnderte Form der

Praposition ein typisches ost-Gsterreichisches Sprachphdnomen ist.¢? Auch das

8 Schnitzler, Arthur: Reigen, in: ders.: Das dramatische Werk, ungekUrzte Ausgabe Bd. |, Fischer
Verlag, Frankfurf am Main 1993, S. 327 und 328.
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Stubenmddchen in der zweiten Szene spricht die Wiener Umgangssprache, wenn es
sich mit folgenden Worten zum Soldaten wendet: ,Ich hab halt dacht, Herr Franz, Sie
werden mich z'haus fuhren."70 Auch hier finden wir kiare Indizien der Wiener
Umgangssprache, wie das Weglassen der Verbendungen bzw. Partizip-Prafixe, sowie
der in Osterreich Ubliche Ausdruck ,zu Haus fihren®. Im Haupttext finden sich viel
mehr Belege dafur, dass die Sprache stark durch &sterreichische Variante beeinflusst
ist; es kommen auch einzelne Ausdrlcke vor, die der dsterreichischen
Umgangssprache entlennt sind. Zum Beispiel das Wort ,mollert™, welches sich im
Hochdeutsch etwa mit ,attrakfiv® ersetzten IGsst und das der Soldat in der zweiten
Szene zum Besten gibt.”! Dies gilt auch fur , G frett”, einen Ausdruck, den die Dirne in
der Endszene von Reigen gebraucht und unter dem man , Arger® versteht.”2 Auch
derbe Worter finden wir in ihrem Wortschatz - ,Strizzi®, was soviel wie Zuhdlter hei@t,
oder ,Fallot™, worunter man ,Gauner™ versteht.”

Die Umgangssprache pragt auch den Satzbau der Repliken, die manche
Figuren vortragen. Die Satze sind oft grammatisch nicht korrekt, was durch einen
Bildungsmangel erklart werden kann, der wiederum RuckschlUsse auf die
gesellschaftliche Herkunft und Stellung der Handelnden erlaubt. So lesen wir, wie die
Dirne zum Soldaten ,Ich kenn kein Huber nicht™ sagt, oder wie ihm in der zweiten
Szene das Stubenmdadchen erwidert: ,Oh nichts — ich hab nur gesehn, wie er mit die
andern ist."74

Der Sprachstil &ndert sich jedoch, sobald wir eine Stufe nach obben gehen,
wenn in der dritten Szene das Stubenmddchen mit dem Jungen Herrn verkehrt. Bis
auf wenige Ausnahmen, wie z, B. ,der kornmt heut nimmer™ bemuht sich das
Stubenmddchen gegenUber dem Jungen Herrn um den korrekten Sprachgebrauch.
Denn dieser entspricht einem respekivollen Verhdlinis eines Stubenmdadchens
gegenuber inrem Arbeitgeber.

An der Figur des Jungen Herrn sieht man am deutlichsten, dass in diesem Werk
strikt unterschieden wird, ob sich die Handlung zwischen zwei sich gleich gestellten
Personen abspielt, oder ob es zwischen ihnen Klassenunterschiede gibt. Wahrend er
dem Stubenmdadchen mit einem legeren Ton gegenubertritt, der nicht ganz frei von

umgangssprachlichen Elementen ist - ,Na, so schaun §* endlich nach - durchs

70 Ebd. S. 332.
7TEbd. S. 330.
2Ebd. S. 387.
73 Ebd. S, 329.
74 Ebd. 8. 327 und 330.
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Guckerl®, ist seine Sprache im Gesprdch mit der Jungen Frau ihrem Niveau
angepasst.’s Denn vor dem Stubenmdadchen braucht sich der Junge Herr nicht zu
genieren, zu ihr hat er auch viel weniger Respekt, wogegen er der Jungen Frau
zeigen muss, dass er ihrer Gesellschaft und ihres Korpers wardig ist, zumal er sie
beeindrucken und verfUhren will. In der Schiafgemachszene wird ausschlielich
Hochdeutsch gesprochen, um den Konventionen eines anstandigen Ehepaars
gerecht zu werden.

In dem sechsten Einakter 1&sst Schnitzler das SGRe Mdadel wiederum in die
Umgangssprache abrutschen. Die Sprache des SuBen Mdadels ist hier von der
Umgangssprache stark gefarbt, etwa wenn es eine der Fragen des Gatten
beantwortet: ,Na, wer solls denn sein? Die Altere ist im G'schaft, die Mutter tuf nichts
als raunzen - kommt immer alles auf mich™.76 Hier finden wir die fur das
Osterreichische Deutsch so typische Konstruktion mit dem falschen Hilfsverb "tun”.
Auch in der sisbten Szene plaudert das SuBe Mdadel im gemutlichen Ton der
Umgangssprache mit dem Dichter, der sich allerdings um hdchst korrekte Sprache
bemuht und umgangssprachliche Elemente bei ihm nur vereinzelt vorkommen, wie z.
B.: .,HmM... mir war lieber, du h&ftest Durst. Cognac hab ich ndmlich zu Haus, aber
Essen muBte ich erst holen.™”7 Im Unterschied zu dem Schlafgemachdialog der
Eheleute bzw. dem Sprachgebrauch der Gesprachspartner des SUBen Madels, zeigt
es sich zwar zierlich, aber ungebildet, was fur beide ihrer Gegenpole einen
zusatzlichen Sex-Appeal-Fakfor darstellt, (So sagt der Dichter. ,Goftlich, diese
Dummbheit™).78 Das Hochdeutsch weist auf die gute Bildung des Dichters, doch
verglichen mit dem ntchternen Ehemann enthalten seine Aussagen viel Pathos; zum
Beispiel wenn er dem SUBen Mddel schmeichelt: ,Du bist schon, du bist die
Schdnheit, du bist vielleicht sogar die Natur, du bist die heilige Einfalt™.?? Oder wenn
er wenig spater ein Liebesbekenntnis ablegt: ,Es ist sonderbar - was mir beinah noch
nie passiert ist, mein Schatz, mir sind die Tr&dnen nah, Du ergreifst mich tief,"® Dabei
geht es nicht um Gefuhle, sondern um Geschwditz der verliebten
Selbstbespiegelung, die ein Mittel zum Zweck ist. Schnitzler dringt mittels Sprache in
die menschliche Seele und enthllit die Triebhaftigkeit und Eigennutzigkeit des

menschlichen Handelns.

75 Ebd. S. 336.
76Ebd. S. 358 f.
77 Ebd. S. 366.
78Ebd. S. 365.
79 Ebd. S. 369.
80 Ebd.
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Lasst sich der Dichter im Kontakt mit dem Stubenmdadchen noch hie und da
zur der Wiener Umgangssprache verleiten, zeichnet sich sein Dialog mit der
Schauspieterin, die sozial auf dem gleichen Niveau wie er selbst ist, durch einen
hochst korrekten Ton aus, der aber trotzdem oft ins Theatralische Ubergeht. Die sich in
Reigen in jedem Teil wiederholende Handlung bringt auch die gleichen hohlen
Phrasen mitf sich. So Uberrascht es auch nicht, wenn der Dichter beinahe identische
Woarter, das gleiche Pathos auch im Verfhrungsspiel mit der Schauspielerin
anwendet. ,Du bist eine Welt fUr sich ... Du bist das Gofttliche, du bist das Genie... Du
bist ... Du bist die heilige Einfalt™ 8! Aber sie, eine erfahrene Frau aus der Kunstlerwelt,
schaut dieses Gerede durch und tut es selbstbewusst ironisch ab: ,Rede keinen
Stiefel und reiche mir lieber diese Tasche vom Tisch herlber. ™82

Auch die Schauspielerin verrdt in ihrer Sprechweise das Milieu, in dem sie sich
daheim fuhlt, Der Ton ihrer Sprache wird ebenfalls vom theatralischen Pathos
bestimmt. Die Redewendungen. der sie sich bedient, gleichen oft Ubertreibungen.
Auf die Besorgung des Grafen, ob ihr wohl sei, erwidert sie, sie sei dem Tode nahe
gewesen.® Gleichzeitig wird daraus und aus inrem gesamten Verhalten deutlich,
dass dies alles auf Wirkung bedacht ist. Sie hort eigentlich nie auf, Theater zu spielen.
Sie ist die einzige weibliche Figur in Reigen, welche die Mdnner mit einem gewissen
Despekt behandelt. Sie ist es gewohnt, bewundert zu werden und so fdllt es ihr nicht
besonders schwer, mit ihren Verehrern offen zu spielen, und sie inre Macht spUren zu
lassen.

Eine interessante Variante von der Wiener Umgangssprache mit soziolektaler
Farbung und Hochdeutsch, auf welche man heute am hdaufigsten bei der Wiener
Mittelschicht stéBt, liefert uns der Graf mit seinen philosophischen Betrachtungen. Die
Grunde, warum er sich aus Ungarn nach Wien versetzen lieB, erlGutert er der

Schauspielerin folgendermalen:

lch hab zuviel Zeit, drum denk ich nach. Bift Sie, Frdulein, schauen S’, ich hab mir gedacht,
wenn s'mich nach Wien transferieren, wird’s besser. Da gibt’s Zerstreuung, Anregung. Aber es ist

im Grund doch nicht oben als da oben.8

Durch die Kombinierung von Fremdwort und Umgangssprache kiingt der Sprecher

zwar gebildet, doch aber ein bisschen bdurisch. Die Aristokratie zahlte

81 Ebd. S. 372.
82 Epd. S. 373.
83 Epd. S. 378.
84 Ebd. S. 379.
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selbstverstandiich zu den besseren Schichten der Gesellschaft, inre Stellung sah sie
jedoch unerschutterbar. Daher muss der Graf nicht so sorgfdiltig auf seine
Ausdrucksformen achten, zumal er mit ihm gesellschaftlich untergeordneten
Personen spricht. Diese Mischung ergibt schiieBlich das richtige MaB an
Uberheblichkeit, das flr den dsterreichischen Adel représentativ war. Der Graf kann
es sich sogar leisten, sich im Umgang mit der Dirne in der zehnten Szene auf ihr
Niveau herabzulassen. Gehobenen Stil, beschwingte Fremdworter und dergleichen
finden wir hier nicht.

Zwanglaufig ist das auffallendste Charakteristikum der Reigen-Sprache der
Umgang mit dem Unaussprechlichen. Das Thema des Sexualtriebs zieht sich durch
das ganze Werk. Dieser wird in keinem der zehn Dialoge direkt angesprochen.
Stattdessen wird standig um den heiBen Brei herum geschrieben bzw. geredet. So
sagt der Soldat in der zweiten Szene, wenn er durch den Vergleich mit einem zufdllig
anwesenden Liebespaar den geplanten Geschlechtsverkehr mit dem
Stubenmdadchen anbahnen will: ,Na, ich mein halt, die haben sich auch gern.“85 Die
Sprache hilft hier offensichtlich, die eigentlichen Tatsachen zu verschleiern und
bagatellisieren. Diese Bagatellisierung fUhrt dazu, dass sich das Stubenmdadchen
einbildet, der Geschlechtsakt hdtte etwas mit wahren Geflhlen zu tun. Wohl wissend,
dass diese Einbildung falsch ist, fragt es den Soldat mit versteckter naiver Hoffnung,
an die es selbst nicht glaubt: ,Sag, Franz, hast mich gern?™é

Sowohl die in diesem Zusammenhang bereits erwdhnten Merkmale, als auch
die sprachliche Seite von Reigen zeichnen sich durch das Wiederholungsprinzip aus.
Die sprachlichen Klischees, die hier benUtzt werden, spielen die Rolle von Chiffren, Sie
stehen als Tarnmechanismen fUr das eigentliche Anliegen der Protagonisten, deren
sie sich bedienen, um ans Ziel zu gelangen. In allen Dialogen handelt es sich um
dieselben Chiffren, die somit gewisse gesellschaftliche Konventionen bilden, die
allgemein verstdndlich und akzeptiert werden. Wie allgemein gultig diese Spielregeln
sind, untermauern die weifteren Bearbeitungen von Reigen. Zum Beispiel Uber die

bereits angeflhrte Inszenierung von David Hare schreibt Anna Gruskova:

Strukidra dialdégov sa v skutoEnosti nezmenila. Ked'si cdmysliime vietky aktualiz&cie, vynaraju sa
za nimi tie isté Sifry, ktoré k sebe spolahlivo privedld muza a Zenu za za&zZitkom la petite mort,

malej smirti; zabudnutia, vytrhnutia z viednodenného trapenia.

85 Epbd. S. 331.
8 Epd. S. 332.
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Harova adaptécia ukézala, ze tymito siframi s este stéle, po sto rokoch, tie isté vety, Ze tieto
vety, tato lexika a syntax, prekracujl hranice strednej Eurdpy, hranice priestorové aj Casove.
Hare urobil fransformaciu, kford zachovala invariantné jadro hry. Aké si 1o vety a slovd, aké
motivy, ktoré pretrvali dodnes?

SG fo mordine schéma a zdbrany, ktoré dévno nestizia cnosti, ba préve naopak: rovnako ako

v Schnitzlerovych Casoch .87

87Die Struktur der Dialoge hat sich eigentlich nicht gedndert. Lassen wir alle Akfualisierungen
weg, lugen hinter ihnen die selben Chiffren, die zuverldssig Mann und Frau zusammen fUhren,
mit dem Zweck einer Erfahrung von Ia petite mort, des kleinen Todes: Vergessen, Ausbruch
aus dem Alltag.

Hares Adaptation zeigte, dass diese Chiffren nach hundert Jahren noch immer die selben
Séitze sind. Diese Saitze Uberschreiten die grenzen von Mitteleuropa, Uberschreiten rdumliche
und zeitliche Grenzen. Hare schuf eine Transformation, die das unvariable Kern des Sticks
beibehdlt. Woflr stehen die S&tze und Worte, welche Motive sind es, die bis heute
Uberdauert haben?

Es sind Moralschemata und Hemmungen, die nicht mehr im Dienste der Tugend stehen, ganz
im Gegenteil: genauso wie in Schnitzlers Zeiten. Vgl. Gruskovd, Anna: Dramatika viedenskej
moderny, Divadelni Gstav Praha, 1999, S. 88.
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3. Werner Schwab und seine Cover-Version

3. 1. Eine typische Gestalt des Medienzeitalters: Werner
Schwab

Im Unterschied zu Arthur Schnitzler, der in wohlhabenden Verhdltnissen einer relativ
wenig durch das Leben herausgeforderten Familie aufwuchs, wurde Werner Schwab
in drmliche Verhdlinisse geboren. Seine Mutter Aloisia Schwalb, 1924 als Aloisia
Konrad geboren, kam aus einer Bauernfamilie, in der die Bildung nicht als allzu
wichtig angesehen wurde. Aloisia Konrad war eine fleiBige Schulerin und ihrer
Erziehung auf dem Lande gerecht auch eine sehr fromme Frau. Als inre Schwester
1953 heiratet und die Wirtschaft Ubernimmt, zieht Aloisia Konrad nach Graz um, wo
sie als Wdarterin und Haushdlterin eines Primararztes arbeitet. Dort lernt sie, wdhrend
der Renovierung der Villa ihres Arbeitgebers, auch ihren spdteren und einzigen
Lebenspartner, Erwin Schwab, kennen - einen Maurer und Bienenzlchter, den sie
1957 auch heiratet. Dieser bereits 1959 wieder geschiedenen Vermdahlung entspringt
1958 der Sohn Werner Schwab. Noch im selben Jahr, nach dem sich das
Zusammenleben mit dem verantwortungslosen und an dem Kind nicht inferessierten
Erwin Schwab als unmoglich erweist, kehrt Aloisia Schwab mit ihrem kleinen Sohn
zurlck ins Elfernhaus, um kurz darauf wieder eine Haushdlterinstelle bei einem Hofrat
in Graz anzutreten. Eine Bedingung dieser Anstellung zwang Aloisia Schwab ihr Kind
in Pflege zu geben. Dieser Moment wurde einer der vielen negativen Erfahrungen far
den noch kleinen Werner, denn die Pflegefamilie hatte sich um das Baby nur dUrftig
gekimmert und lieB es zum Beispiel stundenlang alleine in der Sonne liegen, bis es
sich einen Sonnenbrand geholt hat .88

1960 vermittelte ihr eine Schwester den Posten einer Hausmeisterin, zu dem
eine kalte Kellerunterkunft gehorte. Diese neue Anstellung ermdglichte der allein
erziechenden Mutter, inren Sohn wieder zu sich zu nehmen. Doch war den
tfraumatischen Erfahrungen dadurch kein Ende gesetzt. Werner Schwabs Tage in
dem Kellerzimmer waren mit Einsamkeit und Warten auf die Mutter erfullt, wo seine

einzige Unterhaltung die FUBe von den am Kellerfenster vorbeigehenden Passanten

88 Schddel, Helmuth: ich bin der Dreck dieser Erde, in: Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul:
Werner Schwab, Literaturverliag Droschl, Graz/Wien 2000, S. 250.
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darstellten. Aus dieser Situation half inr wiederum ihre Schwester, die in demselben
Haus als Haushdlterin bei dem Latein- und Griechischlehrer Simchen arbeitete und
tagstber das Kind &fters zu sich nahm. Die Bibliothek des Professors - wie die Schuler
in Osterreich ihre Unterrichtenden anzureden pflegen - wird fir Werner Schwab die
Basis seiner Belesenheit und Bildung. Der Junge liest gern und viel; vor allem russische
Klassiker wie Dostojewski und Tolstol, aber auch Mauthners Sprachkritik und neuere
franzosische Philosophen .89 In dieser Zeit entwickelt sich bei dem Jungen unter der
unwillkdrlichen FUhrung des Herrn Simchen Sinn und Talent flrs Beobachten und sein
Hang zur Kunst.

Nach der Grundschulausbildung und einer kurzen Anabase an der
Handelsschule beginnt er sein Studium and der Kunstgewerbeschule in Graz, Obwohl
er sich da nicht unbedingt interessiert zeigt und 1977 von der Schule fliegt, ist der
dortige Aufenthalt wichtig far ihn: er trifft hier seine Freundin und sp&tere Frau
Ingeborg Orthofer. Auch verstand er sich bersits in dieser Zeit als ein Kunstler, Laut

seiner Mutter soll er zu ihr einmal gesagt haben:

.Ihr denkt ja eh alle, i bring nix zamm, aber i wers schaffen.* 70

Und er kommt auf diese Aussage spdter in seiner Radikalkomddie
Volksvernichtung oder Meine Leber ist sinnlos wieder zurGck, wenn er da dem jungen,

verzweifelten Kunstler folgende Worte in den Mund legt:

WURM: Aber einmal wird ein Tag auffauchen, der sich gezwungen sehen wird, in eine Kenntnis
hereinzunehmen, daB der Maler Hermann Wurm in Graz sein Licht erblickt hat und daB er das

gleich auf der ganzen Weltoberfldche abgebildet hat. Graz ... wird man sagen ... und Wurm ..,

wird man sagen ... und Kleinstadt: GroBkunst ... wird man sagen und ganz einfach Grazkunst,?!

Im selben Jahr versuchte er auf die Akademie der bildenden Kunste
aufgenommen zu werden, was vorerst nicht gelingt. In dem Jahr bleibt er
einigermaBen in der Luft hdngen, versucht sich in der Musik, hort Akustik-Vorlesungen

in Wien und nimmt an den ersten Happenings in der Galerie seines Freundes Janos

89 Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul: Werner Schwab, Literaturverlag Droschl, Graz/Wien
2000, S. 66.

90 Schédel, Helmuth: ich bin der Dreck dieser Erde, in: Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul;
Werner Schwab, Literaturveriag Droschl, Graz/Wien 2000, S. 251.

91 Schwalb, Werner: Volksvernichtung oder meine Leber ist sinnlos, in: ders.: Fakaliendramen,
Thomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1991, S, 127.
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Erdédy - COOL TOUR - teil, wo er mehrmals sich sellost inszeniert und durch seine
schon frGher in der Grazer Kunstgewerbeschule bis zur Pose gesteigerten
Intellektualitat auffallt,

Ein Jahr spater, 1978, bewirbt sich Schwab wiederum um das Studium an der
Akademie der bildenden Kunste und wird diesmal in die Meisterklasse von Bruno
Gironcoli aufgenommen. In diesem Jahr erfdhrt er aus einer Zeitungsanzeige von
dem Tod seines Vaters. Seine Beziehung zu ihm war jedoch von der Abwesenheit und
Interesselosigkeit des Vaters gepragt. Werner Schwab hatte ihn in seinem ganzen
Leben nur zweimal getroffen. Er hat ihm ein einziges Mal als vierzehnjahriger einen
Besuch abgestattet, der Vater ist seinem Sohn mit hochster Gleichgultigkeit
gegenubergetreten, was Schwab spdter zu einer vélligen Fabulierung bzw.
Verleugnung seiner Existenz fuhrte. Durch diese total gescheiterte Vater-Sohn-
Beziehung, durch die vielen negativen Erfahrungen seiner Kindheit und Jugend war
die Katastrophe seiner Personlichkeit bereifs vorprogrammiert. Nicht nur erdachte
sich Schwab immer wieder neue Mythen, um ,den nicht vorhandenen Vater ein
biBchen vorhandener zu machen®, sondern sagte sich auch von seiner fur ein
besseres Dasein stets unermudiich k&dmpfenden Mutter [0s.92 |hr schafft er in Die
Présidentinnen mit der Figur und Geschichte der frommen Ernqa, die von einem
gltcklichen Lebensabend mit dem katholischen Fleischhauer Wottila frGumt und
vom eigenen Sohn brutal umgebracht wird, ein hdchst ambivalentes Denkmal .93

Bei Gironcoli beschdaftigte er sich mit Plastiken aus verderblichen Materialien,
machte zum Beispiel kleine Skulpturen aus Brot und betrachtete, wie sie vertrocknen
und verschimmeln. Schwab zeigt jedoch auch hier nicht viel Eifer. Schwab wére an
dem Studium im Allgemeinen eigentlich wenig interessiert. Die Hauptgrinde, warum
er sich fur das Studium bewarb, waren die Stipendien, die fur ihn und seine Geliebte
zusammen mit der Waisenrente zum ersten Mal in seinem Leben einen mdaBigen
Lebensunterhalt ausmachten, und auch die Tatsache, dass dieses Studium die

einzige Moglichkeit fur Schwab bildete, irgendetwas weiter machen zu kdnnen %4

92 Schédel, Helmut: Seele brennt. Der Dichter Werner Schwab, Verlag Deutike, Wien 1995, S,
31.

Zum Beispiel hat Schwab einmal aus seinem Vater ein Nazi-Zuchfttier des Programms
Lebensborn gemacht. Vgl. Schédel, Helmuth: ich bin der Dreck dieser Erde. In: Fuchs,
Gerhard und Pechmann, Paul; Werner Schwab, Literaturverlag Droschl, Graz/Wien 2000, S.
255,

93 Schddel, Helmuth: ich bin der Dreck dieser Erde, in: Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul:
Werner Schwab, Literaturverlag Droschl, Graz/Wien 2000, S. 255 f.

94 Michael Merschmeler: Kommunion der Kannibalen. Ein Portrait des Grazer Dramatikers
Werner Schwab, in; Theater heute, 32 Jg. (1991), H. 3, S. 46.
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1981 bricht Schwab das Studium an . der Bildenden™ ab, erwirbt mit ingeborg
Orthofer einen Bauernhof und beide ziehen sich aufs Land zurdck. Der Bau ist sehr alf,
die Holzteile morsch und das junge Paar muss sich durch den ersten Winter
wortwortlich durchfrieren; das Leben wird bescheiden, aber glicklich. Schwab
arbeitet als Holzfdller, kimmert sich gemeinsam mit seiner Gefdhrtin um die
Wirtschaft, baut einen Bienenstock und holf sich Lebensweisheit von dem alt
eingesessenen bodenstindigen Herrn Trink, der in der Kohlberger Zeit sein Vertrauter
wird. Neben der Arbeit befreiben die beiden Kinstlerseelen, Schwab und Orthofer,
die so genannte Alltagsarch&ologie: alles Herumliegende - Huihnerk&mme,
Hasenhdute, Schweinkiefer - wird im Prozess der naturlichen Verwesung betrachtet
und aufgenommen, Post mit dem Freund aus der Grazer Zeit, Janos Erdddy, wird
intensiv gewechselt, die Kunstauffassung und Ausdrucksformen kristallisieren sich
heraus, die sich in der bereits erwdhnten Post angekundigt haben. Die seit 1978
datierte Korrespondenz mit Erdddy besteht aus Materialien verschiedenster Herkunft
wie z. B. Zeitungsfotos und -textausschnitte, Zugfahrkarten, Abfallmaterial. All das
wurde zu Text-Bild-Kompositionen umgesetzt.s

Vor allem widmet sich Werner Schwab jedoch dem Schreibben, worin er sich
endlich finden, seine eigene Welt schaffen und in sein Inneres einigermalBen
Ordnung bringen kann. Er schreibt zuerst verschiedenste experimentelle Prosatexte
und Erz&hlungen, aus denen sich die Grundiagen fur Schwalbs Theaterfiguren
herausbilden. Ende der achtziger Jahre rutschte Schwab in eine Krise ab. Das
romantische Zusammenleben auf dem Land verlor langsam seinen Reiz, da die
Familie nicht aus den Schulden zu kommen schien und es zu Spannungen zwischen
den jungen Eheleuten kam. AuBerdem hatte Schwab seine Texte seit Jahren an
verschiedenste Stellen abgeschickt, aber niemals eine positive Antwort erhalten.

Als Schwab nach dem Zusammenbruch der Beziehung mit Ingeborg Orthofer
1989 wieder nach Graz zurlckkehrt (1991 wurde ihre Ehe geschieden), andert sich
vorerst nichts, Er grandet mit Christian Marcik in Graz den Verein ,Into Graz
Spection”, welcher das Theaterfestival , Die Vorstadt schlagt zurGck™ organisiert, wo
sein Stlck Das Lebendige ist das Leblose und die Musik aufgefuhrt wird.

Doch 1990 kam die Wende. Das noch am 6. Dezember 1989 vom Burgtheater

als ,ungewollt komisch™ und ,nicht auffuhrbar™ abgelehnte Stlck Die Prdsidentinnen,

95 SCHWABSammlung, Ausstellungskatalog, hrsg. Ingeborg Orthofer, Peter Weibel,
Literaturverlag Droschl, Graz/Wien 1996, S. 11 ff,
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wird bereits am 13. Feber 1990 im Wiener KUnstlerhaustheater uraufgeflhrt.%
Dadurch verschaffte sich der Jungdramatiker einige Aufmerksamkeit, erhdlt den
Literaturfdrderpreis der Stadt Graz. Die Urauffihrung des Stiicks Ubergewicht,
unwichtig: Unform (12. J&nner 1991) bringt schlieBlich den endgultigen Durchbruch,
Ab diesem Zeitpunkt begann der raketenhafte Aufstieg von Werner Schwab. 1991
wird Schwab, in der Zwischenzeit nach Wien Ubersiedelt, von der Zeitschrift Theater
heute zum Jungdramatiker des Jahres gekurt, im November desselben Jahres folgt
eine weitere Premiere. Diesmal ist es die Radikalkomdbdie Volksvernichtung oder
meine Leber ist sinnlos, woflr er 1992 - wiederum von Theater heute zum
inferessantesten Dramatiker des Jahres gewdhlt - den ,MUhlheimer Dramatikerpreis™
und den Forderpreis des Schiller-Gedenkpreises erhdlt. In der Begrundung fur die

Preisvergabe des Muhlheimer Dramatikerpreises heilt es:

Seine Radikalkomddie durchschlégt die Konvention und setzt die Groteske einer Gesellschaft

frei, die ihre Vernichtung probt. Schwab ver-rickt die Sprache und damit die Wahrnehmung

der Welt,%7

Hierdurch wird ein Aspekt angedeutet, der in Schwabs Werk wahrscheinlich
die groBte Rolle einnimmt: Schwalbs Sprache, die sich sehr frih als Markenzeichen
der Stlcke feststellen I&sst. Bereits 1992 schreibt Sigrid Loffler in ihrem Artikel Uber
Werner Schwab, dass alle Figuren in seinen Sticken ,Schwabisch® reden.®® Der Autor
selbst bezeichnet sein Schwabisch einmal als ,Sprachproblemstellungskommando™.9?

Ein anderes Mal charakterisiert er einen der wichtigsten Wesenszuge seiner Sprache:

Die Sprache zerrt die Personen hinter sich her: wie Blechblchsen, die man an einem

Hundeschwanz angebunden hat,100

Die Figuren werden von ihrer Sprache dominiert, nicht umgekehrt, Schwab
IGsst sie eine Kunstsprache sprechen, deren sich Menschen im realen Leben niemals

bedienen wlrden. Diese Sprache, oft wegen des ordindren Inhalts als

% Trenkler, Thnomas: Ich bin der Dreck und das Gute, in: Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul:
Werner Schwab, Literaturverlag Droschl, Graz/Wien 2000, S. 274.

97 Vgl. Werner Schwab. Mdhlheimer Dramatikerpreis 1992, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung,
Nr. 126, 01.06. 1992, S. 35

98 Loffler, Sigrid: Meeting Mr. Kaltschnauz, in: Profil, Jg. 23 (1992), Nr, 23, 01. 06. 1992, S. 75.

7 Regieanweisungen zu Volksvernichtung oder meine Leber ist sinnlos, in: Schwab, Wemer;
Fdkaliendramen, Thomas Sassler Verlag, Graz/Wien 1991, S. 124,

100 Regieanweisungen zu Mein Hundemund, in: Schwab, Werner: Fdkaliendramen, Thomas
Sessler Verlag, Graz/Wien 1991, S. 181,
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.Fékalsprache™ bezeichnet, bedient sich der Schwabschen Neuschdpfungen. Inihr
wird der ,Spracheschrott™ zum Spielmittel, fakaler Wortwitz und Tabubruch werden
zusammengefuhrt und in ihrer Wirkung gesteigert.’9 Durch willkdrliches Verfauschen
von Subjekt und Objekt, durch das Brechen jeglicher grammatischer Regeln und
Ordnung mutiert diese Sprache zu einem unkontrollierbaren Mechanismus, der die
LektUre zu selten vorkommender Muhe macht, um so besser und einschlégiger die

Stucke aber auf der BUhne wirken I&sst. Michael Merschmeier schreibt dazu:

Die hohe Klnstlichkeit der Sprache schidgt um in merkwlrdigen Redlismus, sobald sie nicht nur
auf dem Papier steht, sondern laut gesprochen wird. Dann entsteht ein schréger,

bedngstigender Aufschrei gegen die Welt der sauberen Syntax, der klaren Regeln und der

wahren Worte und Werte, 102

Schwab ventiliert seine zwiespdlfige Einstellung gegenuber dem Burgertum.
Auf hdéchst provokante, ja schockierende Weise enthdllt er dessen Dummheit,
Beschranktheit und Heuchlerel, wobei er innerlich stets versucht hatte, sich in diese
Gesellschaft einzugliedern.

In seinen Stdcken findet man vor allem Grausamkeit. In Pornogeographie,
einem seiner spateren Dramen, legt der Autor die Erkiarung dieser Tatsache einer der

Personen in den Mund:

DIE GATTIN DES HAUSBESITZERS: (...) Wenn etwas enfsetzlich ist, dann muss man diese

Entsetzlichkeit an eine noch gréBere Entsetziichkelt herantreiben und alles wird wieder gut.103

Auch in der Volksvernichfung, dem Stuck, mit dem Schwalbs Durchbruch
verbunden wird, finden diese Themen bereits Anklang: Inzest, Perversion, Gewalt und
Tod. Die Komddie handelt von einer Hausgemeinschaft, die von der Hausbesitzerin
Frau Grollfeuer dominiert bzw. tyrannisiert wird. In den ersten zwei Akten fuhrt Schwab
den Zuschauer in die Verhdltnisse im Haus ein: Frau Wurm mit ihrem behinderten
Sohn, die eine Art Hassliebe verbindet und die Familie Kovacic, deren Oberhaupt
sich standig an seinen zwei Tochtern vergreift. Im dritten Akt vergiftet Frau Grolifeuer

ihre Mieter, die sie als Untermenschen bezeichnet, wahrend einer Geburtstagsfeier

101 Miesbacher, Harald: Die Anatomie des Schwabischen. Werner Schwabs Dramensprache,
Literaturverlag Droschl, Graz/Wien 2003, S. 203 und 207.

102 Merschmeier, Michael: Kommunion der Kannibalen. Ein Portrait des Grazer Dramatfikers
Werner Schwab, in: Theater heute, 32 Jg. (1991), H. 3, S. 46.

18 Schwab, Werner: Pornogeographie, in: ders. Dramen [ll, Thomas Sessler Verlag, Graz/Wien
1994, S. 164.
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durch den Geburfstagskuchen. Diese Grausamkeit wird im vierten Akt scheinbar
zurckgenommen, in dem die gleiche Szene wieder aufgegriffen wird. Doch geht es
diesmal auf der Feier nahezu tédlich heiter zu. Dabei stellt die Figur von Hermann
Wurm mit seiner Hassliebe zu der Mutter als auch mit dem Wunsch einmal ein groBer
KUnstler zu werden, eine Art alter ego von Werner Schwab dar.

Nach der UrauffUhrung der Volksvernichtung wird Schwab von der Nachfrage
Uberschuttet. Seine StUcke werden gespielt, er wird sowohl von Theatern als auch
von Schauspielern um neue gebeten und er kornmt dem Interesse nach.1%4 m
Zeichen seiner ersten zwei Erfolge Ubergewicht: unwichtig. Unform und
Volksvernichtung oder meine Leber ist sinnlos verfasste Schwab Ende 1991 das
Drama Der Himmel. Mein Lieb. Meine sterbende Beute, das gewissermaBen als eine
Fortsefzung der Volksvernichtung verstanden werden kann. Sowohl Autor als auch
sein alter ego Hermann Wurm sind bereits etablierte Kinstler. Wurms Galerist Axel
Dingo macht sich fur ihn durch die Kommerzialisierung der Kunst unentbehrlich und
fordert Wurm zur weiteren Produktion auf, mit den Worten, dass es ihm die
~augenkrebsverblimten Neureichen®™ sowieso aus den Handen reiBen werden, 10
Ebenso ergeht es dem Dichter, denn auch der Theaterbetrieb verlangte mehr. Bis
1992 erschienen zwei Dramenbdnde - Fdkaliendramen und Kénigskomddien. Das
.Projekt Schwab™ gedieh besser, als sich die Beteiligten vorstellen kdnnten.

Die seit der UrauffGhrung der Prasidentinnen mit Schwalb
zusammenarbeitende Agentin Eva Feitzinger managte den jungen Autor wie einen
Popstar. Sein Terminkalender war voll: Lesungen, Presse- und Phototermine usw. Der
Autor wurde in sein selbst entworfenes und gefoérdertes Image satftelfest eingebettet
und gnadenlos vermarktet. Die fabulierten Teile seiner Biographie, sein Aussehen und
Auftreten, das alles war ein Bestandteil der Popschiene, auf der das ,Projekt
Schwab™ fuhr. (Mit dem Mystifizieren um seine Person verfolgte er noch ein Ziel -
seine ehemalige Frau und seinen Sohn Vinzenz vor den Medien zu schutzen.) Werner

Schwab war sich Uber die Mechanismen der kommerziellen Welt standig bewusst,

104 Joachim Kronsbein spricht in seinem Artikel Mdllwerker der Blihne Uber zwolf Stlicke, die
Schwab in den Jahren 1991/1992 geschrielbben haben soll, in: Der Spiegel, 46. Jg. (1992), 12.
10, 1992, S. 304.

105 Schwab, Werner: Der Himmel. Mein Lieb. Meine sterbende Beute, in; ders.
Koénigskomdodien, Literaturverlag Droschl, Graz/Wien, 1992, S. 208.
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Management + Legende + Text = Sieg + SpaB. Wdare ich klein, fett, mit Glatze und runder Brille,

wurde ein Dritfel meines Erfolges wegfallen. So aber kann das deutsche Feuilleton SpaB haben

an einer Figur wie mir, well sie wieder einmal ,der blonde Hiine" schreiben dirfen.106

Er pflegte sich auch ein mediengerechtes Image eines Enfant Terrible, das von
seinem stattlichen, in schwarz gekleideten Kérperbau und rotem Haar eingerahmt
wurde. Dass dieses Image tatsachlich nur fur den Stardramatiker-Beruf bestimmt war,
bestatigen die Aussagen seiner Lebensgefdhrtinnen Ingeborg Orthofer bzw. Elisabeth
Krenn, sowie der Ubrigen Wenigen, die sich zu seinem Freundeskreis zahlen durften.
Sie dlle beschreiben Werner Schwab als einen rdcksichtsvollen, sensiblen Menschen,
der eigentlich nur durch das Leben irrt und die Rotzigkeit als eine Schutzmmauer um
sich baut. Zu den Presseterminen erschien er meistens angetrunken und wirbelte mit
seinen Auftritten und Aussagen immer wieder viel Staub auf, Zwischendurch fand
Werner Schwab auch Zeit, um eine Auffuhrung seiner Radikalkomodie
Volksvernichfung oder meine Leber ist sinnlos von der Ausstattung Uber Kostum und
BUhnenbild bis hin zur Regie selber in Szene zu setzen. (Die Premiere fand am 08.
Dezember 1992 in dem Linzer Phonixtheater statt.)

Der ganze Rummel um seine Person beeindruckte den Dichter jedoch kaum.
Er fUhlte sich zunehmend eher gelangweilt als beteiligt und kam eigentlich wie sein
ganzes Leben mit der Last seiner Kindheitstraumata sowie mit der BUrgergesellschaft
nicht richtig klar. Der Ruhm, der plbtzliche Erfolg, der Erwartungsdruck und die vielen
Auftragsstucke hatten ihn Uberfordert. Einerseits wollte er niemanden enftGuschen,
andererseits wuchs ihm die Arbeit Uber den Kopf, 1993, auf der erneuten Suche nach
seinem Platz in einer Gesellschaft, in die er nicht hingehorte, zog er nach Graz um.
Dort arbeitet er an der UrauffUhrung von Pornogeographie, beginnt mit dem ersten
Beitrag einen Briefroman Uber zwei jugendliche Kleinkriminelle, findet eine neue
Liebe, die schdne Studentin Elisabeth Krenn. Als er noch kurz vor Weihnachten einen
Koffer mit aussortierten Manuskripten bei seiner Exfrau hinterldsst, zu der er ein
freundschaftliches Verhdlinis pflegte, ahnt noch keiner der beiden, dass diese
Begegnung ihre letzte ist. Am Neujahrsmorgen 1994 findet ihn seine damalige
Geliebte in ihrer Wohnung tot vor. Das lefzte Theaterstick von Maried|, ANTIKLIMAX,
hatte er gerade fertig geschrieben.

Schwabs Texte, mit ihrer Zerfleischung der Sprache und Zersprachlichung des

Fleisches, handeln von Menschen, denen immer wieder Grenzen gesetzt werden, die

106 Koberg, Roland: Keiner versteht eine Wste, in: Falter, 14. - 20. 1994, S. 17.
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ihren natlriichen Instinkten und Begierden gemdR diese Grenzen ihres Alltags zu
Uberschreiten suchen. Dieses Strebben nach der Freiheit ragt ZUge der Postmoderne,
Jede Grenzuberschreitung wird jedoch von einer neuen Begierde = Grenze gefolgt.
Die Welt, voll Qual und Schmerz, die er unserer Redlitdt entnimmt und welche er
durch Ubertreibung jeder lllusion beraubt, ist somit ein Geféngnis, aus dem es kein
entkommen gibt.

Schwab knupft mit seinem auf die Sprache fixierten Werk im gewissen Sinne an
die osterreichische Tradition der Sprachkritik (Fritz Mauthner u. a.) an, die etwa das
Ende des 19. bzw. Anfang des 20. Jahrhunderts die osterreichische Philosophie und
Literatur pragte. Die Sprachform, das Schwabische ist eine Rebellion gegen die
herrschende, streng normierte und hierarchisierte Sprachwelt,’97 Schwab zeigt sich als
pessimistischer Moralist, der jede Art von Uberheblichkeit ad absurdum fihrt und
bestraft.'% Trotzdem sind seine StUcke nicht als Sozialkritik abzufertigen. Denn seine
Figuren sind zwar Verdammte, aber die Probleme, die behandelt werden, sind nicht
die einer bestimmten Sozialschicht, sondern die, welche er fur allgemein menschlich
halt, was in DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHNITZLER die beiden Autoren in diesem Aspekt zusammenflhrt,

3. 2. Enfstehungs- und Rezeptionsgeschichte der Reigen-

Coverversion

3. 2. 1. Entstehungsgeschichte von Reigen-Coverversion

Die Entstehungsgeschichte von DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des
REIZENDEN HERRN ARTHUR SCHNITZLER kann anders, als es bei dem Originalwerk der
Fall ist, nicht so detailliert erforscht werden. Der Grund liegt darin, dass es auBer des
Manuskripts, welches sich mit dem gesamten Nachlass im Besitz der ehemaligen Frau
von Werner Schwab Ingeborg Orthofer befindet, keine weiteren Belege Uber dieses
Werk gibt. Aus einem Interview, das der Enkel von Arthur Schnitzler der Neuen Zlrcher

Zeitung gab, lasst sich vermuten, dass Schwab seinen Reigen um 1990/1991 fertig zur

107 Miesbacher, Harald: Die Anafomie des Schwabischen, hrsg. Franz Nabl Institut far
Literaturforschung, Droschl Verlag, Graz 2003, S. 242 ff.

108 Zimmermann, Stephan: Werner Schwab, in; Kritisches Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur, S. 7.
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Verdffentlichung hatte. % Damals enthuilt Peter Schnitzler dem Reporter, wie er bei
den Dreharbeiten des Dokuments Auf den Spuren Schnitzlers auf Schwab gestoBen
sei.’0 Auch Martin Halter schreibt in seinem Artikel Eskalation ordindr, Schwab hétte
sein Stuck 1991 zu Papier gebracht, was die obige Vermutung bestdtigt. 1!

Im Werk von Werner Schwab kommen noch zwei weitere Adaptationen von
Klassikern - Faust:: Mein Brustkorb: Mein Helm und Troiluswahn und Cressidatheater.112
Die Zuge der anderen Werke von Werner Schwab, die Komik, mit der alle seine
Stucke das Leben der heutigen modernen Menschen bzw. einige Aspekte des
modernen Lebens parodieren, lassen uns ahnen, dass diese Remakes fur uns den
Inhalt dieser Klassiker als Travestien aktualisieren werden, 13 Mit allen drei
Adaptationen knUpft sich Schwab fUr das jeweilige Land den Dichter schlechthin vor
und holt ihn an die Schwelle des 21. Jahrhunderts. Dabei inferessieren ihn nicht die

Figuren, nicht der Inhalt sondern nur die Sprache: 114

Das Thema ist mir voliig egal, ob das nun die Neubearbeitung einer Donald-Duck-Story ist
Auslanderfeindlichkeit ist. FUr mich ist das alles sprachliches Material, das seine gesellschaftliche

Bedeutung verloren hat und wie Abfall auf dem Schrottplatz herumliegt. Schroft mit dem ich

herumspiele.115

Gleichzeitig GuBert er groBen Respekt vor Goethe und sagt, er wolle sich Uber
Goethe nicht lustig machen und mache ,einen KrafzfuB®™ vor ihm.!"¢ Trofz des ein
wenig ironisierenden Titels fUr die Reigen-Neufassung kann man nicht behaupten,
Schwab nehme Schnitzler nicht ernst, Im Gegenteil wollte er uns den Autor und sein

in der Entstehungszeit kontroverses Werk wieder neu vorstellen:

109 Koberg, Roland: Peter Schnitzier: Sympathie flr Werner Schwab, in: Neue Zdrcher Zeitung,
Nr. 66, 20. M&rz 1995, S. 27,

110 Ebd.,

11 Halter, Martin: Eskalatfion ordindr, in: Frankfurter Allgemeine Zeifung, Nr. 65, 17. Md&rz 1995, S.
46.

N2 Schwab, Werner: Faust:: Mein Brustkorb: Mein Helm und Troiluswahn und Cressidatheater,
in: Dramen Ill, Thomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1994, S. 7 - 134,

3 Metzler Literaturlexikon definiert Travestie als eine .komisch-satirische literarische Gattung,
die einen bekannfen Stoff beibehdilt, aber seine Stillage oft grob verdndert, eine Form der
aktudlisierten und haufig nicht nur traditions-, sondern gesellschaftskritischen
Auseinandersetzung. ...", Meftzler Literaturlexikon, Verlag J. B. Metzler Stuttgart, 1993, S. 472 f,
4 Huber-Lang, Wolfgang: Der Rest ist ein Missversténdnis, in: Die Presse, 21./22. Dezember
1991, S. IV,

1151 ohs, Lothar: Der Schrottplatz, auf dem ich spiele, in: Der Standard, 23./24. November 1991,
S. 13,

16 | oibl, Elisabeth: Philosoph und Popstar, in: Basta, Nr. 11 November 1992, S. 141,
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Ich mache das so, dass ich die Dramen véllig neu schreibe, aber die Struktur belasse. Wer sich

das anschaut, muss nicht vorher das Original gelesen haben, er bekommt die Story trotzdem

rlber. 117
3. 2. 2. Rezeptionsgeschichte von Reigen-Coverversion

Schon zu Schwabs Lebzeiten versuchten sich die Vertreter von Thomas Sessler Verlag,
wohl ahnend welche Probleme der Reizende Reigen mit sich bringen kdnnte, gegen
mogliche Plagiatsvorwurfe zu schiiizen. So wurde im Janner 1992 mit dem Fischer
Verlag eine Unterlassungserklarung unterschrieben, laut der die Dialoge nur in den
Landern verdffentlicht bzw. aufgefUhrt werden konnten, wo die Frist des Copyright-
Schutzes weniger als 70 Jahre (Osterreich, Deutschland) betragt.118

Schwabs Agentin, Eva Feitzinger, wollte die Gelegenheit nttzen, dass Peter
Schnitzler, der in Los Angeles lebende Enkel des Schriffstellers, in Osterreich war, und
sprach ihn 1991 an, in gutem Glauben, er wurde eine Inszenierung, auf die bereits
das Schauspielhaus DUsseldorf drédngte, mit seinem ja" absegnen. Wie Peter
Schnitzler selber in dem oben erwdhnten Interview erklidrte, hatte er das Stlick erst
nach einigen Monaten durchgebldattert, hatte gemerkt, es wdare kein eigenstandiges
Werk und hatte daher auch keinen Segen fur eine AuffUhrung gegeben !¢ Peter
Schnitzler erkiart in dem Interview mit Roland Koberg auch, der Fischer Verlag hat ihn
in einem Telefongesprdch nachtraglich um eine Zustimmung fUr den Rechtsweg

gebeten.’® Darlber hinaus gesteht er;

Ich habe mir das Stick ehrlich gesagt kaum angeschaut, Ich war miften in einer Filmproduktion
und habe es erst Monate danach schnell durchgebldttert. Ich merkte, dass es eine Version des
'Reigens' und kein eigenstandiges Werk ist, daher sollte es nicht aufgeflhrt werden, und damit
war far mich Schluss. Es hat mich literarisch nicht welter interessierf. Danach habe ich nie mehr

etwas davon gehdrt, bis ich vor ein paar Tagen in Amerika von dieser Geschichte in Zlrich

erfahren habe, 12!

17 Ebd.

118 Haider, Hans; Kunstfiguren von heute im ,Reizenden Reigen”™, in: Die Presse, 11. M&rz 1995,
S. 21.

119 Koberg, Roland: Peter Schnitzler: Sympathie fur Werner Schwab, in: Neue Zlrcher Zeitung,
Nr. 66, 20. Mé&rz 1995, S. 27,

120 Epd.

121 Epd.,
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Das war bereifs im Mdarz 1995, wo die Frage nach der moglichen
Verodffentlichung erneut gestellt wurde. Der Grazer Verlag hat sich ndmlich in der
Zwischenzeit frotzdem um eine Verdffentlichung bzw. AuffGhrung bemtht und
Hoffnung in der Schweizer Gesetzgebung gefunden. In der Schweiz betrug der
Urheberrechtsschutz im Unterschied zu Osterreich und Deutschland (70 Jahre nach
dem Tod des Autors) nur 50 Jahre, So konnte bereits 1982 in Basel Schnitzlers StGck
wieder auf die Buhne gebracht werden.122

Dank des am 1. Juli 1993 in Kraft getretenen Urheberrechtsgesetzes wurde die
Gesetzeslage der der EU angeglichen und die Schutzfrist wurde auf 70 Jahre
angehoben. Dieses Gesetz regelt aber nicht klar, ob dies auch rGckwirkend fUr Werke
qgilt, die gemdaR der alten Regelung in der Schweiz frei waren. Der Sessler Verlag ging
davon aus, dass Schwabs Werk nun doch als frei anzusehen war und bot das Stuck
daher in der Schweiz an, wo sich der Intendant des Zlricher Schauspielhauses Gerd
Leo Kuck des Werkes annahm. Die Premiere wurde fur den 15. Mdrz 1995 geplant. In
dem, was kam, verbinden sich die Schicksdle der beiden Reigen-Versionen. Zwar
wurde die vom kantonalen Obergericht am 14. 03. 1995 erlassene einstweilige
Verfugung nicht wegen Unsittlichkeit, sondern wegen Autorenschutz erwirkt, aber
beide Werke wurden knapp vor der Premiere doch noch verboten und beide
wurden dennoch gespielt.’? Dem Zuricher Schauspielhaus blieb jedoch der Ausweg
einer eintrittsfreien Privatvorstellung, die schlieBlich hinter geschlossenen Turen auch
stattfand. Die Bezeichnung "Urauffuhrung" wurde sicherheitshalber auf
"Privatvorstellung" gedndert.

Eine neue UrauffUhrung schien vorerst nicht in Frage zu kommen. Doch im
Laufe des Jahres 1995 ist es zu einem Vergleich zwischen den beiden Verlagen
gekommen. Der Fischer Verlag gab nach und Schwabs Stlck durfte gespielt werden,
wofur sich der Thomas Sessler Verlag verpflichtet hatte, einen Teil der Tantiemen dem
Frankfurter Partner abzutreten.124

Die Ehre einer nun regelrechten Urauffuhrung hatte am 31, Mdrz 1996
wiederum das Schauspielhaus Zdrich unter der Regie von Rudiger Burbach. Die
deutsche und 6sterreichische ErstauffUhrung folgten am 25, Oktober 1996 im
Staatstheater Stuttgart (Regie Martina Wrobel) und am 11. Janner 1997 im Grazer

Schauspielhaus (Regie Hans Gratzer). Seitdem fanden unzdhlige Premieren und

122V/gl. oben, S. 14.

123 Haider, Hans: Kunstfiguren von heute im 'Reizenden Reigen', in. Die Presse, Nr. 14114, 14,
Mdrz 1995, S. 21.

124 Koberg, Roland: Schrauben und Muttern, in: Die Zeif, 12. April 1996, S. 45.
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Reprisen von der Adaptation Schwab statt. 1997 im Schauspielhaus Frankfurt, Regie
fuhrte Amélie Niermeyer, 2000 im Landestheater Linz geleitet von Christian Wittrnann.
Heuer konnte man Schwabs StUck im Repertoire des Salzburger Landestheaters
verzeichnen. Auch die &sterreichische Premiere-Blhne des Remakes, das Grazer
Schauspielhaus, [&Gdt zu der Vorstellung am 05. 06. 2006 ein. In der Sommertheater-
Saison werden sich Interessierte das Vergnugen mit dem Rosa-Theegarten-Ensemble
in der Regie von Christoph Rech gdnnen kdnnen.,

In der Tschechischen Republik gewinnt der dsterreichischen Stardramatiker,
oder genau genommen seine Stlcke erst seit 1997 an Land. Prazské komorni divadio,
der Betreiber von Divadlo Komedie, stellte den Autor mit den Inszenierungen von Die
Prdasidentinnen, Volksvernichtung oder meine Leber ist Sinnlos und ANTIKLIMAX (noch

diese Saison gespielt) auch dem hiesigen Theaterliebhaber vor.

3. 3. Analyse des literarischen Texis von Reigen-

Coverversion

3. 3. 1. Der Nebentext

3.3.1. 1. Der Titel

In Anlehnung an das Original von Arthur Schnitzler lautet der Titel von Schwalbs Zyklus
von Dialogen DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHNITZLER. Auch hier finden wir keinen Untertitel sowie keine Gattungsbezeichnung
im Titel.

Formal kénnen wir einige Stilfiguren feststelien, die den Titel kennzeichnen:
Erstens finden wir eine Alliteration, also eine Wiederholung der ersten Silbe, vor, und
zwar bei den Wortern "reizend" und "Reigen". Einerseits bekommt der Titel dadurch
eine gewisse Melodik, die den Titel leicht ironisiert, andererseits klingt er
beschworungformelartig, dem Motiv des Totentanzes folgend. Zweitens kann dem
Titel ein Polyptoton enthommen werden, d. h. ein Wort taucht mehrmals in
verschiedenen Kasusformen innerhalb eines Satzes auf.'2 Wiederum bezieht sich

diese Stilfigur auf die Worter "reizend" und "Reigen". Drittens kann in dem Titel auch

125 Meftzier Literaturlexikon, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart 1993, S. 358 f.
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eine Paronomasie festgehaiten werden, die nochmals die Worter "reizend" und
"Reigen” betrifft. Das am Anfang stehende Adjektiv "reizend" betont den "Reigen”
und durch seine Wiederholung am Ende die Wortgruppe "Herr Arthur Schnitzler".
Dieser Effekt wird auBerdem durch die GroBschreibung der jeweiligen Bestandteile
des Titels ergdinzt: "DER REIZENDE REIGEN" und "REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHNITZLER".

Durch die Wiederholung des Wortes "reizend" wird ein direkter Zusammenhang
zwischen dem Anfang des Titels "Der reizende Reigen" und dem "reizenden Herrn
Arthur Schnitzler" gebildet. Hierbel besitzt das Adjektiv "reizend" eine Doppeldeutung.
Einerseifs kann es leiblich ausgelegt werden, als korperliche Eregung erweckend,
das auf die erotische Seite des Werks, auf das in Schnitzlers Werk VerhUllte anspielt.
Andererseits kann man "reizend" im Sinne von "provozierend" verstehen. Dies fUhrt
wiederum zu den skandaldsen Geschichten um die Verdffentlichung und AuffGhrung
des Originals, sowie dem berlhmi-bertchtigten Autor zurlick.

Die Wiederholung und Variation von "reizend" und "Reigen"”, sowie die
fravestierende Anspielung auf den Autor selbst enthdit also Komik und [ronie.
Weiterhin weist dieser Titel auch auf die Art und Weise hin, mit der sich Schwalb auch
der anderen beiden Coverstucke angenommen hatte - Faust :: Mein Brustkorb :
Mein Helm und Troiluswahn und Cressidatheater, nGmlich darauf, dass er diese mit
dem Schwab-Sprech und seiner Art von Kunst und Humor fur uns aktualisiert.’? Hans
Haider spricht in seinem Kurzartikel Presse-Meinung Uber ein kleines Herz der
Schnitzlererben, wenn sie das Cover-Stuck-Verbot zu erwirken versuchten, und
kontert damit, das die Wiederaufnahme bzw. Wiederverarbeitung eines Themas ails
der tiefste Kotau, die héchste Ehrenbezeugung eines Autors seinem Vorganger zu
werten ist.'27 Auch die Tatsache, dass die anderen zwei Coverdramen, die sich
Schwab angeeignet hatte, von durch die Zeit erprobten Klassikern stammen, und
Schwabs Aussage in einem Interview, er habe einen "Kratzfuss vorm Geheimrat
gemacht", mégen diese Sichtweise unterstltzen.12 Doch seine Beziehung zu
Schnitzler IGsst sich insgesamt nicht eindeutig erlGutern und kidren.

Wie Schwalbs Ruf, so auch der Titel, wecken schlieBlich die Erwartungen, die
sich einerseits auf die Vorlage, anderseits auf die kommmende Portion Humor, die der
Leser bzw. Theaterbesucher von ihm mitgeliefert bekommt, beziehen lassen. Das

Tanzmotiv, das in der Vorlage innerhalo des Textes noch zweimal ausgenttzt wird,

126 Schwab, Werner: Faust ;. Mein Brustkorb : Mein Helm und Troiluswahn und Cressidatheater,
127 Haider, Hans: Die Presse-Meinung, in: Die Presse, 14. Mdarz 1995, S, 21.
128 Vg, Loibl, Elisabeth: Philosoph & Popstar, in; Basta Nr. 2, November 1992, Wien 1992, S, 141.
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freffen wir aber bei Schwab nicht mehr an. Dagegen finden wir aber noch eine
versteckte, aber doch klare Anspielung auf Schnitzler, wenn die Sekretdrin in der

siebten Szene sagt:

Aber mir ist der doch eine Blunzen, der Nestory, und eine Blunzen ist ja nicht schlecht, aber Schnitzel ist

besser,12?

Ob diese Repilik so zu interpretieren ist, dass Schwab Arthur Schnitzler mit
seinem Werk n&her stand als der Volksstuckverfasser Nestroy, kann hier aber

ebenfalls aufgrund der zugdnglichen Quellen nicht beantwortet werden.
3. 3. 1. 2. Die Szenentitel

Selbstverstandlich besteht auch der Reizende Reigen aus zehn Szenen, die im
Szenentitel nummeriert sind. Die Nummern sind aber keine rbmischen Zahlen, sondern
in Versalien in Worten ausgeschrieben. Wie bei Schnitzlers Reigen finden wir auch hier
keine weitere Segmentierung.

Neben dieser numerischen Gliederung werden einzelne Szenen durch
Szenentitel Uberschrieben; Schnitzlers Konzept nach tauchen auch in diesen Titeln
jeweils zwei Figuren auf, zwischen denen sich der Dialog abspielt, Schwab behdalt
selbstverstandlich auch die kettenartige VerknlUpfung der einzelnen Szenen, wenn er
immer eine der Figuren in zwei aufeinander folgenden Szenen auftauchen I&sst,
wodurch sich wiederum die runde geschlossene (Reigen-)Form ergibt.

Allerdings gibt es bereits innerhalb der Szenentitel wesentliche Unterschiede
zwischen dem Original und Schwabs Adaptation, die sich auf das auftretende
Personal beziehen. Schwabs Figuren sind unserer Zeit enftnommen, und so lauten die
Titel der einzelnen Szenen wie folgt: 1. Die Hure und der Angestelite, 2. Der
Angestellte und die Friseuse, 3. Die Friseuse und der Hausherr, 4. Der Hausherr und die
Junge Frau, 5. Die Junge Frau und der Ehemann, 6. Der Ehemann und die Sekretérin,
7. Die Sekretarin und der Dichter, 8. Der Dichter und die Schauspielerin, 9. Die
Schauspielerin und der Nationalratsabgeordnete, 10. Der Nationalratsabgeordnete

und die Hure.

129 Schwab, Wemner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 44,
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Den Rollennamen von Schnitzlers Gestalten entsprechen bei Schwab jedoch
nur vier Figuren: Die Junge Frau, der Ehemann - bei ihm wird diese Bezeichnung
durch den ganzen Text hindurch beibehalten, der Dichter und die Schauspielerin.
Die bei Schnitzler den Reigen erdffnende Dime modernisiert Schwab zu der Hure.,
Dieser Ausdruck ist jedoch nicht nur moderner, sondern auch eine viel schérfere und
deftigere Bezeichnung einer Prostituierten. Weitere Figuren werden bei Schwab
durch zeitgemdBe Personen ersetzt. Der Soldat, dessen gesellschaftliche Bedeutung
heute im Vergleich mit der Monarchie ganz anders ist, mutiert zum Angestellten. Aus
dem Stubenmdadchen, sinem Typus, der im heutigen Wien und Europa viel seltener
zu finden ist und bei dem sich daher ein reprasentativer Bezug auf die
gesellschaftlichen Verhdltnisse am Ende des 20. Jahrhunderts schon gar nicht
herstellen 1&sst, wird die Friseuse. Unter einem Jungen Herrn stellen wir uns heute
ebenfalls etwas véllig anderes als vor hundert Jahren, und die Beibehaltung dieser
Figur wurde zum Missverstehen des Werkes fuhren. Der Junge Herr reprdsentierte zu
Schnitzlers Zeiten das gehobene GroBbUrgertum. Diese Bezeichnung evoziert
heutzutage jedoch einen jungen Mann, so wird der Junge Herr von dem Hausherren
abgeldst. Damit die gesellschaftliche Abhdngigkeitsstruktur jedoch nicht gebrochen
wird, steht hier der Friseuse der durch eine Erbschaft "besser" gewordene Hausherr
gegenUber. Sowie der Junge Herr, ist auch der Hausherr zu seinem Wohlstand nicht
durch sein Verdienst aufgestiegen, sondern sein Wohlstand wurde ihm sozusagen in
die Wiege gelegt. So gibt auch er mit Philosophie an, wo Schnitzlers Junger Herr mit
Stendhal kommt, da er sich nicht um seinen Lebensunterhalt viel zu kimmern
braucht. Weiters muss sich Schwab auch mit dem von Schnifzler erfundenen, sehr
zeitspezifischen Typus des SGBen Mdadels anlegen und fUr ihn eine gemdBe
Substitution finden, in der der gleiche oder zumindest dhnliche soziale Hintergrund
mitschwingt. Dieses Problem |6st Schwab mit der Gestalt der Sekretdrin, die sehr wohl
viele AffinitGten zu ihrer Vorgangetin aufwelst. Die lefzte zu ersetzende Figur war der
Graf, Vertreter einer Schicht, die es in dem Kontext des Fin de siecle nicht mehr gibt,
Um die (wenn auch in diesem Fall nur formale) politische Macht der Gestalt des
Grafen beizubehalten, durfte sich Schwab nicht nur mit einer Persdnlichkeit der
Wiener Schickeria zufrieden geben und setzte die Figur des
Nationairatsabgeordneten ein.

In die Reigen-Coverversion wurden also die Personen des Originals nur dann
Ubernommen, wenn auch ihre Typen in der heutigen Gesellschaft die gleiche bzw.

ahnliche Stelle einnehmen und somit in ein auf unsere Zeit bezogenes Werk



- 55 -

Ubertragbar waren. Der Rest des Schnitzler-Personals musste zeitgemdaR aktualisiert
werden. Trotzdem ist aber Schwabs Adaptation nur teilweise oder gar nicht als
Topographie vom Wien der 90er Jahre zu befrachten, denn die Charaktere der
Personen sind nicht mehr so absolut gliitig und der soziale Aufstieg oder Ubergang
zwischen den einzelnen Schichten heutzutage nicht mehr so unvorstelloar und

kompliziert, wie Schwab selbst beifugt:

Es Uberlappt und vermischt sich auch alles. Es gibt ja kein infaktes aristokratisches oder
groBburgerliches Milieu mehr. Jeder 20-, 30jahrige Rotzbub kann mit irgendwelchen Aktien oder
Verschiebergeschichten relativ rasch dort sein, wo man friher hineingeboren wurde oder sich

mUhsam hinaufarbeiten musste. (...} Darum gibt es auch das "Volk" und das "Volksstick" nicht

mehr. 130

Schwabs Figuren sind eher Leute, die im Kontext ihrer sozialen Steflung in einer

gewissen Phase ihres Lebenslaufs festgehalten werden.

3. 3. 1. 3. Regieanweisungen

Gehen wir von unseren Ausfuhrungen aus, dass die Konzeption der
Regieanweisungen bei Schnitzler auf die LekiUre ausgerichfet ist, so kann anhand
der Regieanweisungen von Der reizende Reigen mit Sicherheit festgestellf werden,
dass dieser Text von Anfang an fur die BUhne vorgesehen war und so auch konzipiert
wurde.

Die folgende Untersuchung der Regieanweisungen, welche zwecks
Ubersichtlichkeit gleich wie im Kapitel 2.3.1.3. gegliedert werden sollen, zeigt uns den

praktisch orienfierfen Umgang mit der Buhnendramaturgie.

b) Dem Haupitext vorangestellte Regieanweisungen

Bei allen Schwab-Stucken finden wir Vorbemerkungen, die das gesamte Werk

einfUhren und sich auf die Personen, den Raum und die Sprache beziehen. 18!

Personen

130 Koberg, Roland und Ndchiern, Kiaus: Vernichten, ohne sich anzupatzen, in: Falter Nr. 40, 2.
- 8. Oktober 1992, S. 5.

31 Schwab, Wemner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomass Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 4.
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Allen mdénnlichen Figuren werden abschraubbare Geschlechtsteile zugewiesen, ihre
weiblichen Gegenpole verfugen Uber passende, austauschbare Muttern.'32 Die
Sexualorgane werden hier als mechanische Bestandteile des menschlichen Korpers
dargestellt, die lediglich auf die ihnen zu Grunde liegende Funktion reduziert werden.
Dieses Motiv finden wir in dem Buch Vom Subjekt zum Projekt des 1991 verstorbenen

Philosophen Vilém Flusser:

Bei Menschen und anderen Organismen passen die beiden Geschlechter zusammen wie

Schraube und Mutter,133

Es I&sst sich jedoch nicht mit absoluter Sicherheit sagen, ob Werner Schwab diesen
Philosophen kannte.

Nun passen bei Schwab die Geschlechtsorgane zwar noch wie Schraube und
Mutter zusammen, aber durch die Tatsache, dass Schwab das mdnnliche
Geschlechtsteil als abschraubbar und das weibliche Gegenstlck als austauschbar
beschreibt, wird Sexualitat, die der Autor selbst fur ein ,hoffnungslos Uberschétztes
Thema™ erkldrrt, zu einem mechanisierten, entkdrperten und damit entpersénlichten
Akt 134

In der zehnten Szene deutet Schwab durch den Nationalratsabgeordneten
an, das dem nicht immer so war, dass die Geschlechtsteile in dieser mechanischen
Form vorhanden gewesen sind, sondern sich erst im Laufe der Zeit zu

abschraubbaren/austauschbaren Werkzeugen entwickelt haben:

Wie ich noch ein groBfeuerjugendilicher Mensch habe sein kbnnen, wo mein Schwanz noch

nicht zum Abschrauben gegangen ist, da war ich zum Sterben anverliebt in eine verheiratete

Frau. Die hat dann ihren Mann verlassen, bevor sie mich verlassen hat. 135

Die Figuren des Reizenden Reigens waren nicht immer so liebesunfdhig, bzw. die
Liebe war ihnen nicht immer nur ein Mittel zum Zweck. Die Entfremdung und Isolation

des Einzelnen sind somit keine natdrlichen Kennzeichen des Menschen an sich.

132 Epd.

133 Flusser, Vilém: Vom Subjekt zum Projekt. Menschwerdung, Fischer Taschenbuchverlag,
Frankfurtam Main 1998, S. 108.

134 Koberg, Roland und NUchtern, Klaus: Vernichten, ohne sich anzupatzen, in: Falter, Nr. 40, 2.
- 8. Oktober 1992, S. 4.

185 Schwab, Werner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 60.



-57-

Obwohl Schwab immer jegliche Sozialkritik verweigerte, stellt er hier die Entwicklung
zwischenmenschlicher Beziehungen klar und vermittelt die des Menschen allgemein

in Frage.

Raum

Im Gegensatz zu Arthur Schnitzler beschrdnkt sich Schwab lediglich auf den Hinweis,
der ,tendenzibse Raum” sei eine Voraussetzung ., flr eine umfangreiche Sammiung™,
anstatt detaillierte Beschreibung der Ausstattung und Dekoration des Raums zu
liefern.13¢ Die buhnenmdaBige Verfassung soll mit dem Inhalt der Szenen Schritt halten,
ihn untermauern oder sogar Uberzeichnen, was mit den Mitteln des Theaters (BUhne,
Kostum, Requisite usw.) ohne Probleme zu redlisieren ist. Unter ,tendenzids™ ist jedoch
keinesfalls ,stimmungsvoll™ zu verstehen, ein Spezifikum des Originals.

Hinsichtlich der dramatischen Redlisierung zeigt sich Schwalb, sowie bei allen
seinen Stucken, sehr Praxis bezogen. Denn fur die ,umfangreiche Sammlung® ordnet
er der Regie kaum Umbauten wahrend der AuffUhrung an, Uberldsst es der Regie, ob
und inwieweit die Buhne umgedndert wird; er geht eher von einem variablen
Einheitsraum aus.

Wdrde man sich jedoch bei einer dramatischen Umsetzung von Schnitzlers
Reigen genau an seine Regieanweisungen halten, wdre die Regie durch die
detdaillierten Beschreibungen des Interieurs, das sich fast in jeder Szene dndert, zu
weitreichenden Umbauungen gezwungen, die die Vorstellung sehr beeintrchtigen,
oder gar unméglich machen kénnten. Daraus 1Gsst sich weiterhin schlieBen, dass

Schnitzler ungleich Schwab sein Stlck nur fur Leser verfasste.

Sprache

BezUglich der Sprache GuBert Schwab nur eine Forderung: ,DIE unerhérte Sprache
gehort einfach standrechtlich erschossen von EINER Sprache ™. 137 Wiederum spielt er
hier mit den Bedeutungen. "Unerhdrt" kann als "nicht wahrgenommen" verstanden
werden und bietet eine Interpretation als Anspielung auf die Nicht-Belehrbarkeit der
Menschen. "Unerhrt" kann aber auch im Sinne von "unverschdmt" oder "erstaunlich”

aufgefasst werden. "Unverschamt" kann dabei auf Schwatbs Anlass, sich Schnitzlers

136 Ebd. S. 4.
137 Ebd.
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Werk anzunehmen, aber auch auf seine Adaptation selbst bezogen werden, die
dem Original folgend, der Gesellschaft gerade das vor die Nase halt, was sie einem
Konsens enfsprechend, zu verbergen sucht.

Mit dieser Regieanweisung reagiert Schwab auf die sozial-gliedernde Funktion
der Sprachebenen, die Schnitzler seinem Personal in die MUnder legt. Mit EINER
Sprache, von der DIE Sprache erschossen werden soll, meint Schwab seine eigene,
sein Schwabisch. Denn im Unterschied zu Schnitzler sprechen Protagonisten von Der
Reizende Reigen ungeachtet inrer sozialen Zugehdrigkeit das gleiche Schwab-Idiom.
Die klassifizierende Sprache soll also von der klassenfreien ausgeschaltet werden.

Der Raum und die Sprache gehen bei Werner Schwab immer mit den
gesamten dramatischen Konzeptionen seiner Werke einher, da solche Kommentare
allen seinen Stucken in abgednderter Form voran stehen. Das Wirkungspotential
dieser beiden Elemente wurde von Schwab immer im Vorhinein mitgedacht. Ihre
Bedeutung fur Schwalbs Werke, insbesondere die der Sprache, ist daher sehr gro
und das Miteinrechnen dieser Elemente geht auf sein allgemeines Kunstverstindnis
zurlick, das auf der Basis der Uberlappung. Ergénzung und Ineinander-Schmelzung
einzelner Kunstgattungen und -richtungen beruht, Werner Schwab sah sich mit
Literatur, Musik und der bildenden Kunst gleichzeitig verbunden und war Uberzeugt,

dass sich dlle diese Gattungen gegenseitig positiv, fruchtbar beeinflussen kbnnen.

Ort und Zeit

Auch den einzelnen Szenen der Schwab-Adaptation, wie bei der Schnitzlerschen
Vorlage, sind Regieanweisungen vorangestellt, welche Ndheres Uber den Ort und
die Zeit der Handlung verraten. Im Unterschied zu Schnitzier sind aber diese Angaben
sehr vage und wortkarg. So wird Der Reizende Reigen vor der ersten Szene lediglich
mit ,Wien, Stadtrand™ eingeleitet und &hnlich stfeht auch z. B. vor der siebten Szene
sehr kurz aber treffend und mit beinahe spodttischer Ironie ,Dichterzimmer des
Dichters®.1% Diese kurzen, schlichten, den Ort der Handlung betreffenden
Regieanweisungen verleihen dabei den Orten keine Atmosphdre oder Stimmung,
die in Reigen bei jeder Szene mitgeteilt wird und die den Geschlechtsakt romantisch
verschleiern kdnnte.

Bei Angaben Uber die Zeit bzw. Tagesszeit, in der sich die Dialoge abspielen,

geht Schwab in einem Fall dhnlich wie sein Vorbild vor; ndmlich in der funften Szene

138 Epd. S. 5 und 39.



_59-

schreibt er: ,Die Junge Frau liegt im Bett und liest. Der Ehemann 1ritt im Schlafrock
ein. 1389 Vor der zweiten Szene finden wir einen Hinweis, dass der Angestellte die
Friseuse ,am Faschingsdiensttag™ aufsucht.’ SchlieBlich wird vor den Dialogen neun
respektive zehn direkt angegeben, dass die Zusammenkunft der jeweiligen Personen
am Vormittag bzw. in der Nacht stattfindet. 141

Solch ein sparsamer Umgang mit den Regieanweisungen bezuglich Ort und
Zeit untermauert zum einen, dass dieses Stuck in erster Linie fur die Buhne
geschrieben worden war, zum anderen, dass diesen Details bei Schwab keine allzu
groBe Bedeutung zukam.

Eine romantische Atmosphdre, wie sie Schnitzler zu erzeugen suchf, findet sich
bei Schwab nicht und kommt auch nicht in Frage, denn obwohl Schnitzlers Figuren
noch Reste von lllusionen besitzen mdgen, oder sie zumindest vortGuschen, sind
Schwalbs Figuren véllig von ihnen befreit. Seine Protagonisten wissen von Anfang an,
worum es geht und was kommt, und versuchen dieses Wissen auch nicht zu
verbergen. Was bei Schnitzler das Spiel der Geschlechter ist, ist bei Schwab
Uberflussiger Ballast. Inm geht es nicht um Sex oder Lustbefriedigung, ihm geht es um
Machtverhdiltnisse und Missbrauch von Macht, die charakteristisch fur unsere Zeit auf
materiellem Wohlstand beruht. Ort und Zeit sind dabei vollkommen nebensdchlich.
So kreieren bereits die Regieanweisungen eine desillusionierte Welt, in der die

kaltblUtigen Personen daheim sind.

Stimmung und Interieur

Wie bereits in dem obigen Absatfz vorweggenommen, finden wir bei Schwab keine,
oder nur vereinzelte Angaben zu dem Interieur, da dieses keine bestimmte Stimmung
vermitteln solite. Angaben, die dazu gemacht werden, d. h. Gegenstdnde oder
Umstdnde, die in den Regieanweisungen erwdhnt werden, haben eher einen
buhnenpraktischen als einen die Stimmung stimulierenden Charakter.

Diese Angaben zum Interieur werden selten durch Attribute begleitet, die zwar
das Interieur n&her charakterisieren sollen, Uber seine genaue Ausstatiung aber doch
keine wirklichen Informationen geben. Wenn also das Zimmer des Hausherm als
~neureich eingerichtet™ bezeichnet wird oder das Schlafzimmer der Eheleute mit

Lfranzésischem Bett, viel Plusch und Fell™ ausgestattet ist, so bekommen wir zwar eine

139 Ebd. S. 25.
140 Ebd. S. 8.
41 Epd. 8. 53 und 58.
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gewisse Vorstellung, wie der Raum eingerichtet sein kbnnte, aber wie er wirklich
aussieht, erfahren wir nicht.142 Die eigentliche Umsetzung wird wiederum der Regie

Uberlassen.

b) Die innerhalb des Haupttexies enthaltenen Regieanweisungen

Beschreibung der Figuren

Ausgenommen die Beschreibung der Geschlechtsteile, die wie Schrauben und
Muttern aussehen und zueinander passen sollen, wird in beiden Reigen-Versionen
wenig uber das duBere Erscheinungsbild der Protagonisten in den
Regieanweisungen gesagt. Bei Schwab beschrdnkt sich die Beschreibung der
Bekleidung der Figuren nur auf einige, oft den Koitus betreffende Momente. Am
Anfang der funften Szene tritt zum Beispiel ,der Ehemann im Schlafrock™ ins
Bettzimmer ein.’4 An einer anderen Stelle hebt die Friseuse ,inren Arbeifskittel™, den
sie spdter zu Besuch beim Hausherrn fUr einen Rock ausgetauscht hat.'44 Der
Hausherr tragt eine nicht ndher bestimmte Hose, sowie die Gbrigen mdannlichen
Figuren mit Ausnahme des Ehemannes, der in der funftfen Szene einen Schlafrock

anhat. 145

Die Art und Weise, wie die Figuren ihre Repliken vorbringen

Die Regieanweisungen, die sich auf die Art und Weise, wie die Figuren ihre Repliken
vortragen, beziehen, dienen dhnlich wie bei Schnitzler der ndheren Charakterisierung
der Figuren. So fuhrt z. B. die Schauspielerin in der neunten Szene ihr Gesprdch mit
dem Abgeordneten ,neckisch™ .14 Die Regieanweisungen geben dartber hinaus
auch Aufschluss Uber die innere Befindlichkeit der Personen: z. B. in der zweiten
Szene, sammelt die Friseuse ,verdattert™ Abschiedsworte, nachdem sie der

befriedigte Angestelite schnell zu verlassen sucht, oder in der funften Szene, wo der

42 Epbd. 8. 14 und 25.
143 Epbd. S. 25.
4 EPd. S, 13 und 17.
45 Ebd. S. 17.
146 Epd. S. 55.
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Ehemann auf eine derbe Anmerkung der Jungen Frau Uber seine vorehelichen

Liebschaften ,emport™ reagiert.147
Aktionen und Bewegungen

Die die Aktionen und Bewegungen beschreibenden Regieanweisungen sind in Der
reizende Reigen nicht so minimalistisch aufgelegt, wie esim Original der Fall ist.
Anders als bei Schnitzler IGsst Schwab seine Figuren ziemlich gnadenlos miteinander
umgehen. Die Regieanweisungen untermauern die Gefuhllosigkeit der Figuren. Sie
behandeln einander teilweise so, wie man es im Allfag gewdhnt ist, Die Friseuse
Lourstet™ in der zweifen Szene den Angestellten nach dem Koitus ,,umsichtig ab™ und
Lkrault™ in der dritten Szene den Kopf des Hausherrn, welcher eine Szene spdter die
Junge Frau ,umarmt®, 148

Diese gewohnliche Behandlungsweise wird jedoch immer wieder durch
brutale Momente durchbrochen, welche diese Zartlichkeiten und Vertraulichkeiten
als einen sehr dinnen Schieier fUr die allgemeine Unbarmherzigkeit in den zweck-
und machftorientierten Beziehungen dastehen lassen. Besonders die mdnnlichen
Protagonisten sind schnell bereit, Gewalt anzuwenden. So ,stlrzt™ der Angestellte in
der ersten Szene zu der Hure ,und packt sie am Hals®, sobald sie fur inre Dienste Geld
zu verlangen beginnt und ,stoRt sie™ wenig spdter ,zu Boden™. 14? Der Ehemann gibt
seiner Gemahlin ,eine Ohrfeige™ als Reaktion darauf, wie sie Uber Frauen spricht, und

entschuldigt sich mit diesen Worten:150

Das hast du mir aber jetzt gestatten mussen. Das war ja schon eine richtig dunkelschwarze

Geilheit von dem deinheitlichen Menschen. 157

Auch die Anndherungsversuche des Hausherrn wdhrend des dritten Dialogs
verlaufen ganz anders, dls es bei dem Schnitzlerschen Jungen Herrn der Fall ist. Der
Hausherr greift der Friseuse bei der ndchstbesten Gelegenheit zwischen die Beine.152
Symptomatisch tut er das, als er zu ihr mit dem Rucken zugewandt sitzt: er braucht

und will sie gar nicht sehen, er ist nur hinter dem "Fleisch" her. Wenn sich die Sekretdrin

47 Ebd. 8. 13 und 27.

1“8 Epbd. S. 14, 16 und 22.
149 Epd. S. 7.

150 Epbd. S. 28.

151 Epd.

152 Epd. 8. 16.
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am Anfang der sechsten Szene Uber die Qualitdt der Speisen duBert, fut sie das ,mit
vollem Mund® und bespuckt dabei den Ehemann mit Brdsel.153 Beide wechseln dann
gegenseitig Rohheiten aus, wenn der Ehemann die Sekretdrin klsst, ohne sich die
mindesten Gedanken zu machen, dass es inr offensichtlich unangenehm ist, was sie
wiederum dadurch ehrlich und unverborgen quittiert, dass sie sich die Lippen
abwischt.1%4

Ergdnzend finden wir vereinzelt Aktionen, die wie bei Schnitzler dem
Geschehen einen ironischen Kontext verleinen. Etwa wenn die Friseuse, nachdem ihr
der Angestellte seinen offensichtlich nicht Uberaus beeindruckenden Geschlechtsteil
vorfuhrt, ihre Worte ,wenn du schon ein riesengroBes Maul hast, dann brauchst du
auch einen groBen herrischen Mann in deiner Hose™ mit dem Platzen eines
Luftballons begleitet.’ Oder wenn Schwalbs Schauspielerin gleich der
Schnitzlerschen Schauspielerin vor dem Geschlechtsakt zu beten pflegt und knapp
vor der eigentlichen Tat ein Madonna-Bildchen auf den Nachttisch stellt.1%6

AktionsmdaBig wird alles durch ganz normale Aktionen wie Sich-Setzen oder Ins-
Bett-Steigen abgerundet. Die den Koitus selbst betreffenden Regieanweisungen

werden ein einem eigenen Abschnitt untersucht,
Genussmittel

Die in Der reizende Reigen konsumierten 'C—}enussmiﬁel erflllen eine andere Funktion
als bei Schnitzler. Hatten bei Schnitzler die Genussmittel den Zweck, Verbindungen
zwischen den einzelnen Szenen herzustellen und eine romantische bzw. sinnliche
Atrosphdre zu erzeugen, betonen sie bei Schwab die von Brutalitadt und Ekel
bestimmte Umgangsweise der Figuren miteinander. Die Sekretdrin spuckt am Anfang
der sechsten Szene beim Sprechen Brdsel der gerade eingenommenen Speise und
verschluckt sich, als ihr der Ehemann beim Trinken des Weins dermaBen hilft, dass sie
das ganze Glas gegen ihren Willen leeren muss.'®” Nach dem Geschlechtsakt kormmt
sie von der Tollette und nimmt einen groBen Schluck von dem Wein, als wollfe sie sich

betduben und ihren Ekel hinunterspllen,1%

153 Epbd. S. 32.

14 Epd. S. 33.

15 Epd. S 11.

1% Epbd. S. 46 und 49,
157 Ebd. S. 321,

1% Epd. S. 35.
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Zur ldentifizierung der sozialen Milieu-Zugehorigkeit der Protagonisten dienen

die Genussmittel in dem Werk von Werner Schwab nicht.

Gewalt

Der markanteste Unterschied zum Reigen weist das Stuck von Werner Schwab in
dem Aspekt der Gewalt, die in den Handlungen und Regieanweisungen aller seiner
Werke auftaucht. Auch in Der reizende Reigen finden wir Gewalt als einen fixen
Bestandteil der Figurencharakteristik. Die Gewalt bestimmt ihr Verhalten starker als
der Sexualtrieb, anders als es bei Schnitzler der Fall ist.

Ganz besonders zeigt sich dieser Unterschied in den Regieanweisungen, in
denen der Geschlechtsakt angedeutet oder beschrieben wird. Arthur Schnitzler lie
den Leser und spdater auch den Zuschauer den Koitus lediglich durch
Gedankenstriche bzw. Ausblendungen ahnen, die das "vorher" und "nachher”
voneinander frennen. Diese Leerstellen kdnnen aus der Sicht des Textes nicht als
Regieanweisungen betrachtet werden, da sie ja keine Anweisungen enthalten.

Solche Aussparungen fullt Werner Schwab mit detaillierfen Regieanweisungen,
die den Geschlechtsakt schildern, Eine bestimmende Bedeutung haben hierbei die
dem gesamten Text vorangestellten Regiehinweise, welche die Geschlechtsteile
betreffen. Es kommt in einer jeden Szene zu einer sexuellen Interaktion der jeweiligen
Protagonisten, dank der abschraubbaren Glieder und der austauschbaren Muttern
bleiben die Personen jedoch raumlich voneinander getrennt. Diese Distanz bleibt
wdhrend des ganzen Akts erhalten. Sie versinnbildlicht die untberbrickbare
Entfernung zwischen den Figuren, sie fuhrt die Wurzeln und Resultate ihres Verhaltens
vor, sie stellt ihr Verhalten als kaltes Machtaustben und wehrloses Sich-Fugen blog.

Das Paradebeispiel finden wir in der sechsten Szene. Die beiden Protagonisten
befinden sich wdhrend des Koitus in zwei verschiedenen Rdumen. Der Ehemann
frennt sich von seinem , Plastikschwanz™ und reicht ihn der Sekretdrin durch die Klotur,
wo sie das Geschdaft erledigt.’s? Dort hatte sie kurz davor Zuflucht gesucht, um den
gierigen KUssen des Ehemannes, vor dem sie sich offensichtlich ekelt, entgehen zu

kdnnen, 160

159 Epbd. S. 35.
160 Epd.
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Geschlechisakt

In neun von den insgesamt zehn Dialogen geht eine Triebbefriedigung Uber die
BUhne, die ganz im Gegensatz zu Arthur Schnitzlers Reigen in den Regieanweisungen
genau geschildert wird. In der zehnten Szene fallt dieser Teil aus. Gleich wie in der
zehnten Szene des Originals, freten wir ins Geschehen erst nach dem Vollziehen des
Geschlechtsakts ein, wenn die Hure das ,Plastikding™ dem Abgeordneten wieder
zurlick in die Hose steckt.16!

In allen anderen Szenen kommt es zum von Szene zu Szene variierten
Geschlechtsverkehr - vom Fellatio in der ersten, Uber eine Art perversen Sex, den die
Friseuse in der dritten Szene mit dem Kopf im Wasser absolviert, den ehelichen Akt
der Liebe, bis zum Sich-Das-lhre-Holen der Schauspielerin in der achten Szene.162

Die Regieanweisungen verraten, dass es sich haufig (wenn nicht in allen
Fallen) um eine einseitige Triebbefriedigung handelt. In der siebten Szene stéhnt die
Sekretdrin ,pflichtschuldig®, wdhrend sie den Dichter zufrieden stellt, der in der
achten Szene selbst ,frotzig starr™ neben dem Beftt steht und die Schauspielerin bei
ihrem Vergnugen betrachtet.163 Dies stellf einen wichtigen Unterscheidungspunkt zu
dem Werk von Arthur Schnitzler dar. Seine Figuren haben alle, Manner sowie Frauen,
dasselbe Inferesse, ihre sexuelle Lust zu befriedigen, sich ihren Alltag zu verschdnermn.
Schwabs Figuren verfolgen mit ihrem Verhalten ganz andere Ziele, und aufgrund
dieser Tatsache fallen die Szenen nicht als einzelne sich wiederholende
Verfuhrungsspiele aus, sondern als einzelne Beispiele der manchmal nahezu an
Vergewaltigung grenzenden sexuellen Notigung, wo immer einer der beiden

Gegenspieler das Sagen hat und der andere sich figen muss.

161 Epbd. S. 59.
12Epd. S. 6, 17, 30 und 50.
163 Ebd. S. 45 und 50.
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3. 3. 2. Der Haupttext

3. 3. 2. 1. Die Konfigurationsstruktur

Die Konfigurationsstruktur der Adaptation von Werner Schwatb entspricht der
Konfigurationsstruktur von Reigen.'¢4 Es handelt sich um aneinander gereihte Zweier-
Konfigurationen, die durch die Hure in der ersten und letzten Szene den gleichen
Kreis schlieBen.

Auch in Der reizende Reigen kommt eine Umbenennung einer der Figuren vor:
der in den Titeln von Szenen zehn und neun auffauchende Nationalratsabgeordnete
sagt seinen Text in den eigentlichen Szenen als Abgeordneter vor sich hin.1¢5 Es bietet
sich hier wieder die Inferpretation an, dass das Wort "Nationalratsabgeordneter”
einfach zu lang ist und innerhalb der Szenen daher auf "Abgeordneter' abgekuirzt
wurde.

Sonst unterscheidet sich die Konfigurationsstruktur von Der reizende Reigen
nicht von der des Originals. Einen konventionellen Handlungsablauf, der sich
zwischen einer Reihe von Figuren entwickelt, weist das Stuck nicht auf, eher erinnert

der Aufbau an eine Reihe von Einaktern.

3.3.2.2. Die Handlung

Innerhalb der Konfigurationsstruktur lieBen sich bei Schnitzler und Schwab
Ubereinstimmende Merkmale feststellen. Dies gilt auch fur die formale Handlung der
beiden Reigen-Versionen.

DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHNITZLER ist &hnlich wie seine Vorlage eine Aneinanderreihung von Dialogen,
wdahrend deren es zum Geschlechtsverkehr kommt. Die Handlungsabldaufe
wiederholen sich stereotyp analog zu dem Original, obwohl sie sich in einzelnen
Punkten doch unterscheiden, wie noch spdter gezeigt werden soll. Mann und Frau
freffen wie in Reigen zusammen und reden miteinander. Diese Dialoge werden an
einem gewissen Punkt durch den Geschlechtsakt unterbbrochen; sie weisen also zwei

Phasen auf - "vorher" und "nachher". Die Gesprache vor dem Koitus sind bei Schwab

164 7u dem Begriff Konfigurationsstruktur siehe Kapitel 2.3.2.1.
165 Schwab, Werner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 53 und 58.
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aber kurzer als bei Schnitzler und haben im Gegensatz zu Schnitzler auf keinen Fall
einen werbenden Charakter bzw. Zweck. Schwalbs Personen wissen von Anfang an,
worum es geht und spielen kein VerfUhrungsspiel. Vielmehr gleicht diese Phase einem
Feilschgesprach, in dem die Bedingungen vor dem Akt festgelegt werden, unter
denen der Koitus stattfinden kann. Der Koitus wird dadurch nicht der Gegenstand
der gemeinsamen Lust, sondern der Gegenstand des gemeinsamen, obwohl
egoistisch ausgerichtet geplanten Profits.

Schwab wendet in der Handlung (d. h. sowohl in den Gesprdchen als auch in
dem Geschlechtsverkehr) kérperliche sowie sprachliche Gewalt an, welche wir bei
Schnitzler schon allein wegen dem grundsdtzlich unterschiedlichen Ausgangspunkt
der Dialoge - die Befriedigung der Wollust - nicht vorfinden.

Diese Gewalf bestimmt die Beziehungen zwischen den Figuren. Am
deutlichsten zeigen das die Beschreibungen des Geschlechtsverkehrs, der nicht
mehr wie bei Schniftzler nur mit Gedankenstrichen angedeutet, sondern in den
Regieanweisungen explizit erlGutert wird. Zwar variieren die einzelnen Koitus-
Momente von Szene zu Szene, aber die Funktion einer mechanischen Tatigkeit ist
allen gemeinsam.

Gleich Schnitzlers Vorlage stellt die letzte Szene eine Ausnahme dar, indem sie
nicht wie die restlichen Szenen mit einem "Vorher"-Gesprach anfangt, sondern
bereits nach dem Liebessakt einsetzt.

Sehen wir uns generell den Handlungsverlauf an, so kénnen wir feststellen,
dass sich dieser noch in einem Aspekt von der Schnitzlerschen Vorlage
unterscheidet. Durch den Koitus wird der Verlauf des Geschehens nicht mehr
unterbrochen. Dadurch, dass der Koitus genau geschildert wird, wird er zu einem
fixen Bestandteil der Handlung, an den die "Vorher"- und "Nachher"-Gesprache
nahtlos angekoppelt sind. Auch gehen die Figuren nach dem Akt schneller
auseinander als die Schnitzler-Personen, da ihre Handiungsprinzipien viel egoistischer
und autistischer sind. In jeder Szene wird das Geschdft also zuerst abgesprochen,

durchgefuhrt und schlieBlich gehen die Geschdftspartner auseinander.
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3. 3. 3. Zum Sprachgebrauch in DER REIZENDE REIGEN nach dem
Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR SCHNITZLER

Schwabs Figuren werden durch die Sprache in seiner Reigen-Version ganz im
Gegenteil zu dem Original, nicht sozial determiniert. Sie bedienen sich alle der
gleichen Sprache, des sog. Schwabischen, das ihnen der Autor jedes Mal in dem
gleichen Geiste an den Leib maB schneidert. Sowie seine anderen Werke, stellt auch
in der Reigen-Travestie die von Werner Schwab neu geschaffene Sprache einen
Hauptantrieb der gesamten Dynamik des Werks; Schwab bezeichnet seine Stlicke in
diesem Zusammenhang als ,Sprache, sonst gar nix™.1% Sandra Racko schreibt in ihrer

Diplomarbeit Uber das Potential der Sprache Schwabs:

Er versucht aber nicht nur, die Sprache "die Wahrheit" sagen zu lassen, oder mit ihrer Hilfe
etwaige Tendenzen bloBzustellen, er thematisiert Uberhaupt die Sprache an sich.

Die Sprache ist nicht mehr ein Ausdrucksmittel, sondern beschreibt sozusagen ihre eigene

Befindlichkeit und wird somit zum eigentlichen Protagonisten der Sfliicke Schwatbs. 147

Diese Kunstsprache wurde bereits mehrmals wissenschaftlich untersucht. Alle
Abhandlungen weisen das gemeinsame Merkmal auf: sie alle sind in dem Punkt einig
geworden, dass Werner Schwab eine neue Sprachform entwickelt hatte, Harald
Miesbacher hat flr diese Sprachform den Ausdruck "Schwabisch" gepragt. Er sieht
Schwab als einen Sammler des Sprachalltags. Die Schwabmenschen als
Sprachwdlfe, die den alltaglichen Sprachschrott auf- und auseinander nehmen,
wieder zusammensetzen und aus sich heraus sprechen.14® Sandra Racko

charakterisiert dies wie folgt:

Innerhalb des "Schwabischen' sind Worte vorgefertigte Materialien, die zu einer neuen Sinn-
Einheit zusammengesetzt werden. (...)Er (Schwab) betreibt praktisch ein kunstlerisches

Recycling, indem er Uberbleibsel der Gessllschaft, ihre Sprachfetzen némlich, Uberarbeitet und

zu etwas Neuem konstruiert, oder eigentlich dekonstruiert, 169

166 Koberg, Roland und Nuchtern, Klaus: Vernichfen, ohne sich anzupaizen, in: Falfer, Nr. 40, 2,
- 8. Oktober 1992, S. 4.

167 Racko, Sandra: Das Schwabische und der Dreck. Zum Sprachgebrauch in Werner Schwabs
Fakaliendramen, Diplomarbeit am Instituf fir Germanistik Wien, Wien 1995, S. 95.

168 Miesbacher, Harald; Die Anatomie des Schwabischen, hrsg. Franz Nabl Institut far
Literaturforschung, Droschl Verlag, Graz 2003, S. 242 ff.

169 Racko, Sandra: Das Schwabische und der Dreck. Zum Sprachgebrauch in Werner Schwabs
Fakaliendramen, Diplomarbeit am Institut fir Germanistik Wien, Wien 1995, S. 100.
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Fur Schwab ist Sprache also Material, das kunstlerisch umgeformt werden
muss. Schon in seiner mit Janos Erdddy gewechselten "Mail Art" zeigt sich sein Zugang
zum gesammelten Sprachmaterial, der viel mit der bildenden Kunst zu tun hat.'70 Die
Urmgangweise mit dem Material, mit dem Sprachmaterial, fragt in Betracht der
Tatsache, dass es sich um Sprachschrott des Alltags handelt, ZUge der Pop-Art.

Auch in DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN
ARTHUR SCHNITZLER finden wir das Schwabische den Figuren in den Mund gelegt. Die
Figuren sind auch hier entindividualisierfe Opfer dieses Schwabischen, ich-lose
Sprachroboter, die an der Verzweiflung Uber sich selbost und an der Subordination der
Sprache leiden, welche sich nur durch Wut und Hass abschutteln lassen.’”! Der
Angestellte spricht in der zweiten Szene von sich von ,der meinigen
Vollmenschlichkeit®, der Ehemann spricht von seiner Gattin als .dem deinheitlichen
Menschen®, der Dichter sagt in der achten Szene zu der Schauspielerin , Jetzt
beendest du aber das Vollstopfen meines Dichters.172 Diese umgeformten
Possessivpronomen sind auBerdem ein Beleg dafur, dass Schwalb, sowie Schnitzler,
sprachlich seinen &sterreichischen Wurzeln gehorcht und dass sein Blhnenidiom
danach entsprechend gefdrbt ist. Denn dieser Gebrauch der Possessivipronomina ist
typisch fur die dsterreichische Mundart,173

Die Entfremdung wird oft mit einem anderen Mittel gefdrdert, einer Passivitat
der handelnden Personen vermittelnden Sprecherposition. Der handelnde Mensch
agiert nicht als Subjekt, sondern sein Handeln wird als Objekt gesprochen. So sagt z.B.
die Friseuse dem Angestellten ,Verdienen Sie viel auf Inrem Posten, der Sie arbeiten
IGsst?”, und wird vom Hausherrn gefragt, warum sie sich so weit fortsetzt ,mit sich™. In
der fUnften Szene fragt die Junge Frau ihren Ehemann ,Was, hat dich deine
geschdftliche Post schon erledigt?™.174

Dass die Figuren wehrlos der Sprachwut als handlungsunfdhige Puppen

ausgeliefert sind, I&sst sich auch an der hdufigen Verwendung von

170 SCHWABSammiung, Ausstellungskatalog, hrsg. iIngeborg Orthofer, Peter Weibel,
Literaturverlag Droschl, Graz/Wien 1996.

71 Miesbacher, Harald: Die Anafomie des Schwabischen, hrsg. Franz Nabl Institut fur
Literaturforschung, Droschl Verlag, Graz 2003, S. 247,

172 Schwab, Werner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 10, 28 und 46.

173 Miesbacher, Harald: Die Anafomie des Schwabischen, hrsg. Franz Nabl Institut fur
Literaturforschung, Droschl Verlag, Graz 2003, S. 123 f,

174 Schwab, Werner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 12, 15 und 25.
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Objektbezeichnungen statt eigentlicher Personenanreden feststellen: die Hure spricht
den Angestellten als ,,du schones schnelles Auto™ und ., du komische Kapelle ohne
Kirchturm™ an.’7® In der sechsten Szene ist die Sekretdrin gleich einer Maschine ,auBer
Betrieb™ und bezeichnet sich selbst deswegen als ,eine einzige Verlustanzeige™.176
Miesbacher beschreibt dieses Phdnomen als die Ich-Vermeidung.'?”’

Die im Schwabischen haufige Wiederholung von Wortern desselben
Wortstamms und Pleonasmen kommt auch hier in der Reigen-Coverversion vor — der
Angestellte ist ,ein gutgestellter Angestellter®, der keine ,schlechtmenschlichen
Menschen" inihrem ,eingespielten Spiel™ nicht finanziell unterstUizen will.'78 Der
Ehemann sagt in der sechsten Szene zu der Sekretdrin, seine Gedanken ,stellen die
Feststellung fest™. 179

Ein weiteres Merkmal ist die unubliche Verwendung von Prafixen, die in der
Normalsprache falsche oder absolut unubliche Doppeldeutungen evozieren. So wirft
der Hausherr der Jungen Frau vor: ,Was hast du mich da verhintergegangen
da...".1® Sie gesteht ihm wenig spdter sie sei ,auch nur praktisch angeheiratet, mit
vielen ausgleichenden Ablegern™.'8!

Neuen semantischen Inhalt bringen auch die unzdhligen Schwabschen
Komposita-Kreationen. In der ersten Szene finden wir die ,immermenschlichen
Beziehungen™, und die Hure beschimpft den Angestellten als .Negerfertigfresser™,
denn auch die derben und ordindren Ausdrdcke verzichten nicht auf den neuen
Verputz.'82 Der Ehemann bittet im sechsten Didlog seine ,Zukunftssekretdrin® um
keine ,Aberumstandiichkeiten™.183 Die Schauspielerin verspottet in der achten Szene
den Dichter als eine ,Sprechblasenentzindung®, der wenig spdter erwidert, sie
musse eines Tages doch in einem seiner Stucke spielen, bis sie ihre
LKunststicksmoglichkeiten verspielt™. 184

In dem Schwabschen Sprachgebrauch tauchen jedoch auch einige

grammatische EigentUmlichkeiten auf. Eine der markantesten ist der Gebrauch des

75 Epbd. S. 5und 11.

176 Ebd. 32 und 34.

177 Miesbacher, Harald: Die Anatomie des Schwabischen, hrsg. Franz Nab! Institut flr
Literaturforschung, Droschl Verlag, Graz 2003, S. 103,

178 Schwab, Werner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 5, 6 und 7.

179 Ebd. S. 32.

180 Epbd. 8. 21.

181 Ebd. S. 22.

182 Epbd. S. 7.

183 Ebd. S. 36 und 33.

184 Epbd. S, 50 f.
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unbestimmten Artikels, den wir bei Schwab sehr oft an den Stellen finden, wo es
offensichtlich gegen die allgemeinen Konventionen verstdBt. Zum Beispiel sagt die
Junge Frau zu dem Hausherrn, man bekdme ,eine Nervositat in seine Ehe darin™, der
Ehemann belehrt seine Gattin, sie sei so weit entfernt von seiner Liebe wie ,ein Krebs
von einem gesunden Menschen™.18% Sie antwortet, dass ,.so ein Krebs™ nur eine
einzige Heimat habe und dass der Mensch ,die Einzelhaft von einem Krebs™ sei.18
Durch den falsch verwendeten unbestimmten Artikel werden die Substantive in ihrer
Bedeutung abgeschwdacht. AuBerdem findet dadurch eine Distanzierung des
Sprechers von seiner eigenen Aussage statt, denn dieses Phdnomen-befrifﬁ vor allem
Abstrakta wie Liebe, Tugend, Geld u. &. Die verunsicherten, kleinbUrgerlichen
Existenzen schutzen sich so vor der Wirkung dieser groBen Worter, sie distanzieren
sich, sie relativieren, sie zweifeln. Dies untermauert inre Entfremdung gegensinander,
gegenuber der Welt und gegenuber sich selost.187

Mit dem Gebrauch des bestimmten Artikels ist es &dhnlich. Wenn er z. B. vor
Eigennamen steht, weist dies auf die siddeutsche Umgangssprache und die
Mundart.'88 So drlckt sich der Dichter wie folgt aus: ,Und fUr mich ist er ein
handverlesener Gott, der Nestory.18? Die Schauspielerin sagt in der achten Szene
dem Dichter: ,Mahlzeit der Herr Dichter™.190

FUr die BUhnenwirksamkeit von Werner Schwabs Kunstsprache sorgen auch
die Metaphern und Vergleiche, die manchmal typische Redewendungen
modifizieren oder sich wiederum haufig auf das Sprachgut des dsterreichischen
Alltags zurdckfUhren lassen. Dabei geht es um typisch Schwabsche schwulstige
Bildhaftigkeit. Der Angestellte wehrt sich in der zweiten Szene, wenn ihn die Friseuse

wegen seiner Korperlichkeit nahezu auslacht:

185 Epbd. S. 28 f.
186 Epbd., S, 29.

187 AuBer der Enfpersonalisierung schlie®t Miesbacher auch auf den Einfluss der
dsterreichischen Umgangssprache, der sich noch deutlicher bei dem Gebrauch des
bestimmtfen Arfikels geltend macht. Vgl. Miesbacher, Harald: Die Anatomie des
Schwabischen, hrsg. Franz Nabl Institut far Literaturforschung, Droschl Verlag, Graz 2003, S. 121
ff.

188 Sighe Anm. 118.

189 Schwab, Werner: DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHITZLER, Tomas Sessler Verlag, Graz/Wien 1996, S. 43.

190 Ebd. S. 46.
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Das ist ja sowieso alles gemein mit dem geschlechtlichen Totalverkehr. Das Geschlechtliche,

das ist auBerdem Gberhaupt kein General, das ist hdchstens ein kleiner Zugfuhrer im

Lebensmilitér. 197

Der Hausherr weist die Reden Uber die Trauer fur seinen Vater ungerdhrt zurick:

Das Leben spricht ab einem gewissen Lebenszeitpunkt eine unferirdische Sprache und fUllt den

fertig gesprochenen Menschen auf mit den weiBen und fidelen Maden.192

Anhnlich sind die Vergleiche in Schwabs Reigen-Version sehr eigenartig. Zum
Beispiel schildert der Ehemann am Anfang der sechsten Szene seinen
Gedankengang als einen ,Mdausebussard Uber meiner Geschdftsmausefalle™. 193

Wir haben schon friher erwdhnt, dass sich das Schwabische unter anderem
durch ordindre Ausdrlcke auszeichnet. Die heikelsten Stellen werden im Gegensatz
zu Schnitzler genau geschildert, und auch im Verlauf der sonstigen Interakfion
scheuen Schwabs Figuren vor keinem Ausdrucksmittel zurdck. Tabus gibt es nicht,
von ,ScheiBe™ wimmeln die Repliken beinahe. Der Angestellte fragt die Hure im
Eréffnungseinakter, ob ihr ,ganzer Arsch mit den Lochern darin gratis™ sei.'?4 Sie
spricht nur wenig spdter Uber den ,Stummelschwanzkrippel™.195

Die ungehobelte Sprache, die Ekel erregenden Momente, der lieblose
Umgang bilden zusammen die Aspekie, welche die von Distanz, Entfremdung und
teilweise auch Gewalt bestimmten Beziehungen charakterisieren. Die Befremdung
betrifft sowohl die Korperlichkeit und Persdnlichkeit der Anderen, als auch die
eigene. Z B. die Junge Frau bezeichnet die Frauen, sich selbst nicht ausgeschlossen,
als Geschopfe ,mit einem sumpfigen Loch unten und mit geschwollenen Titten™.

Generell holen die Frauenfiguren in Schwalbs Adaptation von Reigen die von
den Mdannern praktizierte kdrperliche Gewalt nach, indem sie ihre ménnlichen
Gegenspieler wiederholt demutigen. Die Hure nennt das Symbol der Méannlichkeit
des Angesteliten ,Mauseschwanz®, ,kleinschwdnziger GroBenwahnsinniger™ u. &.,
die Friseuse spottet Uber seinen ,kleinen Faschingsscherz®, die Junge Frau heiBt inren

Gatten ,du angeschissener kleiner Blodel™ und macht sich allgemein lustig Gber

191 Epd. S, 11.
192Epbd. S. 16.
193 Ebd. S. 32.
194 Epd. S. 5.
195 Epd. S. 7.
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ihn.19¢ Die Schauspielerin verhdlt sich inrem Selbstbewusstsein gerecht sehr
Uberheblich und sagt dem Dichter ins Gesicht, er sei eine
LSprechblasenentzindung™, den Abgeordneten nennt sie ,Greisenfotus™, der in
einer ,nekrophilen Anstalt™ beschdaftigt ist.197

Diese Kunstsprache, Schwabisch, gehdrt zu den wesentlichen Merkmalen der
Werke von Werner Schwab. Er erfand sie Stuck fur Stick immer wieder aufs Neue.
Doch sie ist gerade deswegen nicht isoliert anzusehen. Sein
.Sprachproblemstellungskommando™ hatte im Kontext der sprachkritischen Tradition
das Ziel, zu zeigen, dass die Sprache nicht mehr der Verstdndigung der Menschen
dient, sondern lediglich eine Flllung der Leere durch ,Redekdrper™ darstellt.98

Im Hinblick auf Schnitzlers Reigen kbnnen manche durch Schwab
Ubernommenen und neu verarbeiteten Motive der Adaptation stellenweise den
Charakter einer Parodie haben. Etwa wenn der Hausherr sich dessen bewusst wird,
dass die Junge Frau ,keine schneeweiBe Hochgebirgsmoraldame™ ist. Doch die
Vorzuge aller Werke von Werner Schwab - auch des Reigen-Remakes - liegen in der
unuberhorbaren Komik, die dem Schwabischen vor allem in der gesprochenen Form

inne wohnt.

19 Ebd. S. 6 und 29.

197 Ebbd. S. 54 und 55.

198 Die in den USA dozierende Germanistin Jutta Landa meintf, Schwab versuchte die Sprache
in den Bereich des Kdrperlichen zu holen. Vgl. Landa, Jutta: Schwabrede = Redekdrper, in.
Fuchs, Gerhard und Pechmann, Paul: Werner Schwab, Literaturverlag Droschl. Graz/Wien
2000, S. 39 - 59.
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4. Zusammenfassung

Beide in dieser Arbeit behandelte Autoren genossen im Kontext inrer Zeit eine im
gewissen MaBe einzigartige Stellung. Arthur Schnitzler stammte aus einer guten
Wiener Familie, die ihm eine gute Grundlage und Stutze fur seinen beruflichen
Werdegang war. Da er, gut gebildet und mit positiver Beziehung zur Kunst und
Literatur, eine zwiespdltige Persdnlichkeit ist, welche die ZUge einer fUr seine Zeit
typischen Unstetigkeit und Unentschiedenheit in sich tragt, wird er ein
schriftstellernder Arzt. Auf die Berufswahl wirkte sich natUrlich auch der Einfluss des
Vaters aus, der ein angesehener Kehlkopfspezialist war, Als Schriftsteller gehort
Schnitzler zu der so genannften Wiener Moderne, die auf den Prinzipien von
Impressionismus und Symbolismus baut. Durch seine berufliche Ausbildung, mit der
sich der bei ihm naturliche Hang zum Beobachten verbindet, ist sein Werk frel von
Schwdarmereien der jungen Neuromantiker und behdlt sich das Unbewusste
behandelnd eine nahezu naturwissenschaftliche NUchternheit der Sehensweise. Dies
bestdatigt sich nicht nurin den klnstierischen Werken, sondern genauso in dem
Briefverkehr und den Tagebuchem.

Als er den Reigen 1896 schreibt, hat er bereits erste Erfolge mit seiner Literatur
hinter sich. Diese kleine Dialogreihe, die er in vier Monaten ohne gré8ere Muhe, aber
mit umso groBeren Lust zu Papier bringt, verurteilt ihn jedoch, obzwar er fast seit dem
ersten signifikanten Erfolg, Anatol, als zumindest provokanter Literat gilt, zu einem von
Skandal umwitterten Kinstlerdasein. Dieser *Hemicyklus" wie Schnitzler das Werk
nennt, bringt ihm unvergesslichen Ruhm und unendliche Probleme. Obwohl der
Autor selbst die Verdffentlichung verzégert, Iésst er sich spdter zu einer Buchausgabe
und noch spdater zu einer TheaterauffUhrung doch Uberreden. Es folgen moralische
Kritiken, antisemitische Hetzerei und wortwortlich Skandal dber Skandal. Diese
Entwicklung, die nicht einmal nach dem Sittlichkeitsprozess aufhort, zwingt Schnitzler
zu der Entscheidung, das Stlck fur das Theater auch nach seinem Tod zu sperren.

Mit der kiihlen Wissenschaftlichkeit eines Arztes ausgestattet, hdlt Schnitzler in
seinen Figuren den Spiegel einem Leben vor, das er t&glich um sich geschehen sieht
und an dem er aktiv teilnimmt, Seinem Inferesse fur Freuds Psychoanalyse und
Untersuchung des Unbewussten treu, zeichnet er keine irrealen Helden, sondern
wahre Menschen des zeitgendssischen Alltags und eine zu seiner Zeit lange

Uberlebte, aber aufrecht bleibende Konventionsstruktur, hinter der sich die
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handelnden Menschen verbergen. Ein Paradebeispiel dieser Heuchlerei ist gerade
Reigen.

Vom dramatischen Aufbau her handelt es sich um zehn Dialoge, in denen
jeweils eine Figur des vorangehenden Dialogs mit einer neuen Figur zusammentrifft,
um sich gemeinsam dem sexuellen VergnlUgen hinzugeben. Durch die Figuren, die
lediglich soziale Typen reprdsentieren, wird ein soziales Muster der Wiener
Gesellschaft geschaffen. Somit wird die unsittliche, auBereheliche sexuelle Interaktion
auf die gesamte Wiener Gesellschaft der Jahrhundertwende bezogen. Dabei geht
der Autfor von oben nach unten, um wieder in der unteren Gesellschaftsschicht zu
landen: 1. Die Dirne und der Soldat, 2. Der Soldat und das Stubenmddchen, 3. Das
Stubenmddchen und der Junge Herr, 4. Der Junge Herr und die Junge Frau, 5. Die
Junge Frau und der Ehemann, 6. Der Gatte und das SUBe Mdadel, 7. Das SuBe Mdadel
und der Dichter, 8. Der Dichter und die Schauspielerin, 9. Die Schauspielerin und der
Graf, 10. Graf und die Dirne.

In der Untersuchung des Nebentextes finden wir ein wichtiges, durch andere
Indizien (Vorwort) angedeutetes Merkmal von Reigen bestatigt; ndmlich das dieses
StUckchen nur fUr Lektlre bestimmt ist, Es werden Stimmung erzeugende Elemente
eingebaut, die vor allem dem Leser dazu dienen sollen, sich in das Geschehen
besser hineinlesen zu kdnnen. Teilweise werden in den Regieanweisungen auch
Sachverhalte mitgeteilt, die ohne im Text direkt erwdhnt zu werden, dem Publikum
auf der Buhne versteckt bleiben; auch weitere Relationen zwischen den einzelnen
Dialogen hergestellt.

Mit den Figurenbezeichnungen erfahren wir den sozialen Typus der jeweiligen
Personen. Die Regieanweisungen geben uns ergénzende Auskunft Uber den
gesellschaftlichen Status dieser Personen und informieren zugleich Uber die
Rollenverteilung der Partner innerhall einer Szene: eine Person ist in der Position des
Begehrenden, die andere in der Position des Begehrten. Dabei behandeln die
Protagonisten einander ihrer sozialen Herkunft entsprechend. Gehen die
Angehdrigen der unteren Gesellschaftsschichten ziemlich ungehobelt miteinander
um, nehmen die Zartlichkeit aber auch Raffiniertheit der Profagonisten mit inrem
Sozialrang zu. In beiden Rollen finden wir beide Geschlechter, damit kein
Missverstandnis daruber entsteht, dass die Heuchlerei, das schamlose Spiel, die
unsitflichen Gedanken alle ohne Unterschied betreffen.

Die Handlung ist, der Konfigurationsstruktur gemdaB (immer zwei Protagonisten

fuhren einen Dialog). in zwei Phasen getrennt — vor und nach dem Geschlechtsakt. In
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allen zehn Szenen kommt also ein Paar zusammen mit dem Ziel sich miteinander zu
vergnugen. Die Kohdrenz ist durch das schrittweise Abwechseln der Partner
gegeben. Das Ziel der Handlung und aller Figuren, der Koitus, ist zwar immer der
gleiche, aber durch die Wiederholung und Variation des "Vorher" und "Nachher",
durch das Spiel des Verfuhrens und des Sich-VerfUhren-Lassens, sowie des danach
folgenden Uberdrusses bzw. der Anhdnglichkeit der jeweiligen Dialog-Partner ist die
Handlung bis in die letzte Szene mit Spannung geladen.

Gerade dieses Spiel und sich hinter ihnm versteckende Moral sind das
Hauptthema dieses Werks. Da es sich um Dialoge handelt, ist dieses Spiel
hauptsdchlich ein Spiel der Sprache. Die Sprache dient gemeinsam mit den
restlichen Differenzierungsmitteln (Figurenbezeichnungen, Regieanweisungen,
Verhaltensweisen) unter anderem auch der sozialen Verankerung des Reigen-
Personals. DarUber hinaus schiagt sich in ihr das Spiel der Geschlechter und der
Verfuhrung.

Die in den ersten zwei Szenen von den Protagonisten gezeigten Gefuhle, die
durch die sprachliche Konvention dem Leser mit Erfolg singeredet werden kdnnen,
fallen durch die Wiederholung dieser Schablone in den weiteren Teilen des Stlcks als
vollig belanglos aus. Durch die Anwendung dieser Schablone, und teilweise sogar
gleicher Phrasen, enthullt die Sprache die sprachliche und die sich daraus
ergebende geselischaftliche Konvention als ein Vertuschungsmechanismus. Die
Protagonisten bedienen sich dieser Vertuschung nur als Gewohnheit, die einfach
dazu gehort, wenn man zusammentrifft und sich einer unverbindlichen Liebeslust
hingeben will, im GroBen und Ganzen aber gar nichts als Worter bedeutet. Schnitzler
stéBt hier auf ein Gebiet vor, auf das sich wenige wagen. Er zeigt seinen Zeitgenossen
das, was sie alle wissen und gleichzeitig nicht wissen wollen. Die Sitten werden
vorgetduscht, um sich ein Alibi wenn nicht vor sich selbst, dann vor der Gesellschaft
zu verschaffen. Die Wiener Gesellschaft der Jahrhundertwende ist durch und durch
verdorben und in sich verliebt und macht sich nichts aus den Sitten, von denen sie
Uberall spricht, _

Mittels der Sprache dringt Schnitzler ins Innere der Menschen. Mit der Prézision
eines Pathologen seziert er die Seelen der Protagonisten, um zu ihrer Triebhaftigkeit,
zu ihrem Wesen zu gelangen, es mit seinem Federskalpell auseinander zu nehmen

und die Kausdlitdten des menschlichen Handelns nackt darzustellen.



- 76 -

Ganz im Gegenteil zu Arthur Schnitzler kommt Werner Schwab aus drmlichen
Verhdltnissen einer nicht vollstdndigen Familie. Die allein erziehende Mutter
vermochte ihrem Sohn keineswegs einfache Lebensbedingungen zu bieten, obwohl
sie sich tapfer schlug. Der Weg zur Kunst fuhrt bei Schwab Uber die Bibliothek des
Lehrers Simchen, eines der Arbeitgeber seiner Mutter. Werner Schwab beginnt zu
lesen, sich zu bilden und bald schiagt er den Weg der Kunst als den Weg seines
Lebens ein. Dies hat auch einen rein pragmatischen Grund. Es ist fUr den jungen
Schwalb, der ohne abgeschlossene Ausbildung da steht, der einzige Weg sich durch
Kunstschulenstipendien einen gewissen Lebensunterhalt zu verschaffen.

Wdhrend sich Schnitzler von keinen ernsteren Existenzproblemen geplagt,
durch die Familie unterstlUtzt, Zeit lassen kann, im Leben einigermaBen FuB zu fassen,
muss sich Schwalb muhsam, und armlich durchschlagen. Durch verschiedenste
kdnstlerische sowie andere Lebenserfahrung gelangt Schwab, von der Konjunktur
der multimedialen Welt umgeben, zu einer universalistischen Kunstauffassung,
welche ihn bald verschiedenste Formen klnstlerischer Produktion erproben Iasst, um
ihn schlieBlich zur Literatur und zum Theater zu fUhren. Das Wesen seiner Literatur ist
auch demzufolge unterschiedlich. Schnitzler dbt Kritik an dem, was er selbst ist,
Schwab provoziert und kritisiert das, was er selbst nie war, nie werden konnte, obwonhl
manchmal werden wollte; was er verachtete und im gewissen MaBe auch hasste.

Das Werk DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN
ARTHUR SCHNITZLER, eine Travestie von Schnitzlers Reigen, ist laut den zugdnglichen
Quellen etwa 1990/1991 entstanden. Damals hatte der um den Erfolg noch
kampfende Dramatiker Werner Schwab vor, eine ganze Reihe von Klassikern neu zu
bearbeiten.

Das Schicksal der Adaptation ist nicht dem Schicksal der Vorlage undhnlich.
Skandal und Sensation gab es um den gut gebildeten, sich um die Meinungen
anderer nichts scherenden Schwab genug. Im Schatten des Testaments von
Schnitzler kam es fast symptomatisch zu einem Prozess und zu einer einstweiligen
Verfugung knapp vor der Urauffuhrung, die trotzdem Uber die Buhne ging. Das
Problem waren diesmal nicht die Sitten, sondern das Urheberschutzrecht.

Bereits im Titel (DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN
ARTHUR SCHNITZLER) nimmt Schwab ironisch Bezug auf das Tanzmotiv und den Autor
des Originals. Auch beiihm dreht sich das Geschehen um zehn
zusammenkommende Paare, ihre Dialoge und den Geschlechtsverkehr. Bereits die

Szenentitel unterscheiden sich von dem Original. Schwab musste einige Typen von
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Reigen mit zeitspezifischen Zligen durch aktuelle Aquivalente ersetzen. Die
Szenentitel lauten bei ihm wie folgt: Die Hure und der Angestellte, 2. Der Angestellte
und die Friseuse, 3. Die Friseuse und der Hausherr, 4. Der Hausherr und die Junge Frau,
5. Die Junge Frau und der Ehemann, 6. Der Ehemann und die Sekretdrin, 7. Die
Sekretdrin und der Dichter, 8. Der Dichter und die Schauspielerin, 9. Die
Schauspielerin und der Nationairatsabgeordnete, 10. Der Nationalratsabgeordnete
und die Hure.

Im Sinne der Aktualisierung des Schnitzler-Stoffes weisen auch die
Regieanweisungen wesentliche Unterschiede auf, die Schwabs Werk in ein anderes
Licht ricken. Vor allem ist die gegensatzliche Absicht ersichtlich Der reizende Reigen
als ein hauptsachlich fur die BUhnenumsetzung bestimmtes Stlick zu fassen. Alles was
Ort, Zeit, Raumausstattung, Kostime u. &. anbelangt wird sehr kurz und sachlich
behandelt und allein der Regiebearbeitung anvertraut, Keine Stimmung
erzeugenden Elemente, keine Atmosphdre beschreibenden Details finden wir bei
Schwab. Dagegen sind die M&nner mit abschraubbaren Geschlechtsgliedern und
die Frauen mit austauschbaren, zu den Gliedern passenden Muttern versehen. Ganz
besondere Aufmerksamkeit wird der Sprache als Phdnomen gewidmet, Denn die ist
bei Schwab der zentrale Aspekt aller Werke, er bedenkt ihr Wirkungspotential noch
eher er sie niederschreibt, Die Figuren werden durch die Sprache, die ihnen Schwab
in den Mund legt nicht voneinander differenziert, sondern auf gleiches Niveau
gesetzt.

ErfUllen die Regieanweisungen bei Schnitzler den Zweck der
Atmosphdrenschaffung und Differenzierung der Figuren je nach ihrem sozialen
Status, so dienen sie bei Schwab vollig anderen Zielen. Denn der Grund, warum die
Paare in der Reigen-Adaptation zusarnmenkommen, ist kein Vergnugen, sondern ein
beidseitiges Geschdaft. Egal welchen Aspekt der dramatischen Umsetzung sie
betreffen, sie fragen in sich drei wesentliche Charakteristika: moglichst groe
Entfremndung und Entpersdnlichung des Geschlechtsaktes sowie der Personen,
latente oder offene Gewalt der Personen gegeneinander und im Zusammenhang
damit die desillusionierte Auffassung inrer Rendezvous.

Die Enfpersénlichung und Entfremdung des Geschlechtaktes wird
hauptsachlich dadurch erreicht, dass die Geschlechtsteile der Mdnner vor ihren
Kérpern getfrennt werden kdnnen und die der Frauen austauschbar sind. Folglich
kann die sexuelle Interaktion ohne eine eigentliche kérperliche Verbindung

stattfinden, in einem Falle befinden sich die Protagonisten sogar in verschieden
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Réaumen. Das von Schnitzlers Figuren angestrebte Ziel des sexuellen Vergnigens wird
hierdurch zum bloBen mechanischen, ja beinahe automatischen Prozess degradiert.

Sowohl auf der sprachlichen als auch auf der kérperlichen Ebene behandeln
die Personen sich sellbst sowie ihre Partner ricksichtslos und wenden gegeneinander
Gewadlt an. Im Vergleich zu Schnitzlers Reigen ist die Rollenverteilung der Partner
nicht der Begehrte und der Begehrende, sondern der Gendtigte und der Notigende.
Diese Rollenverteilung geht Hand in Hand mit der Rucksichtslosigkeit und Verachtung
der einen und Ekel und Demutigung der anderen Protagonisten. Die romantische |
VerfUhrungsphase bei Schnitzler I&sen bei Schwab Drohungen, Erpressung und
beinahe Vergewaltigung ab. Umso schlichter verlauft auch ihr Auseinandergehen
der Handelnden.

Diese Veranlagung zwischen Schwabs Figuren entspricht dem grundsatzlichen
Prinzip der Beziehungen, auf dem sie in Schwalbs Adaptation fungieren. Wahrend bei
Schnitzler die Dialogpartner das Gleiche wollen, ist es in Der Reizende Reigen nicht
der Fall. Daher findet hier die im Reigen vorkommende Romantik keinen Platz, denn
mogen Schnitzlers Figuren lllusionen nur vortduschen, hat Schwabs Personal ganz
sicher keine mehr. Das VerfUhrungsspiel der Geschlechter ist in der Reigen-Travestie
absolut Uberflussig; es wird durch eine Geschdftsverhandiung ersetzt, der die Dialoge
gleichen. Das Ziel der "Gendtigten" ist in allen Féllen ein egoistisch ausgerichtetes
Bessern ihrer Position innerhalb inres Daseins. Die Hure will Geld, der Angestellte eine
Frau, die Friseuse einen Preisnachiass von der Miete usw. Diese Verbesserung ist in
gewisser Hinsicht an ihre soziale Stellung und an ihren materiellen Wohlstand
gebunden, den die "N&tigenden" besitzen. Sie besitzen Geld und Geld bedeutet in
der heutigen Welt Macht. Dessen sind sich beide Seiten bewusst, und brauchen sich
daher nichts mehr vorzumachen. Um an ihr Ziel zu gelangen, mussen die
"Untergeordneten" viel von ihrer Sellostachtung, ihrer Freiheit aufgeben, sie mUssen
sich der Macht der modernen Gesellschaftshierarchie fugen, wozu sie die
"Mdachtigen" zwingen, skrupellos inren Vorteil ausnutzend. Der stattfindende
Geschlechtsakt ist keine gemeinsame Freude, er ist lediglich ein notwendiges
Vertragssiegel des vorhin besprochenen Geschdfts.

Die Struktur der Handlung ist wie in der Vorlage durch Wiederholung gepragt
und unterscheidet sich von ihr nicht. Dardber hinaus werden das Geschehen sowie
die Figuren von der einzigartigen Kunstsprache - dem Schwabischen beherrscht.
Durch die Verrlckung von Subjekt und Objekt, durch den ungewodhnlichen

Artikelgebrauch werden die Figuren und ihre Aussagen relativiert, entpersdnlicht und
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voneinander distanziert. Das in diesem Kontext angewandte Konzept der
Wiederholung mit dem absolut unpersénlichen Geschlechtsakt, zeigt die
zwischenmenschlichen Beziehungen, welche hier als die "immermenschlichen
Beziehungen" bezeichnet werden, also Beziehungen, die schon immer menschlich
waren, hoffnungslos oberfl&chlich, egoistisch und machtorientiert, Daran vermag
auch die Komik, die durch Schwabs Pleonasmen, Zusammensetzungen, durch
untblichen Prafixgebrauch entstehenden Neubedeutungen nichts zu &ndern, im
Gegenteil lassen diese Phdnomene in ihrer ganzen kleinlichen Peinlichkeit ans
Tageslicht treten. Dieser Effekt wird mittels ordinarer Sprache und allgemeiner
Brutalitdt noch betont. Die Sprache klassifiziert die Personen nicht sozial. Sie braucht
es auch nicht zu tun. Das hat uns Schnitzler bereits vorgefuhrt. Vielmehr darf die
Sprache nicht differenzierend wirken, um die Allgemeingultigkeit Schnitzlers
Ausfuhrungen einerseits bestatigen, andererseits jedoch Uber sie hinausweisen zu
kdnnen. Das einheitliche Schwabisch zeigt, dass sich die Menschen nur in dem Sinne
gedndert haben, dass sie nun in der ZweckmdaBigkeit inres Verhaltens einander
gleich gestelit sind.

Enthdllt Schnitzler einen der Grundiriebe des Menschen, den Geschlechtstrieb,
fut Schwab genau das gleiche mit dem Machttrieb, der heute in
Gesellschaftskonventionen verpackt keinesfalls an seiner Intensitat abnimmt. Wo uns
Schnitzler mit wissenschaftlichem Ernst die Pathologie unserer Moral zeigt, wirft uns
Schwab mit Hohn ihren Kadaver vor; wo Schnitzler fein mit dem Skalpell arbeitet,

schlagt Schwab, uns dabei ins Gesicht lachend, mit einem Beil zu.
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5. Resumé

Tato diplomovda préce se zabyvd srovndnim dvou dialogovych cykld: Reigen Arthura
Schnitzlera a DER REIZENDE REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR
SCHNITZLER Wernera Schwaba. Jak je patmé jiz z tituld, jednd se v plipadé Schwaba
o adaptaci Schnitzlerovy prediohy, kterd, stejné jako vétsina jeho dél, vyvolala u
rakouské verejnosti konce minulého stoleti svého Casu vinu nadseni i nevole.
Pfinejmensim stejny rozruch vyvolal o téméf sto let pozdéji raketovy ndstup Wermnera
Schwaba na némeckou a pozdéji i mezindrodni divadelni scénu.

Prace je rozdélena do dvou hlavnich celkd. Prvni z nich se vénuje Arthurovi
SchnitzZlerovi a jeho Reigen. Abychom lépe pochopili autorovu tvorbu i samotné dilo,
vénuje se Gvodni kapitola této casti autorovu Zivotu. Vyliceni historickénho pozadi a
atmosféry poslednich desetfileti 19. stoleti se vsemi polifickymi, duchovnimi a
socidlnimi specifiky, kterd na Schnitzlera pusobila, ndm umoziuje sledovat vyvoj jeho
osobnosti od raného détstvi. Tato kapitola mapuje jeho cestu zivotem od Gflého
mladi pres gymndzium a studium mediciny az k z&jmu o psychologii a
psychoanalyzu, jez se pozdéji staly neodmyslitelnou soucdsti vykresleni hrdinl jeho
her. AutorQyv Zivot i dilo nejvice ovlivnili osobnost otce a prostfedi celkove liberdiné a
kulturné zalozené rodiny, dobové priznacné nerozhodnost mezi "civilni" profesi IE€kare
a profesi spisovatele a také jeho Zidovsky plvod, ktery mu po cely Zivot prindsel
problémy, zejména pri vydavani kontroverznich dél, jimiz se Schnitzlerova bibliografie
vyznacuje.

VEétsi pozornost si vyzadala faze vzniku Reigen. Timto Usekem autorova Zivota
a dila se zabyva kapitola shrnujici kratké obdobi mezi pocdtecnim ndpadem ztvarnit
téma stdle se opakujici milostné hry, jez prostupuje viemi spolecenskymi vrstvami
napfic. Uz v & dobé, tedy na prelomu let 1985/1896, kdy mél za sebou jak prvni
Uspéchy jako literdt, tak prvni skanddly kolem svych dramat, si Schnitzler byl védom,
Ze neobsdhlé dilo, jez se mu rodilo v mysli, se stane opét terCem ostrych okl
radoby moralistll a antfisemitsky zaloZzenych skupin. Proto jiz v & dobé Fesil Schnitzler
dilema pro umélecké dilo nejzé&sadnéjsi: Zverejnit Reigen nebo ho napsat "do
Supliku"? Zajimava svédectvi podavd predevsim autorlv denik a jeho
korespondence, skrze kterou hledd radu u svych pratel. Schnitzler si tedy

problematicky charakter svého cyklu dialogl dobre uvédomoval. Po delsim
rozmysleni se nakonec rozhodl, ze své dilo nezverejni. Zménu pfineslo autorské Cteni

dila v okruhu pratel, ktefi ho presvedcili, ze co do literarni kvality by Reigen rozhodné
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nemél zGstat kulturné vzdélanym &tendilim utgjen. (Zaroven bylo nutné poukdzat na
fakt, ze ackoli byl Reigen divadelni hrou, byl od pocdatku uréen pouze Etendilim;
autor s divadelni realizaci nepocital, protoze mu v jeho dobé pripadala nemoznd.)
Prvni pokusy o zvefejnéni se u Schnitzlerova obvyklého nakladatele, predevsim diky
hrozicim problémim s cenzurou a Grady, setkaly s nepochopenim. Na jeho
doporuceni vysel Reigen poprvé az v roce 1900 v soukromém ndkladu a teprve
v roce 1903 se dockal ve videnském nakladatelstvi Fritze Freunda prvniho vydani,

Pohnutou historii recepce dila mapuje dalsi kapitola vénujici se peripetim
kolem ohlast a pfedeviim kolem uvedeni dila na divadelni scéné. Ze byla
Schnitzlerova opatrost na misté, ukdzaly jiz prvni reakce kritikl; pfedevsim téch, ktefi
Reigen chapali jako pornografii. Proto se také Schnitzler branil divadelnimu
zpracovani. Spatfoval v ném spise dalsi problémy nez zasadné&jsi Uspéchy nebo
prdlom u ndzorové vetsiny. | kdyz prvni pokusy divadelniho ztvarnéni pridly kré&tce po
prvnim kniznim vydani, k premiérfe, k niz Schnitzler po delsi dobé svolil, mélo dojit az o
témér dvacet let pozdéji. Na svédectvi z tohoto obdobi autorova zivota navazuje
prehled daldich filmovych a divadelnich zpracovani az k soucasnym verzim. Do
cestiny byl Reigen prelozen jiz v roce 1904, ze soucasnégjsich dob pochdzi preklad
Josefa Balvina z roku 1986.199

Ndasleduje hlavni Usek Casti zabyvajici se SchnitzZlerem a jeho Reigen - analyza
dramatické strukfury a hlavnich aspektd textu. Nejprve analyza zkoumd tzv. vedlejsi
text dramaticky. Do této kategorie patfi ndzev dila, ndzvy jednotlivych scén,
oznaceni hlavnich postayv, ale také rezijni pozndmky autora. | z nich je patrny autoriyv
plvodni umysl vydat dilo pouze knizné, nebot mnohdy obsahuji informace, které by
divadelni zpracovani Iatky mohlo divakovi zprostiedkovat jinymi cestami, a naopak
informace, které by se navstévnik divadelni inscenace nedovédél jinak, nez pfimou
zminkou v replik&ich predstaviteld, pokud oviem dilo pred tim sém necetl. Tyto
pozndmky jsou nejprve tematicky rozdéleny do urcitych kategorii, popisujicich rdzné
pravodni jevy déje. Maji dokreslovat atmosféru a osobnosti protagonistd a castecné
také uvadet jednotlivé scény do souvislosti, ,

Analyza viastniho textu dialogd se vénuje jeho dramatické vystavbe,
predevsim tzv. konfiguracni struktufe textu, coz je souhrn viech segmentd
dramatického dila, v nichz se na scéné postavy setkdvaji. Ddle tato prace zkouma

strukturu déje dialog, jez je zalozena na principu opakovani jednoho a téhoz -

19 Schnitzler, Arthur: Kolo: deset dialogt, preloZil R. V. Boubela, Bmo 1904.
Schnitzler Arthur: Rej, prelozil Josef Balvin, Dilia Verlag, Praha 1986.
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setkdni dvou lidi za Ucelem télesného prozitku. Vzorec vsech dialogl je stejny. V prvni
fazi jde o vykresleni typologie jednotlivych postav. Ta je zakotvena uz v jejich
oznacenich a jejich specifickém chovani v situaci "muz a zena". Muz se snazi zenu
svést, zena se, i kdyz jen na oko, brani. Pak dojde k pohlavnimu styku a pfichdzi opét
fypologicky podiozend faze vyvazdni se z krdtkého setkani. Analyza sleduje toto
chovani postav, které nekonecnym opakovanim odhaluje jeho plytkost a
povrchnost,

Posledni Cast analyzy dila je venovana jazyku, jimz postavy v Reigen
promlouvaiji. Specifické je u Schnitzlera predevsim 1o, ze viechny postavy patfici jako
typy do urcitého socidiniho prostfedi pouzivaiji jazyk své sociaini vrstvy, ktery v
phipadé setkani s pfislusnikem vyssi spoleCnosti prizpUsobuji jeho jazykovym
zvyklostem. Diky principu opakovani viak vychdzi najevo, ze jakkoli je spolecnost
socidiné diferencovand, af uz z materidiniho nebo jazykového hlediska, jsou nékteré
jevy ve své podstaté konstantni. Nenarazime-li pfimo na stejné formulace,

vyznamovd hodnota uritych vyroku je shodnd.

Stejny postup je zachovan i v druhé hlavni Casti prace, zabyvajicl se
modernizovanou verzi Schnitzlerovy prediohy DER REIZENDE REIGEN nach dem
Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR SCHNITZLER Wernera Schwaba. Pritom je
neustdle bran zietel na plvodni Schnitzlerovo dito; specifika adaptace jsou
zkoumana ve vztahu k origindlu, abychom méli moznost vidét rozdily a spoleCné
znaky obou dél.

V prvni kapitole t&to Casti nahlizime do vyvoje Zivota a osobnosti Wernera
Schwaba. JiZ zde nalézdme z&sadni rozdily mezi obéma autory. Zatimco Schnitzler
pochdzel z dobre situované videnské zidovské rodiny, prochdzel Schwab od Utlého
détstvi krutymi zivotnimi podminkami. Hlavnim z&zitkem jeho détstvi a miadi je
nepfitomnost a nezdjem otce. To se spolu s zivotnimi a pracovnimi podminkami
spolehlivé odrazilo v jeho tvrdohlavosti, odmitavém a do jisté miry i defenzivnim
postoji vaci spolecnosti. Ve srovndni se Schnitzierem a jeho dobrym vzdélanim byl
Schwalb autodidakt, jemuz jeho anarchistické zalozeni branilo jakkoli se prizpUsobit
svému okoli, kterému nakonec unikl do azylu statku Kohlberg.

Zde vznikaji béhem osmdesatych let jeho prvni dramata, kterd jsou zpolatku v
nakladatelstvich odmitana; zacatkem devadesatych let mu oviem zgjisti z&vratnou
kariéru populdmiho dramatika. V té dobé také pise adaptaci Schnitzlerova Reigen.

Zatimco u Schnitzlera je mozné vznik dila vystopovat, méme o vzniku Schwabova
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dila informace jen velmi kusé. Schwab mél v devadesatych letech v pldnu pretvorit
nékolik klasickych dramatickych dél. Jednim z nich byl prave Reigen.

Na rozdil od historie vzniku nabizi recepcni historie Schwabova cyklu dialogg,
jiZ se zabyvda dalsi kapitola této prdce, nejen podobné kosaty osud, jako je tomu u
origindlu, ale je s origindlem pfimo spjatd. Po tféchto stopdch se v téfo kapifole
snazime jit a objasnit nejen literdrni souvislost obou dramatickych dél. SpoleCnost
devadesatych let dvacdatého stoleti je jiz na leccos zvykla. | od samotného
Schwaba, kfery se tou dobou jiz pfes rok vyhiivé na vysluni a uzivd si postaveni
nejzadangjsiho némecky pisiciho dramatika. Proto nemda DER REIZENDE REIGEN nach
dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR SCHNITZLER - jak Schwalb adaptaci
nazval - problémy s cenzurou nebo nacionalisticky ¢i protizidovsky zalozenymi
kritikami a atoky. Do cesty se mu viak postavi Schnitzlerovi dédici, ktefi zabrani nejen
kniznimu vydani dila, ale také jeho divadelnimu zpracovani. Pfiznaéné tak dochézi
ke stejné uddlost, jako v roce 1920, kdy méla mit premiéru predioha. Premiéra je
zakdzdna z ddvodu ochrany autorskych prdv. Podobé jako v pfipadé Reigen soubor
predstaveni pfesto odehrgje.

V ndsledujici kapitole préce opét zkoumd dilo samotné, jeho strukturu a text.
Vngjsi vystavba se prilis nelisi od prediohy. Jiz pfi blizSim pohledu na vedlejsi text
adaptace je zfejmé, Ze Schwab ji koncipuje jako pfediohu divadelni inscenace, ne
jako dilo urc¢ené a priori pouze ctendfi. Rozdily vykazuje také vymezeni postav a
jejich typologie. Oboji bylo nutné prizplsobit dnedni dobé. Schwab pfi fom ani na
okamzik nezapomind na origindl a jiz v ndzvu se vztahuje jak na autora pavodniho
dila, tak na ono dilo samotné. Z rezijnich pozndmek vyplyvaji predevsim dva hlavni
rozdily mezi obema verzemi Reigen. Za prvé: Schwab namisto pomicek, které u
SchnitzZlera naznacuji moment télesného spojeni postav, presné popisuje, co se mezi
partnery dialogu v dany moment odehrévé, Diky odiroubovatelnym adim muzd a
vymeénitelnym matkdm Zzen nemdze byt o télesném spojeni partnerd ani fec. Za
druhé: protagonisté spolu zachdzeji s chladnou normdainosti, kterd je stdle
nabourdvana slovnim i fyzickym ndsilim. Tam, kde Schnitzler vykresluje atmosféru
setkdni a navozuje prijemnou ndladu, pro toto setkdni nuinou, Schwab mi&i. Z
obecne velmi hrubého vzdjemného zachdzeni postav je viak jasné, ze u ngj se
romantika nekond. U Schwaba narazime na odcizeni, odosobnéni a mechanizaci v
roviné nejintimnéjsiho kontaktu mezi lidmi.

U&el, za kterym se jeho postavy setkavaji, neni spoleéné potdseni, ale

egoisticky zamérené vylepseni jejich pozic, popfipade jejich osobni zisk. Tohoto faktu
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jsou si postavy v kazdém okamziku svého kondni védomy a svlj cil z&dnd z nich
neskryva ani nespousti z o&i. Proto prfed samotnou pohlavni interakel odpadd hra
svadeéni a odmitani. Misto ni nastupuje ve fazi "prediim" i "potom" vyjedndavani
podminek obchodu, ktery oba partnefi pohlavnim stykem pouze zpeceti.

Diky konfiguracni strukfure prevzaté v nezménéné podobé od Schnifzlera i
diky stejnému principu opakovani vystupuji tyto jevy z ostatniho déje tim ostieji a
ukazuji na modely chovani Clovéka v situaci jeden na jednoho, kdy jeden ze
zacastnénych mda nad druhym néjakou moc. Schwab se totiz ve své verzi Reigen
nezabyvd mordlkou vazanou na opozici pocestnost versus nemanzelsky sex. Takovy
model pocCestnosti by uz v nasi dobé neobstdl. Schwalb proto akfualizuje
Schnitzlerovo dilo tim, ze ndm predstavuje protagonisty, které nezajima sex nybrz
moc a moznosti, jak ji vyuzit a zneuzit ve svij prospéch.

V kapitole zabyvaijici se jazykem pouzitym ve Schwabové travestii je patrny
daldi z&sadni rozdil. Schnitzler pomoci feli své postavy spoleCensky diferencuje,
zatimco Schwab pro toto diltko (stejné jako svou ostatni tvorbu) vyuzivd svou
jedineCnou "Schwabomluvu", kterd je pro viechny postavy stejnd. Své postavy ani
prilis diferencovat nechce, aby tak zvyraznil efekt zrcadla, jez je spoleCnosti
nastaveno. Tento specificky jazyk navic pomoci posunuti kongjiciho subjektu do
roviny pasivniho objektu, jenz je viadcen dénim, umocnuje odcizeni a odosobnéni
postav nejen ve vztahu, k druhym ale i ve vztahu k sobé& samym. Tento efekt jesté
podporuje uzitim jazyka nejhrubsine zrna, ktery je nedilnou soucdsti Schwabova
umeéleckého projevu a ktery se - stejné jako v jeho ostatnich dramatech -
vyznacuje pres svou nekompromisni pfimost a hrubost komi&nosti, jiz mdze Ctendr, ale
predevsim divak a posluchac jen stézi uniknout.

ZavéreCnd kapitola shrnuje poznatky této prace a rekapituluje hlavni znaky
obou dél. Vyzdvihuje predevsim rozdily, které vykazuje Schwablv DER REIZENDE
REIGEN nach dem Reigen des REIZENDEN HERRN ARTHUR SCHNITZLER vzhledem k

puvodnimu Reigen Arthura Schnitzlera.
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