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Abstrakt

Tato bakalarska prace se zabyva fenoménem reality show Survivor (CBS, 2000). Kulturalni
studie obsahuje historicky vhled do vyvoje zanru reality show. Dale pojmenovava kulturné
vyznamoveé prvky reality show Survivor, jakymi jsou socidlni darwinismus, ritual, zivot v
komunité nebo volebni drama. Stézejni Cast prace se zabyva zplsoby reprezentace maskulinit
v televiznim médiu. Mnohost maskulinit je zkouména pomoci metodologie men's studies,
zejména skrze koncept hierarchie maskulinit a hegemonni maskulinity Raewyn Connellové,
dale skrze koncept zmrzaceného muze Elisabeth Badinterové. Zavérecna pripadova studie se

sousttedi na reprezentaci nehegemonnich maskulinit v reality show Survivor.

Abstract

This bachelor thesis is occupied with the phenomenon of the reality TV show Survivor (CBS,
2000). This cultural essay examines the historical development of the reality TV genre.
Further, it studies cultural meanings of the reality TV show Survivor, such as a social
darwinism, rituals, a life in a community or a voting drama. The main part deals with
possibilities of the representation of masculinity in television. Multiple masculinities are
analyzed by using the methodology of men's studies, especially through the perspective of the
hierarchy of masculinities and the hegemonic masculinities by Raewyn Connell, and through
the concept of the mutilated man by Elisabeth Badinter. The final case study is focused on the

representation of nonhegemonic masculinities in reality TV show Survivor.
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1. Uvod

S ptfelomem tisicileti se v programovych schématech televiznich stanic rozsifuje
pozoruhodny fenomén - reality show. V ramci globalizované a marketingové propojené
spole€nosti série poradu oblibené v jedné zemi pronikaji i do zahrani¢nich televizi. Televize
skupuji mnohdy nejen vysilaci prava, ale 1 prava vytvofit svou vlastni verzi pofadu s mistnimi
ucinkujicimi. Na konkrétnim piikladu reality show Survivor (Kdo ptezije) bude tato kulturalni
studie zkoumat tento specificky popkulturni fenomén. Kulturdlni studia nejsou pevné
definovanou disciplinou, ale ménicim se terénem, prostorem debat a odporujicich si ndzort,
zarovehi mohou byt uzite¢na k tomu, abychom pochopili svét, v némz zijeme.' Bylo by
nesmyslné vynechavat z hledacku vyzkumu kultury popularni kulturu jako n€co nizkého a
nehodného pozornosti. Pro porozumeéni svéta kolem nas je popularni kultura vyznamnou
soucasti kulturniho uspofadani zivota.’

Prvni série americké verze Survivoru je z roku 2000 a dodnes vznikaji stale nové fady
(ve vysilani je pravé 28. fada /2014/).? Prvni fada Survivoru zaznamenala finanéni i divacky
uspéch, findle potadu se stalo v USA druhym nejsledovanéjSim potadem roku hned po
ptimém pienosu ze Super Bowlu. Uspdch formatu reality show typu Survivor & Big Brother
se projevil 1 v dalSich zemich a zdhy proménil dosavadni podobu televiznich programovych
schémat. V Ceské republice se vysilaly &tyfi fady americké verze Survivoru v letech 2001 —
2004 na televizi Nova, v roce 2006 dokonce vznikla také jedna fada Ceské verze Trosecnik na
televizi Prima a od roku 2011 se americka verze vysilda znovu na Prima Cool. V Ceské
republice je 1 pocetna komunita fanouSki na internetu, jeZ zalozila vlastni web (diive
www.survivorweb.cz, od roku 2013 reality-show.eu), kde umoziuje diskuzi a schranuje
informace ¢i Ceské titulky k jednotlivym dilim této reality show, jejichz televizni zdznam
fanousci sdileji naptiklad pies internetova uloziste.

Ve své bakalatské praci budu sledovat, jaké se v sérii (ve vztahu kulturniho produktu a
divaka v kontextu doby, spoleCenské situace a kulturniho zdzemi) utvareji kulturni vyznamy.
Tématem, na které se chci pfedevs§im zaméftit, bude obraz maskulinity v reality show. Survivor
je soutez, kterd prezentuje predevsim atraktivni a fyzicky zalozené jedince schopné piezit v

divocing a dravé po vyhie — idedlnim favoritem soutéze byva mlady silny muz (alfa samec).

McRobbie, Angela: Aktudlni témata kulturdlnich studii. Praha: Portal 2006, s. 20, 26.

Storey, John: Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction. Harlow: Pearson Longman 2009, s. 5-
13.

3 Viz Ptiloha 1: Sledovanost Survivoru v USA.
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M¢ vSak bude zajimat, jak jsou v této reality show prezentovani muzi, kteti typické
maskulinni znaky postradaji.

Budu sledovat, zdali jsou jejich ,,muzské nedostatky* prezentovany s posméchem,
jako kolaps muzstvi, nebo jestli si show vSimad také jejich specifickych piednosti
nemachistického druhu, a¢ fyzicky slabi byvaji ¢asto inteligentni ¢i spolecensky zdatni.
Ptestoze byvaji povazovani za outsidery soutéze, nékterym jedincim se piekvapivé dafi, a
dokonce v Survivoru vitézi.

Praci budu komponovat do tii ¢asti. Kapitola Survivor v kontextu reality show bude
obsahovat kontextualizaci samotného Survivoru v ramci historie televizniho média a utvéieni
zanru reality show. Zamétim se na problematiku hybridity formatu reality show a paradoxu
reality. Dale piiblizim ekonomicko-produkcni vztahy, které vyvoj reality show doprovazeji.
Blize se zamé&fim na souvislosti spojené se spusténim a Uspéchem prvni fady Survivoru a na
to, jaky dopad méla reality show kolem roku 2000 na podobu televiznich programovych
schémat. Dale strucné pfibliZzim inspiracni zdroje a pribéh hry Survivoru. Pti¢emz vyzdvihnu
nekteré podstatné kulturné vyznamové prvky Survivoru, jakymi jsou socialni darwinismus,
ritual, zivot v komunité nebo volebni drama.

Kapitola Maskulinity skrze men's studies bude exkurzem do teorii men's studies Ci
masculinity studies. Budu se zabyvat pojmy pohlavi, gender, maskulinita a problematikou
jejich definice. Dale se budu vénovat mnohosti maskulinit, ptredevSim skrze koncept
hierarchie maskulinit a hegemonni maskulinity, ktery popularizovala Raewyn Connellova®.
Piiblizim rovnéz koncept zmrzaceného muze Elisabeth Badinterové. Nakonec se budu zabyvat
moznostmi reprezentace maskulinit skrze média a nazna¢im rtizné sméry, kterymi se vyzkum
reprezentace maskulinit vydava.

V kapitole Obraz nehegemonnich maskulinit v reality show Survivor — pripadova
studie aplikuji vySe probrané teoretické znalosti men's studies na samotnou latku Survivoru.
Budu postupovat tak, ze vytvofim urcitou typologii nejcastéji se opakujicich zastupct
nehegemonni maskulinity v reality show Survivor. Vyberu konkrétni soutézici podobného typu
a na jejich ptipad¢ budu sledovat, jaky obraz maskulinity jejich reprezentace v reality show
vytvari. Vymezim tyto tfi skupiny: slabosi, gayové a starsi muzi. Budu postupovat s védomim
nebezpe¢i piiliSného zjednoduSeni ¢i stereotypni schematizace. Déle aplikuji model
hierarchie maskulinit 1 na Cesky ekvivalent Trosecnik.

Motivaci k této bakalaiské praci je snaha pfiblizit podstatnou soucast historie

4 Respektive R. W. Connell — v pribéhu svého Zivota podstoupil/a zménu pohlavi z muZe na zenu.



televizniho média, ktera je v kontextu ¢eského vyzkumu spiSe opomijena. Volba pohledu
men's studies skrze zavérecnou piripadovou studii ma byt konkrétni ukdzkou jedné z mnoha

moznosti, jak lze tento kulturni fenomén zkoumat.
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2. Survivor v kontextu reality show

Pro ucely této bakalaiské prace budu pouzivat souslovi reality show ve velice obecném
slova smyslu, jako $kalu televiznich zabavnich potadl, ve kterych vystupuji redlni lidé bez
nauceného textu scénate. V USA, odkud pochazi série Survivor (CBS, 2000), kterda bude
pfedmétem mé piipadové studie, se ujal piedeviim pojem reality TV, zatimco v Ceské
republice je bézn¢ uzivany pojem reality show. Slovo ,show* poukazuje na urCitou
vykonstruovanost, ktera se v ,realit¢* téchto programti skryva. Protoze vnimam ambivalenci
mezi realnosti a vykonstruovanosti téchto televiznich programi jako jejich vyznamny prvek,

dam v této bakalaiské praci prednost praveé souslovi reality show.

2.1. Hybridita Zanru reality show

Definovat zanr reality show neni snadné. Reality show se vyznacuje hybriditou zanra a
kanibalizaci sebe sama — respektive piejimanim prvkl ostatnich reality show, které se dockaly
kladnych divackych ohlast. Reality show Casto absorbuje prvky dokumentérni (napf. techniky
observacniho dokumentu, video-denikd nebo Zurnalismus), ale také fikéni a zabavni (napf.
techniku vystavéni zapletky, narativni modely serialli, soap oper, sitcomt, televiznich dramat
nebo povahu soutéznich potadll). Nékdy byvaji reality show umistovany pod hlavicku
popularné-nau¢nych zabavnich potadi.’ Slovo ,realita v oznadeni reality show vyzyva k
diskuzi. SpiSe nez o realitu ve smyslu dokumentarnim se ve vétSin¢ ptipadd jednd o
konstruovanou realitu. Zanr reality show je podminény kontextualné a historicky. V
osmdesatych letech dvacatého stoleti se v USA pro takové potady, které bychom z dnesniho
pohledu charakterizovali jako reality show ¢i jejich blizké zndmé, ujala rizné oznaceni. Bylo
jimi obecné reality-based television nebo jiz konkrétnéjsi infotainment (ptedevSim
zpravodajské pofady, jejichZ snahou je ptedat informace s vyuZitim zébavnich prvkil), dale
tabloid TV (potady zaloZené na Sokujicim ¢i bulvarnim obsahu), crime-time television (potady
tézici z divacky atraktivniho prostfedi realného zlo€inu) nebo trash TV (pouzivano spiSe

slangové pro potady zneuzivajici reality ke kontroverzi ¢i vulgarité).®

5 Hill, Annette: Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London: Routledge 2005, s. 14.
6 Raphael, Chad: The Political Economic Origins of Reali-TV. In: Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.):
Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York University Press 2004, s. 119.
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2.1.1. Od edukativnosti k zabaveé

Dnesni reality show se od svych pfedchudct zna¢né lisi. Piicemz je problematické
jednoznacné urcit, kdy historicky Zanr reality show vznika. Jako prvni americka reality show
byva nékdy citovan dvanactidilny dokumentarni seridl ze sedmdesatych let An American
Family (PBS, 1973), ktery sledoval skute¢ny Zivot skute¢né rodiny.” Nékdy byvaji zmifiovany
jako ty ,,prvni* americké reality show pozdnich osmdesatych let jako America's Most Wanted
(Fox, 1988), Unsolved Mysteries (NBC, 1987), Rescue 911 (CBS, 1989) nebo Cops (Fox,
1989). které byly zejména zalozeny na rekonstrukcich nebo pfimo zdznamech skutecnych
kriminélnich ¢infi nebo pohotovostnich piipadd ¢i na sledovani policejnich slozek pfi praci.®
Jednalo se o hybridy dramatu a dokumentu. Zakulisni pohled ,,ze zadni sedacky policejniho
vozu“, ktery tyto potfady nabizely, sliboval redlné nebezpeci sledované z pohodli obyvaciho
pokoje. Reality show tohoto typu se ve vétsi mife ujaly predevsim v USA, ale rozsitily se i do
Evropy (999, BBC, 1992; Police Stop!, Skyl, 1993).

V devadesatych letech se v ndvaznosti na oblibu observa¢nich dokumentii presunula
pozornost od reality show zalozenych na kriminalité ke kazdodennimu Zivotu obycejnych lidi,
at’ uz ve form¢ docu-soap (Children's Hospital, BBC, 1993; Airport, BBC, 1996) nebo
lifestylovych programt, které zahrnovaly 1 pofady o vafeni nebo zazracné promény domd,
zahrad Ci stylu oblékani (Changing Rooms, BBC, 1996; Ready Steady Cook, BBC, 1994).
Programy tohoto typu byly oblibené zejména ve Velké Britanii, odkud se rozsifily dale do
Evropy a USA (Ultimate Makeover, ABC, 2003).

Kolem roku 2000 se objevila vlna reality show zaméfend predevSim na socidlni
experimenty v kontrolovaném prostiedi typu gamedoc (Survivor, CBS, 2000; Big Brother,
RTL, 1999) nebo talentové soutéze (Pop Idol, ITV, 2001). Oblibenym prvkem téchto reality
show se stala interakce s divaky, napiiklad skrze telefonické hlasovani ¢i internet. Tyto
soutézni reality show maji pivod v severni Evrop€ a odsud se rozmohly do USA 1 zbytku
Evropy.” Za ptimého pfedchiidce této viny pofadt byva oznatovan The Real World (MTV,
1992) z devadesatych let, ktery vyuzival mnohé z prvki tak typickych pro vétSinu reality
show tohoto typu. Jednim z nich je naptiklad casting, ktery vyhleddva zejména mladé

nezavislé a atraktivni ucinkujici, nejlépe takové, kteii by mohli vyvolat mezi sebou konfliktni

7 Kosovski, Jason R.: "Wild Boyz" and "Jackass"es: Masculinity and Reality Television. University of Illinois
at Urbana-Champaign, 2007, s. 2.

8 Cavender, Gray: In Search of Community On Reality TV. In: Holmes, Su; Jermyn, Deborah
(eds.): Understanding Reality Television. Abingdon, New York: Routledge 2004, s. 156-157.

9 Hill, Annette: Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London: Routledge 2005, s. 24.
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situace €i jinak slibuji narativni vyvoj pofadu. Dal$im prvkem vyuzitym jiz v The Real World
je voyeuristickd povaha potadu, kdy jsou uCinkujici sledovani v domé plném kamer.
Ptibuznou je 1 technika stiihu, ktery se snazi navodit narativni seridlovou strukturu.

Pod zastfeSujicim pojmem reality show ve smyslu soucasného formatu se vsak vedle
gamedoc a talentovych soutézi nachazi mnohem vice druhii reality show a to povahou velice
rozdilnych, napt. randici reality show (Farmer Wants a Wife, 1TV, 2001),
makeover/lifestylové porady (How to Look Good Naked, Channel 4, 2006), docu-soap (7The
Real World), soudni programy (Judge Judy, CBS, 1996), reality sitcom (7he Osbournes,
MTV, 1992), celebritni varianty (Cdpi s mdkem, TV Prima, 2010). Historicky vyvoj reality
show se vyznaCuje piesunem od edukativniho k zabavnimu a od realného spiSe k
nepfedvidatelnému. Prestoze jsou soucasné reality show velice rozdilné, jejich spole¢nym
prvkem se stava zabavni realita.'

Nekteré reality show maji piekvapiveé dlouhou zivotnost. Momentalné (2014) se vysila
28. fada amerického Survivoru nebo 24. fada The Amazing Race (CBS, 2001). Pfi generovani
dalSich tad reality show se jejich tvlrci v zajmu zachovani divactva snazi jednotlivé série
ozivit né¢im specifickym. Zpravidla se s dal§imi sériemi méni ucinkujici, ale také prostiedi,
ve kterém se porad odehrava. V Survivoru jsou to rizné zemé (ostrovy Pacifiku, africka
savana, australska bus§) a tedy rtizné typy prezivani, v Big Brotherovi rizné vily, v talentovych
sout&zich novi porotci s rozdilnym pfistupem k soutézicim."

Vzhledem k rtznorodosti reality show nelze jejich divaky nerozliSovat a brat je za
jednolitou masu. Navic byvaji reality show v hlavnim vysilacim ¢asu televizniho programu
nasazeny proti sobé a divaci jsou nuceni si vybirat (v ¢eském prostfedi je znam souboj
VyVolenych a Big Brothera z roku 2005 nebo nasazeni Talentmanie oproti Cesko Slovensko

ma Talent v roce 2010).

2.1.2. Paradox reality

Existuji nazory, ze reality show se v soucasnosti rozsifuje v takové mife proto, Ze je z
psychologického hlediska chapana jako snaha znovu potvrdit to, co bylo ztraceno po
digitalizaci — fotograficka realnost. Na druhé stran¢ existuji nazory, ze reality show ma k éte

digitalizace velice blizky vztah, v takovém piipadé neni realita v reality show chépana jako

10 Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 2-4.
11 Hill, Annette: Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London: Routledge 2005, s. 38.
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skutecna, ale jako alternativni prostor, zkuSenost virtudlni reality — nabizi zdbavu, pocit toho,
Ze co vidime, je realné, ale zaroven je vSe zazivano z bezpeéného odstupu.'? Reality show v
tomto smyslu rozhodné neni vnimana jako zrcadlo reality, ale spiSe jako konstruovana realita,
smySlend moznéd verze reality, pfesto neni pochyb, Ze o kultufe redlné spolecnosti tyto
televizni pofady mnohé vypovidaji."

Byva zminovano, ze divak se s oblibou na reality show diva opakované zejména pro
,.blizkost®, kterou pocituje k u¢inkujicim. Divdk chce mit pocit, ze sleduje nékoho realného,
nékoho, kdo je jako on. Divaci a uéinkujici se pak stavaji soucasti jedné ,,rodiny*."* Kritika
tohoto ndzoru tvrdi, Ze prostiedi, ve kterém se reality show odehrava, byva velice nerealné
(exotickd krajina, luxusni vily, uzaviené prostory), ani ucinkujici nebyvaji zrovna
»standardni* (psychicky naruSeni jedinci, excentrici, exoti, jedinci se sklony k narcisismu ¢i
egocentrismu...).” Do uz§iho vybéru se dostanou ti, ktefi slibuji emoéni kiksy. O vypjaté
situace, v bézném zivote ziidka viditelné, neni nouze. Z téchto ditvoda byva sledovani reality
show zatracovano jako néco nizkého, hloupého, voyeuristického a chorého. Zpoza pohledu
soucasnych trenda obliby socidlnich siti a rozvoje informacnich technologii se jevi sledovani
reality show jako signifikantni prvek kulturniho vyvoje. Dnes o sobé vSichni vSechno védi -
co mél kdo dnes k obédu, se stava vefejnou informaci na Twitteru ¢i Facebooku. VSichni se
vzajemne¢ sleduji a poskytuji o sobé své udaje. Zda se, Ze jsme zvykli na voyerismus, v tomto

kontextu je reality show piirozenou sou¢asti informacniho véku.'®
2.2. Ekonomicko-produkéni vztahy
2.2.1. Reality show jako levna varianta programu
Spusténi prvnich reality show ve vétsSim méfitku bychom mohli v USA datovat
osmdesatymi lety dvacatého stoleti. Je to doba rozmachu kabelové televize, videoprodukce,

videorekordér, rozsifeni ploSného televizniho vysilani, ale i lokalnich televiznich stanic. S

tim v§im je spojena diferenciace/rozmélnéni divactva. S vyuzitim peoplemetru se zase poji

12 Fetveit, Arild: Reality TV in the Digital Era. In: Allen, Robert Clyde; Hill, Annette (eds.): The Television
studies reader. London: Routledge 2004 s. 551.

13 Edwards, Leigh H.: ,,What a Girl Wants*: Gender norming on reality game shows. In: Moorti, Sujata; Ross,
Karen: Reality television. Feminist Media Studies 4, 2004, ¢. 2, s. 226.

14 Kosovski, Jason R.: "Wild Boyz" and "Jackass"es: Masculinity and Reality Television. University of Illinois
at Urbana-Champaign, 2007, s. 11.

15 Williams, Juliet A.: On the Popular Vote. Political Research Quarterly 58,2005, €. 4, s. 640.

16 Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 6.
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nové strategie, jak oslovit divactvo a vyuzit reklamu.'” S narGstem vydaji za herecké,
rezisérské a scendristické hvézdy se reality show v osmdesatych letech vynoruje jako levnéjsi
varianta televizniho programu. Je levnéjsi na produkci, snadno se prodava do zahrani¢i a
nevyzaduje si platit hvézdné herce a scenaristy. Obdobny trend sledujeme i1 v zdpadni Evropé
(Velka Britanie, Nizozemi).'® Reality show je pro televizni spole¢nosti vyhodna dodnes. Na
rozdil od serialt ¢i televiznich dramat vykazuji reality show mnohem mensi vydaje a deficit
rozpoctu. V devadesatych letech byly primetimové reality show jedinou kategorii televizniho
primetimového programu, kterd nebyla deficitni. Oproti reality show hodinovd dramata ¢i

tficetiminutové televizni sitcomy ztracely obycejné 100 000 az 300 000 dolart za epizodu.”

2.2.2. Zahrani¢ni obchod

Jestlize v ramci amerického trhu byly reality show finan¢né navratné, zahraniéni
obchod znamenal jiZ jen Cisty vydélek. Obchodni taktiky na mezinarodnim poli byly dvojiho
druhu — prodej licence konkrétniho potadu ¢i prodej licence na urcité schéma potadu. Prodat
americky pofad Rescue 911 v Némecku, Dansku a Svédsku &i potad Unsolved Mysteries v
Kanadé, Spanélsku, Francii nebo Japonsku. Druha moznost, prodej licence na uréité schéma
potadu, nabizela zahrani¢nim televizim vznik reality show podle amerického schématu, avsak
s lokalnimi specifikami. Pro takovy druh pofadii, které se vyznacuji lokalizovanim
globalniho, je nékdy pouzivan termin glokdlni. V tomto duchu vznikla i §védska verze Cops ¢i
namisto America’s Most Wanted australska verze Australia's Most Wanted.™

Naopak mnoh¢ z americkych reality show jsou zaloZzeny na evropskych ¢i japonskych
pfedchtidcich. Stejné tak i1 Survivor nebo Big Brother. V tomto sméru je jednou z
drZzeni prava na 500 televiznich formatd rtizného druhu, z toho na 300 forméatd bylo v
televiznim ob&hu po celém svété, zminme Fear Factor, Big Diet, Star Academy nebo zrovna

Big Brother?' Vedle toho americky Survivor byl vytvofen na zékladé $védské Expedition

17 Raphael, Chad: The Political Economic Origins of Reali-TV. In: Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.):
Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York University Press 2004, s. 121.

18 Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 7.

19 Raphael, Chad: The Political Economic Origins of Reali-TV. In: Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.):
Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York University Press 2004, s. 126-127.

20 Tamtéz, s. 129-131.

21 Magder, Ted: The End of TV 101. Reality Programs, Formats, and the New Business of Television. In:
Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
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Robinson (SVT, 1997).

Expedition Robinson byla ve své domovin¢ velmi oblibend, sledovala ji v roce 1997 az
polovina $védské populace.”? OvSem ne vzdy znamena pieneseni nékteré z reality show
uspéch — prvni fada Survivoru byla v USA velice Gspé$na (viz niZe), ale britska verze z roku
2000 skoncila v ratingu ve Velké Britanii na méné€ nez 5 milionech divacich. A ani ¢eska verze
Trosecnik si nevedla dobfte. Troseénik prohral souboj s konkurenéni reality show Cesko hledd
SuperStar. Trosecnika na TV Prima sledovalo zhruba 500 tisic lidi, zatimco sledovanost
SuperStar na TV Nova sahala az ke dvéma milionim. 7rosecnik byl dokonce pfefazen z
atraktivniho primetimového sobotniho ¢asu a piesunul se na ¢tvrtek po devaté hoding vecer.*
Ptesto vznikly rtzné verze Survivoru/Expedition Robinson ve zhruba padesati zemich a

dodnes vznikaji nové fady.*

2.2.3. Uspéch Survivoru a zména programovych schémat

Zacatek nového tisicileti miizeme oznacit za milnik v rozvoji zanru reality show. Do té
doby byly stalicemi amerického hlavniho vysilaciho ¢asu potfady fikéni povahy — seridly,
televizni dramata. NevytlaCily je ani soutézni potady ¢i talk show, ty byvaly spiSe zatazovany
do dennich nebo naopak no¢nich programti (late night talk show). Az v 1&té roku 2000 spustila
televizni stanice CBS reality show Survivor. Televizni program letni sezony byva ve znameni
reprizovanych potfadl, CBS vSak zkusila nasadit zcela novy potfad a to pfimo do hlavniho
vysilaciho ¢asu. Potfad se v USA ujal a CBS slavila uspéch. Survivor si ziskal velké mnozstvi
divakd, jeho finalni epizodu sledovalo 51 miliond lidi.> Finale Survivoru se stalo druhym
nejsledovanéjsim potfadem roku hned po Super Bowlu, v priméru se na prvni fadu Survivoru
divalo 28 miliond divak(.?® Druha fada byla nasazena od ledna roku 2001 opét od osmi hodin
hlavniho vysilaciho Casu a tentokrat byla pfesunuta ze stfedy na exkluzivni ¢tvrtecni vecer
(¢tvrtky obvykle v USA mély nejdrazsi reklamni spoty). Druhou fadu sledovalo v praméru 29

miliont divaki, dalsi fady se drzely na primérnych 20 milionech divaka az do roku 2005, kdy

University Press 2004, s. 146-147.

22 Hill, Annette: Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London: Routledge 2005, s. 4.

23 Grafova, Jitka: Trose¢nik ztroskotal, Prima ustupuje. Aktualne.cz. Online:
<http://magazin.aktualne.cz/televize/trosecnik-ztroskotal-prima-ustupuje/r~i:article:257766/> [vyslo 11. 10.
20006; cit. 26. 4. 2014].

24 Viz Ptiloha 2: Varianty originalni Expedition Robinson.

25 Magder, Ted: The End of TV 101. Reality Programs, Formats, and the New Business of Television. In:
Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 137.

26 Armstrong, Mark: "Survivor" Sequel Takes on "Friends". Eonline. Online:
<http://uk.conline.com/news/40895/survivor-sequel-takes-on-friends> [vyslo 18. 12. 2000; cit. 26. 4. 2014].
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probihala jiz desata fada pofadu.”’” Piestoze sledovanost Survivoru v pribéhu let klesa (v
soucasnosti zhruba 10 miliont divak®)*® a pofad byl v roce 2010 piesunut zpét na stiededni
vecer, zustava Survivor v hlavnim vysilacim Casu a 1 po Ctrnacti letech své existence a 28
sériich ma své divaky.”

Kdyz Survivor zacinal, konkurenc¢ni stanice NBC oproti nému nasadila oblibenou
televizni stéalici — sitcom Friends (Ptatelé), divacky rating obou stanic byl pfitom piekvapive
srovnatelny. Ratingy veCerti na CBS béhem sezony 2000-2001 postupné stoupaly (z 2.4 na
8.2 ratingovych bodl — kazdy bod rovna se ptiblizné 1,25 milionu divaki), kdezto NBC mirné
klesaly (z 9.7 na 8.9). Krom¢ ratingii je nutno zminit pro srovnani finan¢ni stranku véci, ve
které jednoznacné dominoval Survivor. V roce 2001 stila jedna epizoda Friends zhruba 5,5
milionu dolard, zatimco produkéni nédklady na epizodu reality show Survivor byly néco kolem
1,4 milionu dolari, pfi¢emz vétSinu penéz zaplatili sponzofi za reklamni ¢as nebo product
placement — General Motors, Visa, Reebok a dal§i.*® Pravé product placement je v soucasné
dobé velice obliben. Velka ¢ast divaki si v dneSni dobé televizni pofady nejenom nahrava na
pamét'ova zafizeni, ale rovnéz vyuziva sluzeb VOD (Video on Demand — v piekladu video na
vyzadani) ¢i pofady nelegalné stahuje z internetu. Tyto praktiky umoziuji divakiim sledovat
pofad nezavisle na programovém schématu televize. Ackoliv mize divak snadno pteskocit
reklamni bloky, product placementu se nevyhne. Na rozdil od seriald, kde product placement
spise nesikovné trci, do reality show vétSinou pasuje I1épe, a je tak 1épe piijiman. Napiiklad do
Survivoru byva product placement implantovan v podob¢ odmény pii soutézich. V roce 2011
bylo devét z deseti pofadii v USA s nejvétsim product placementem typu reality show.”!
Survivor je obchodnim artiklem 1 mimo obrazovku, jeho logo se objevuje na trickach,
bikinach, rucnicich ¢i buffech (Satky ve tvaru tunelu). Obliba bufft, které jsou pouzity i v
samotném potadu jako rozliSovaci prvek jednotlivych kmeni, miiZze byt srovnavana s oblibou

noSeni drest popularnich sportovnich hvézd — vytvaii pocit souznéni s hra¢em.*

27 Wright, Christopher J.: Welcome to the Jungle of the Real: Simulation, Commoditization, and Survivor.
Journal of American Culture 29, 2006, €. 2, s. 172.

28 Kondolojy, Amanda: Wednesday Final Ratings: 'American Idol' & Nashville' Adjusted Up; 'Survivor', 'The
Middle', 'Mixology', 'Suburgatory' & 'Criminal Minds' Adjusted Down. TV by the Numbers. Online:
<http://tvbythenumbers.zap2it.com/2014/02/27/wednesday-final-ratings-american-idol-survivor-the-middle-
mixology-suburgatory-criminal-minds-adjusted-down/240552/> [vySlo 27. 2. 2014; cit. 26. 4. 2014].

29 Viz Ptiloha 1: Sledovanost Survivoru v USA.

30 Magder, Ted: The End of TV 101. Reality Programs, Formats, and the New Business of Television. In:
Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 138.

31 Deery, June: Mapping Commercialization in Reality Televison. In: Ouellette, Laurie (ed.): 4 Companion to
Reality Television. Wiley Blackwell 2014, s. 13.

32 Wright, Christopher J.: Welcome to the Jungle of the Real: Simulation, Commoditization, and Survivor.
Journal of American Culture 29, 20006, ¢. 2, s. 177.
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Jak sitcom Friends, tak reality show Survivor plati vSak ve svém Zanru za ty drazsi
priklady, ovSem 1 v primérnych Cislech se reality show televiznim producentim vyplati spiSe
nez serialova tvorba. Primérné néklady na hodinové drama jsou 1,5 milionu dolard, kdezto v
priaméru hodina z programu reality show stoji 200 000 dolart.* Televizni stanice se ¢im dal
tim vice ptiklanéji k reality show, jsou nejen levnéjsi, ale i rychlejsi na produkci, mnohdy neni
treba fesit takové véci jako sviceni, make-up. Penize se vraci a divacky jsou tyto potady také
uspesné. Po uspéchu prvnich fad Survivoru se zacCinaji zdsadné meénit programova schémata
americkych televiznich stanic, reality show zabiraji stdle vice hlavniho vysilaciho ¢asu. V
roce 2001 jsou to tfi hodiny z hlavniho vysilaciho casu tydné, v roce 2002 je to uz osm hodin
tydné.** V roce 2003 jiz byla sedmina programu televizni stanice ABC zaloZena na reality

show.”

2.3. Survivor zblizka

Myslenku Survivoru vytvotil britsky producent Charlie Parsons jiz v devadesatych
letech, format pofadu odkoupila Svédskéa produkéni televizni spole€nost Strix a v roce 1997
tak vznikla prvni varianta Survivoru, ktera se jmenovala Expedition Robinson a byla vysilana
na Svédské televizni stanici SVT.*® Vedle americké verze Survivoru (CBS, 2000) a dalich
zhruba padesati narodnich variant tohoto pofadu®’ vznikla i fada reality show, které se
Survivoru velice podobaji ¢i si z néj berou nékteré prvky. Mezi nimi jsou Castaway (BBC,
2000), v podstate Survivor na sn¢hu, Serious Jungle (BBC, 2002), teenagefi na ostrove,
Shipwrecked (Channel 4, 2000), opét Survivor pro teenagery, Temptation Island (Fox, 2001),
v podstaté Survivor spojeny s randénim, Fear Factor (NBC, 2001), fyzické vyzvy, pii kterych
maji soutézici ovladnout svlij strach, The Amazing Race (CBS, 2001), cestovani tymii kolem
svéta a jejich soupeteni v soutézich, The Mole (1999, VRT), opét soutézeni tymu skrze
cestovani po celém svété jen s tim rozdilem, ze do hry je nasazen tzv. dvoji agent, ktery
tymum skodi a ty maji za kol jej odhalit. VSem témto reality show je spolecné, Ze se jednd o

socidlni experimenty, které se odehravaji v kontrolovaném prostiedi.® Samotny Survivor

33 Hill, Annette: Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London: Routledge 2005, s. 6.

34 Magder, Ted: The End of TV 101. Reality Programs, Formats, and the New Business of Television. In:
Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 137-138.

35 Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York
University Press 2004, s. 4-5.

36 Hill, Annette: Reality TV: Audiences and Popular Factual Television. London: Routledge 2005, s. 31.

37 Viz Ptiloha 2: Varianty originalni Expedition Robinson.

38 Feasey, Rebecca: Masculinity and Popular Television. Edinburgh: Edinburgh University Press 2008, s. 107-
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ziskal vSak 1 jina prizviska nez socidlni experiment — objevily se dokonce ohlasy, ze po 11.

zaii se Survivor stdva v podstaté metaforou imaginarni postapokalyptické budoucnosti.”

2.3.1. Pan Much

Inspiraci pro vznik pofadu byla na jedné strané zkuSenost Charlicho Parsonse s
internatni Skolou: ,,Internatni Skola byla izolovanym svétem, ve kterém jste za sebe museli
bojovat. Museli jste ¢elit hrozb¢ Sikany a nékteti z této zkusSenosti nevyhnutelné vysli zjizveni
a zoceleni.“* Déle Parsons uvadi mezi své inspiraéni zdroje dobrodruzny roman Pdn Much
(William Golding, 1954).*' Ten vypravi o skuping déti, které ztroskotaji na pustém ostrové a
snazi se prezit. Po rozkolech ve skupiné se déti rozd€li na dva kmeny. Ralph vede skupinu
chlapcii ve snaze zachovat si uréité civilizaéni zpasoby a spolu s Cufiasem vedou kmen v
demokratickém duchu. Jack jejich zplisoby odmité4, naopak opousti veskeré civilizacni navyky
a spolu se svou partou postupné divosi. Nakonec dojde 1 ke stietim obou kmenti, chlapci
definitivné ztraci svou détskou nevinnost a néktefi 1 vlastni zivot.

Ralph a Jack jsou v romanu reprezentanty viudc¢ich principi, které mezi sebou vedou
boj o moc. Vedle Ralpha a Jacka, ktefi v knize zastupuji muZznost, soutézivost a silu,
predstavuje tlusty obryleny Cumas jedince, ktery se do divo¢iny nehodi, je fyzicky slaby, v
né¢em zzenitily, zaroven reprezentuje symboly inteligence, logiky a civilizace. Cufas
potlacuje své pudy, konvence civilizovaného svéta mu brani stit se divochem. Symboly
civilizace ale na ostrové selhavaji a Cutiastiv osud konéi tragicky. Ve své piipadové studii (4.

kapitola) se zamétim na typ muzi, ktefi jsou nejvice podobni pravé Cunasovi.

2.3.2. Priib¢h hry

Survivor je svym zpusobem simulaci ztroskotani/uviznuti skupiny lidi na opuSténém
misté. Skupina soutézicich (Sestndct az dvacet) je vysazena na neobydleném prostoru
(ostrovni plaz, bus, savana), kde maji stravit 39 dni (v 2. sérii s podtitulem The Australian

Outback to bylo dokonce 42 dni). Podle vzoru Pdna Much jsou soutézici rozdeleni do

108.

39 Orlebar, Jeremy: Kniha o televizi. Praha: NAMU 2012, s. 94.

40 Edwardes, Charlotte: Survivor game show based on public school. The Telegraph. Online:
<http://www.telegraph.co.uk/news/uknews/1311336/Survivor-game-show-based-on-public-school.html>
[vyslo 3. 6.2001; cit. 26. 4. 2014].

41 Viz Golding, William: Pdn much. Praha: Nase vojsko 2010.
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n¢kolika kmenii (vétSinou dva, nekdy ale i tii nebo Ctyfi), které mezi sebou bojuji o moc.
Kmeny se potkavaji na vyzvach (challenges), které jsou zaméfeny na silu, vykonnost,
inteligenci, pamét, vili, mrStnost nebo silny zaludek. Kmeny mezi sebou bud bojuji o
odménu, tou byvaji z pocatku vyhody, které jim usnadni Zivot v kmeni v podobé¢ kiesadla na
rozdelani ohné, celty nebo rybatského nacini. Pozdéji jsou to odmény v podobé nadstandardu
(ten dodavaji vétSinou sponzofii poradu) jako zmrzlina, dobra vecete, masdz, n¢kdy ale 1 let
helikoptérou nebo vylet na jachté. Dale se soutézi o soSku imunity. Kmen, ktery vyzvu o
imunitu prohraje, musi na kmenovou radu, kde pomoci tajného hlasovani vylouc¢i jednoho
¢lena ze svého stfedu. V pozd¢jsi fazi hry se kmeny slou¢i v jeden. Soutéze o odmény a
imunitu jsou nyni individualni. Namisto soSky imunity se soutézi o nahrdelnik imunity, pro
toho, ktery jej ve vyzvé ziskd, neni mozné hlasovat pfi nastdvajici kmenové radé. Ve fazi
slouceni kment se ti, ktefi jsou pti kmenové rad¢ vytazeni ze hry, stavaji Cleny tzv. poroty. Do
findle se dostanou uz jen dva az tfi hraci, a prave porota uréi (op€t pomoci tajného hlasovani),
kdo z finalista si zaslouzi vitézstvi a ziska jeden milion dolari a titul posledni ptezivsi (Sole

Survivor).

2.3.3. Prelstit, piehrat, prezit

Béhem castingu se snazi produkce vybirat typy lidi, kteti slibuji drama. Jejich cilem je
vytvofit takovou kombinaci lidi, diky které vzniknou neptfedvidatelné nebo konfliktni
situace.” OvSem nikdo nemiize zajistit, zdali se ve vysledku opravdu néco takového prihodi.
Naptiklad oproti reality show Big Brother se casting Survivoru vyznacuje rozmanitosti
soutézicich. Do Big Brotheru jsou vybirani piedev§im mladi uchazeci atraktivniho vzhledu, ti
jsou v Survivoru samoziejmé také, ale jsou zde rovnéz soutézici riznych vékovych skupin,
rasy, socialni tfidy.

Ackoliv ucinkujici nejsou herci, mizeme vysledovat urcitou typologii postav/hraca,
do kterych je jejich chovani podporované stiihem potadu stavi — opakujicimi se postavami
napfi¢ sériemi byvaji napfiklad hrdina, padouch, svidkyné, sildk, viidce kmene, lenoch ¢i
podrazak.* Tvirci pofadu se pfitom snazi obsadit reality show takovymi u¢inkujicimi, kteti se

neboji ¢init riskantni nebo strategické kroky a budou do hry pIné zapaleni.

42 Haralovich, Mary Beth; Trosset, Michael W.: |, Expect the Unexpected Narrative Pleasure and Uncertainty
due to Chance in Survivor. In: Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television
Culture. New York: New York University Press 2004, s. 89.

43 Orlebar, Jeremy: Kniha o televizi. Praha: NAMU 2012, s. 96.
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Producent poradu Mark Burnett upozornuje, ze krom¢ zabavy, mize divdk vnimat
Survivor jako model socialniho darwinismu.* Pieziji ti pfizptsobivi. Hra se postupem Casu
meéni a soutézici jsou pro svij uspéch nuceni neustale reagovat na nové zvraty. Hybridni
format Survivoru zahrnuje tfi vyznamné slozky, témi jsou dobrodruzstvi, hra a drama, pficemz
viem slozkam je spole¢na neocekavatelnost — jak pro divaky, tak pro soutézici.* Ne&ekané se
na jedné strang tvoti skrze zasahy produkce. V né€kterych fadach dochazi v ne¢ekanou chvili k
prohazeni ¢lent kment, takze dosavadni strategie a pouta byvaji zpfetrhany a soutézici jsou
nuceni svou hru pfehodnotit. A pouze na produkci je, v jaké chvili dojde ke slouceni kmeni.
Neocekavatelnost se vSak nejvice projevuje skrze samotné osobnosti hract a jejich chovani.
Ptestoze existuji pravidla hry, soutézici nemaji zadny scénaf, jejich plisobeni v reality show se
proto stava nejnepredvidatelnéjSim prvkem potadu a také jejich trumfem ve hre.

Prvni podminkou uspé$né hry soutéziciho je ,,pfezit (outlast). Soutézici musi byt
schopen vydrzet fyzicky a psychicky 39 dni ve ztizenych zivotnich podminkach a mezi
neznamymi lidmi. Jsou 1 taci, co dobrovolné hru opusti, protoZze se zrani ¢i psychicky
nezvladaji napor, ktery je na n¢ kladen.

Druhou podminkou zdafilé hry soutéziciho je ,piehrat™ (outplay). Jestlize je nékdo
psychicky a hlavné fyzicky slabsi povahy, byva v prvni fazi hry ohrozen i z hlediska
hlasovani. Zpocatku byvaji totiz vyfazovani hraci, ktefi se jevi jako slabi v soutézich, protoze
brzdi kmen. Pro uspéSnou hru jsou dilezit¢ pocty. Pokud je soutézici soucasti hlasujici
vétSiny, ma nad ostatnimi pfevahu. Proto je dulezité, aby kmen zstal oproti soupeficimu
kmeni silngjsi.

Ve fazi slouceni kmen se vSak stdva schopnost prehrat ostatni v soutézich
ambivalentni. Pfestoze po imunité kazdy touzi jako po zachranném kruhu, miize ji v této fazi
ziskat vzdy jen jeden hrac. Pravé v tuto chvili se vétSinou rozproudi naplno posledni
podminka k uspésné hie, kterou je ,,prelstit™ (outwit). Prelstit ostatni hrac¢e souvisi s uménim
socidlni komunikace. Kdo si dokdzal vytvofit pevna spojenectvi, mize dojit ve hie daleko a
nemusi pro to ani vyhravat imunity. Naopak hraci, ktefi se v pribéhu hry projevili jako
favorité na vitéze, za€inaji mit v této fazi hry problémy. Vyhrat chce totiz kazdy, takze silni
soupeti jsou vidéni jako hrozba, proti které je tfeba se spojit, domluvit se na spole¢ném

hlasovani a odstranit ji. Pokud n¢kdo ze soutéZzicich tika: ,hraju hru®, nemysli tim soutéze o

44 Murray, Keat: Surviving Survivor: Reading Mark Burnett's Field Guide and De-naturalizing Social
Darwinism as Entertainment. Journal of American & Comparative Cultures 24, 2001, €. %, s. 43-44.

45 Haralovich, Mary Beth; Trosset, Michael W.: , Expect the Unexpected Narrative Pleasure and Uncertainty
due to Chance in Survivor. In: Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television
Culture. New York: New York University Press 2004, s. 76-77.
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odménu ¢i imunitu, ale zminuje své strategické kroky, mezi které vétSinou patii i pretvaika,
lez a kiiva pfisaha.** B&zné se stava, ze jeden hrag¢ slibi hned nékolika rtiznym lidem
spojenectvi, ktera jsou protichtidna a tedy falesna, ¢i vytvori podalianci v alianci.

Divacky atraktivni soucasti Survivoru byvaji tzv. ,,podrazy* (blindsides). Podrazem se
rozumi vyloucit z kmene hrace, ktery to nec¢ekal. Takového hrace, jenz se citil svou pozici v
kmeni jisty. Casto jde o silného soupefe, kterého se rozhodla jeho aliance zbavit a zménit
hierarchii vedeni. Nebo jde o riizna piebéhnuti hract, kteti jsou sice v pocetnéjsi alianci, ale
maji pocit, Ze jsou tzv. ,,vespod* (on the bottom), tedy Ze na n¢ ve finale nezbude misto, proto
se ve vidin¢ ziskat si leps$i pozici ptipoji k ptivodné slabsi alianci.

V jedenacté tad¢ Survivoru: Guatemala se poprvé objevila tzv. individudlni tajna
imunita. Tajné imunity byvaji schovany v blizkosti tdbora (zahrabané v zemi, schované ve
vykotlaném stromu atd...), skrze voditka (papirek s ndpovédou, kde hledat), ktera byvaji
soucasti odmén pfi soutézich, je mozné imunitu objevit. Pravé tajné imunity byvaji
katalyzatorem vySe zminénych podrazii. Béznd individudlni imunita, kterou lze ziskat pfi
vyzve, chrani doty¢ného jen pfi nejbliz§i kmenové radé, poté se o ni bojuje znovu. Oproti
tomu tajnou individudlni imunitu si mize doty¢ny schovat a jednordzové ji pouzit, aZ uzna za
vhodné, pii kterékoliv budouci kmenové radé (nejpozdéji mize tuto imunitu pouzit v poctu
peti hraca v kmeni). Této imunité se fika ,,tajna“ proto, ze se ji vétSina soutézicich snazi nalézt
a drzet ,,v tajnosti, tak aby o jejich piipadné vyhod¢ nikdo nevédél. Oproti bézné imunite,
kterd funguje tak, ze jméno doty¢ného s ndhrdelnikem imunity kolem krku nelze napsat na
hlasovaci papirek, tajna individudlni imunita ptichdzi do hry az po hlasovani. Tésné pred
prectenim hlasti se moderator Jeff Probst zepta soutézicich, zdali nékdo ma tajnou imunitu a
chtél by ji pouzit. Paklize se tak stane, hlasy proti hraci, ktery ptredlozi tajnou imunitu, se
nepocitaji a vypadne hra¢ s druhym nejvyssim poctem hlast. Hra se tak stdva stdle méné
predvidatelnéjsi, protoze je nutné spekulovat, zdali nékdo nenalezl tajnou individudlni
imunitu a nehodla ji pouzit. Ten, kdo je ve vétSing a citi se bezpecn€, nema nic jisté. A naopak
outsidefi se mohou vybojovat do cCela. Tajnd individudlni imunita se stava dilezitym
strategickym a obchodnim artiklem ve hie. Nélezce ji totiz miZe napiiklad vénovat jinému
hrac¢i. Objevuji se i pripady, kdy soutézici, aniz by néjakou imunitu mél, predstird jeji nalez
naptiklad vyboulenou kapsou, aby vzbudil u zbytku kmene paranoiu. Nékteré z ,,imunit*

dokonce vyrobili sami hrac¢i ze dfeva ¢i koralki a podstrcili je svym protihra¢im. Jiz

46 Haralovich, Mary Beth; Trosset, Michael W.: , Expect the Unexpected Narrative Pleasure and Uncertainty
due to Chance in Survivor. In: Murray, Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television
Culture. New York: New York University Press 2004, s. 78.
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nékolikrat se stalo, Ze ncktery ze soutézicich pouzil v dobré vife tuto faleSnou imunitu a
teprve moderator Jeft Probst jej vyvedl z omylu s tim, Ze je jeho imunita neplatna.

Prvni fady Survivoru piipominaly spiSe skautské tabory, slozka strategie byla velice
upozadéna. V dalSich sériich se jiz hra vyvinula, G¢inkujici mély ze znalosti predchozich sérii
uréita voditka, jak hru hrat uspésné. Specidlnim ptipadem se stavaji tzv. hvézdné série, ve
kterych ziskaji oblibeni hra¢i z minulych sezon novou Sanci na vyhru. Pro tyto zkuSené a

ovétené hrace vétsSinou ,,zacind hra® hned prvnim dnem soutéze.

2.3.4. Mikrokosmos, ritual a komunita

Reality show typu gamedoc, tedy 1 Survivor, vytvareji oproti realité odlisSny az myticky
mikrokosmos, kde existuji vlastni pravidla a ritudly. Lze vysledovat, Ze soutézici vétSinou
vypne z modu svého redlného zivota, jako by zapomnél na skutecnost, a mikrokosmos reality
show se pro n¢j v danou chvili stava redln¢j$i nez skutecnost. Gamedoc vytvati specialni
normy chovani, které jsou pouzitelné pravé pro konkrétni konstruovana prostiedi.®’ V
Survivoru to jsou tymova soudrznost, vytvafeni spojenectvi, 1zi a podrazy (blindsides),
zpovédi, honba za tajnymi imunitami.

V rémci mikrokosmu Survivoru jsou soutézici nuceni skrze nastalou situaci vytvofit
novou komunitu. Stat se soucasti komunity/kmene je nutné pro preziti ve hie. Pokud soutézici
zavda ostatnim pochybnosti, Ze neni soucasti kmene nebo silné aliance, byva vyloucen. Pti
samotném vytvareni komunit vznikaji dramatické situace, které byvaji stézejni zdbavou
divaka Survivoru.** Divaky zajima, kdo jakou roli piijme (viidce, jeho nasledovnik, vyvrZzenec
komunity) a jak se bude dynamika v kmeni a role postupem ¢asu proméinovat. Komunita se
stvrzuje pomoci rituald, bud’ to jsou ritualy vSedniho Zivota v kmeni jako shanka po potrave,
udrzovani ohné, spoleéné zahtivani se v chladnych nocich nebo lijacich, dale to jsou
pravidelné ,,oficiality* jako mezikmenové souboje o odmény a imunitu a nasledné kmenové

rady.”’

47 Couldry, Nick: Teaching Us to Fake It. The Ritualized Norms of Television's ,,Reality* Games. In: Murray,
Susan; Ouellette Laurie (eds.): Reality TV: Remaking Television Culture. New York: New York University
Press 2004, s. 58, 63.

48 Hayes, Erich M.; Dunbar, Norah E.: Do You Know Who Your Friend Are? An Analysis of Voting Patterns
and Alliances on the Reality Television Show Survivor. In: Hetsroni, Amir (ed.): Reality Television: Merging
the Global and the Local. New York: Nova Science Publishers, Inc. 2011, s. 8.

49 Rose, Randall L.; Wood, Stacy: Paradox and the Consumption of Authenticity
through Reality Television. Journal of Consumer Research 32,2005, €. 2, s. 291.
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2.3.5. Volebni drama

Kmenové rady jsou jednou z dalSich stézejnich soucasti reality show Survivor, v ramci
narativu se jednd v podstaté¢ o volebni drama. Na kmenovou radu ucinkujici pfichazeji s
rozsvicenymi pochodnémi, jejichZ oheil reprezentuje zivot soutéziciho, pochoden je nésledné
uhasena tomu, kdo je na kmenové rad¢ vytazen ze soutéze. V Survivoru se na rozdil od jinych
reality show (vétSina talentovych reality show) volebni drama odehravd bez piimé ucasti
divéaka, aéinkujici hlasuji sami mezi sebou. Oproti redlnym politickym volbam je zde pro
divéka atraktivni to, ze muze sledovat, jak se hlasujici rozhoduji, rozmysleji a véahaji.
Skute¢né politické volby jsou v tomto ohledu spiSe skryté. Divak v priibéhu volby odhaduje,
jak kdo hlasoval, fandi a ma strach o svého favorita. Kmenova rada za¢ind rozhovorem mezi
moderatorem reality show Jeffem Probstem a soutéZicimi. Rozhovor se tyk4 déni v kmeni a
nasledujici volby. Moderator musi pfed kmenovou radou nastudovat ze zaznamu veskeré déni
v kmeni. Ackoliv je tedy obeznamen 1 se vSemi tajnymi domluvami, které mezi nékterymi
jednotlivei probihaji, nesmi je prozradit a tim zniCit soutézicim jejich hru. Hlasuje se tak, ze
soutéZici napiSe jméno nechténého na papirek a vhodi jej do urny. Po odhlasovéani vSech z
kmene piecte Jeff Probst jména z listkii nahlas a doty¢ny s nejvys$Sim poctem hlasi musi
okamzité opustit kmenovou radu a tim padem i soutéz. Pro zvySeni napinavosti produkce po
odhlasovani sefadi hlasovaci listky za sebou tak, aby byl vysledek hlasovani béhem cteni
hlasti co nejdéle nejisty. Dale se tviirci pofadu snazi navodit napinavou atmosféru pomoci
dramatického stfihu, ktery béhem hlasovani a ¢teni vysledk vyuziva prostiihti na vyrazy
reakci kandidath na vyhazov. Samostatnym dramatem je zdvérecna kmenova rada ve finéle
Survivoru. Finalisté zde ospravedliuji své kroky pfed porazenymi/zrazenymi soupeii a ti maji
nyni pravo volby. Survivor se stdva strategickou hrou, v niZ je nutné obhdjit si své mnohdy
nepopularni kroky (vyloudeni ostatnich, podrazy).™

Finadle prvni fady Swurvivoru sledovalo vice lidi, neZ kolik jich hlasovalo v
prezidentskych volbach pro George W. Bushe nebo Al Gora.*' Jaky je rozdil mezi politickymi
volbami a hlasovanim v reality show? A pro€ jsou v USA volebni dramata reality show na
rozdil od politickych voleb popularni? Politolozka Juliet Williams tvrdi, Zze voli¢ v reality

show ptemysli, jak hlasovat, aby to pro né¢j v budoucnu bylo lepsi, zatimco voli¢ politicky

50 Zde naleznete statistiky nejcastéjSich dtivodt k vylouceni hrac¢e z kmene: Hayes, Erich M.; Dunbar, Norah
E.: Do You Know Who Your Friend Are? An Analysis of Voting Patterns and Alliances on the Reality
Television Show Survivor. In: Hetsroni, Amir (ed.): Reality Television: Merging the Global and the Local.
New York: Nova Science Publishers, Inc. 2011, s. 17.

51 Williams, Juliet A.: On the Popular Vote. Political Research Quarterly 58, 2005, ¢. 4, s. 637.
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premysli, jestli se ma viibec obtézovat hlasovat. Politické volby a volby v reality show jsou ze
své podstaty samoziejmé velice rozdilné, piesto 1ze v reality show nalézt podnétné paralely.
Voli¢ v Survivoru vyuziva negativniho hlasu proti nékomu, koho jiz déale ve hie nechce,
zatimco voli¢ politicky by mél hlasovat pozitivné pro vyhru svého kandidata. Jenze Castokrat
se voli¢ politicky rozhoduje spise pro tzv. volbu mensiho zla, coz mize byt chdpano podobné
jako negativni hlas. Ackoliv voli¢ v Survivoru voli pro vlastni dobro (jak se dostat k milionu
dolarti) a nemysli na dobro ostatnich, je podle Juliet Williams osvézujici zjiSténi, ze alespon v
televiznim formétu reality show ma demokratickd volba né&jaky smysl.”> Na rozdil od
politickych voleb, které byvaji doprovazeny nechuti ze strany volicl a jsou pfirovnavany k
front¢ na zachod (nikdo nevi, co se za plentou/dveimi odehrdva; splachnuti zdchodu jako
splachnuti hlasu)®, je hlasovani v reality show doprovazeno bouflivymi dohady soutéZicich i
divakt. Hlasovani v reality show vede k vytouzenému cili (vyfazeni hrace; vyhie milionu

dolarit), zatimco politi¢ti voli¢i nikdy nemaji jistotu, zdali budou sliby vitézné strany splnény.

2.3.6. Dramality

Namisto reality vyznava produkéni tym Survivoru tzv. dramality - drama zplozené
realnymi udalostmi.> Série Survivoru miva 14-15 epizod. Jedna zhruba 40 minutova epizoda
je sestfihem tfi dnl na ostrove. Pii snaze nalézt drama maji tvirci pofadu pomérné volnou
ruku. Pomoci stfihu mizou ovlivnit, jak budou soutézici ptsobit, jestli jako padousi, hrdinové,
hlupaci, lenosi nebo pracanti. Stézejnim vyrazovym prostiedkem Survivoru jsou tzv. zpovédi
— soutézici o samot¢ objasiiuje na kameru nékteré své kroky, popisuje sviij pohled na déni v
kmeni, fika nahlas to, co si mysli. Mnohdy stiih pouziva zvukovy zaznam pfti zpovédich hracu
jako podklad k obrazovému déni na ostrové, zpovéd’ (Castokrat emociondlné zabarvend) se
stava komentarem udalosti.

Stiith pofadu neni k soutézicim ,,spravedlivy* ve smyslu, ze by vSem nabizel stejny
Casovy prostor na obrazovce. NEktefi soutézici maji na obrazovce vice prostoru na ukor
jinych. Produkce potadu hled4 dramatickou linku, pokud se jim do ni nékdo nehodji, jsou jeho
vstupy omezeny. Jednotlivy dil pofadu se vétSinou soustfedi na n¢kolik postav, které mezi

sebou stradaji n¢jaké plany, zazivaji spolecné dobrodruzné situace nebo maji konflikt.

52 Williams, Juliet A.: On the Popular Vote. Political Research Quarterly 58,2005, €. 4, s. 643-644.
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Divédkovo potéSeni vyplyvd mimo jiné z tzv. zdkulisnich dohadt (backstage
thinking).” Ptestoze divak pozoruje ,realitu®, pta se, jaké asi byly ,,skute¢né“ pohnutky toho
kterého soutéziciho, kdyz provedl nebo tekl to, co fekl? Vazn¢ mu nepomohla produkce? Jak
bude reagovat piisté? A co bych d¢lal na jeho misté ja?

Twviirci potadu s divackymi dohady pocitaji a podporuji je. Pfed kmenovou radou se
déni v kmeni zpravidla zuzi na vyjednavani a domlouvani se jednotlivcli na volbé. Z téchto
rozhovorti nam stith sméfovani volby pouze naznaci a schvalné zaml¢i nékteré skutecnosti,

aby divak zlstal v napé&ti a nev&dél, jak hlasovani dopadne.

2.3.7. Vitézstvi

Vitézové Survivoru byvaji velice riznorodi. Ne vzdy se do findle dostanou divéky
favorizovani hraci a pokud ano, neznamend to automaticky, ze budou zvoleni porotou. Pted
zaveérecnym hlasovanim maji uchazeci o post posledniho ptezivsiho posledni Sanci promluvit
s porotou a obh4jit si svou hru. Porotci maji zase posledni moznost ujasnit si sviij hlas. Nékdy
na porotu zaptsobi diivody pro vitézstvi typu: byl jsem vérny a pravdomluvny; nebo byl jsem
neporazitelny v soutézich; jindy je to: vSechny jsem vas obalamutil a tim padem piehral.
Ovsem pocit zrady byva né€kdy pro porotce neodpustitelny, a tak se stava, ze herné
nejaktivnéjsi hrac, co plisobi u divakl jako jasny vitéz, ustoupi v hlasovani tzv. mensimu zlu
nebo né€komu, kdo sice herné nevynikal a tzv. plul pod radarem, zato si vytvofil s porotci
ptatelské vztahy (napt. vitézstvi neSkodné blondynky Natalie White oproti divaky
favorizovanému a herné pribojnému Russelovi Hantzovi v 19. fadé Survivoru: Samoa). Z
dosavadnich 27 vitézii bylo 12 zen oproti 15 muzim, genderové se zdaji byt vitézstvi celkem
vyrovnand. K vyhte se dobojovalo i 5 pfisluSnikl rasovych menSin, 2 gayové a 3 soutéZzici
star§i 40 let (Denise Stapley — 41 let, Tom Westman — 41 let a Robert ,,Bob* Crowley — 57
let). Ze statistik vitéza se zd4, Ze nelze jednoznacné urcit typ soutéZziciho, ktery Survivoru
dominuje. PiestoZze byvaji predstavitelé hegemonni maskulinity povazovani za favority
soutéze, z 15 muzskych vitézi je typologie hegemonni maskulinity ptiléhava pouze 9 z nich.*®
Piislusnost k hegemonni ¢i nehegemonni maskulinité je ale zna¢né¢ problematicka. Model

hegemonni maskulinity ovlivituje mnoho faktori.

55 Rose, Randall L.; Wood, Stacy: Paradox and the Consumption of Authenticity
through Reality Television. Journal of Consumer Research 32,2005, €. 2, s. 294.
56 Viz Ptiloha 3: Piehled vitézu Survivoru.
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3. Maskulinity skrze men's studies

V pojeti patriarchatu se charakteristika muze vyznacovala tim, ze muz dominuje nad
zenou svou silou, inteligenci, odvahou, odpovédnosti, tvofivosti a racionalitou. Ve chvili, kdy
se pod vlivem feminismu rozplynula univerzalni muzska charakteristika, ktera spocivala v
nesporné nadfazenosti muzi nad zenami, zacalo se prehodnocovat, co ze to ten muz vlastné

je 57

3.1. Pohlavi a gender

Skrze feministické teorie se pojem gender od 70. let 20. stoleti vymezuje viici pojmu
pohlavi (v anglicting sex). Zatimco pohlavi je ureno biologicky a odvolava se k pfirozenym
nebo esencidlnim vlastnostem muzl ¢i zen, gender se konstituuje sociologicky, jeho podoba
je vytvafena kulturnim vlivem, ktery urCuje jaké chovani je pfiméfené danému pohlavi.
Projevem genderu je pak maskulinita & femininita.>® Jestlize gender neni biologickym
faktem, je zde moZna urcitd mira svobody jedince ¢i spoleCnosti vybrat si své genderové
uspoiadani.” Dichotomie mezi muzi a Zenami a s ni spojena kulturni rozdilnost je zakladnim
kamenem pojmu gender. Vzhledem k tomu, ze pojeti genderu je teoretickym modelem, jeho
aplikace na skute¢ny zivot neni univerzalni.®* A to nejen pfi genderové charakterizaci gayt,
lesbicek, transsexudlti ¢i queer kultury viibec, ale 1 v pfipadé heterosexudlni vétSiny. Podle
psychologickych vyzkumt se zda, ze vétSina lidské populace kombinuje jak maskulinni, tak
femininni vlastnosti.®'

Gender se konstituuje na zaklad¢ zavedené¢ho genderového uspotradéani spolecnosti,
rezimu kulturnich, politickych, vzdélavacich, sportovnich i ndboZenskych instituci a déale na
zékladé vztaht, které se odehravaji v kazdodennim Zivot&.® Australskd socioloZzka Raewyn
Connellova se ve svych studiich genderu zamétuje pravé na vztahy, které mezi muzi a Zenami
probihaji. Podle Connellové je gender néco na zplsob socidlni praxe a odehrava se ve tfech

vztazich/pomérech (relations), které jsou v neustalé interakci — t€mi jsou mocenské, produkcni

57 Badinterova, Elisabeth: XY O muzské identité. Praha a LitomySl: nakladatelstvi Ladislav Horacek a Paseka
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a emocni vztahy.®

Vliv genderu v pteneseném slova smyslu mizeme sledovat 1 na uspofadani
nejriizngjsich instituci, ¢i dokonce statu. Casto se mluvi o statu jako o maskulinni nebo
patriarchalni instituci. Americky sociolog Michael S. Kimmel popisuje dva druhy
patriarchatu, témi jsou soukromy a verejny patriarchat. V obecné rovin¢ lze fict, ze
patriarchat spociva v dominanci muzii nad Zenami, ale rovnéz také v dominanci starSich a
zkusen¢jSich muzi/otcti nad mladSimi muzi. Soukromy patriarchat sledujeme na roviné
pfimych vztahli mezi muzZi a Zenami, verejnym patriarchdatem Kimmel popisuje instituéni

6 Cesky biolog a filosof Stanislav Komarek pro maskulinni pojeti

usporadani spole¢nosti.
statu pouziva némecky termin Vaterland, takovy stat se stava zivitelem, ochranitelem, v dobé
valky téz n¢kdy podmanitelem a je neseny a fizeny muzi. V povalecné dobé vsak sleduje
Komarek v pojeti statu urcité zmény. S ptichodem socialniho stitu by se dalo mluvit o
Mutterlandu, statu, ktery nezada obéti a neuplatituje nasili, ale nabizi obfantim péci a bezpeci

v podobé socidlnich jistot.*®

3.2. Maskulinita

Maskulinita jako projev genderové identity se vztahuje k socidlnim a kulturnim
charakteristikam muzské existence a vyznamu muzstvi. Kulturalni studia nechéapou
maskulinitu jako esencidlni vlastnost muzii, ale spiSe jako zaleZzitost reprezentace a vysledek
kulturni regulace chovani.®® Pro zaGatek je tfeba si uv&domit, Ze maskulinita neni
osamocenym pojmem ve vzduchoprazdnu. Maskulinita vzdy stoji v protikladu s femininitou
nebo vedle femininity ¢i spolu s femininitou, tedy ve vztahu s femininitou. Dale neexistuje
pouze jedind univerzalni maskulinita. Je mnoho druhi maskulinit, at uz skrze rizné
narodnosti, kultury, ale i rasy, nabozenstvi, socidlni tfidy nebo vék. Vsechny tyto maskulinity
existuji ve vzajemném dialogu. Teoretici men's studies proto ¢asto namisto pojmu maskulinita
pouzivaji pojem maskulinity v mnozném &isle.*’

Connellova zminuje Ctyfi rozdilné strategie, jak si teoretikové pocinaji s pojmem

63 Connell, R. W.: Masculinities. Cambridge: Polity 2005, s. 71-76, 85.

64 Kimmel, Michael S.: Globalization and Its Mal(e)contents. The Gendered Moral and Political Economy of
Terrorism. In: Kimmel, Michael S.; Hearn, Jeff; Connell, Raewyn (eds.): Handbook of Studies on Men and
Masculinities. London: Sage Publication Ltd. 2005, s. 417.

65 Komarek, Stanislav: Muz jako evolucni inovace? Praha: Academia 2012, s. 206, 211.

66 Barker, Chris: Slovnik kulturalnich studii. Praha: Portal 2006, s. 112.

67 Napft.: Connell, R. W., Messerschmidt, James W.: Hegemonic Masculinity. Rethinking the Concept. Gender
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maskulinita. Jedna se o esencialistickou, pozitivistickou, normativni a sémiotickou definici.®

Esencialisté se snazi nalézt jadro maskulinity, naptiklad v podobé typickych maskulinnich
vlastnosti typu riskovani, zodpovédnost ¢i nezodpovédnost, agrese. Podle pozitivisti je
maskulinita to, co muzi skute¢né jsou. Zatimco normativni definice zni: maskulinita je to, ¢im
by muzi méli byt. A konecné sémiotika definuje maskulinitu jako ne-femininitu. Connellova
se vymezuje vuci pojimani maskulinity jako objektu, jenZ je mozné ze své podstaty typizovat
¢1 jej povazovat za normu. Zameétuje se spiSe na procesy a vztahy, které se mezi muzi a
zenami (¢1 muzi a muzi) odehravaji.

Prestoze feministické hnuti oslabilo vliv patriarchadtu a Zeny se emancipuji a ziskavaji
stejnd prava jako muzi, mizeme sledovat, Ze vztahy mezi muzi a Zenami vétSinou stale v
zéklad¢ vychazeji z muzské dominance nad zenami. Pficemz se nejedna o pouhé
sociopsychologické tvrzeni, ale dolozitelny fakt, jak spolecnost funguje. VéEtsina instituci v
zapadoevropskych ¢i americkych zemich je v fidicich funkcich obsaZzena muzi, véda je
kontrolovéana pfedevS§im muzi, platy zen se pohybuji v nizSich Cislech nez platy muzl, v méné
vyspélych zemich neni vyjimkou ani nasili na Zenach ¢i nizkd dostupnost vzdélani pro

divky.®

3.3. Hierarchie maskulinit

O existenci mnohych druht maskulinit jiz byla fe¢ vySe. Connellova zdlraziuje, ze
védomi existence mnohosti maskulinit nestaci, i to mize vést k urcitému zjednoduseni typu
CernoSska maskulinita nebo maskulinita proletariatu. I zde se vyskytuji mnohé varianty typu
Cernoch-gay, zzenstily d€lnik nebo nasilnik pochézejici ze stfedni tiidy. KliCové je, ze
struktury maskulinit jsou dynamické, vzdjemné se ovliviiuji, nebo jsou na sobé dokonce
zavislé.” V této podkapitole nastinim Connellové koncept hegemonni maskulinity a s ni
spojené hierarchie maskulinit, ktery vznikl v osmdesatych letech dvacatého stoleti a je od
Connellové prabézné aktualizovan dodnes. Zahy se koncept hegemonni maskulinity ujal na
poli vyzkumu Skolstvi (uspofadani vztahti mezi détmi, Sikana), kriminologie (sklon muzi k
nasili, hooligans), medialni reprezentace muzli (muzské télo ve sportovnich pienosech),

zdravi (chlapské pfecetiovani svych fyzickych schopnosti, sexualni riskovani) nebo etnografie

68 Connell, R. W.: Masculinities. Cambridge: Polity 2005, s. 68-71.
69 Connell, Raewyn: Gender: In World Pespective. Cambridge: Polity Press 2009, s. 7.
70 Connell, R. W.: Masculinities. Cambridge: Polity 2005, s. 76.
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(vztahy na pracovisti, muzské kolektivy, vojna).”" Koncept hegemonni maskulinity nahradil
pohled na muZe skrze teorie zamétujici se Cisté na pohlavi, a nikoliv na gender (sex-role
theory), dale nahradil bezpodminecny model patriarchdtu a na dalSich tficet let vyznamné
ovlivnil men's studies a masculinity studies. Pravé z konceptu hegemonni maskulinity budu

predevsim Cerpat v nésledujici pripadové studii.

3.3.1. Hegemonni maskulinity

Pojem hegemonni maskulinita vychazi ptenesené z pojmu hegemonie vyuzivaného
italskym marxistickym teoretikem Antoniem Gramscim. Béhem 70. a 80. let 20. stoleti
predstavovala hegemonie jeden ze zakladnich pojmt kulturalnich studii. Podle Gramsciho
tvoii hegemonii spojenectvi fady skupin, z nichZ se jedna ujimd dominantni role a stava se
vladni tfidou. Hegemonie ptitom neni staticka, je doCasnou dohodou, je ji tieba neustile
vyjednavat a vybojovavat, a to za pomoci sily, ale i souhlasu ostatnich skupin.”™

Klicovym spojovnikem genderové a maskulinni hierarchie je dominance. Existence
hegemonni maskulinity vyZzaduje existenci Zen a ostatnich muzi (nehegemonnich maskulinit),
se kterymi miize byt ve vztahu — tzn. nadfazovat se nad né/podfizovat si je. PfiCemz nelze
vlozit rovnitko mezi hegemonii a nasili. ACkoliv mize byt hegemonni maskulinita podpotena
silou, jeji podstatou je mocenska pievaha, jiz Cerpa skrze spolecenské, kulturni a
institucionalni uspotadani. Hegemonni maskulinita sice neni vét§inova, ale je normativni,
jedna se v podstaté o ideal maskulinity — tj. nejéestn&jsi zpisob, jak byt muzem.” Vzhledem k
tomu, Ze se jedna spiSe o idedlni, fantaskni ¢i vytouZenou muznost, nemusi hegemonni
maskulinita nutné korespondovat se skutecnym zivoucim muzem. ,,V casto slychané vyzveé
»Bud muz“ je naznafeno, Ze nejde o néco samoziejmého a ze muzstvi neni mozna tak
ptirozené, jak si namlouvame. [...] Byt muz predpoklada praci, Gsili, jaké se od zeny, zda se
nepozaduje. Jen ojedinéle slySime ,,Bud’ Zena* jako napomenuti k potadku, zatimco
klouckovi, mladikovi, a dokonce i dospélému muzi je ve vétSiné spolecnosti takova vyzva
b&Zna.«™

V hierarchii je hegemonni maskulinita dominantni maskulinitou. Mezi nositeli

71 Connell, R. W., Messerschmidt, James W.: Hegemonic Masculinity. Rethinking the Concept. Gender and
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hegemonni maskulinity patii predev§im mocni lidé (politicky, financné, vlivem) ¢i medidlni
hvézdy (herci, sportovci). Medidlni hvézdy jsou casto spiSe jen figurou/idealistickym
nositelem hegemonni maskulinity, v soukromi se mnohdy od ostatnich lidi tolik nelisi.”

Hegemonni maskulinity 1ze ptitom sledovat a analyzovat na tfech urovnich: lokalni,
regionalni a globalni. Lokalni hegemonni maskulinita se konstruuje na zékladé piimé
interakce uvniti rodin ¢i komunit. Regiondlni hegemonni maskulinita se tvoti na kulturni a
narodni urovni. A konecné globalni hegemonni maskulinitu muzeme sledovat skrze
mezinarodni tendence — obchod, politika, vliv médii. Tyto tfi urovné se dostavaji do
vzajemnych vztahd a spole¢né se ovliviiuji.’®

Ve vztazich mezi muZi navzdjem vyzaduje muznost nejen dominantni pfevahu nad
nehegemonnimi maskulinitami, ale také kolektiv stejné schopnych muzi. Muznost se totiz
ocefniyje a stvrzuje prave v kolektivu. ,,Mnohé¢ institu¢ni ritualy — ve $kole, a hlavné na vojné —
jsou doslova zkouSkou muznosti, jez mé posilit muzskou solidaritu. Takové praktiky jako
kolektivni znasilnéni tlupou vyrostkli — poklesla varianta spole¢né navstévy bordelu, [...] maji
nékdy za cil umoznit ucastnikim zkousSky, aby pied ostatnimi prokazali svou muznost
doopravdy jako ¢iré nasili, bez jakychkoli néznlstek a nemuznych zmék¢ilosti lasky.“”
Formy odvahy, kterou muzi v kolektivu stvrzuji, jsou paradoxn¢ ¢asto projevem jejich obav
ze zzensStilosti, strachu, ze muz ztrati pfed ostatnimi muzi svou tvatf a bude odhalen jako
slaboch.

Praveé zzZenmstilost je hegemonni maskulinitou odmitdna jako slabost. Hegemonni
maskulinita je principialné heterosexudlni, homofobni a nadfazena — femininitam 1 ostatnim
maskulinitam. Mezi Zadané muzné vlastnosti patii nezavislost, soutézivost, touha po uspéchu,

moc (nékdy az agresivita) nebo mentalni a fyzicka odolnost.”™
3.3.2. Komplicitni maskulinity
VétsSina muzh idealu hegemonni maskulinity nedosahuje, pfesto je v jistém smyslu

komplicitni. Komplicitni maskulinita Cerpad z patriarchatu, a tim ptitakdva hegemonni

maskulinité, zaroven se viak nevystavuje nebezpedi, protoze nestoji v pedni linii.”
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Na druhou stranu jsou komplicitni maskulinity ¢asto strijcem tlakli na zmény v pojeti
hegemonni maskulinity. Pravé proto, ze vétSina muzl nepiijima veSkeré hegemonni
maskulinni charakteristiky, otevird cestu procesim, které ryzost hegemonniho konceptu
narusuji. Komplicitni maskulinity se stavaji protestnimi maskulinitami. Strukturaln€ zistavaji
komplicitni, ale na osobni tirovni vyzyvaji hegemonni maskulinitu vlastnostmi a nazory, které
jsou ptisuzovany spiSe zendm Ci podrizenym maskulinitam typu ndklonnost k détem, rovnost
pohlavi, smysl pro osobni hygienu a médu. Protestni maskulinity se stavaji spojovnikem mezi
komplicitnimi  maskulinitami a  podrizenymi, marginalizovanymi — maskulinitami  a

femininitami *

3.3.3. Podfizené maskulinity

Kromé& podfizenosti zen muzi, sledujeme také podiizenost v ramci maskulinit.
Podrizené maskulinity jsou definici hegemonni maskulinity utlaCovany. Mezi nejviditelnéjsi
podrizenou maskulinitu lze zatadit homosexualy. A je to pravé homosexualni maskulinita,
kterd je v hierarchii maskulinit na samém dné. Z pohledu hegemonni maskulinity je
homosexualita dokonce srovnavéna s femininitou.*'

Samotni homosexualové se v pribehu Sedesatych a sedmdesatych let snazili vymanit z
podruc¢i tradicni maskulinity a upozoriiovali na svou odliSnost od ostatnich muzi. V
osmdesatych letech, s narGistem ohlasii klonicich se k tradi¢énim hodnotdm, gay's studies
¢aste¢né upustila od ohrazeni se vii¢i heterosexualnim maskulinitdm a zaméfila se rovnéz na
myslenku, Zze homosexualové jsou lidé jako kazdi jini. Respektive, ze homosexualita je sice
odmitnutim tradi¢nich pohlavnich roli, ale pfislu$nost k rodu neni determinovana sexualitou.*
Nakonec se stala spornou i otdzka zZenStilosti homosexualt. Francouzskd sociolozka
Elisabeth Badinterova si v§ima, ze vedle zjemnélého typu homosexudla se objevuje i
hypermachisticky typ homosexudla, jenz opovrhuje Zenstvim a podfizuje se heterosexualnim
stereotypnim vlastnostem (touha po sile, svobodé¢, aktivit¢). Dale uvadi prizkum, jenz prob¢hl
na vzorku 1000 francouzskych homosexuall, z né¢hoz vyplynulo, Ze 83 % homosexualt dava

piednost partnerim muzného vzhledu pfed zjemnélymi typy.* Francouzsky sociolog a
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antropolog Pierre Bourdieu zase pozoruje, ze homosexudlni pary Casto prejimaji ve vztahu
dualitu Zenské a muzské role a s ni spojenou dominanci maskulinniho typu.** Americka
sociolozka C. J. Pascoe provedla vyzkum rodicich se maskulinit na sttednich skolach, pficemz
zde sleduje, Ze je mozné byt gay a pfitom byt pfijat kolektivem jako maskulinni typ.
Homosexualita mize byt akceptovana, zzenStilost uz ale ne. Je mozné byt gayem a zaroven
dobrym hra¢em fotbalu, ovS§em pokud prohraje$ zapas, nemiize$ se divit, Ze ti budou nadavat
do ,.teploust“.®

Homosexudlni maskulinita je sice nejviditeln&j$i podrizenou maskulinitou, ale neni
jedinou, mizeme sem zaradit i dal$i typy, které byvaji ve spolecnosti ozna¢ovany za nerdy,
geeky nebo hanlivé za noumy, padavky, slabochy, neSiky, baby, mamanky, Ctyfocka c¢i
brejlouny.® Vesmés je podrizenym maskulinitam spoleény nedostatek maskulinity, napf.
absence svalové hmoty a s ni spojend slabost nebo nizka autorita, dale piejimani nékterych
femininnich vlastnosti, jakymi mlzou byt expresivita, emotivita, pasivita nebo smysl pro
rodinny zivot.*” Hegemonnim typem maskulinity jsou tyto vlastnosti odmitany a podrizené

maskulinity jsou vnimany jako nemuzné ¢i zZenstilé.

3.3.4. Marginalizované maskulinity

Hegemonni, komplicitni a podrizené maskulinity jsou vzajemné vymezeny skrze
genderové uspofadani zahrnujici dominanci a podrizenost. Zapojime-li do této struktury i
dalsi faktory typu rasa nebo spoleCenskd tfida, ziskdme rozmanitéj$i vymezeni maskulinit.
Tyto rozmanitosti zahrnuji pravé marginalizované maskulinity. PfiCemz ve vztahu k
hegemonnim maskulinitam jsou bud autorizovany nebo mohou byt definitivné
marginalizovany. 1 EernoSsky sprinter, mize byt v USA pftijat hegemonni maskulinitou (ovSem
nestava se vieobecnym méfitkem pro viechny &ernochy).® Marginalizované maskulinity sice

mohou byt dominantni ve smyslu genderu, ovSem na poli tfidy nebo rasy jsou znevyhodnény.
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3.3.5 Historicita a pohyb uvniti maskulinit

vvvvvv

struktufe vzajemnych vztahli a rovnéZ v pohyblivosti. Hegemonie je historicky podminéna,
proménuje se, je vyzyvana ke zméné. Maskulinity nejsou statickymi typologiemi muzi, jsou
proménlivé v Case 1 misteé. V zavislosti na spoleCenskych, politickych i kulturnich zménach se
meéni 1 vlastnosti jednotlivych maskulinit a jejich hierarchie. Hegemonni maskulinity mohou
byt pfeformovany, Celit rezistenci Zen proti patriarchatu nebo byt vytlaceny a nahrazeny
protestni maskulinitou. Connellova zminuje konkrétni historické ptiklady téchto zmén spojené
s koncem apartheidu v jizni Africe ¢i vyménou irského tradi¢niho pojeti maskulinity v podobé

knéze v celibatu a tvrdé pracujiciho muze za moderniho a na obchod orientovaného muze.”

3.4. Zmrzaceny muz

Vedle konceptu hegemonni maskulinity vznikly 1 dal$si podnétné modely muzstvi.
Jednim z nich je koncept tvrdého a mékkého muze, kterym se zabyva Elisabeth Badinterova a
jemuz bude vénovana tato podkapitola. Badinterova piedpoklada, ze maskulinity se spiSe nez
skrze prosté ,,pfijeti muznosti“ dosahuje reakci v podobé muzného ,,0hrazeni se“. MuzZ se
vyhyba Zzenskosti ve smyslu nebyt zzenstily vzhledem ani chovanim, ohrazuje se vici
homosexualité, nechce byt nikomu podfizeny, nemél by mit s ostatnimi muzi pfili§ intimni
vztahy a ve styku se Zenami by nemél byt impotentni.”® Z t&chto divodd prameni muzska
homofobie, tedy nenavist k zenskym vlastnostem u muzi. Homofobni nenavist vychazi ze
strachu z vlastni zzensStilosti. Pii konfrontaci s gayi si heterosexudlni muzi spise uvédomuji
vlastni zenské rysy, které vSak povazuji za slabosti, a proto pocituji tizkost.”" Pfitom vétSina
muzli 1 zen kombinuji muzské 1 Zenské vlastnosti (viz kapitola 3.1. Pohlavi a gender).
Badinterova si v§ima tzv. zmrzacenych muzii, tedy téch muzu, ktefi jednu z téchto dvou slozek
postradaji. Muze, ktery vytésnil ze své identity vesSkerou Zenskost, oznaCuje Badinterova

vyrazem tvrdy muz, absenci muznosti pfipisuje muzi mekkému.*
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3.4.1. Tvrdy muz

Pti definici tvrdého muze Badinterova vychazi ze Ctyt imperativli maskulinit, které jiz
v sedmdesatych letech popsali Deborah Davidova a Robert Brannon.” Jsou jimi no sissy stuff
(nic zzenstilého), the big wheel (velké zvite), the sturdy oak (pevny dub) a give'em hell (k
Certu se vSemi). Pravy muz se snazi zapudit veskeré své zenské vlastnosti; velké zvite usiluje
o nadfazenost nad ostatnimi; pevny dub je neochvéjny, nikdy neprojevuje dojeti ¢i
pfichylnost, spoléha sdm na sebe; pravy muz musi vzdy plsobit odvazlive, ackoliv miize mit
strach, nesmi jej ukazat. Tvrdého muze charakterizuji ,,nejhorsi muzské stereotypy, jakymi
jsou posedlost soutézenim, upinani se na intelektualni a sexudlni vykonnost, citova zakrnélost,
samolibost, sebejistota, agrese, zaliba v alkoholu ¢i neschopnost angazovat se pro druhé lidi.**
Podobné jako v ptipadé hegemonni maskulinity se stava tvrdy muz jakymsi idedlem muZstvi,
kterého 1ze vSak tézko dosdhnout. Neschopnost muzu stat se ,,tvrd’akem®, ,,sexualni masinou*

¢1 ,,Rambem* vzbuzuje v muzich pocit nedokonalosti a neustalé touhy ,,mit koule*.

3.4.2. Mékky muz

Meékky muz, dalsi varianta zmrzaceného muze, je postizen absenci muznosti. Takovy
muz se z vlastni ville vzdava patriarchatu, rezignuje na moc a agresivitu, zastava rovnost
mezi muZi a Zenami a upfednostiiuje svou Zenu a déti nad ctizddosti a kariérou.” Ackoliv
muze znit oznaeni mekky muz hanliveé, nejednd se o synonymum slabosti ¢i ochablosti, ale
spiS$ o jakési vyporadani se s feminismem. Po rozmachu feministického hnuti, se zdalo, ze
jestli chtéji muzi v oCich Zzen obstat, musi se ziict své muznosti a piihlasit se k zenskosti.
Ironii je, Ze v soucasné dob¢ si spousta zen stéZuje na krizi maskulinity a nedostateCnou
muznost muzl, ti se ve své nové roli neciti dobfe, a na druhé stran¢ soucasné zeny casto

postradaji svou zenskost.”

3.4.3. Usmifeny muz

Oproti zmrzacenému muzi stoji muz usmireny. Stejn¢ jako kazdy jiny stoji i usmireny
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muz v détstvi pied ikolem rozloucit se s matefskym bezpecim a nalézt své vlastni muzstvi. Na
rozdil od zmrzaceného muze jej nevede strach z zenskosti a nehleda vychodisko v odmitnuti
svého Zenstvi ¢i muzstvi. Je to muz, ktery dokazal skloubit své maskulinni i femininni

vlastnosti. V pfeneseném slova smyslu je to muz, ktery nalezl otce a nezatratil pfitom matku.”’

3.5. Reprezentace maskulinity

Gramsciho pojem hegemonie zahrnuje snahu o formovani ideali a moralky velké ¢asti
populace. Jednim z prosttedkt statu, jak toho dosdhnout, je trest za nonkonformitu, druhou
moZnosti je nenasilné piisobeni na verejnost skrze organizaci socialnich instituci nebo média.
PfiGemz je snahou statu sdélit, Ze praveé jeho idealy jsou pfirozené zadouci.”® Také piedstavy o
idedlu muzstvi jsou z velké ¢asti ovlivnény organizaci instituci nebo médii. Kultura je spojena
s produkci, proménou a sdilenim vyznaml mezi €leny spolecnosti ¢i skupiny. Pravé skrze
médium jako reprezentalni systém se vyznamy ¢&i hodnoty vytvafeji, proméiuji a predavaji.”
Vyznamy predavané médii samoziejmé nejsou automaticky sdileny vSemi, svou roli hraje i
individualita jedinci. Ale neni pochyb o tom, Ze maji média velky vliv na formovani
sdilenych hodnot. Zna¢ny dopad na obraz hegemonni maskulinity maji televizni médium,
filmy, serialy, reklamy, sportovni ptfenosy nebo reality show.

Prestoze vétSina muzii nedosahuje kvalit hegemonni maskulinity, podporuje ji a
povazuje za jakysi svlj vzor. Muzi potfebuji hrdiny, které mohou oslavovat, méfit se s nimi a
ptipodobiiovat se jim. Takové hrdiny jim nabizeji westerny, thrillery ¢i sportovni pienosy,
skrze néz je idealni predstava muZzstvi reprezentovana jako pfirozena podoba pravého muze.
Paradoxné jsou tito hrdinové vesmés nerealni. Sporné kvality muzstvi sportovcl, co se
naptiklad zdroven zivi modelingem ¢i v rdmci opotfebovani svého téla podstupuji chirurgické
operace kloubt, ziistavaji upozadény.'®

Na poli teoretického vyzkumu vznikly nejriznéjsi texty zabyvajici se reprezentacemi
maskulinit. Jsou to studie zaméiujici se naptiklad na obraz maskulinity v hollywoodskych
filmech, muskulaturu akénich hvézd, muzské lifestylové cCasopisy, reklamu nebo obraz

101

maskulinity ve sportu.”” AvSak téma obrazu maskulinity v televiznim médiu bylo spise

97 Badinterova, Elisabeth: XY O muzské identite. Praha a Litomysl: nakladatelstvi Ladislav Horacek a Paseka
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opomijeno. V souvislosti s rozmachem feministického hnuti se vyzkum zaméfil zejména na
obraz zeny v televiznim médiu. AvSak, jak bylo mnohokrat zminéno vySe, femininita i
maskulinita jsou spiSe nez biologicky vytvareny kulturnim prostfedim, tedy jsou konstruktem,
ktery se vytvaii, proménuje a znovuustavuje, tieba pravé skrze reprezentace v televiznim
médiu.'” Maskulinita byva na televizni obrazovce prezentovana ve své hegemonni podobg,
pficemz je pfedvadéna ve vztahu k femininite, ale také k podrizenym maskulinitam. Jako
piiklad uved'me text Elizabeth Fish Hatfieldové What it Means to Be a Man vénujici se
sitcomu Dva a piil chlapa (Two and a Half Men), ktery srovnava postavu bohatého suknickare
Charlieho se zzenstilym a na ném zavislym Alanem.'” I na tak malém prostoru jako je sitcom
se da vysledovat naptiklad proménlivost maskulinit v ¢ase a misté. Studie si v§ima, ze Alan je
v mikrokosmu své profese chiropraktika uspésny, zatimco v mikrokosmu Charlicho domu
hraje druhé housle.

Pokud jde o prace zabyvajici se genderem v reality show, vétSinou jsou tyto studie opét
vénovany zenam. PfedevSim si v§imaji, Ze jsou zeny v reality show z velké Casti zobrazeny
jako sexy, zoufalé a hloupé.'™ Catherine Eagley Waggoner ve své studii Sexuality in Survivor
zkouma obraz Zeny v reality show Survivor jako fetise.'” Pozoruje, Ze Zenska sexualita
mladych krasnych soutézicich musi byt konzumovana muzskymi protéjsky, pokud konzument
ztrati zjem, sexualita je jiz bezcennd a Zena byva ze soutéze vyloucena.

Studie, které se zamétfuji na muze v reality show, se vétSinou zajimaji o obraz
hegemonni maskulinity v reality show a jak se takovy obraz vytvaii.'® Naptiklad studie
Rebeccy Feaseyové vénujici se reality show Big Brother si vSimad toho, Ze vétSina

ucinkujicich muza v této reality show jsou atraktivni, sportovné zalozeni a mladi jedinci, ktefi

Contemporary Hollywood Cinema. In: Tasker, Yvonne: Action and Adventure Cinema. London: Routledge
2004, s. 235-251; nebo Huffer, Ian: What Interest Does a Fat Stallone Have for an Action Fan? Male Film
Audiences and the Structuring of Stardom. In: Barker, Martin; Austin, Thomas (eds.): Contemporary
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jsou Gspésni u druhého pohlavi a chtivi po penézich.'”” Byvaji favorizovani jak publikem, tak
1 produkci. v Big Brotherovi se soutézi o nejvétSiho oblibence, coz mivad za nasledek
soupeieni dvou nejvétsich samctt hegemonniho modelu. Vitéz je urc¢en divackym hlasovanim.
Strategie divackého hlasovani nahravd muziim, voli totiz zejména divacky a hlasuji pro muze,
ktefi jim imponuji svym vzhledem, sympatiemi a schopnostmi, muzi vétSinou nevoli, pokud
ano hlasuji paradoxné opét pro muze, takového, ktery pro né piedstavuje hrdinsky typ.
Vzhledem k tomu, Ze v Big Brotherovi voli vitéze zejména Zeny, sledujeme vétSinou souboj
reprezentace soucasné zmékcilé maskulinity s tradiénim hegemonnim stereotypem.

Televizni médium a populéarni kultura nabizeji velky prostor pro nejriiznéjsi kulturalni
otazky. Z hlediska vyzkumu obrazu genderu v reality show se mizeme ptat, zdali tyto potady
reflektuji ménici se spoleCenské zvyky? A dale, posiluji takové potfady obraz tradicnich
stereotyptl femininity a maskulinity nebo jsou stereotypy naruSovany a konfrontovany s

divackym pohledem?

107Feasey, Rebecca: Reality Television: Ordinariness, Exhibitionism and Emotional Intelligence. In: Feasey,
Rebecca: Masculinity and Popular Television. Edinburgh: Edinburgh University Press 2008, s. 106-123.
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4. Obraz nehegemonnich maskulinit v reality show Survivor — pripadova studie

V souvislosti s pfedchozimi kapitolami bylo naznaceno, jakou roli hréla reality show
Survivor (CBS, 2000-2014) v utvareni soucasné podoby televizniho programu. Vzhledem ke
své dlouhé Zivotnosti (vice nez deset let vysilani) a stalé divacké podpote lze povazovat
Survivor za nezanedbatelného nositele mnohych kulturnich vyznama. Predmétem této
kapitoly bude piipadova studie, ktera se bude vénovat obrazu nehegemonnich maskulinit v
reality show Survivor. Pfevazna cast teoretickych textl zabyvajicich se obrazem muzl v

105 ja jsem se rozhodla vénovat prostor t&m,

reality show sleduje pfimo hegemonni maskulinitu
kteti byvaji spiSe ptehliZeni.

V druh¢ kapitole této bakalarské prace bylo naznaceno, ze obsazeni poradu Survivor
byva oproti jinym reality show pomérné rozmanité. Béhem castingu se produkce snazi
obsahnout nejriznéjsi veékove, rasové nebo socialni skupiny. Ackoliv jsou v soutézi ptitomni
reprezentanti mnohych druhtt maskulinit (obdobn¢ samoziejmé& i1 femininit), za favority
soutéze byvaji povazovani pravé zastupci hegemonni maskulinity. Oproti nehegemonnim
maskulinitam ptichazeji do fyzicky a psychicky naro¢né hry se zjevnou vyhodou, jsou silni a
sebevédomi. Zastupci nehegemonnich maskulinit jsou z velké ¢asti zobrazeni skrze
stereotypni a mnohdy posmésné vidéni. V mnohych piipadech vSak tito muzi stereotypni
reprezentace pirekracuji, ve hie zaznamenaji neCekany Uspéch a hegemonni maskulinity
pokofi. Vzhledem k tomu, Ze v soucasnosti (2014) probiha jiz 28. série této show, lze z jejiho
dosavadniho pisobeni vypozorovat nékolikeré vyrazné typy nehegemonnich maskulinit,
jejichz obdoby se v soutézi Casto opakuji. Rozd¢lila jsem typologii téchto nejcastéjSich
pripadt nehegemonni maskulinity v Survivoru do nésledujicich tii kategorii: slabosi, gayové a

starsi muzi.

4.1. Typologie nejcastéjSich nehegemonnich maskulinit Survivoru

Zminéné kategorie opakujicich se typl nehegemonnich maskulinit v reality show

Survivor (slabosi, gayove, starsi muzi) budu zkoumat skrze né¢kolik méfitek. V prvni fadé me

108Napt.: Broomfield, Mark A.: Policing Masculinity and Dance Reality Television: What Gender
Nonconformity Can Teach Us in the Classrom. Journal of Dance Education 11,2011, €. 4, s. 124-128; nebo
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bude zajimat, jak jsou tito muzi pfijimani v nové vytvoreném kolektivu a jaké v ném zabiraji
misto. Zarovent budu sledovat, jak jsou piijimani ptimo kolektivem muzu. Jiz v piedchozi
kapitole bylo zminéno, jak podstatnou roli hraje v hierarchii muzi pfijeti kolektivem muz.
Dale nesmime opomenout vztahy mezi muzi a Zenami. Budu sledovat, jak tito muzi
komunikuji se Zenami a jaké vic¢i nim zabiraji misto z hlediska dominance a podrazenosti.
Také mé bude zajimat, jaké projevy Zemnskosti tito muzi vykazuji. A nakonec, jak se stavi k
idedlu muznosti.

V kazdé z kategorii nejcastéjSich nehegemonnich maskulinit Survivoru vyzdvihnu
ptipad jednoho konkrétniho soutéziciho, ktery je typickym reprezentantem oné kategorie a
zaroven se mu podafilo soutéz zvitézit a ziskat titul posledniho pieziv§iho a milion dolard k

tomu.

4.1.1. Slabosi — John Cochran

Mezi prvnimi vylouc¢enymi byvaji slabi hraci, kteti sviij kmen pii vyzvach o odménu
¢1 imunitu brzdi. VétSinou se jednd o Zeny nebo starSi Gc¢astniky soutéze. Jakmile se projevi
néktery mlady muz jako slaboch, pak je i on v ohroZeni. Povazovat Zenu za slabou se poklada
za béznou zalezitost, ale kdyz je slaby muz, je to trapnost, ostuda muzstvi. Pokud vSak tito
slabosi preziji prvni kmenovou fazi hry a dostanou se do slouceni, maji potencial dojit daleko,
neb nejsou povazovani za hrozby, které je tfeba vyloucit z kmene. Slabosi jsou ostatnimi muzi
povazovani za outsidery, ackoliv byvaji naptiklad velmi Casto inteligentni (napft. profesionalni
hrac¢ videoher Kenny ze 17. fady Survivoru: Gabon, ktery se posléze prokazal 1 jako velice
mrS$tny hra¢ schopny ve vyzvach). V modelu Connelovské hierarchie maskulinit bychom

slabochy zafadily mezi podrizené maskulinity.'"”

V redlném Zivoté byvaji slabosi v prub&hu
sttedoskolského studia teréem Sikany. Castokrat se diky své inteligenci dopracuji k vysokému
vzdélani, teprve poté vétSinou ziskaji ¢asteCnou autoritu skrze svou pracovni pozici. AvSak v
primitivnim prostiedi Survivoru se stavaji opét ,,Cuiiasem* a §ikana za¢ina nanovo. Naptiklad
soutézici Ryan ze 7. série Survivor: Pearl Islands byl pro své nedokonalé télo oficialné
ptezdivany jako ,,Skinny Ryan®. Anthony z 14. série Survivor. Fiji, ktery po soutéZi pracoval
u nataceni sitcomu The Big Bang Theory, byl zase pro své slabosti pravidelné Sikanovéan

fyzicky silné¢jSim soukmenovcem Rockym a v kmeni plném silnych muzii oznaCovéan za

zzenstilce a vyuzivan jako domadci sluzka.

109Connell, R. W.: Masculinities. Cambridge: Polity 2005, s. 78-79.
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John Cochran (25 let), student prav Harvardu, kde jesté¢ pfed svym ucinkovanim v
Survivoru sepsal esej zabyvajici se hlasovacim systémem v Survivoru'’, se zalastnil této
reality show hned dvakrat, poprvé se objevil ve 23. fadé Survivor.: South Pacific a podruhé se
zOCastnil specialni 26. fady Survivor: Caramoan, v niz ucinkovali hvézdni hra¢i proti
fanouskiim a ve které vSechny piehral a zvitézil. Cochran je typickym predstavitelem
slabocha, je mensiho vzristu, hubeny, obryleny, zrzavy, s bilou az priasvitnou ktzi. UZ jeho
prichod do obou sérii podporuje stereotypni vidéni slabocha jako smésné figurky. V obou
ptipadech je Cochran piedstaven skrze svou nedokonalou muskulaturu a vzhled, ktery je dle
métitek hegemonni maskulinity nedostacujici. V prvnich dilech Survivoru: South Pacific
Cochran ve zpovédi tika, ze ackoliv je horko, stydi se pfed ostatnimi muzi z kmene, ktefi se
prochazeji po plazi jen v plavkach, svléknout svou kosili. Nakonec Cochran povoli a nasleduji
zabéry, které posmésné srovnavaji jeho prisvitné bilé télo s vypracovanymi svaly opalenych
soukmenovcl. Svou druhou ucast v Survivoru: Caramoan zahaji Cochran tim, ze se hned
prvni den soutéze spali. Jeho télo je od rukou pfes zdda az po chodidla kompletné rudé a
napuchlé tak, ze soutézici Brenda nevaha Cochrana piirovnat k rajceti a jeho chodidla k
nohdm téhotné damy. Za svou nedokonalost sklidi Cochran posmé$né pozndmky i od
moderatora Jeffa Probsta.

V kolektivu plati Cochran za toho, ktery zlstava s Zenami v tdbotfe a hlida ohen,
zatimco statni muzi shanéji potravu a vydavaji se v lod’kach na mote chytat ryby. Zastupci
hegemonni maskulinity jej mezi sebe nepfijimaji a berou ho za ptitéZ kmene. Survivor: South
Pacific skoncil pro Cochrana velice neslavné. Soucasti jeho kmene byl divaky oblibeny snédy
a mr$tny Ozzy. Cochran se v kmeni necitil dobfe a ve spole¢nosti Ozzyho se v myslenkach
ocital téméf znovu na stiedni Skole — posledni vybrany do tymu; vysmivany jako ten, co kazi
soutéze; do poctu. Nad zdravym rozumem zvitézily osobni pocity a pii slouceni kmeni
Cochran sviij vlastni kmen zradil pro pocit vitézstvi nad ,,Sikanujicim™ Ozzym a zb¢hl ke
¢lenim druhého kmene. Pro svou nedivéryhodnost poté ze soutéze sam vypadl, byl zatracen
jak ucastniky soutéze, kterym zkazil hru, tak divéky.

Pti svém druhém piisobeni ve hie (Survivor: Caramoan) se vsak Cochran projevil jako
inteligentni muz, ktery ma ptehled nad hrou, dokdze odhadovat, jaké strategické kroky se honi
v hlavéach protihract, a predevsim jako ten, co je sam se sebou celkem smifeny a nad véci.

Cochran své nedokonalosti pfiznava a handicap do hry pfeménuje ve sviij prospéch.

110Santilli, Tom: Interview with 'Survivor: Caramoan' winner, Cochran. AXS Entertainment. Online:
<http://www.examiner.com/article/interview-with-survivor-caramoan-winner-cochran> [vyslo 13. 5. 2013;
cit. 6. 5. 2014].
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Uvédomuje si, ze hraci typu slaboch nejsou ostatnimi povazovani za hrozbu, tedy mizou
proklouznout nenapadné doptedu. Pii zpovédich 1 v konverzacich v kmeni sam Cochran
vyuziva narazek na své nedokonalosti a neschopnosti, dokaze si ze sebe cynicky d¢lat legraci,
¢imz ziskdva v kmeni body sympatie. Hned v tivodu svého plsobeni v Survivoru: South
Pacific pozadd moderatora Jeffa Probsta, at' jej v této soutézi nazyva nikoliv kiestnim
jménem, jak je v show zvykem, ale pfijmenim. Za dobu trvani reality show Survivor nazyval
moderator pfijmenim jen par vyvolenych a zda se, ze §lo vzdy o silné hrace. Vzhledem ke
Cochranové chabé muskulatufe, vyzni jeho pozndmka zna¢n€ ironicky. Komunikace
Cochrana se Zenami probihd na podobné urovni, Cochran se shazuje a vtipkuje, muzska
dominance nad Zenami je ta tam. Jednim z téchto momenta je scéna ze Survivoru: South
Pacific, v niz se ostatni pfisluSnici kmene v ramci zabavy snazi Cochrana naucit, jak
komunikovat a flirtovat se Zenami, pfi¢emz Cochranovy pokusy plisobi ismévné a parodicky.
Sam Cochran téchto drobnych zesméSnéni sebe sama vyuzivad ke svému prospéchu a budi u
ostatnich dojem neskodnosti.

Paradoxné pfi svém druhém pilisobeni ve hie (Survivor: Caramoan), kde se jevi
mnohem vyrovnan€j$im a dospélejSim dojmem, svym chovanim nékdy ptitakdva idedlu
hegemonni maskulinity. Podobné jako ostatni muzi se i Cochran piizndva k chlapské
soutézivosti a touze porazit nejsilnéj$i muze v kmeni. Svou odhodlanost potvrdi ve vyzvé o
individualni imunitu, pfi niz jde o soutéz v pojidani ,,delikates”. Podafi se mu porazit alfa
samce kmene Malcolma tim, ze rychleji nez on spofddd praseCi mozecky.
Nejnepravdépodobnéjsi vitéz imunity se stdva ,kralem®, ironicky nikoliv skrze soutéz
testujici silu, ale skrze soutéz nechutnosti. Cochran se za¢ind opajet svym vitézstvim a jeho
oslavy pilisobi az otravn¢, arogantné, jako by se v ném ozyval hegemonni ideal muzstvi. Svou
iniciaci mezi chlapi potvrdi i dal§imi pfekvapivé vyhranymi imunitami. Na rozdil od vétSiny
soutézicich, ktefi se snazi vyhrat imunitu pro pocit bezpeci, je jeho motivaci k imunité
primitivni touha dokézat, ze ,,jsem chlap“ — ,,nejsem slaboch* — ,,nejsem Zenska“.'"' Podobné
jako jini muzi i Cochran nakonec touzi po dominanci. 1 ve své druhé ucasti se s radosti
zbavuje silnych soupetii typu Ozzy, zde se jedna o Malcolma. Vzhledem k tomu, Ze se mu
podafi skloubit své spolecenské komunika¢ni dovednosti s chladnou hlavou a taktikou,
dokdze se vzdy drzet v pocetnéjsi alianci a v€as vylouc€it a podrazit ze stiedu své aliance
chytrého ¢i silného jedince. Proto je nakonec ve findlové trojici slozené jesté ze dvou Zzen,

v v

které jsou oznaceny za ty, co se soutézi vezly nebo ji probrecely, jasnou volbou na vitéze.

111Badinterova, Elisabeth: XY O muzské identité. Praha a Litomysl: nakladatelstvi Ladislav Horacek a Paseka
2005, s. 13.
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Slabosi jsou v Survivoru vétSinou zdrojem posméchu, protoze jejich téla nezvladaji
zivot v divocing. Jsou predstavovani jako ti, co kmeni nijak nepfispivaji a to ani v tdbofe ani
pii vyzvach. Soukmenovci se jich proto zpocatku radi zbavuji jako zbytecného bfemene.
Casto nezvladaji ani komunikaci v kmeni a byvaji Sikanovani. Jejich muZstvi je zobrazeno
jako nedostate¢né, nenaplnéné. Na druhou stranu je slabochiim ptiznédvana touha a odhodlani
po idedlu muzstvi. Slabosi si do Survivoru ptichazeji dokazat, ze jsou schopnymi muzi a
dokazi porazit své ,,Sikanatory®. S roli podrizené maskulinity se nechtéji smifit. Nékterym se

to vskutku dafi a nakonec dojdou uznani svych soukmenovct.

4.1.2. Gayoveé — Todd Herzog

Historicky prvnim vitézem Survivoru se stal gay, Richard Hatch. I v dalSich fadach
Survivoru se Cas od ¢asu objevuji gayové (lesby spise ziidka). Uz Richard Hatch porusoval
vSechny ptedsudky o gayich jako zZenstilcich, byl to obhroubly tlusty stryc od vedle, velice
sprosty a nerudny k ostatnim. V soutézi se vystifidalo mnoho typi gayii, je proto nevhodné je
néjak Skatulkovat. Pfesto 1ze vypozorovat v jejich survivorském obrazu jisté spolecné prvky,
stejné tak v chovani ostatnich ¢lenti kmene vic¢i nim. Na rozdil od slabochii, kteti byvaji
hegemonni maskulinitou zesméSiiovani, jsou gayové v Survivoru brani ostatnimi muzi spise
obezietné. Jako by kolem nich chodili po Spickach. Pokud neni gay pfili§ zZenstily, usadi se v
kolektivu celkem bez problému jako fadovy ¢len kmene, tichy spole¢nik (napi. Caleb z 27.
tady Survivoru: Blood vs. Water). VEtSinou jsou gayové v soutézi spiSe respektovani. V
ptipadech, kdy jsou gayové ptili§ zZenstili, je situace jina (napf. Colton z 24. fady Survivoru:
One World a 27. tady Survivoru: Blood vs. Water). Na tadu piichazeji homofobni obavy.
Nepfijemné pocity, které ostatni muzi v ptitomnosti zZenstilého gaye zaZivaji, tito muZzi
vyslovuji pfi svych zpovédich. Ve vztahu k zzZenstilym gayiim se chovaji ostrazité a drzi si
odstup (napt. Brandon z 3. tady Survivoru: Africa). K nasilnym vypadim ¢i slovnim
vyménam nedochazi. Zda se, ze ve vztahu k ostatnim muzim nebyva problém v sexualni
orientaci, ale v ptipadné ptiliSné zZenstilosti. Naopak u Zenskych ¢lenek kmene mivaji gayové
navrch a radi se s nimi spojuji. Na rozdil od Zen, starSich soutézicich a slabochii (pokud sami
nejsou zaroven slabochy €1 extrémnimi zZenstilci) nebyvaji gayové v prvni fazi hry hned na
ran¢ a nemusi se priliS obavat vypadnuti ze soutéze. Timto zplisobem nendpadni byvaji po
celou dobu soutéze. Jako by byli pfedev§im muZzskymi soukmenovci ptehlizeni. OvSem pro

vitézstvi nemizou zlstat v zaveésu, coz si vétSina gayu v soutézi dobfe uvédomuje a dokaze
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vyuzit své ,,zenské zbrané*.

Todd Herzog (22 let) je typickym piedstavitelem gaye a zaroven soutéziciho, kterému
se ve hie dafilo a dokdzal hru zvitézit. Pokud jde o Toddovo chovani, nepatii mezi extrémneé
zzenstilé typy gayu. Co se ty¢e Toddovy muskulatury, jednd se o drobného nenapadného
usmévavého mladence. Na rozdil od slabochii neni Todd ve svych zabérech zesmésnovan.
Opct to jsou jen extrémné zZenstilé typy gayii, co byvaji zesméSnovani ¢i ztrapiiovani. Todd je
piijat kolektivem okamzité. Pro Zeny se stava oblibenou ,,kamaradkou* a muzi v ném vidi
mladsiho brasku, kterému neni tfeba ubliZovat. VétSina gayii v soutézi si najde i muzské
ptatele, jen obcCas se gay citi dobie Cisté mezi zenami a to opét v piipadé, Zze jde o extrémné
zzen§tilé typy (napft. Colton z 24. fady Survivoru: One World). Nejvétsi prednosti gayii pii hie
byvaji jejich spolecenské dovednosti, vychytralost a smysl pro nenapadné taktické tahy (napf-.
Rafe z 11. série Survivoru: Guatemala). Todd je po celou hru zobrazovan jako nenapadny
hrag, ktery se vzdy vSechno dozvi z rozhovori mezi ,,étyfma o€ima‘, protoze je kamaradem
kazdého z kmene, dokonce 1 muzii. Nakonec si vSichni mysli, ze Todd je jen a jen jejich
spojenec a netusi, ze ve skuteCnosti hraje na vSechny strany. Tento zpiisob hry je velice
riskantni, miZe se snadno stat, Ze se takova taktika ,provali“. Ale v piipadé, ze maji
soukmenovci v Todda tak velikou divéru, jakou maji, nestane se to.

Na rozdil od slabochit maji hraci typu gay vétSinou vyhodu v tom, Ze si nepotiebuji
nic dokazovat. Obycejné jsou si védomi svych prednosti a byvaji povazovani za velké
strategické tahouny hry. Todd je typ usmifeného gaye, po Badinterovsku usmireného muze."*
Zda se, ze je obrazem muze, ktery v sobé dokézal skloubit ony zenské i muzské vlastnosti —
spolecenské dovednosti 1 tah na branku. Dafi se mu dostat se pies ostatni nendpadné do finale
tak, aby na n¢&j vylou€eni hraci pfitom nebyli nastvani. Ve svych strategickych krocich totiz
neni na o¢ich, zarovei se ale hrou pouze ,,neveze*. Naopak patii mezi ony obavané tahace za
nitky/loutkare (puppet master). Ve hte, kde se tfesi predevSim strategie, jsou jeho Zenské
vlastnosti typu ,,rad si poviddm* a ,probirdm s ostatnimi cokoliv** nespornou vyhodou. Z
téchto diivodi dokéze na zavérecné kmenové radé snadno piesvedCit porotu, Ze pravé on,
maly a nendpadny, vSechny prelstil a fidil po celou dobu hru za jejich zady, aniz si toho kdo
vsiml.

Mozna piekvapivé byvaji gayové v Survivoru zobrazeni v mnohem pozitivnéj$im

svétle, nez by se dalo cekat. Pritom jsou v modelu hierarchie maskulinit obvykle povazovani

112Badinterova, Elisabeth: XY O muzské identité. Praha a Litomysl: nakladatelstvi Ladislav Horacek a Paseka
2005, s. 155.
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vvvvv 13 Patrné v tomto jejich pomérné

pozitivnim obrazu zaujima své misto politickd korektnost, nespornou roli bude nejspis hrat i
narastajici tolerance ve spolecnosti, ale také rozmanitost ucinkujicich, kteti v Survivoru
soutézi. V kmeni byva hned nékolik zastupcii riznych druhti ,,mensin®, mozna proto maji pro
sebe soutézici vétsinou vzajemné pochopeni a predsudky byvaji upozadény. Gayové v

Survivoru zkratka nejsou o nic vice exoti¢ti nez jiné typy lidi v kmeni.

4.1.3. Star$i muzi — Robert ,,Bob* Crowley

Posledni skupina muza, kterou fadim mezi nejCastéjSi piipady nehegemonni
maskulinity v Survivoru, je typu starsi muzi (vék 50+). Zde je ale koncept hierarchie
maskulinit ponékud ambivalentni. Na rozdil od slabochii a gayu nelze starsi muze
jednoznacéné tadit mezi podrizené maskulinity. Nekteti ze starsich muzii totiz mohli byt ve
svém mladi dokonce soucasti hegemonni maskulinity. Jedna se o muze, na kterych se podepsal
Cas a urcité své maskulinni piednosti z mladi jiz postradaji. Zda se, ze koncept hegemonni
maskulinity se starnutim pfili§ nepocitd. Ledaze bychom starsi muzZe chapali jako

marginalizovanou maskulinitu'*

a proces starnuti jako dals$i z faktort, ktery ovliviiuje
utvareni muzstvi.

Kazdy ucastnik Survivoru prochéazi pted soutézi psychickymi a zdravotnimi testy.
Starsi muzi, kteti do soutéZe postoupi, musi byt nutné fyzicky zdatni a zdravi. Bylo by tudiz
mylné pfedstavovat si pod starsimi muzi nemohouci jedince pfed smrtelnou posteli. Hra
starsich muzu byvé specifickd v tom, ze na rozdil od vetSiny hracli maji pro svou ucast v
reality show rozdilnou motivaci. Jejich cilem nebyva za kazdou cenu zvitézit, ale zazit
dobrodruzstvi. Jsou to muzi, ktefi si jsou sami sebou jisti a spoléhaji na sviij ,,zdravy rozum®.
Kdyz v 8. sérii Survivoru: All Stars nemél jeden z kmenll oheft a nemohl si pievarit
kontaminovanou vodu, vSichni zZiznili, jen pétasedmdesatilety byvaly marindk Rudy se
suverénn¢ odvazoval vodu pit s odivodnénim, ze jako vojak jiz pil mnohem horsi.

Vétsinou se starsi muzi zapoji do kolektivu kmene velice snadno. Ve vztahu k ostatnim
muzim, ale i Zendm zastoupi roli otce (napiiklad vztah mladické Elisabeth a Rodgera z 2.
tady Survivoru: The Australian Outback nebo obdobny vztah Nelehy a Paschala ze 4. fady
Survivoru: Marquesas). StarSich v kmeni obyc¢ejné moc nebyva (mezi vyjimky patii napft. 21.

tada Survivoru: Nicaragua), takze o svou roli nemusi s nikym soupefit. Jejich otcovska role

113Connell, R. W.: Masculinities. Cambridge: Polity 2005, s. 78-79.
114Tamtéz, s. 80-81.
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vzbuzuje v kmeni respekt. Casto se jedna o chytré a pracovité jedince, ktefi prekvapuji své
soukmenovce nebyvalou zru¢nosti. Naptiklad Yau-Man ze 14. série Survivoru: Fiji dokézal
rozdélat ohen pomoci svych bryli a odrazu slunce. V kazdodennim kolob¢hu Zivota v tabote
byvaji starsi muzi pro tyto své vlastnosti vysoce cenéni a v hierarchii muzli jim patii nejvyssi
pricky. Nikdo vSak nepfedpokladd, ze by jejich téla mohla uspét ve vyzvach nebo ze by se
sklonili k takovym ,,détinskostem®, jako je taktizovani a ,,hrani her*. Pravé zde lze sledovat
jednoduchou proménlivost hierarchie maskulinit v zéavislosti na kontextu.'” Pro svij ubytek
muskulatury zpocatku byvaji povazovani za outsidery soutéZze. Ne vzdy se ale tyto
ptedpoklady potvrdi. Byl to opét Yau-Man, kdo jako viibec prvni v historii Survivoru vytvotil
z kokosu tzv. faleSnou skrytou imunitu, aby zmadtla ostatni hrace. Dale piekvapil svou
mrStnosti, kdyz ziskal ve dvou vyzvach individudlni imunitu.

Robert ,,Bob* Crowley se ztcastnil 17. fady Survivoru: Gabon jako sedmapadesatilety
ucitel fyziky. Vytahly hubeny Sedovlasy muz s profesorskymi brylemi nastoupi do soutéze ve
zluté kosili s Cervenym motylkem. Kosile za tficet devét dni zhnédne, jeho motylek se stane
oblibenym symbolem fanouskti a Bob se stane nejstarSim vitézem Survivoru.

Respekt v kmeni ziskdva predevs§im skrze své dovednosti a znalosti principil fyziky.
Za dobu stravenou v taboie Bob nezahali a naptiklad vyrabi ze dieva lavicky nebo vyleze na
vysoky pfistieSek, aby opravil sttechu. Obdobné jako Yau-Man i1 on vytvoii tajnou faleSnou
imunitu pomoci ru¢né vyrobeného lepidla a koralki.

Po slouceni kment se Bob ocita v menSinové alianci, je jen otazkou casu, kdy jej
vyfadi. K ptekvapeni vSech se ale Bob ukaze jako silny hra¢ v individudlnich vyzvach o
imunitu. Bob povazovany kvili svému véku za outsidera dosveéd¢i, Ze 1 starsi télo miize byt v
kondici a dokaze vyhrat pét vyzev v fade, z toho tfi vyzvy o imunitu. Jeho obliba u hracu, sila,
pile a inteligence, kterou v pribéhu soutéze predvedl, jej vySvihne v zavé€re¢ném hlasovani na
prvni misto.

StarS$i hraci byvaji v Survivoru prezentovani jako osoby, které si uz jen diky svym
zivotnim zkuSenostem zasluhuji respekt. Jsou to muzi, ktefi jsou Casto podcenovani, pfitom
dokézi mnohé. Nékdy zlstane jen u respektu a na dalSim plsobeni ve hie se skute¢né projevi
handicap oslabeného téla (napt. Rudy z 1. fady Survivoru: Borneo a 8. fady Survivoru: All
Stars). Jindy ptekvapi tito soutézici nebyvalou vitalitou, hravosti a dokazi své spoluhrace
prelstit, prehrat i ptfezit. Na rozdil od ptedchozich dvou skupin (slabosi, gayové) se v piipadé

starsich muzii rozhodné nedd hovofit o zZenstilosti, ale spi§ o umirnénosti jejich muzstvi.

115Connell, R. W., Messerschmidt, James W.: Hegemonic Masculinity. Rethinking the Concept. Gender and
Society 19, 2005, ¢. 6, s. 838.
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Vesmés jsou starsi muzi zobrazeni jako silné osobnosti. Ackoliv nékteti z nich sviij boj se
starnutim prohravaji, neubira jim to na respektu. Jini prokazuji svou vitalitu a upozoriuji na

fakt, ze je tieba s nimi pocitat.

4.2. Maskulinity v ¢eském Trosecnikovi

Nasledujici kapitola je kratkym nahlédnutim do problematiky nehegemonnich
maskulinit v Ceské alternativé poradu Trosecnik (TV Prima, 2006). Na rozdil od americké
verze, ktera generuje nové série poradu jiz pres deset let, Ceské verze vznikla pouze jedna
fada. Nelze zde tudiZ pozorovat zadna opakujici se schémata hierarchie maskulinit. Samotna
vyroba poradu je oproti americké verzi trochu rozdilnd, nejmarkantnéjsi rozdil je vidét v
moznostech, kterymi jednotlivé produkéni tymy disponovaly. Ceska verze je té americké o
néco chudiim piibuznym. Cesky §tib mél napiiklad k dispozici mensi pocet kameramani,
noc¢ni zabéry zde témét absentuji (chybi zde pocit zachyceni déje 24 hodin denn¢). Coz ma za
nasledek nejen estetické rozdily typu spadly ty¢ovy mikrofon v zabéru, ale 1 zmény v povaze
pofadu. Ceska verze plisobi o néco objektivngjsim realn&j§im dojmem, dramaticka linka
pofadu ustupuje do pozadi. Prostor, ktery je v pofadu vénovan jednotlivym soutézicim je
oproti americké verzi vice vyvazeny, tato skutecnost jde ovSem na tkor vytvofeni zapletky.
Nejveétsi ochuzeni je mozné sledovat v piipadé zpoveédi hrach. Na rozdil od amerického
Survivoru, v némz jsou zpovédi témét neustale komentatem déje, v Trosecnikovi jsou situace
Casto ponechany bez komentéafe. Soutézici se jen obCas obraci na kameru s jednoduchymi
odpovéd'mi na otazku. Skrze témét absentujici zpoveédi hrach se porad dostava jen na povrch
déni. Divék se hife identifikuje s postavami, absence dramatickych zapletek proménuje porad
v divacky méné& pritazlivy. Pravé proto, Ze se format pofadu od americké verze v jistych
smérech odliSuje, bude zajimavé popsat urcita specifika obrazu maskulinit v této Ceské verzi
oproti americkym sériim.

Z vyse zminénych typl nehegemonni maskulinity (slabosi, gayove, starsi muzi) lze v
Trosecnikovi sledovat pouze kategorii starsi muzi. Mezi starsi muze bychom mohli zatadit dva
soutézici, Ottu (64 let) a Berta (65 let). V obou ptipadech se jednd o muze, kteti se v kmenech
stavaji respektovanym poradnim hlasem zkuSeného pii budovani ptisttesku a jsou predstaveni
jako zaniceni pracanti. Pfestoze jsou z muzi ocividné fyzicky nejslabsi, neni nikdo z nich
teréem prvnich vyfazovani. Oba vSak na své ubyvajici sily doplaceji, Otto je vyfazen po

¢trnacti dnech pobytu na ostrové, Bert ze zdravotnich divodd nakonec hru vzdava a
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dobrovoln¢ odstupuje ze soutéze.

Ostatni muze bychom mohli ftadit bud mezi hegemonni maskulinity nebo
komplicitni."'® V kazdém ze dvou ptvodnich kment ziskava néktery z muzi dominantni
hegemonni pozici. V kmeni ,,Krabii“ je to Lukas, silny dvaadvacetilety muz, ktery vede svij
kmen ve vyzvach. V kmeni ,JeStérek” je to svalnaty tetovany Martin (37 let). Lukas je
typickou obéti své dominance — pii sloueni kmend je prvnim vyfazenym, protoze je
povazovan za favorita na vitéze. Zatimco Martin se jevi jako typicky predstavitel
Badinterovského tvrdého muze."” O své nadiazenosti nad Zenami je natolik presvédcen, Ze
nesnese prohry a projevy slabosti, nasledné se chova zna¢né vybusné. Ve hie se vSak postupné
projevi pievaha zen a to jak ve vyzvach, tak na strategické roving. Martin je, zda se, oslepeny
svym pocitem dominance, nechce vidét, ze se struktury v kmeni hybou, nakonec jej prave
zeny ze soutéze vylouci.

Zbyvajici muzi jsou ukazkovou variaci komplicitnich maskulinit. Ze stiihu potadu se
zda, ze chovani muza v c¢eském Trosecnikovi se omezuje na praci v tdbote a shanéni potravy.
Muzi se soustied’uji na ¢innosti, které povazuji za chlapské. Pokud n¢kdo z muza phsobi
dojmem lenocha, Zeny v kmeni si na n¢j stézuji. Zda se, Ze se muzi svou praci chtéji predvést
— pted sebou, pfed ostatnimi muzi, pfed Zenami, nejspis i1 pied televiznimi divaky. Pfitom si
nikdo z muzl pfili§ neuvédomuje, jak je jejich dominantni pozice nad zenami iluzorni. Na
rozdil od Zen totiZ nejevi zadnou snahu o strategickou ¢ast hry, ktera je v této soutézi stézejni.
Jsou si totiz svou pozici ve hfe jisti. Zeny, které se vétsinou shlukuji kolem drobngjsich praci
v tabote typu sbér Snekil, si na rozdil od muzi pii své Cinnosti povidaji a fesi taktické tahy ve
hie. Sebevédomi muzi nakonec jen s piekvapenim sleduji své vytazeni Zenami, které se proti
nim spojily. Spojeni Zen proti muzim bylo mozné sledovat i1 né¢kolika sériich amerického
Survivoru (6. fada Survivor: The Amazon, 9. tada Survivor: Vanuatu, 16. tfada Survivor:
Micronesia). V 9. sérii s podtitulem Vanuatu udé€laly zeny chybu vtom, ze nechaly ve hie, dle
jejich nazoru, nejméné nebezpecného muze, podsaditého outsidera Chrise. Tomu se podafilo
dojit do finale, kde ptfesvédCil porotu o své hrdinnosti, ze dokazal ptezit sam ve skupiné
zenskych, a ziskal tim vétSinu hlasi poroty. Podobna situace mohla nastat i v Ceském
Trosecnikovi. Zeny ,,propustily“ do findle typové podobného Racu, ten oviem porotu
nepresveédCil. Naopak zvitézila Ingrid jako zastupkyné silnych energickych Zen.

Muzi jsou v ¢eském Trosecniku zobrazeni jako jedinci, kterym tzv. ,,ujel vlak®, protoze

116Connell, R. W.: Masculinities. Cambridge: Polity 2005, s. 79.
117Badinterova, Elisabeth: XY O muzské identité. Praha a Litomysl: nakladatelstvi Ladislav Horacek a Paseka
2005, s. 127-131.
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nevétili v moznost, Ze by je mohly porazit pravé zeny. Jako by se muzi neuméli adaptovat na
nov¢é vzniklé situace. Snazi se zenam vyhovét, jejich usili pfi praci v kmeni vSak neni
docenéno. Zeny sami béhem svych rozhovort dokonce pfiznavaji, Ze nerespektuji jediného
muze v kmeni az na nejstar§iho Berta. Déni v kmeni se proméiuje na boj pohlavi, ve kterém

jednoznacné dominuji Zeny.
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5. Zavér

Touto bakalarskou praci jsem predevSim chtéla pfiblizit vyzna¢nou cast d&jin
televizniho média, ktera je vSak v Ceském historicko-teoretickém kontextu spiSe opomijena.
Chceme-li se vSak ptat po sméfovani soucasného televizniho média, je tfeba zkoumat prave
nedavné tendence, které se v kontextu televizniho média rozproudily a proudi jim dodnes. Pro
tyto ucely se mi zdalo nanejvys vhodné sledovat zlomové okamziky promény televizniho
média kolem roku 2000, béhem nichz hral pravé Survivor velice vyznamnou roli. Myslim, Ze
¢asovy odstup od udalosti kolem roku 2000 je na jednu stranu jiz dostateény pro reflexivni
vhled do situace. Na druhou stranu dozvuky udalosti kolem zacatku nového milénia porad
jeste Castecné zasahuji do soucasnosti. Survivor dnes jiz nesleduje takové mnozstvi divakd,
jako pred Ctrnacti lety, ale potad si své publikum drzi. Myslim, Ze i z tohoto divodu miiZe ma
bakalarska prace pfispét k diskuzim ohledné vnimani soucasnych televiznich formati.

Jsem si védoma toho, Ze ma pfipadova studie jisté nebyla vyCerpavajicim ptehledem
vSech existujicich druhtt maskulinit v reality show Survivor. Zaméfila jsem se pouze na
nehegemonni Cast maskulinit a to jesté na ty nejvyraznéjsi a nejopakovatelngjsi typy muzi v
soutézi. Pro zcela vyCerpavajici ptehled reprezentaci maskulinit Survivoru (nebo rovnéz
piehled femininit) neni v této bakalafské praci misto. Pfesto véfim, ze 1 tento dil¢i vhled do
problematiky poodhalil téma mnohosti maskulinit a mnohosti jejich reprezentaci. Pii utvareni
obrazu maskulinity hraje roli mnoho faktort. Ackoliv pofad védomé pracuje s mnohymi
stereotypy a pfili§ se je nesnazi ptekraCovat (jeho ambice jsou jinde), vstupuje do hry
individualita jedinci bez ptipravenych scénait. Pravé rozmanitost lidskych charaktert a s ni
spojena nepredvidatelnost chovani ucastnikl reality show umoznuje SirSi uchopeni obrazu

maskulinity.
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6. Pouzité prameny

Citované porady:

999 (BBC, 1992)

Airport (BBC, 1996)

America's Most Wanted (Fox, 1988)
Australia’s Most Wanted (Seven Network, 1989)
An American Family (PBS, 1973)

Big Diet (SBS 6, 2001)

Big Brother (CBS, 2000)

Big Brother (RTL, 1999)

Big Brother (TV Nova, 2005)

Castaway (BBC, 2000)

Cops (Fox, 1989)

Capi s mdkem (TV Prima, 2010)

Cesko hleda SuperStar (TV Nova, 2004)
Cesko Slovensko md talent (TV Prima, TV JOJ, 2010)
Expedition Robinson (SVT, 1997)
Farmer Wants a Wife (ITV, 2001)

Fear Factor (NBC, 2001)

How to Look Good Naked (Channel 4, 2006)
Changing Rooms (BBC, 1996)
Children's Hospital (BBC, 1993)

Judge Judy (CBS, 1996)

Police Stop! (Skyl, 1993)

Pop Idol (ITV, 2001)

Ready Steady Cook (BBC, 1994)
Rescue 911 (CBS, 1989)

Serious Jungle (BBC, 2002)
Shipwrecked (Channel 4, 2000)
Survivor (CBS, 2000)

Talentmania (TV Nova, Markiza, 2010)
Temptation Island (Fox, 2001)
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The Amazing Race (CBS, 2001)
The Mole (1999, VRT)

The Osbournes (MTV, 1992)

The Real World (MTV, 1992)
Trosecnik (TV Prima, 2006)

Two and a Half Men (CBS, 2003)
Ultimate Makeover (ABC, 2003)
Unsolved Mysteries (NBC, 1987)
VyVoleni (TV Prima, 2005)
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Priloha 1: Sledovanost Survivoru v USA

Série  Podtitul

1 Sunivor: Bomeo

2 Sunivor: The Australian Outback
3 Sunivor: Africa

4 Sunvivor: Marquesas

5 Sunivor: Thailand

6 Sunivor: The Amazon

7 Sunivor: Pearl Islands

8 Sunvivor: All-Stars

9 Sunivor: Vanuatu

10 Sunivor: Palau

1 Sunivor: Guatemala

12 Sunvivor: Panama

13 Sunivor: Cook Islands

14 Sunvivor: Fiji

15 Sunivor: China

16 Sunvvor: Micronesia

17 Sunivor: Gabon

18 Sunivor: Tocantins

19 Sunivor: Samoa

20 Sunvivor: Heroes vs. Villains
21 Sunvivor: Nicaragua

22 Sunvivor: Redemption Island
23 Sunivor: South Pacific

24 Sunvivor: One World

25 Sunvivor: Philippines

26 Sunivor: Caramoan

27 Sunivor: Blood vs. Water
28 Sunivor: Cagayan

. . ,
informace  citovany

Vysilaci ¢as
Stfeda 20:00

Ctwrtek
20:00

Stfeda
20:00

Z.

Premiérovy dil

Datum

31. kvéten, 2000
28. leden, 2001
11. fijen, 2001
28. unor, 2002
19. zafi, 2002
13. anor, 2003
18. zari, 2003
1. Unor, 2004
16. zafi, 2004
17. Gnor, 2005
15. zari, 2005
2. Unor, 2006
14. zafi, 2006
8. unor, 2007
20. zafi, 2007
7. unor, 2008
25. zafi, 2008
12. anor, 2009
17. zari, 2009
11. anor, 2010
15. zafi, 2010
16. anor, 2011
14. zari, 2011
15. Unor, 2012
19. zafi, 2012
13. anor, 2013
18. zari, 2013
26. unor, 2014

©

Survivor

Sledovanost
(v milionech)
15,51
45,37
23,84
23,19
23,05
23,26
21,5
33,53
20,06
23,66
18,41
19,2
18
16,68
15,35
14,02
13,05
13,63
11,66
14,15
12,23
11,17
10,74
10,79
11,37
8,94
9,73
9,4

(US.

Finalovy dil
Sledovanost Televizni Poradi

Datum (v milionech) sezéna (Rank)
23.srpen, 2000 51,69 2000 #2
3. kvéten, 2001 36,35 2000-01 #1
10. leden, 2002 27,26 #8
19. kvéten, 2002 25,87 2001-02 #6
19. prosinec, 2002 24,08 #4
11. kvéten, 2003 22,29 2002-03 #9
14. prosinec, 2003 25,23 #7
9. kvéten, 2004 24,76 2003-04 #3
12. prosinec, 2004 19,72 #10
15. kvéten, 2005 20,8 2004-05 #5
11. prosinec, 2005 21,18 #8
14. kvéten, 2006 17,07 2005-06 #11
17. prosinec, 2006 16,42 #13
13. kvéten, 2007 13,63 2006-07 #15
16. prosinec, 2007 15,1 #8
11. kvéten, 2008 12,92 2007-08 #11
14. prosinec, 2008 13,77 #15
17. kvéten, 2009 12,94 2008-09 #19
20. prosinec, 2009 13,97 #17
16. kvéten, 2010 13,46 2009-10 #14
19. prosinec, 2010 13,58 #11
15. kvéten, 2011 13,3 2010-11 #18
18. kvéten, 2011 13,07 #18
13. kvéten, 2012 10,34 2011-12 #26
16. prosinec, 2012 11,46 #21
12. kvéten, 2013 10,16 2012-13 #28
15. prosinec, 2013 10,19 ?
21. kvéten, 2014 ? 2013-14 ?

TV series).  Wikipedia.

Primérna
sledovanost
(v milionech)
28,3

29,8
20,69
20,77
21,21
19,97
20,72
21,49
19,64
20,91

18,3
16,82
15,75
14,83
15,18
13,61
13,81
12,86
12,34
12,6

13,61
12,59
12,77
11,64
11,85
10,82

?

?

Online:

<http://en.wikipedia.org/wiki/Survivor (U.S. TV series)> [vySlo 15. 5. 2014; cit. 18. 5.

2014].
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Priloha 2: Varianty originalni Expedition Robinson

Region/zemé puivodu Lokalni nazev Televizni stanice  Série (ro€niky vysilani)
Afrika Sunvivor Africa M-Net 2006
Saudska Arabie Sunvivor LBC 2005
Argentina Expedicion Robinson Canal 13 2000,2001
Australian Sunvivor Nine Network 2002
Australie Celebrity Survivor Seven Network 2006
Rakousko ORF
Némecko Expedition Robinson RTL 2 2000
Extreme Azerbaijan
Azerbajdzan (Ekstrim Azarbaycan) Space TV 2011
Robinsonid
Robinsoni
Robinzonai 2000, 2001, 2002
DZunglistaar TV3 Estonia
Pobalti DZunglu zvaigznes TV3 Latvia
DZiungles TMB Fighuania 2004
(Série 1-5) 2000, 2001, 2002, 2003,
Tien 2004, 2005, 2006, 2007,
Expeditie Robinson (Série 6-7) 2008, 2009, 2010, 2011, 2012
Belgie Expeditie Robinson: RTL 5
Nizozemi All-Stars (Série 6-13) 2006
Brazilie No Limite Globo 2000, 2001 (2x), 2009
Sunivor BG
Bulharsko (Cobpsansbp BIN) BTV 2006, 2007, 2008, 2009, 2014
Into The Shangri-La
(B EISERRY
Cina ENBIREN) CcCTv 2001
Expedicién Robinson
Chile (Celebrity Format) Canal 13 2006
Expedicién Robinson Caracol TV 2001,2002
La Isla
de los Famo S.0O.S.
Kolumbie (Celebrity Format) RCN TV 2004, 2005, 2006, 2007
HRT
Sunvivor (Série 1) 2005
RTL Televizija
Chorvatsko Sunvivor Croatia VIP (Série 2) 2012
Ceska republika Trosecnik TV Prima 2006

1998, 1999, 2000, 2001,
2002, 2003, 2004, 2005,

Robinson 2006, 2007, 2008, 2009,
Ekspeditionen 2010, 2011

Dansko Robinson: VIP TV3 2005

Ekvador Expedicién Robinson Teleamazonas 2003
Suomen Robinson Nelonen 2004,2005
Selviytyjat Suomi

Finsko (Sunvor Finland) MTV3 2013

2001, 2002, 2003, 2004,
2005, 2006, 2007, 2008,

Koh-Lanta 2009, 2010, 2011, 2012
Francie Koh-Lanta: All-Stars TF1 2009, 2010, 2012, 2014
m3963U365m0
38060
Gruzie Ukanaskneli Gmiri Rustavi 2 2007-2008
RTL 2
(Série 1-2)
ProSieben
Némecko Sunvivor (Série 3) 2001,2007
Recko Sunivor Mega TV 2003,2004
Recko Mega TV
Turecko Sunvivor Show TV 2006

Madarsko Sunvivor A-Sziget RTL Klub 2003,2004



Indie

Izrael

ltalie
Japonsko

Mexiko
Nizozemi

Norsko
Pakistan

Filipiny
Polsko
Portugalsko
Rusko
Skandinavie
Srbsko

Slovensko

Jihoafricka republika

Spanélsko

Swvédsko
Swecarsko

Turecko

Ukrajina
Velka Britanie

USA

Venezuela

informace

Sunivor India — The Ultimate Battle

mTepn

Hisardut (Hebrew: Sunival)

mTIwn: VIP
(Celebrity Format)
Sunivor ltalia
L'lsola dei Famosi

The Island Of The Famous

Sunvivor

H/NA /N

La Isla, el reality
Expeditie Robinson

Robinson-
ekspedisjonen
Robinson: VIP

Sunvivor Pakistan
Sunvivor Philippines
Sunvivor Philippines
(Celebrity Edition)
Wyprawa Robinson
Sunvivor

MocnepHwii repow
Last Hero

Robinson: VIP
(Celebrity Edition)
Sunivor Srbija
Sunivor Srbija: VIP
Celebrity Camp
Sunvivor

South Africa
Supenivientes

La Isla

de los Famo S.0O.S.

Supenivientes

Expedition Robinson
Robinson: VIP
Expedition Robinson

Sunivor Turkey

Sunvivor Turkey
(with Celebrities)
OcTaHHin repon
Last Hero
Sunvivor

Sunvivor
Robinson
La Gran Aventura

citovany zZ:

Survivor

Star Plus

Channel 10
ltalia 1

Rai Due

TBS
Azteca 7
RTL 5

TV3
PTV
ARY
TVOne

C1R

TV3 Denmark
TV3 Norway
TV3 Sweden
Prva

Pra

TV JOJ

M-Net
Telecinco

Antena 3

Telecinco
SVT
(Série 1-7)
TV3
(Série 8-9)
TV4
(Série 10-14)
TV3

TV3

Kanal D
(Série 1)
Show TV
(Série 2-4)
Show TV
(Série 5-6)
Star TV
(Série 7-?)

ICTV
v

CBS

Venevision

(TV

2012

2007-2008, 2008-2009, 2009,
2010, 2011, 2012

2012

2001
2003, 2004, 2005, 2006,
2007, 2008, 2010, 2011, 2012

2002 (2x), 2003 (2x)
2012, 2013, 2014

2013,2014
1999, 2000, 2001, 2002,
2003, 2004, 2007, 2008,
2009, 2010, 2011, 2012,
2013, 2014

2005

2006
2008,2009

2010, 2011-2012
2004
2001
2001, 2002-2003, 2003, 2003-
2004, 2004, 2005, 2008-2009

2005
2008-2009, 2009-2010
2010-2011, 2012

2007

2006, 2007, 2010, 2011, 2014
2000,2001

2003, 2003, 2004, 2005
2006, 2007, 2008, 2009,
2010, 2011, 2014

1997, 1998, 1999, 2000,
2001-2002, 2002, 2003-2004,
2004, 2005, 2009, 2009-2010,
2010, 2011, 2012

2005
1999, 2000, 2001

2005, 2006, 2007, 2010, 2014

2011, 2012, 2013

2011,2012

2001,2002
2000, 2001, 2001-2002, 2002
(2x), 2003 (2x), 2004 (2x),
2005 (2x), 2006 (2x), 2007
(2x), 2008 (2x), 2009 (2x),
2010 (2x), 2011 (2x), 2012
(2x), 2013 (2x), 2014

2001,2003

series).

Wikipedia.

Online:

<http://en.wikipedia.org/wiki/Survivor (TV_series)> [vyslo 18. 5. 2014; cit. 18. 5. 2014].
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Priloha 3: Piehled vitézu Survivoru

Série Podtitul

1 Sunivor: Bomeo Richard Hatch

2 Sunvivor: The Australian Outback  Tina Wesson

3 Sunivor: Africa Ethan Zohn

4 Sunvivor: Marquesas Vecepia Towery

5 Sunivor: Thailand Brian Heidik

6 Sunivor: The Amazon Jenna Morasca

7 Sunivor: Pearl Islands Sandra Diaz-Twine
8 Sunvivor: All-Stars Amber Brkich

9 Sunivor: Vanuatu Chris Daugherty

10 Sunivor: Palau Tom Westman

1 Sunvivor: Guatemala Danni Boatwright
12 Sunivor: Panama Aras Baskauskas
13 Sunvivor: Cook Islands Yul Kwon

14 Survivor: Fiji Earl Cole

15 Sunvivor: China Todd Herzog

16 Sunivor: Micronesia Parvati Shallow

17 Sunvivor: Gabon Robert "Bob" Crowley
18 Sunivor: Tocantins James "J.T." Thomas Jr.
19 Sunvivor: Samoa Natalie White

20 Sunvivor: Heroes vs. Villains Sandra Diaz-Twine
21 Sunvivor: Nicaragua Jud "Fabio" Birza
22 Sunvivor: Redemption Island Rob Mariano

23 Sunvivor: South Pacific Sophie Clarke

24 Sunivor: One World Kim Spradlin

25 Sunvivor: Philippines Denise Stapley

26 Sunivor: Caramoan John Cochran

27 Sunvivor: Blood vs. Water Tyson Apostol
informace  citovany = z:

2014].

Vitéz

Survivor

Ostatni finalisté
Kelly Wiglesworth
Colby Donaldson
Kim Johnson

Neleh Dennis

Clay Jordan
Matthew Von Ertfelda
Lillian Morris

Rob Mariano

Twila Tanner

Katie Gallagher
Stephenie LaGrossa
Danielle DiLorenzo
Ozzy Lusth
Cassandra Franklin
Courtney Yates
Amanda Kimmel
Susie Smith
Stephen Fishbach
Russell Hantz
Parvati Shallow
Chase Rice

Phillip Sheppard
Benjamin "Coach" Wade
Sabrina Thompson
Lisa Whelchel

Dawn Meehan
Monica Culpepper

(US.
<http://en.wikipedia.org/wiki/Survivor (U.S. TV _series)>

Becky Lee
Dre "Dreamz" Herd
Amanda Kimmel

Jessica "Sugar" Kiper

Mick Trimming

Russell Hantz

Matthew "Sash" Lenahan
Natalie Tenerelli

Albert Destrade

Chelsea Meissner
Michael Skupin

Sherri Biethman

Gervase Peterson

TV

Rozlozeni
finalovych
hlast

4-3
4-3
52
4-3
4-3
6-1
6-1
4-3
52
6-1
6-1
52
540
9-0-0
4-2-1
53
4-3-0
7-0
7-2-0
6-3-0
540
8-1-0
6-3-0
7-2-0
6-1-1
8-0-0
7-1-0

series).

Etnikum
béloch
béloska
béloch
afroamerianka
béloch
béloska
hispanka
béloska
béloch
béloch
béloska
béloch
asiat
afroamerican
béloch
béloska
béloch
béloch
béloska
hispanka
béloch
béloch
béloska
béloska
béloska
béloch
béloch

Wikipedia.
[vySlo 15. 5. 2014; cit. 18. 5.

Typ vitéze

Vék

39
27
36

21
29
22
33
41
30

31
35
22
25

24
26
35
21

22
29
41

Nehege
Homo monni
sexual maskuli
ita nity
Gay X

Gay X

Pohlavi

Muz
Zena
Muz
Zena

Zena
Zena
Muz
Muz

Zena
Zena
Muz

Online:
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