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Abstrakt

Prace se zabyva problematikou subkultury graffiti na malém mésté. Je zde na ni
nahlizeno jako na subkulturu mladeZze se vSemi jejimi aspekty. Subkultura nabizi
moznost konstrukce vlastni identity v t€Zko uchopitelném obdobi dospivani. Graffiti
byva fazeno mezi jeden ze Ctyf, potazmo péti elementi hiphopu. V teoretické casti
najdeme vymezeni pojmd, historii graffiti, jeho pfechod z periferie spole¢nosti do
sttedniho proudu, od domény socidlné¢ vylouCenych az po umélce vystavujici v
galeriich. Tyto pohyby nutné¢ zanechaly na graffiti scéné nesmazatelné stopy, které od
prukopnickych zacatkii proménily graffiti scénu az do podoby, kterou zname dnes.
Neodmyslitelnou slozkou graffiti je jeho ilegalni ¢ast, kterda vyvolava nevoli v fadach
predstavitelll a nckterych obyvatel mést a piesto je pro aktivni writery nutnou. Pro
nékteré je dokonce nutnym zlem, aby byli respektovani komunitou. Jsou vSak rtzné
prostfedky, jak nelegélni slozku zmirnit a nabidnout pfijatelnou alternativu v podobé
legalnich ploch. V teoretické Casti nalezneme bohatou historii Mélnického graffiti a
jejich hybateld, je zde vymezeno postaveni jedince ve skupiné neboli crew a v ramci
samotné subkultury. Dale je zde objasnén postoj vici ikonam graffiti a zendm, aktivnim

writerkam.



Abstract

This thesis focuses on the issue of graffiti subculture in towns. It is considered as
a subculture of young people with all its aspects. A subculture offers an opportunity to
build one’s own identity during the difficult period of growing up. Graffiti is considered
as one of the basic elements of hip hop. First part of the thesis explains the main
phrases, describes the history of graffiti and its shift from periphery of the society to
mainstream, from the socially excluded to artists whose paintings hang in the galleries.
These changes have inevitably shaped the graffiti scene to the form we currently know.
Inseparable is the illegal form of graffiti which is frowned upon by many people. It is
however the necessary evil for many active writers in order to be acknowledged by the
community. There are various solutions for eliminating the illegal form and dedicate
some space to graffiti. The theoretical part describes history of graffiti in the city of
Melnik and its main protagonists. It also defines ones status in a group (crew) and in the

subculture itself, attitude to graffiti’s icons and active women writers.
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1. Vymezeni pfedmétu zkoumani a strukturace vyzkumného tématu

Téma vetejného prostoru a jeho vyuziti, je v dnesni dobé¢ aktualni a to nejen ve velkych
meéstech. Balancovani na hran€ zdkona a adrenalin s tim pfichazejici, je pro mnohé
naplni Zivota. Stfedem z4jmu mé prace bude mapovani stavajici situace na M¢lniku a
také motivy ¢lenti graffiti subkultury vedouci k t€émto projeviim sebe sama.

2. Teoreticka vychodiska

Zakladni pojem s kterym budu pracovat je graffiti. Graffiti neni vZdy jednozna¢né
definovano. Graffiti je druh psan¢ho vytvarného projevu spocivajici ve vytvoieni
grafického dila zeyjména pomoci sprejovych barev nebo pomoci fix1, leptani ¢i
skrabani.! Vé&tsinou se o graffiti hovoii v souvislosti se specifickymi vytvory lidi, ktefi
se oznaluji za writery ¢i sprejery a tvoii znaéné heterogenni subkulturu.?

Vychozimi teoriemi budou teorie deviantniho chovani.

3. Cile bakalarské prace

Cilem této bakalatské prace je zmapovat situaci na Mélniku, specialné z pohledu
komunity samotnych ,,writerd*. Bude mé zajimat, jaké motivy vedou vedou tyto lidi, k
takovymto druhtim projevu ve vefejném prostoru. Jaké jsou jejich postoje k ilegalité
véci a jak vnimaji pohled na graffiti v pribéhu poslednich 10 let.

4. Vyzkumné otazky a hypotézy

Jaké jsou motivace ke graffiti tvorbé?

1 SEKOT, Ale§ a Luka§ URBAN. Uvod do socialni patolo ie: uvedeni do problematiky. vyd. 1.
Brno: Masarykova univerzita, 2010, 193 s. ISBN 978-802-1052-611.
2 SMOLIK, Josef. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Vyd. 1. Praha: Grada, 2010, 281

s. ISBN 978-802-4729-077.



Jak vnimaji svou tvorbu?
Jaky vliv na né ma jejich tvurci skupina ¢i zda tvoii sami?

Jak se stavi k védomému poruSovani zékona?

5. Metody a prameny

Zvolila jsem metodu ptipadové studie, budu se totiz zajimat o tizkou skupinu lidi, o
komunitu. Vybér ptipadii provedu pomoci metody ,,snéhové koule®, kdy zahéjim
rozhovor s jednim z ¢lenti komunity a pokusim se ziskat i dalsi. Pokusim se zmapovat
alespon jednu tviir¢i skupinu, neboli crew.

6. Predpokladana struktura bakalarské prace
1) Uvod

2) Teoreticka vychodiska

3) Metody

4) Deskriptivni Cast

5) Analyticka cast

6) Zavery

7. Zakladni literatura k tématu

DUBSKY, J., URBAN, L. Socidlni deviace. Praha: PA CR Katedra spole¢enskych véd,
2005. 176 s. ISBN 80-7251-202-1.

KUBITA, J. Opravdové umeéni mésta nehyzdi, brani tvorbu sprejeri. Lidové noviny, 9.
unora 1998. 30 s. ISSN 1213-1385.

OVERSTREET, M. In Graffiti We Trust (Velka kniha o graffiti). Praha: Mlada Fronta,
2006. 232 s. ISBN 80-204-1325-1.

SMOLIK, J. Subkultury mladeze: uvedeni do problematiky. Vyd. 1. Praha: Grada, 2010,
281 s. ISBN 978-802-4729-077.

MUNKOVA, G. Socidlni deviace. Praha: Karolinum, 2001. ISBN 80-246-0279-2.
KOLAROVA, M. Revolta stylem. Hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice.
Praha: Slon, 2011. ISBN 978-80-7419-060-5.



Obsah
BIBLIOGRAFICKY ZAZNAM .....ccooooiiiiiiiiitieiiisinsste sttt 5
PROHLASENI ......oooiiiiiiiisie s 7
PODEKOVANT ..ottt 8
OB SAH Rt R Rt Rt re e nreens 1
L 040 ) b 2SO P PP PP 2
1. TEORETICKA CAST ...t 4
L1 SUBKUITUTA. ....cvieici et 4
0 0t O 0] 1 U (ot= TN T 1= ) S 6
1.1.2  Gender V subkulturdch MIAAEZe ...............c.ccoueveiieiieeiieeieeie et 7
1.1.3  HiIphopova SUDKUITUTG ...........cooeiiiiiiiiiiii e 8
O €1 | i 1 PRSPPI 10
1.2.1  Charakteristika graffiti SUDKUITUIY .........ccoooiiiiiiii e 10
1.2.2  Historie a vziik @raffiti Ve SVELE ..........ccuvuiiiviiiiiiiiii ittt 12
1.2.3  Historie graffiti V Ceské republice ..............cccovvvveueiieiseereisieiiesiesiesee e 12
2. PRAKTICKA CAST ..ottt 16
2.1 Metody, cile @ Pritbeh VYZRUMU ..........ccccoiiiiieiieiiee e 16
2.2 Tak to bylo, tak to je, aneb historie graffiti na MEINIKU ............c..ccoooiiviniiiiieiiiiiin e 18
2.3 Prostredi a jeho viiv na jedince v pristupu K& graffiti ...........ccooooiiniinii 21
R O = ) A S OS PSRN 22
241 Graffiti @ NIPROP. ... 26
2.5  Legalita Versus ilegalital. ... 27
ZAVER ..ot s 29
POUZITA LITERATURA ........coooovmiiiiriiiieiie s 32

SNYDER, J. GREGORY. GRAFFITI LIVES: BEYOND THE TAG IN NEW YORK'S URBAN
UNDERGROUND. NEW YORK: NEW YORK UNIVERSITY PRESS, 2009. 241 S. ISBN 978-0-

BLAT-A0A53. ..ottt et e ettt ettt ettt ettt ettt ettt e et ettt ettt 33
SEZNAM PRILOH........o oo oot ettt et et et e e e et et et et e e eeseee et et et eneneeeseseeeaes 34
L3 S0 10) & "N 35

PRILOHA C.1: FOTOGRAFIE GRAFFITI NA MELNIKU (FOTOGRAFIE) ..........c.cccccocvvvnnnnn.. 35



Uvod

Jako téma své prace jsem si vybrala problematiku graffiti. Jeho vznik se datuje
na konec 60. let 20. stoleti do New Yorku. Puvodni myslenkou bylo pouhé vymezovani
a signifikace uzemi a to proto, ze spolecnost v USA je v porovnani s tou nasi vice
segmentovand diky rasovym a jinym piedsudktim. Hiphopova kultura a dle nékterych
zdrojii z ni vychazejici graffiti, byla vysadou obyvatel na okraji spole¢nosti, a to
zejména téch Cerné pleti. K nam se tento fenomén dostal az po roce 1989 s ptichodem
kapitalismu. Nema zde proto piili§ dlouhou tradici a rovnéz socialni slozeni writert® se
lisi od ptivodniho Amerického modelu. I pies kratkou tradici graffiti v CR se o jeho
popis pokouselo mnoho publikaci, zejména vSak z historického hlediska. Sbirka
sociologickych praci na toto téma, zaméfujici se na Ceské prostiedi, je nepocetna a

zaloZena nejcastéji na zajmu studentd, oproti studiim jiz uznavanych odbornik.

Dnes se setkdvame s posunem tohoto minoritniho proudu lidské cinnosti do
proudu stiedniho. Ti nejlepsi dokonce sva dila vystavuji v galeriich a tim je graffiti
zprostiedkovavano Siroké vetejnosti a kazdy dnes tusi, ze néco takového existuje.
V postoji k tomuto posunu se jednotlivi writefi rozchazeji. Casto viak, i pfes znaénou

propagaci graffiti, dochazi v o¢ich veiejnosti k jeho ziméné za street art.*

Vzhledem k mladosti zkouméani této problematiky neni piekvapivé, jak malo
prostoru je davano v odbornych publikacich, zabyvajicich se Ceskou graffiti scénou,
jinym méstim neZ Praze. Je zfejmé, ze Praha bude méstem z tohoto pohledu
méfitku, Castéji se pravé tvlrci z malych mést musi snazit vice, aby byli vidét a
vydobyli si respekt v $irSim okruhu, neZ jaké nabizi jejich domovské mésto. Velikost
mésta neni smérodatnym indikatorem pro kvalitu, historii a pestrost scény. Dle Martiny
Overstreet dokonce zacala historie graffiti v Brn€¢ az v roce 1996, tedy Sest let po
hlavnim méstg, a to se jedna o druhé nejvétsi mésto v Ceské republice. Pro mé jako pro
jednotlivce bez kontakti, by byl popis té prazské, tak mohutné a diversifikované scény,
ptiliS narocny.

Vzhledem k tomu, Ze cilem mé prace neni sestavit historii graffiti v Ceské

republice, o niz jiz bylo napsano mnoho, nybrz popsat fungovani subkultury a skupiny a

3 Clovék, ktery maluje graffiti
4 Jakékoliv uméni vystavované na ulici, v kterém nehraje roli stylizace pisma



jejich vyvoj od padu Zelezné opony az po soucasnost, zvolila jsem si mné dobie zndmé
prostfedi a tedy mé rodné mésto M¢lnik, ktery se nachazi jen 35 kilometr od Prahy a
jeji vliv je na ném velmi patrny ve vSech sférach lidského konani a tedy i v graffiti.
Jedna se o idealni lokalitu, kterd prosla viemi stadii vyvoje graffiti v Cechach. Od
uplnych pionyrskych zacatkl, ptes zlaté obdobi a rozmach graffiti, kdy témét kazdy
chtél zanechat svou stopu na zdech mést, az po dneSni stav upadku a zpiisnénych
represnich opatfeni. DalSi z podstatnych divodi pro volbu lokality, je ma znalost
terénu, ktera pramenni z dlouholetého pobytu v tomto misté a rovnéz ptislib jednoho z
mych ptatel o pomoci dostat se na tizemi, které by mi jinak mohlo ziistat utajeno.
Graffiti v pravém slova smyslu je ¢innosti nelegalni a jeho tvilirci jsou stale ostraziti
pfed hrozbou vyzrazeni jejich identit a ¢ind. O to vice je dilezitd divéra k
vyzkumnikovi, Ze jejich citlivé informace nepoputuji dale. Snadny ptistup do terénu a

reprezentativnost vzorku jsou tedy hlavnimi divody pro volbu lokality.

Budu se tedy snazit porozumét motiviim, normam, postojim a cilim ¢lenti dané
subkultury a to pomoci zkoumani uvniti subkultury a vedeni rozhovorti zabyvajicich se
touto problematikou. V tomto jsem inspirovana napiiklad pohledem chicagské skoly.

Dtlezité jsou pro mé& hlavné vyznamy, které svym aktivitdm ptikladaji samotni clenové.

Od své prace si slibuji, Ze se mi podafi zmapovat problematiku v dané lokalité a
ze 1épe porozumim motivim, které vedou k takovéto Cinnosti. Rovnéz bych rada
poukézala na to, ze nejen velka mésta maji svou tradici v subkultufe graftiti, ale ze 1

malé mésto jako je Mélnik, mé v této oblasti co nabidnout.



1. Teoreticka cast

1.1 Subkultura

Chci-li se zabyvat pojmem subkultura, musim nejprve vymezit kulturu jako
takovou. Subkultura je totiz podskupinou kultury, jak jiz pfedpona sub- napovida. Casto
byva davéna i jako pojem postaveny do opozice ke slovu kultura. Zistala bych vsak u
chapani subkultury jakozto podskupiny kultury. Kultura je slozitym souborem sdilenych
pfesvédceni, hodnot a pojmi, ktery skupiné umoznuje nachdzet smysl Zivota a dava
navod jak zit [Fay 2002: 73-74]. Z tohoto vyplyva, ze neni mozné konstruovat
subkulturu bez znalosti kulturnich znakt a norem majoritni spolecnosti.

Prvnim sociologickym smérem vénujicim se subkulturdm byla chicagska Skola,
Ktera se zabyvala prostfedim mésta. Toto prostfedi nechava vice moznosti rozvoje
riznym krimindlnim zivlim a jevim z okraje spoleCnosti. Byly to tedy skupiny
vymykajici se norm¢. Chicagska Skola se pokousSela subkultury poznavat zevnitf a
porozumét jejich vnimani svéta [Kolafova 2011: 18]. Naproti tomu Talcott Parsons o
subkulturach smyslel jako o deviantni ¢asti spole¢nosti [Kolarova 2011: 19].

Dalsi vyraznou Skolou vénujici se studiu subkultur je birminghamska Skola
kulturalnich studiich, kterd se vénovala subkulturdm 70. let 20. stoleti v Anglii.
Zabyvali se subkulturami skinheads, punk a mods a to zejména jako protikladu k
hegemonii spolecnosti. Tito vyzkumnici vyuzivali sémiotickou analyzu a subkultury
Cetli jako text ¢i znak [Kolafova 2011: 19-20]. Coz muze vyzkumnika dosti oddalit od
pravé podstaty subkultur, kterou jim ptikladaji jeji Clenove.

Pro mé je vSak dilezity post-subkulturni pohled na véc, Zijeme v dobé
postmoderni, jak ji nazval Lyotard a spousta pohledii na spole¢nost je jiz pfekonéano.
Obdobi post-subkultur, se primarné¢ vymezuje vici birminghamské Skole. Nové¢ je tedy
dualezité brat v ivahu vyznamy, které sami ¢lenové subkultury svému jednani pfisuzuji.
Ne vzdy jsou vSichni ¢lenové subkultury ze stejné tiidni vrstvy. Je nutno brat existenci
moznosti mobility mezi subkulturami, hranice nemusi byt nepropustné. Objevuje se zde
1 nazor, ze dominantni kultura zastit'ujici vétSinu, jiz neexistuje a jsou jen razné druhy
Zivotnich stylli, a proto neni tieba pojmu subkultura pouzivat [Kolafova 2011: 23-25].

Ja se vSak vtextu budu i nadédle drzet pojmu subkultury, jakozto skupiny lidi



vyznacujici se specifickym stylem, znaky, hierarchii a komunikaci odliSujici se od
majoritni kultury a jejich norem.

Pojem subkultura neni snadno definovatelny a odbornici se pfou o jednozna¢né
pojmenovani. Pokusim se tedy z mé dostupnych informaci sepsat, co to vlastné
subkultura znamend. Je nutno podotknout, Ze pojem subkultura je védeckym
konstruktem a jako takovy je napliiovan hodnotami, které do n¢j vyzkumnici vkladaji.
Rovnéz je nas pohled ovlivnén ,,desociologizaci® pojmu a jeho hojném vyuzivani ve
sd€lovacich prostfedcich a kazdodennim zivoté [Kolafova 2011: 15]. Timto je pojem
stale zivy a tvarny a Ize jej chapat riiznymi zptisoby.

Definice subkultury, jak je shrnula Kolafova: Asi nejjednodussi a nejznamé;jsi
vysvétleni je, ze subkultura je podkategorii kultury, dulezité je vSak brat ohled na to, Ze
muze piesahovat hranice statu a naroda [Kolafova 2011: 15]. To plati i v pfipadé
graffiti, které vzniklo v . USA a postupné se rozsifilo do Evropy a celého svéta.
., Subkultura se svym vymezenim v realité blizi pojmum komunita ¢i skupina. Thornton
povazuje subkultury za skupiny lidi, kteri maji néco spolecného (napriklad sdileji
problém, zdjem, cinnost), coz je odlisuje vyznamné od clenii jinych socialnich skupin.
[Gelder a Thornton in Kolafova 2011: 15] Subkulturu mtiizeme chapat také jako volbu
zivotniho stylu. V prvnich vykladech byly kultury povazovany za skupiny ze dna
spolecnosti [Kolarova 2011: 15]. CoZ se s pojmem volby nemusi vzdy spojovat. V
souvislosti se subkulturou se rovnéz objevuje pojem scéna, ktery je chapan z Sir§iho
hlediska a zahrnuje rtizné pozice ve skupiné€, které nakonec vytvareji celek [Kolafova
2011: 16]. ,, Subkultury charakterizuje styl (specificky styl, tanec, hudba, obleceni, jidlo,
zmeny téla apod.), kterému clenové subkultur prikladaji specificky vyznam a ktery
zdroven pomdaha definovat hranice Wviici jinym subkulturam a uskupenim vné
subkultury.” ,, Subkultury se vyznacuji odporem a resistenci.“ [Williams in Kolarova
2011: 16] Casto to byva resistence, vii¢i rodi¢im a jinym autoritam [Williams in
Kolarova 2011: 16]. Subkultury maji urcité teritoridlni izemi, mize se jednat o ulice,
kluby, podniky, stanice metra a jiné. Dnes v dob¢ internetu se objevuji i tematicky
zam&fené stranky a fanziny. Mohou mit samoziejmé¢ 1 translokdlni charakter.
., Subkultury se setkdavaji se spolecenskou reakci, casto i s represi a cenzurou.*
[Kolatova 2011: 17] ,, Subkultury se podileji na vytvareni identity, pricemz kladou diraz
na autenticitu, kterou definuji v protikladu k hlavnimu proudu, tzv. mainstreamu a k

procesu, pri kterém dochazi k premené objektii prip. osob v prostiedek smeny, k tzv.



komodifikaci. Zaroven vytvareji distinkce mezi identitami vlastnich c¢lenit a tim se sami
vnitrné strukturuji, formuji vnitini hierarchie. “[Kolarova 2011: 17]

., (Cohen 1955a, b) uziva v souvislosti se subkulturami pojem referencni ramec
(frame of reference). Tento pohled se vztahuje k pohledu jedince (v subkulture) na deni
okolo néj. Referencni ramec je tedy souborem hodnot, které jedinec uzndva a které
odmita, stejné jako zpiisobii, jak dosahnout urcitych cilit a prekonat prekazky, s nimiz se
setkava. “ [Cohen 1955 in Smolik 2010: 33] Casto dochazi k interakcim mezi Zivotnimi
styly a ovliviiovani jednoho stylu druhym. S tim se prolinaji jak hodnoty, postoje, tak
zpusoby projevu, rovnéz se domniva, ze piilisné ramcovani je dilem médii a Ze nakonec
se subkultura mize stdt masovou a zasahnout velké mnozstvi lidi [Hebdidge 1979: 85-
87]. Toto je piipad i hiphopové kultury, jejiz souéasti graffiti, podle nékterych, je.

V souvislosti se subkulturou, zejména tou graffiti, je nutno zminit pojem scéna.
Casto se tento pojem zaméfuje se subkulturou, i j4 jej v tomto znéni budu pouzivat
zejména z diivodu rozmanitosti jazyka a rovné€z proto, ze obecné je takto chapana. V
pravém slova smyslu je vSak scéna ,, moderni méstska forma spolecenského styku, ve
které maji ucastnici stejny zdjem na traveni volného casu nebo se zaméruji na stejny
zivotni styl, ale nemusi se vzdjemné znat.” [Smolik 2010: 37] Definice v rychle se
vyvijejicich subkulturach jsou vSak kontroverznim pojmem. Neziidka se stava, Ze jiné
vyznamy pojmum piikladaji samotni aktéfi a jiné vyzkumnici, jak jsem si sama béhem

mého dotazovani mohla ovérit.

1.1.1 Konstrukce identity

Lldentita je jev, ktery je vyslednici vztahu dialektiky jedince a spolecnosti. Typy
identit jsou vSak vyhradné socidalnimi produkty a predstavuji relativné stabilni prvky
objektivni socialni reality (mira jejich stability je samoziejmeé opét dana socialnée). Typy
identit jako takové se stavaji predmétem urcitého zpiisobu teoretického uvazovani v
Jjakékoliv spolecnosti, dokonce i tehdy, kdyz jsou stabilni a kdyz je vytvareni
individualnich identit relativne bezproblémové. Teorie identit maji své koreny vidy v
obecnéjsim vykladu reality, jsou , ,zabudovany* do symbolického svéta a jeho
teoretickych legitimizaci a jejich odlisnosti souviseji s rozdily mezi legitimizacemi.
Identita ziistava nesrozumitelnd, pokud neni umisténa v urcitéem svete.“ [Berger,

Luckmann 1999: 171]



Identita je vytvafena prostfedim, ve kterém vyrustime a zijeme [Berger,
Luckmann 1999: 171], tedy i subkultura md vyznamny vliv na konstrukci jedincovy
identity. V piipadé, Ze se jedna o subkulturu na hrané zakona ¢i néjak jinak odporujici
normativnim pozadavkim spolecnosti, mize dochazet ke stfetu identity poptipadé k
jejimu rozdvojeni [Berger, Luckmann 1999: 167-168]. Jinak se ¢lovek tvari pred svou
rodinou, ve §kole &i v préci a jiné chovani je od n&j odekavano v ramei skupiny. Clovék
konstruuje svou identitu cely zivot. V obdobi puberty je vSak hledani sebe samého
rizikovéjsi a slozitéjsi nez kdy jindy. Na clovéka jsou kladeny vétsi naroky a musi se
sam rozhodovat co dal, zména Skoly a podobné véci mu to neusnadiuji. V dnesni dobé
se s prodluzujici praimérnou délkou studia, vzdaluje i nastup potieby vzit odpovédnost

sam za sebe.

Existuji dikazy, Ze proces konstrukce identity je spjat s riznymi Zivotnimi
udalostmi [Macdiarmid 2012: 609]. Dtive je nucen dospét nékdo, kdo se o sebe musi
sam postarat z divodu necekané Zivotni situace, na rozdil od téch, ktefi se s takovou

situaci nesetkali.

1.1.2 Gender v subkulturach mladeze

Zeny byly v subkulturdch mladeZe vnimany &asto jako sex symboly, nikoliv jako
pravoplatné ¢lenky a tvlirkyn€ subkultury. [Smolik 2010: 85] I v hiphopu jsou Zeny
vnimany jako objekty sexudlniho zajmu. Zatimco muzi nosi volné kalhoty a mikiny
zakryvajici témet vSe, na Zeny je pomoci videoklipli a propagace vytvaien tlak, aby se
oblékaly co nejusporngji. Kratké sukné a trika odhalujici bfisko a ramena, to vSe
doplnéno vysokymi podpatky, jsou typické znaky moédy, kterd je od Zen v hiphopové
kultufe vyzadovana [Kolarova 2011: 136-138].

Zen zejména v graffiti neni mnoho, nemusi to byt zptisobeno pouze p¥istupem
muzské Casti k nim, nybrzZ 1 jejich vlastnim nezdjmem o déni v subkultufe. MacDonald
ve své knize popisuje vyjadiovani jednotlivych writeri o graffiti jako o ,,men’s work* a
podobnych. Je tedy mozné, ze Zeny neparticipuji v subkultufe v takovém mnozstvi, ne
proto, ze by jim chybé¢ly dovednosti, ale proto, ze pro n€ neni dostate¢né zajimavou.
Zeny z ni nederpaji maskulinni prestiz a nekonstruuji pomoci ni svou identitu [Brake in
MacDonald 2001: 100]. Maskulinni prvky jsou totiz v téchto subkulturach pfitomné a

umoziuji jednotlivym ¢lentim zaclenéni a upevnéni jejich pozice. A pravé ono hyckani



maskulinity, mize byt divodem pro odsouvani Zen do pozadi [MacDonald 2001: 128]
Kdyz by se zeny ocitly na stejné pozici jako muzi, je role maskulinity ohrozena.
Maskulinita je vSak ditilezitou slozkou konstrukce muzské identity, proto je snazsi zeny

odsunout do pozadi.

1.1.3 Hiphopova subkultura

Hiphop, neodmyslitelné patii ke graffiti, jak vyplyva z mych zkouméani a rovnéz
zkoumani jinych. [Smolik 2010, Kolatfova 2011] Myslim, ze je tedy potfeba vymezit

pojem hiphopova subkultura.

Hiphopovou subkulturu tvofi ¢tyfi zékladni elementy: dj’s, rap, graffiti a
breakdance. Ve své knize Black noise Tricia Rose bere hiphopovou kulturu jako zdroj
alternativni konstrukce identity a spole¢enského statusu. [Kolarova 2011: 126] Toto je
pro mou praci vyznamné zjisténi. Hiphop ma klasické rysy subkultury v ptipadé, ze ji
vnimdme jako uskupeni na okraji spole¢nosti. Hiphop tedy vznikal zdola a nabizel
utoc€is$té minoritnim spole¢enskym skupindm. To vSak platilo v Americe, kde se jednalo
o ¢ernoSskou kulturu. V nasich podminkéch se o Gtlaku menSiny hiphoperi pfili§ mluvit
neda. Nakonec vsak tento styl skoncil jako vétSina hudebnich smért prve revoltujicich,
nakonec oslovujicich davy, tedy jako soucast stfedniho proudu. Nejvétsi rozkveét
americké hiphopové scény nastava okolo roku 1990. [Smolik 2010: 194] Rozvoj graffiti
v Ceské republice prichazi az s padem Zelezné opony po roce 1989. V dobé kdy rap
zacina pronikat 1 k ndm, je jiZz velmi rozsifenou zéleZitosti. VIna novych moZnosti a

naplni lidského Zivota je ptili§ pestrobarevna na to, aby bylo snadné ji odolat.

, Pro hiphop je charakteristické volné sportovni obleceni, sportovni obuv,
ksiltovka, zlaté retézy, tmavé bryle atp. Hip hop je propojen i se skateboardingem a
snowboardingem, i kdyz to nemusi byt pravidlem. Stejné tak se i v této subkulture
projevuje svébytnd slangova komunikace, casto plna vulgarnosti a nasilnickych
sklonii. “ [Smolik 2010: 195] V dnes$ni dob¢ dochazi k velkému miseni stylt a takovyto
popis ,.klasického* hiphopera jiz vliibec nemusi platit, naopak ne kazdy, kdo se obléka
stereotypné dle piedstav o této mod€, musi byt ortodoxnim hiphoperem, mize se mu
tento styl prosté jen libit a byt pohodIny. Na druhou stranu n€kdo, kdo se hiphopu

vénuje a intenzivné se o n¢j zajima, nemusi nutné splilovat vyse popsané rysy.



V ramci terminologie je tfeba zminit, Ze za hiphop samotni aktéfi povazuji,
celkovy postoj k zivotu vyznavajici ony Ctyfi ¢i pét elementd, nikoliv pouze hudebni
stranku véci. Za paty element byva povazovan skateboarding. Zpév, respektive recitace

na hudebni motiv, je odliSovan v terminologii jako rap. [Kolatova 2011: 133]
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1.2 Graffiti

Pojem graffiti ma svlij ptivod v italském sgraffio, které znamena Skrabat. Provazi
nas od dob existence lidstva a bude nas provazet i nadale. Graffiti jak jej zndme dnes, je

vsak otazkou 20. stoleti. [Ganz 2004: §]

1.2.1 Charakteristika graffiti subkultury

Graffiti subkultura patfi mezi subkultury mladeze a dle nékterych zdroju je
jednim z elementt hiphopové kultury [Kolafova 2011: 127]. Tyto elementy jsou ¢tyfi, v
Sir§Sim pohledu na véc pét, jak je popsano v kapitole ,,Hiphopova subkultura®. A¢ by se
z této kategorizace mohlo zdat, Ze writefi sdileji hiphopovou kulturu, ktera je vzdy
soucasti graffiti, neni tomu tak. Graffiti totiz neni o tom, co ¢lovek posloucha a jak se
obléka. Diilezity je styl projevu, styl jakym maluje na zdi [Snyder 2009: 159]. I kdyz
majoritni ¢ast této subkultury hiphop posloucha ¢i poslouchala a nechala se ovlivnit

rovnéz modou zaloZenou na volnych vécech.

Writefi se sdruzuji v tzv. crews, neboli skupindch, ¢itajicich v idedlnim piipadé
3-5 ¢lent, kteti spolu drzi a pisi stejnou véc, ¢imz propaguji svoji crew jako celek.
Poptipadé napisi své jméno a k tomu nazev crew, aby bylo jasné, ke komu patii a s kym

tvofi. Pro mnohé je crew symbolem pravého pratelstvi a nékdy 1 druhou rodinou.

Jedna z véci, které tvoti podobu graffiti, je styl, ktery je zaloZen €isté na stylizaci
pisma. Rtizné barevné kompozice a charaktery® se nedaji povazovat za graffiti, to uz je
dle pohledu ¢lenti subkultury street art [Snyder 2009: 108]. Druhou stéZejni véci je
riziko a s nim spojeny adrenalin. Primarné jim totiz jde o respekt v graffiti komunité, o
respekt pred ostatnimi writery. Cim neobvyklejsi misto a ¢im vice jejich praci je vidét,
tim jsou zadan¢jsi [Macdonald 2001: 104]. Toto jsou dva zakladni stavebni kameny, od

kterych se odviji pfijeti a pozice ve skupiné: mit sviij styl a nebat se.

Jak vSak uchovat tak snadno znicitelny umélecky vytvor, ktery bud’ smyji Ci jej
muZe ncékdo jiny hravé pfemalovat. V tu chvili pfichdzi na scénu fotografie jako
médium, které uchovava dilo pro jeho tvilirce, ale rovnéz mize napomoci $ifeni graffiti.

To ma své vyhody i nevyhody, do rozjetého vlaku naskoci nejen schopni, ale i takovi

5 Malba postavy bez prvkl pisma
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lidé, kteti cht&ji malovat jen proto, zZe je to popularni. Diky témto mechanismim pak
dochazi ke ztraté vlastniho stylu nebo k rezignaci na to snazit se jej nalézt. Snazsi je

vyuzit $ablon, jimiz fotky jisté mohou byt [Snyder 2009: 148].

V graffiti je patrna existence ritualu. Chce-li se né¢kdo zaclenit do jiz zabé&hlé
crew musi projit procesem prijeti [Macdonald 2001: 123-124]. Nejprve musi kazdy, kdo
chce d¢lat graffiti na urovni dokazat, Ze na to ma. Tento ritudl je zalozen na respektu,
ktery je zasadnim. Ritual je zde patrny rovnéz z divodu maskulinniho pojeti graffiti a to
kvuli nebezpeci, s kterym je spjato. Podstupovani rizika v graffiti miaze slouzit jako
cenngjsi [Macdonald 2001: 101]. Samoziejmé se zde objevuji i Zeny, aktivni writerky,
nejen jako doplnék muzi, ale jako osobité tviirkyné, jejichz dila si vydobyla respekt v
celé komunité. Je jich vSak jen minimalni mnoZzstvi a jsou tedy v nezavidéni hodné

pozici, kdy jsou vystaveny kritice zaloZené na stereotypech a predsudcich.

Poslednim dilezitym znakem graffiti je jeho balancovani na hrané zakona,
prekracujice tu na jednu, tu na druhou stranu. Graffiti mize byt legalni a nelegalni,
vandalismus nebo sluzba vefejnosti, zlo¢in nebo uméni, zalezi na kontextu [Snyder
2009: 163]. S rostouci zakladnou writerti rostla i bezpeénostni opatfeni proti nim.
Objevi li se n&jaky Toy® spise pokresli hodnotnou budovu a upouta tak, nejen na sebe,
pozornost piislusnych organti. Cim vice se o graffiti mluvi a Ize ho nalézt i v galeriich,
tim vice se rozbiha proces legitimizace a z pohledu mnohych neni toto jednani trestné
[Snyder 2009: 48]. Casto viak slycham vétu typu: ,Kdyz je to hezké na osklivé zdi, tak
pro¢ ne.“ Nalézt méfitko oSklivosti a stejné tak krasy je problematické, je to vSak
nazornd ilustrace toho, Ze soukromy majetek a tedy ocividné protipravni jednani se
upozad’uje. Dilezitou roli v nelegalni kariéte writera hraje 1 v€k a socidlni prostiedi. Od
¢lenli je totiz ocekavano urcité socidlni chovani, které se vSak se vstupem do
manzelstvi, do prace ¢i poc€etim potomkil méni a tim dochdzi ke tfeni mezi pivodni
skupinou a clenem, ktery je pravé v procesu ,starnuti z“ piihodnych Zivotnich
podminek pro tuto ¢innost [MacDiarmid 2012: 616]. Tento proces vyclenéni se ze
subkultury diky starnuti, 1ze rovné€z vysvétlit teorii zivotniho cyklu [MacDiarmid 2012:
608]. Kdyz ma clovék odpovédnost nejen sam za sebe ale i za jiné, pozornéji si

rozmysli, jaké dusledky by mohly mit jeho Ciny.

6 Zagateénik, ktery nevi jak na to
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1.2.2 Historie a vznik graffiti ve svété

Graffiti vzniklo v 60. letech 20. stoleti v ¢tvrti Bronx v New Yorku, bylo
vysledkem neutiSitelné zivotni situace minoritnich slozek spolecnosti, Mexicant a lidi
¢erné pleti. Ti se v tomto obdobi dostavali do nejchudsich ¢asti mésta a rozdil mezi nimi
a ,,bilymi* se prohluboval. Graffiti a hiphop slouzily jako jejich hlas proti majoritni

spole¢nosti a jako unik od utrpeni v§edniho dne.

Prvnim kdo se zapsal do historie a k poc¢atkiim jeho tvorby se datuje historie
novodobého graffiti je TAKI 183. TAKI byl poslic¢ek, ktery bydlel na 183. ulici a z toho
vznikl jeho podpis. Prace poslicka mu dovolovala psat své jméno vSude po mést¢, na
stanice metra, na zdi na vozidla vetejné dopravy. Jeho aktivita nemohla zistat bez
povSimnuti, nejen ostatnich obyvatel mésta, ale i novinar. V roce 1971 s nim vyslo
interview v New York Times a to byl ten spravny moment pro ostatni, nechat se jim
inspirovat. Takto zacala soutéz o to, kdo bude vic vidét. A ti co byli vidét nejvice, se
stali méstskymi hrdiny [Cooper 1984: 14]. V tomto obdobi, pocatku graffiti byli
vyuzivany zejména fixy, kterymi se psaly tagy.” AZ pozdéji se z nich vyvinuli barevné
piecy® a throw-upy® [Snyder, 2009: 23]. Martha Cooper upozoriiuje na propojenost
graffiti s hiphopem, ktera byla patrna zejména v jejich zacatcich. Vyse citovana Martha
Cooper ma svou nezastupitelnou roli v Sifeni graffiti do Evropy. V roce 1975 se
prestéhovala do New Yorku a byla pfijata do graffiti komunity. Fotila nelegalni akce
diky davete, kterou v ni writefi méli. Takto se ji povedlo zachytit graffiti v dobach
nejvetsiho rozkvétu a rozvoje téméf z ni¢eho a publikovat v roce 1984 knihu Subway
art. Diky fotografii a rozvoji modernich technologii, mohl zac¢it boom graffiti vSude po
svété. Doslo ke globalizaci graffiti se vS§emi pozitivy a negativy, kterd ke globalizaci

patfi.

1.2.3 Historie graffiti v Ceské republice

Réda bych se zastavila u otazky graffiti v Cechéch, jak to vlastné vSechno
zacalo. Jako vétSina véci, fenoméntli ¢i novych mddnich vin ptichazejicich ze zahranici,

dosahla nejvétsiho rozmachu graffiti scéna v Praze, hlavnim mé&sté republiky. Pfihlizim

" Podpis jednoduchym tahem, bez hloubky
% Pismo s hloubkou a jednoduchou kompozici, které je mozné udélat rychle. Pouzivaly se i v bojich mezi
jednotlivymi crew, ke zniceni konkuren¢niho piecu
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k blizkosti mnou zkoumaného mésta, tedy Mélnika, k Praze. Tato snadna dostupnost ma

vliv na vyvoj graffiti v této lokalité.

Ackoliv se graffiti jako takové objevilo v tehdejsim Ceskoslovensku aZ po roce
1989, samoziejmé se objevovaly nékteré formy psani na zed i pred timto zlomovym
rokem. Jako ptiklad bych rada uvedla Lennonovu zed’ v Praze [Smolik 2010: 198].
Dalsi zminky a projevy graffiti pfed rokem 1989 byly MANIACOVY prace v Ostravé.
Bylo to v roce 1987.,, Na zacatku, nekdy v roce 1987, jsem psal treba: Nechceme holé
zdi! A podobné vety, jejichz smysl se dal, jako tehdy ostatné cokoliv, chapat politicky.
Muj hlavni zameér byl ale vytvarny, chtél jsem néjak zpracovat tu plochu, ten prostor

mésta, ktery mi pripadal hrozné depresivni a nedokonceny. “ [Overstreet 2006: 7]

Az rok 1989 byl klicovy pro rozvoj této subkultury. V dobach zelezné opony
dochazelo k separaci vyvojovych stadii jednotlivych kultur a jejich podskupin, tudiz
nedochéazelo k miseni vlivll v takové mife. S padem komunismu se oteviely obzory a do
Ceskoslovenska zadaly proudit riizné pievazné zapadni, tedy lakavé vlivy. Mezi nimi
bylo i graffiti. Pad Zelezné opony je tedy pravym divodem rozmachu graffiti u nas.
Objevovali se zminky v médiich a rovnéz se k nam dostala hudebni stanice MTV,
respektive, bylo mozné ji sledovat, ktera propagovala hiphop a tim 1 graffiti [Smolik
2010: 200]. Po roce 1989 bylo kone¢né snadné vycestovat a tyto cesty nejcastéji do

Berlina ovlivnily graffiti u nas.

V roce 1990 MANIAC s KAGOTEM zakladaji ZDG, jednu z prvnich crew u
nas [Overstreet 2006: 8]. ,,Krdtce po revoluci k nam spolu s dalsimi vlivy zacal pronikat
hip hop, jehoz jedinym zdrojem pro nds tvrdy rapery-zacatecniky stal porad Yo! na
MTV. Schazeli jsme se U zoufalcii, coz byla nejdriv takova vymydlena dira, sklep, z
kterého jsme budovali klub. Tam jsem pri betonovani podlahy a stloukani baru poznal
Booba, kterej mi v casopise 100+1 ukdzal prvni fotky graffiti od Hexe z NYC. Byl jsem
nadsenej, nase ndzory na véc byly naprosto totozny, " [Overstreet 2006: 9-10] Takto
popisuje své setkani s graffiti RAKE, ktery stal u jeho zrodu v Praze, tedy ve mésté€ pro
mé velmi podstatném. Z poc¢atku bylo graffiti symbolem svobody a zmény, nechybélo v
ném nadSeni. Lidé se poznavali a seskupovali podle svého z4jmu, kterym v pocatku
bylo Cisté to, ze tvofi a meéni vefejny prostor [Overstreet 2006: 10-12]. Jak uz to tak
vsak byva s rostoucim poctem ¢lenti komunity, dochazi k jeji diversifikaci. A k rozvoji
ruznych vice ¢i mén¢ sourodych smérti. Po euforickych porevolucnich letech a hledani

vlastni identity vytvarného projevu, pfichazi na scénu legenda prazského graffiti POIS,
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ktery tvorbu posunul zase o kousek dal, jak velikosti piect, tak propracovanosti tvorby.
V neposledni fad¢ vsSak pfinesl do tvorby zahrani¢ni vlivy z jeho navstévy San
Franciska, coz mélo zasadni G¢inek na proménu scény [Overstreet 2006: 21-22].
Postupné zacali vSichni vyjizdét za hranice objevovat nové postupy a styly. Oblibenou
destinaci byl Berlin, je blizko a proto snadno dostupny a hlavné se jedna o jednu z mek
evropského graffiti. Posléze doSlo i k zlepSeni dostupnosti a kvality sprejii a trysek.
Vsechny tyto aspekty pomohly k rozvoji subkultury jako takové, k rozvoji myslenky, ze
graffiti mize délat opravdu kazdy. V roce 1993 udélal SCARF (jeden z prvnich
prikopniki u nés) spolu s POISEM prvni wholecar, tedy cely vagon vlaku. Tim se

graffiti rozSifuje z méstskych zdi na vetejné dopravni prosttedky [Overstreet 2006: 35].

V roce 1994 zacala v Casopise Poplife vychéazet dvojstrana vénovana graffiti, coz
pomohlo $iteni graffiti dal. Ne kazdy se k tomu stavél kladné, jiz zde se objevovaly
hlasy, ze ten kdo se prodal takovémuto ¢asopisu, nastoupil na scesti z pravého, surového
graffiti [Overstreet 2006: 52-55]. Ale faktem je, ze zalinajicim writerim pomohl
Poplife ve snaze najit se, najit svij vlastni styl, ¢i si alesponn vyzkouset nékteré véci
nakreslit. S medializaci graffiti pfichdzi i vétsi zajem lidi o tento fenomén, zacala
vznikat spousta crew a zacala tvofit spousta lidi, ktefi to brali jen jako trend nic jiného.
Neméli patficny vytvarny projev, ale presto méli vliv na konecnou podobu scény

[Smolik 2010: 203].

Mezi témito vzniklymi ,,rychlokvaSkami® se objevila DSK crew, kterd do nich
vSak rozhodné nepatfila, byla plna slibnych individualit a jejim ¢lenem byl 1 BIOR,
ktery se stal kralem scény: [Overstreet 2006: 61-62]. Na rozmach scény zacala postupné
reagovat i policie, kontrola se zpfisnila, ale pfedev§im jiz opadl porevolucni
benevolentni pfistup ke vSemu novému. Na rozdil od dob zacatka jak fekl SCUM:
»KdyZ si na to vzpomenu, je to sranda. Tenkrat jsme s TYMOTHYM malovali v noci na
Tésnové. Najednou se objevilo policejni auto a rovnou k nam. ,,Co tady délate?* Rekl
jsem, Ze malujeme, a oni co. Ukazal jsem skicu. , Tak at to vypada pekné*, a odjeli.

Myslim, zZe tohle se uz dneska 100% nestane.* [Overstreet 2006: 39]

Jako reakce na to, ze se zacali objevovat novi writefi piezdivani toyovés, jim
zab&hlé crew vyhlasili valku. Brali jim barvy a ukazovali jim, ze zde neni jejich misto.
Toyové si za to ¢asto mohli sami, ponévadz piejizdéli: véci starSich a zkusenéjsich. O to

se starali ¢lenové dalsi slavné crew té doby NNK [Overstreet 2006: 66-69]. Kazda
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subkultura, ma své teritorialni vymezeni, nejinak tomu bylo i u graffiti, v dobach

nejvétsiho rozmachu scény se writefi schazeli na stanici metra Muzeum.

V té dob¢ zacaly vychazet Casopisy z fad writert, ale az v roce 1998 vyslo prvni
gislo Terroristu, ktery se zapsal do d&jin graffiti v Cechach a mapoval pievazné
prazskou scénu. Na jeho vydavani se podileli naptiklad V518 a DALES. Tento Casopis
nakonec dosahl svétového vehlasu, samoziejmé v mezich graffiti subkultury. 80 %

pétitisicového nakladu §lo za hranice [Overstreet 2006: 87-88].

Obdobi okolo let 1997-2000 piineslo zlatou éru graffiti, writerit bylo kolem dvou
set, samozfejmé& jsou tim mySleni opravdovi tvilrci, nejen frajirci, ktefi se chtéji
né¢jakym vytvorem nékde zviditelnit. Scéna méla své periodikum a zdkony a kontrola
stale nebyly natolik pifisné, aby nékoho dokazaly odradit. V té dob¢ existovalo mnoho
crew, uvedu jen nckteré, které se nejvice vryly a zapsaly na scéné. Mezi né€ patii WHS,
NTS, ZCIFI, DBR, NSB, DSK, posléze ABX [Overstreet 2006: 97-99]. Dilezita byla

dokonalost a ¢istota piecu.

Po dosazeni ,,dokonalosti* diky existenci riznych druht trysek, umoziujicich
precizni provedeni piectl, se néktefi snazili dostat zpét na bod nula, tedy k zacatkim,
kdy kvalitni spreje a trysky byly nedostatkovym zbozim. Mezi takovéto Ize zatadit crew

CAP, ktera se snazila tvofit primitivni obrazce a rozteklé motivy [Magid 2007: 10].

Kluci z DSK si splnili sviij sen a vyrazili malovat do Mekky graffiti, do New
Yorku. Zacalo obdobi, kdy z oldschool generace zlstalo jen par writeri a na fadu

nastoupila mlada krev, ktera to vSak neméla tak snadné jako pionyii graffiti.

V roce 2001 vesla v platnost novela zakona, ktera pieklasifikovala graffiti jako
trestny ¢in. Z toho vyplyvaji pfisn&jsi postihy. Na to nelze jinak neZ zareagovat vétsi
obezfetnosti a vzristajici oblibou legalnich ploch. Dalsi véci, kterd ztéZzuje writerim
praci, je technicky pokrok. Dnes téméi kazdy vlastni mobilni telefon s fotoaparatem, je
proto snadné dokazat jedincovo protipravni jednani. Tyto faktory mély vliv na utlumeni

nelegalnich aktivity a celkové graffiti scény.



16

2. Prakticka cast

2.1 Metody, cile a pribéh vyzkumu

Tématem prace je graffiti a subkultura graffiti, tudiz jsem jako vhodny
metodologicky pristup, zvolila kvalitativni vyzkum. Vzhledem k tomu, Ze kvalitativni
vyzkum je relativn€ pruzna technika, doznal mtj ptivodni plan vyzkumu urc€itych zmén.
Tyto zmény nejsou nikterak rozsahlé, zménila jsem vyzkumnou metodu a to z
piipadové studie na metodu etnografickou, ktera se mi zdala po podrobném nastudovani
terénu jako idedlni. Dale jsem rozsifila vyzkumné otdzky a mirné zménila jejich

formulaci, jinak vyzkum pokracoval dle projektu.

Cilem mého vyzkumu bylo ziskat a sestavit obraz o graffiti subkultuie v mnou
zvolené lokalité, tedy na Mélniku. Chtéla jsem této problematice porozumét i ze svého
vlastniho z4jmu a odhalit i jinou nez na prvni pohled zfejmou stranku véci. Mésto
menSich rozmérti nabizi vétsi homogenitu jednotlivych uskupeni, ponévadz jsou na tak
malém socialnim prostoru v piimé konfrontaci. Jsou ovliviiovana jedno druhym vétsi
meérou, nez kdyby tato uskupeni vznikla naptiklad v Praze, kde je moZnost existence
riznych smért v graffiti tvorbé, které se vSak stietnou jen minimaln€. Mésto s
rozmanitou a mnohocetnou graffiti subkulturou, by bylo nad mé sily, a to pomijim fakt
naroc¢nosti zisku pfistupu do terénu. Nutno podotknout, Ze na Mélniku existovala
vétSinou jedna dominujici skupina, jak se nakonec ukazalo. Obdobi, které bylo
objektem mého z4jmu, je porevolu¢ni obdobi az soucasnost, respektive rok 1993 az

soucasnost.

Pted vstupem do terénu jsem vychazela z téchto vyzkumnych otazek: jaké jsou
motivace ke graffiti tvorbé, jakym zpiisobem writeti vnimaji svou tvorbu, jaky vliv na
tvlirce graffiti ma jejich skupina (crew) ¢i zda tvofi sami, jak se stavi k védomému
porusovani zakona, jak vnimaji tuto subkulturu v souvislosti s hiphopovou subkulturou,
jaké je prostiedi, z n€hoZ vzesli a jak vnimaji Zeny v graffiti kultufe. Tyto mé vyzkumné
otazky vzeSly z ptfedchoziho studia pisemnych materidli zabyvajicich se touto
problematikou. Nakonec se cilova skupina ukazala jako relativné homogenni, respektive
shodujici se s predkladanym pohledem na véc. Vice odlisnosti bylo mozno nalézt v
porovnani vice generaci. Ma ocekavani se vesmés naplnila, az na n€které detaily, pteci

jen casto jsou dostupné studie spiSe z velkych mést, malokteré malé mésto dosahlo
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takové trovné, aby na prub¢hu jeho historie bylo mozno pozorovat stadia, jimiz graffiti

proslo. A tim byla tedy mé o¢ekévani ovlivnéna.

Jako metodou vyzkumu jsem zvolila etnograficky vyzkum. ,, Etnograficky
vyzkum se provadi s cilem ziskat holisticky obraz urcité skupiny, instituce nebo
spolecnosti.“ [Hendl 2005: 117] Mé zkoumani bylo =zalozeno primarné na
polostrukturovanych rozhovorech a studiu materialti. Co se tyce graffiti, jsem laikem,
kterého hnala pouze fascinace timto druhem vyjadieni. ProSla jsem spiSe opacnym
procesem seznamovani, kdy jsem z galerijnich exponati ptesla k surovosti ulice. Jsem
tedy skutecnym outsiderem a mij pohled neni ovlivnén vlastni zainteresovanosti v dané
véci. To mi dovolilo nahlizet na vyzkum s nadhledem a bez ptfedsudkti s mirnou
naklonnosti k sympatizaci s timto projevem. Myslim, Ze se tento pohled nakonec kladné
projevil 1 na vysledcich mého vyzkumu. A rovnéz v jednani a cist¢ neformalnich

ptijemnych rozhovorech s jednotlivymi writery.

Jako metodu sbéru dat jsem zvolila snow ball, tedy postupné nabalovani dalSich
informatord skrze jednoho kli¢ového. Pro mlj vyzkum byl klicovym ZHOE, takovy
»strycek Melnického graffiti a ¢lovek, ktery z toho dodnes v podstaté nevyrostl a
graffiti je pro n¢j, bez nadsazky, jeho Zivotem. Diky nému mi byly rozkryty zacatky
graffiti na M¢lniku 1 éra nejvétSiho rozkvétu a rovnéz mi pomohl sehnat dalsi

informatory, jak z mladsi generace, tak z té jeho.

Nakonec se mi podatilo ziskat osm informatorti, musim fici, ze mi k tomu dostat
se k nim bliZ pomohla znalost Mé&lnického prostfedi a rovnéZz to, Ze jsem pomérné
znamou postavou ve smyslu, ano miZeme ti divérovat. To byl velmi dileZity krok
hlavné pozdé&ji 1 v tom, aby se jednotlivi informatofi nebali rozmluvit. Méli ke mné
davéru sdélovat mi o sob€ véci a skutecnosti, které se nepohybuji v mezich zdkona. A

jejich ptipadné vyzrazeni by u nékterych stdle mohlo znamenat riziko.

Tyto informatory bych rozdélila do dvou skupina a to ryze podle genera¢niho
klice. ZHOE, SELY, SMILE a KILA jako zastupce prvni generace graffiti na Mélniku,
to jsou dnes lidé okolo 35 let véku a LEMON, JENKE, GOPIS a SMASH to je generace
okolo 28 let. BohuZzel se mi nepodatilo sehnat jest¢ mladsi, nastupnickou generaci. Je to
vSak nejspiSe dilem toho, Ze takova generace vlibec neexistuje, alespoii ne ve smyslu
objevuji, nedosahuji vSak takového poctu, aby se dalo mluvit o né¢jaké organizované

skuping. Obecné 1 ve svéte je graffiti jako takové, tedy zalozené na Cisté stylizaci pisma,
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spiSe v upadku. Vidime Castéji ptechody ke street artu a jinym druhiim konceptualniho
umenti.

Veskeré rozhovory jsem si nahrala a posléze piepsala, ¢imz jsem si usnadnila
jejich analyzu. Jednotlivé rozhovory jsem si rozdélila do celkli dle vyzkumnych otazek
a z nich jsem nakonec vyvodila vysledky vyzkumu. Kapitoly, které mi z analyzy vzesly,
jsou: historie graffiti na Mélniku, prostiedi a jeho viiv na jedince, kde je popsan nejen
ptichod do graffiti subkultury, ale i formovani jedince a nasledné jeho odchod ze scény,
styl a crew, kde je popsano fungovani uvnitf skupiny a priority jednotlivych aktéru,

graffiti a hiphop a posledni kapitolou je legalita versus ilegalita.

2.2 Tak to bylo, tak to je, aneb historie graffiti na Mélniku

»~Pochopit graffiti, to znamena zit ve méste, citit jeho rytmus, byt s nim v symbioze.
Nechat se jim unést, podlehnout mu. Mésto ma svoje pravidla kodexy a normy, které

graffiti zpochybnuje. Proto je tak kontroverzni.* [SWEB in Overstreet 2006: 93]

Sjednocenim vypovédi mych informatorti se mi podatilo zrekonstruovat vyvoj
graffiti na M¢lniku. Prvni crew, ktera se objevila na M¢&lniku a snazila se né&jakym
zpusobem zapsat na jeho zdi, byla SKG, to se psal rok 1993. Rok na to vznikla crew
TNC, kterd v paméti mnohych zistala dodnes a z jejiho tvrdého jadra posléze vznikla

nejslavnéj$i mélnickd crew AM.

Neékdy k roku 1994 se datuje vznik TNC, ktera postupné vytlacila SKG a snazila se brat
graftiti tak, jak bylo brano ve svété. Malovat co nevice, byt co nejvice vidét a dosahnout
urcité kvality. V té dob¢ se kreslilo hlavné na Mélniku, postupné se k jadru cca péti lidi
zaéali nabalovat dal3i. Cim vice viak lidi je, tim vice se jich jen veze a nemaluji
intenzivné, n€kteti si jen uZivaji onu popularitu. Stale vSak v TNC byli lidé, kteti
malovat chtéli a chtéli se zlepSovat a graffiti posouvat tam, kde by mélo byt. V té dobé
bylo velmi t€zké sehnat kvalitni spreje a to se odrazilo na kvalité tvorby. Existoval
pouze jeden specializovany obchod s barvami, Modry samet, ktery byl v Praze. ,, jelikoz
Jjsem vyucenej lakyrnik, tak sem kradl barvy a latexy, kupovalo se to riizné po drogeriich
a autoprodejndch, specializovany shopy nebyly, az pak v 1996 sme zjistili, Ze je v Praze

kramek, kterej se jmenoval Modrej samet a tam jsme jezdili pro barvy, ale tenkrat stdla
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plechovka 120 a kdyz sem mél na ucnaku 300, tak to bylo fakt hrozny, par barev a
cekani na dalsi. ©“ (ZHOE 2014)

V roce 1997 se z TNC odd¢lili ti nejaktivnéjsi a zalozili AM, byli to ZHOE, SELY a
BOE. Tentokrat jiz nepfibirali jen tak nékoho, kdo tam chtél, musel ukazat, Ze na to ma.
Nakonec se jadro TNC zase seSlo, kdyz BISE a KILA zac¢ali malovat vice a byli vidét.
Posléze se ptidali i ti nejlepsi z Nymburka a Usti u nich totiz nebyla takova tradice a
aktivnich writeri bylo jen pér. Z Usti s nimi maloval Jelen'®. To byly zlaté ¢asy
mélnického graffiti a AM aktivné fungovalo n¢kdy do roku 2001. V té dob¢ byli znami
nejen na Mélniku a okolnich méstech, ale rovnéz v Praze. ,, AM mélo v Praze jméno,
tam bombil'! hodné BOE, kterej tam bydlel, ten to tam hodné propagoval. No a v
Modrym sametu sme se s nima schdzeli a pomohlo i to ze mél BOE kontakty a Prazaci
nas parkrat vytahli a videli, ze taky umime, i kdyz nejsme z Prahy a taky tomu pomohla
KUNA, znali sme tu vrcholnou scénu, malovali jsme s ROMEEM® a malym kecupem
as POINTEM.“ (SELY 2014) AM se tedy dostalo za hranice Mélnika, jezdili délat
vlaky do mést jako je Usti, Nymburk, V3etaty, tam jsou velka depa na rozdil od
Mélnika. Jezdili i do dalSich mést v ramci stfedoceského kraje. A v Praze bylo velmi
dilezité metro. ,, Fascinace metrem je zpiisobend energii, ktera tim vsim protéka. A to
jak doslova-to znamena elektrinou, kterou je to nabity, tak i v prenesenym smyslu, kdy
metro vnimas jako krevni systém mésta. Kazdej writer potvrdi, Ze pohled na depo, tunely
a cely to prostiedi je hardcore! “ [SCARF in Overstreet 2006: 33] ,, To je prosté nejvetsi
meta tady u nds, takova tresnicka na dortu. Tri roky mi to trvalo, nez sem se dostal na
prvni metro, to sme délali za provozu v pét odpoledne, udélali jsme end to end™. To byl
asi rok 1998. V ty dobé nebylo metro viibec hlidany, tam chodili Prazaci na mejdany

S kazetakem, a Ze tam prisla néjakd dalsi skupina, to bylo vsem jedno.* (ZHOE 2014)
Toto byla akce AM. Ale nejvétsi metou v pravém slova smyslu je wholetrain®® na metru
a ten ptisel o chvili pozdéji, jako druzi v republice udé€lali wholetrain metra na lince C,

kdy je jen o par mésict pfedbéhli ,,Prazaci‘.

10 Tomas Jelinek, nejvyznamnéjsi graffiti writer z Usti nad Labem, neboli SAKE33
11 Malovat tak, aby byl ¢lovék co nejvice vidét, ¢asto i na ukor kvality

12 podnik na Mélniku, centrum hiphopové scény, kam se sjizdéli umélci, ktefi jsou nyni v hiphopovém
svété prosluli.

18 Vyznamna osoba Prazské scény, ¢len slavné crew DSK

14 Vyznamn4 osoba Prazské scény, jako jeden z prvnich na svét& délal plastické, 3D graffiti

15 Souprava pokreslena od zagdatku do konce, ale jen pod okna

16 Pokreslena cel4 souprava metra
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»Kdyz chtel nékdo do AM tak si to musel zaslouzit, musel malovat na urovni. Mé
by tam treba v Zivote nevzali, to prosté mélo jméno. “ (SMILE 2014)

v

Tato nejslavnéjsi éra graffiti byla spjata rovnéz s celkovym budovanim scény a
se vznikem hiphopového klubu Kuna, na jehoz provozu se podileli mélnicti writefi a
kde se stfetavalo hned nékolik elementa spadajicich pod hiphopovou kulturu. Mezi nimi
byl breakdance’, rap!® a DI’s'°. | Jeden z jeho vicelii bylo rozsiFit tu scénu z graffiti na
celkovej hihop, hudba, breakdance, MC, rap. To je vSechno tésné spjaty. A my sme
chteli vytvorit misto, kde by se tyhle lidi mohli setkdavat. Pres den to fungovalo jako
tréninkovy centrum pro zacinajici skupinu NGS, postupem casu byli relativné slavny.
Jezdili k nam PSH a Indy a Wich za pivo, dneska vystupujou za X tisic, ale v ty dobé, to
mélo uzasnou atmosféru. “ (SELY 2014)

Kazda slavna etapa ma vSak sviij konec a u aktivnich writerli tim byva nastup
rodinného zivota a zména priorit. Nastal Cas piedat Zezlo mladsim. Takového vehlasu

vSak jiz Mélnik nedosahl a zacala cesta k tipadku scény.

Dalsi znamou crew byli MWK, tam patfili OKEY, MAN, PHIK a dalsi, ti se
scény. I po nich se stdle malovalo a spousta crew zacinalo soucasné s nimi, ale
nevydrzely pfili§ dlouho, jejich dila vSak mizeme stile nalézt na M¢lnickych zdech.
Jsou to napiiklad WGF, CND, ZHN, 3TO, DDP. Dnes jiz neexistuji crew ve smyslu
skupiny, kterd se snazi prosadit na scéné, z ni totiz rovnéz zbyly jen trosky. Takze se
vSichni co zbyli a stale graffiti vice ¢i méné aktivné délaji, spojili v crew MLK Boys,
ktera funguje dodnes. Na rozpadu scény méla svlij nepopiratelny podil i zména zékona z
roku 2001 a rostouci represe proti writerim. Diky tomu byly ¢im dal vice hlidany vlaky
a pokreslit toto, pro writery tak ikonické médium, bylo stale problematictéjsi. ,, No za
nas uz bylo vic opatreni a neslo delat viaky tak dobre, dneska treba udélat si metro to

musi bejt fakt hodné velkej ulet, vsude ty kamery. Predtim si tam chodili na pohodu a
nikdo je nehlidal, dneska je to jiny“ (GOPIS 2014)

17 Akrobaticky, bezkontaktni druh tance
18 Mluveni do rytmu hiphopové muziky
19 Vybiraji a pousti pfedem vybranou hudbu
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2.3 Prostredi a jeho vliv na jedince v pristupu ke graffiti

»BYyli byste prekvapeni kolik téch, co délaji graffiti, pochazi z opravdu dobrych rodin,

vvvvv

Diilezitym aspektem v zivoté jedince je prostiedi, z n¢hoz pochazi a v kterém
dospiva, dokaze ho v mnoha smérech ovlivnit a urcit jeho cestu budoucim zivotem. Ve
své praci jsem se snazila vyvratit rozsifené vnimani graffiti tvrci jako lidi zkousenych
téz8imi zivotnimi podminkami, nez jakym jsou v priiméru vystavovani jejich vrstevnici.
Moji informatofi zacali malovat ve véku okolo 15-16 let az na vyjimky, jakou byl
napiiklad SELY, ten zacal malovat az v 19 letech a je jasné patrny rozdil ve smysleni,
pro¢ délat zrovna graffiti a jak ho dé€lat. Pohled na véc se s piibyvajicim vékem méni, je

jisté Ze to neni jen dilem véku, ale rovnéz intelektu a Zivotniho piehledu.

Zajimalo m¢ tedy nejdfive prostfedi, z které¢ho jednotlivi iformatofi pochézeji.
Vzhledem k tomu, ze jich mam omezeny pocet, nemohu tyto vysledky generalizovat na
celou komunitu. Neshledala jsem vSak, az na jeden pfipad, Ze by méli pocit n&jakych
ztizenych zivotnich podminek, ba naopak Casto uvadéli své détstvi a dospivani jako
hezké a pfijemné bez prekazek. Jediné téma objevujici se castéji, byl ptvod z
rozvracené¢ rodiny, ¢emuz piikladali divod pro vétsi volnost a mensi kontrolu
prostfednictvim muzského elementu v roding. ,, Nasi sou rozvedeny, takze ta rodina
nebyla uplné kompletni, ale prosté tam byla ta volnost, nebyla tam ta muzska ruka, ale
kdyz se kouknu tak globalné na lidi na Mélniku, co to délali, tak to byly skutecné rizné
vrstvy, byli tam ty, co neméli zdazemi, ale i ti co zdzemi méli a byli to chytry vzdélani lidé
a pak treba vystudovali vejsku a néktery se porad venujou umeni a clovek by to do nich

vithec dneska nerek.* (SMILE 2014)

Musim fici, ze ac se skupina tedy crew jevila jako uskupeni sobé rovnych, jimz
také byla, tak v prabéhu zivota se kazdy vzdélal v né€em jiném a rovnéz se uchylil
jinym smérem. SELY déla v IT oblasti, KILA a BISE jsou truhlati a ZHOE se hleda, 1
kdyz je vystudovany lakyrnik, coz ma ke graffiti skutecné blizko. SMILE vystudovala
SpanélStinu a nyni je na matetské, LEMON uci na stfedni Skole, zamétené na fotografii
a film, JENKE pracuje jako stavbyvedouci a GOPIS je rovnéz truhlafem. A¢ se jedna o
dalSi generaci tak nejen on ale i MYSL, ktery neni mym informatorem, je vSak

nesmazatelné zapsan na méstskych zdech, a proto stoji za zminku. Z toho je patrné, opét
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to samoziejme& nemohu globalizovat, Zze graffiti tadhne lidi s mirn¢ uméleckymi zajmy i v

jinych oblastech.

Dalsi véci je ten pocit, ze ¢lovek dokdze vse, ze se mu nemuze nic stat, takovy
pocit neohrozitelnosti, ktery s ptibyvajici odpovédnosti za svlij zivot a posléze i1 za
zivoty jinych clovék tézko zazije. To je skutecné doména onoho véku na prahu
dospélosti, kdy neni tfeba myslet do budoucna. Pro¢ taky, n&jaké déti, rodina ¢i zazemi
zni jako absurdni pojmy. ,, V tomhle veku ma clovek prosté pocit, Ze se mu nemiize nic
stat, ze dokadze vSechno, na co si vzpomene, ja jesté po gymplu verila, Ze budu studovat
fotografii a pak to tak nebylo, vitbec se divim, Ze sem to obdobi prezila v poradku.

Tehda te to uplné vzalo a clovek se vezl. “ (SMILE 2014)

S rodi¢ovskymi a jinymi rodinnymi povinnostmi zacali odchazet lidé z prvni
generace graffiti. ,, Kazdy vikend sem jezdil za MYSLIM a on si pak nasel holku a uz se
se mnou nemohl tolik vidat, nemohl sem u néj spat a pak zacal délat jenom legal. *
(LEMON 2014) A nejen to obcas ¢lovek naplni sva ocekavani, dosdhne pomysiné mety
a uz nevi, o co by se snazil dal. Pak je pro n¢j zivotni kapitola uzavienou. ,, No a pak mi
zacal rodinej Zivot, vratila se mi pritelkyné z ciziny, ale to podstatny proc¢ sem s tim
seknul, byl ten vrchol, graffiti ma sviij vrchol v podobé wholetrainu na metru, coz se
nam povedlo a ja sem tak néjak ztratil motivaci co dal. Ale i tak trochu jak jsem starnul,

tak uz jsem zase tolik ty odvahy nemel. “* (SELY 2014)

2.4 Crew a styl

,,Crew je rodina. Lidi, na ktery se miizes spolehnout, i kdyz neprijdou véas na sraz. Lidi,

co znamenaj ty a ty znamends oni. Lidi, co té nepochcijou a ty nepochcijes je.

[POIS in Overstreet 2006: 23]

Crew je zékladni jednotkou graffiti subkultury, je to skupina, ktera drzi
pohromadé, hlasa stejnou myslenku a posouva se vpied. Existuji jedinci, ktefi tvofi
sami, ale Castéjs$i variantou je byt soucasti crew. Zvlasté v ptipad¢ jedna-li se o nelegalni
tvorbu. Na tu je totiz potfeba mit n€koho, kdo v tom jede taky, né¢koho kdo se bude
snazit byt stale lepsi a tim posouvat limity celé skupiny a nékoho, kdo ¢lovéka nezradi a

pujde s nim do vSeho. Pro n€koho je to ndhradni rodina, pro nékoho diikaz pravého
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pratelstvi, ale hlavnim obsahem a funkci crew zistava sdruzovani lidi se stejnym cilem
a z4jmem. V existenci crew je graffiti subkultura specificka, podivame-li se na jiné
subkultury mladeze, zfidka vidime ¢lenéni na tak malé ¢asti. Aby crew mohla fungovat
je idedlni pocet 3-5 lidi. Domnivam se, Ze je to dilem oné ilegality a s ni spojené

soudrznosti. U péti lidi si 1ze spiSe ovéfit jejich loajalitu, nez kdyz je jich tficet.

»Bojovat za stejnou véc, bejt lepsi nez ostatni a byt co nejvic videt. Ono se to
nekdy srovnava se znackovanim psum, ale ono to tak viastné je. Ale skupina se zaklada
proto, ze vam jde o to samy a hlavné té ty lidi Zenou dopredu, kdybych byl sam, tak bych
asi nemaloval tolik, s téma lidma se bavis o tom a je to hrozné prijemny, pak se setkdte
a ukazujete si ty véci pro tu skupinu. Ja sem byl v Usti a kluci na Mélniku a najednou
vidim viak s DDP, prosté nepredstavitelnej zazitek, to udélali kamaradi a ja to videl. *

(LEMON 2014)

Mozna proto JENKE nikdy nepocitoval potiebu pattit do n¢jaké crew, i kdyz
samoziejm¢ nedélal jenom legal, uz vSak nebyla doba snadné dostupnosti vlaki a

V jejich ptipadé je crew z bezpecnostniho hlediska zapotiebi nejvice.

A jak to vidi SMILE: ,, No jd sem to méla takovy jiny tim, Ze sem holka, Ze mé
vilastné hrozné brali, ale na druhou stranu mé nebrali viibec. Jak sem nebyla v Zadny
crew tak sem tim jakoby proplouvala a vyhia sem se jejich vécnym dohadim co kdo
udélal, neudélal, co kdo komu prejel...coz bylo fajn. (SMILE 2014) Zeny to maji v
subkulturach mladeZe zaloZenych na maskulinité vzdy t&€z§i, ponévadZ narusuji muzské
hodnoty a svym uspéchem je mohou znevézit [MacDonald 2001]. Ackoliv [Snyder
2009] tvrdi, Ze graffiti subkultura je sloZena z rliznych ras, pohlavi, vékovych kategorii,
tfid a narodnosti, ne vSichni jsou si rovni. Primarné samoziejmé zaleZi na aktivité a
kvalité tvorby, ale téZko se lze zbavit pocitu, Ze Zeny jsou ty, které bychom mély
chranit. ZHOE tfeba o SMILE mluvil moc hezky s obdivem, ale spiSe jako o nékom,
komu to mizeme ukazat, koho musime chréanit a ddvat na néj tak trochu pozor. I kdyz je
fakt, Ze na vlacich mél kazdy dost starosti sdm se sebou. Dillezitym faktorem je také to,
ze SMILE byla takova ,kluci¢i“. ,,Mé na tom bavila i ta fyzicka zatéz, Ze se clovek
prekonava. To byla prosté hrozna radost ze Zivota, ta svoboda mladyho cloveka, zZe
Veris, ze dokazes skoro vsechno, kdyz chces.” (SMILE 2014) I pies jeji fascinaci
adrenalinem, ktera ji dovedla az ke graffiti a nyni si naSla jako nahradu jinou

adrenalinovou ¢innost, horolezectvi, byli jeji motivy jiné v tom, ze cilem pro ni nebylo
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byt co nejvic vidét a vyhravat pomysiné konkurenéni boje, ale ptrekonavat sebe samu a

malovat tak, aby za se sebou zanechala n&jakou hezkou stopu.

SMILE méla celkem S§tésti, jinak byvaji writerky Casto vnimany stereotypné,

jako Zeny writert, které se k tomu dostaly pouze timto zpisobem [MacDonald 2001].

Zajimala mne hierarchizace v ramci skupiny, zde byl néjaky lidr, ktery to vedl a
narokoval si tieba néco vic, nebo nikoliv. ,, Ne, nikdy sme se néjak nekastovali, byla to
spolecna véc. Nebylo to o ty rivaliteé, jenom o takovy ty zdravy. Hlavné to ale bylo o tom,
byt soucasti ty skupiny, jak musketyri, jeden za vSechny vsichni za jednoho. Sam byl
clovek ztracenej. Vzdajemné sme se posouvali. “ (SELY 2014) V tomto pohledu na véc se

shodli vSichni, ktefi byli soucasti né¢jaké crew.

Jaké jsou vlastné dulezité aspekty graffiti tvorby? Nejde jen o to malovat na
urovni a mit svij styl, ale také o to vydobyt si respekt v komunité, vyhledavanim
zajimavych a nebezpecnych mist, co nejvice vSem na ocich. ,, Na graffiti se ceni nejen to
vytvarny, ale i misto a adrenalin. Nékdo bombi a ohrnuje nos nad legdlem, ale ten je
strasné dilezitej tam se to clovek nauci, je na to klid a cas a pak to 3x rychlejc
zopakovat jde, ale kdyz sem to nikdy nedélal tak to neudelam, coz je ten train bombing,
tam je rychlost hlavni esence, ale musi to k nécemu vypadat, kor v zimé, kdyz to vsechno
tece. My sme jezdili hodné do vSetat na ,,nase“ vlaky, protoze mélnicky nadrazi je maly
a celkem dobre hlidany, to bylo dost tézky misto a pak sme vyrdzeli do usti za jelenem
na smichov a pak metra HoleSovice a zlicin, tyhle dve byli nase zdkladny a v
Holesovicich sme udélali ten nas slavnej wholetrain, kdy viastné slo kompletni AM a
udélalo a jentaktak Ze neskoncilo, to byla hodné adrenalinova zalezitost. “ (SELY 2014)
SELY byl takovym vyznavatem uméleckého stylu a podle toho jeho prace taky
vypadaly. M¢ly promyslenou barevnost a kompozici a dle mého nédzoru se stylove
hodn¢ liSily. Moznd nebombil tolik, ale i pfesto byl hodné¢ vidét. Kdyz se bavim s
ostatnimi lidmi, ktefi se v graffiti alespon trochu orientuji a feknu SELY nebo ZHOE,
tak vSichni hned vé&di, vybavuji si jejich prace a jejich piistup. Byli to takovi
,StryCkove®  graffiti. Zvlast ZHOE ktery rad predaval svoje zkuSenosti mlad$im
writerim. Kdyz vid€l nékoho, kdo mél néjaky talent, snazil se ho usmérnit a poradit jak
dale tvofit. Podobnou, i kdyZz téméf institucializovanou sluzbu poskytoval v Praze
Vladimir 518, vedl Skolu graffiti. Takze takovéto chovani neni ojedinélym. ,, Tak ty lidi

sem znal, ale oni kdyz uz hodné délaj tak se s tebou moc nebavej, alespon tak to bylo na
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Meélniku. Ale nejvstiicnejsi byl tak jako ZHOE, vypravel, ukazal fotky a poradil. *
(LEMON 2014)

Jak jsem uvedla vySe, SELY vyznaval kvalitu a ZHOE spi§ bombil, podle
SELYHO byl ZHOE rozhodné kralem M¢lnické scény, sice ne vytvarné, ale jel v tom
nejdéle, deélal toho nejvic a nebal se jit tam, kam by jini neSli. A hlavné se nebal

predavat své zkusSenosti dal.

Crew sice nema hierarchické déleni ¢lend dle vykonnosti, urcujici jejich
postaveni ve skupiné. Zato ma sva interni pravidla, ktera kdyz jsou dana, tak by se
neméla poruSovat a skupina je pak schopna vinika potrestat. V souvislosti s timto mé
velice zaujala obrana historického jadra mésta, mésta Mélnika. Nevim, jak tomu bylo v
jinych méstech, ale preci jen je dulezité nenicit si to ,,nase” mésto. Pii vyjezdech do
jinych mést se na historii zase tak moc nehledi. Pro ilustraci uvadim ptiklad, kdy se
ZHOE zbavil vSech zabran a zacal malovat i na mistech, na kterd by diive nevztihl
ruku. ,, Musim rict, ze po konfliktu se zakonem mi to uz bylo uplné jedno, ale jak mi to
bylo jedno a rozvasnil jsem se, tak jsem zacal prosté tagovat vsude, kde se mi zachtélo
novy fasady, videl sem to v Praze, tak sem to déelal taky. A normdalné se na mé moje crew
nastvala a tejden se se mnou nebavila a rekli mi, hele tady nejses v Praze. A to sem
docela cumél a pak uz sem si daval pozor, i kdyz sem v ty parté byl asi nejdyl a oni se
treba sebrali a jeli beze mé délat viaky a mé to sralo, protoze sem sedel doma. “ (ZHOE
2014) 1 presto, Ze byl vlastng, jednim z Uplné prvnich writerd v této lokalité, tak jej
skupina dokazala potrestat, coz je padny argument jak pro rovnost jejich ¢lend, tak pro

vyZzadovani dodrzovani pravidel.

Co se tyCe stylu téZko lze popsat, typicky mélnicky styl. I kdyz SELY se
domniva, ze pravé Mélnik sviyj specificky styl mél, alespoit v dobach AM a nejvétsi
slavy graffiti. ,, Mélnik mél sviij viastni osobitej styl. Bylo to odlisitelny, ono se to neda
popsat, ale jo Melnik mél sviij styl a to bych rek, Ze je ten pravej vrchol graffiti ne udélat
wholetrain na metru, ale dosahnout originalniho stylu, kterej tady jesté nebyl.*“ (SELY
2014) Srostouci kvalitou provedeni se nabizi otdzka penéz a prestize v majoritni
spolecnosti. Jit ¢i nejit malovat za penize a vystavovat sva dila v galeriich? K této
problematice se stavi vSichni kladné. Uznavaji talentované umeélce a jejich postup
chapou jako vyvoj v kariéfe writera. Neodsuzuji toto jednani. Jediné k cemu maji
vyhrady zejména LEMON a SELY je ptfenos graffiti do galerii. Graffiti totiz, dle jejich

nazoru, patii na ulici. Neni problém vystavovat své dila vychazejici z techniky nastiiku
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barev pomoci spreji, problémem pro writery je, nazyvat takova dila jako graffiti.

Nékteti z mych informatorti (SELY, ZHOE) si sami vyzkouseli praci na zakazku.

Graffiti ma pomijivy charakter, tudiz informatoii fesili otdzku jak si sva dila
uchovat. Ne kazdy vSak mél tuto potfebu. Velmi popularni bylo si svoje véci fotit.
ZHOE ma album a nadhernou knihu plnou vzpominek, v podob¢ podpisit vyznamnych
writer celorepublikové scény. JENKE si foti vSechno, LEMON skoro nic a ostatni ze
zagatku ano, ale pak uz ne. Casto jsem se setkala s ndzorem, Ze jejich tvorba je pro lidi,
aby oni to vidéli, aby to v nich zanechalo néjaky dojem a pocit, a aby si tfeba v

nejlep$im piipade tekli, ze takhle je ta pivodné oskliva zed’ mnohem vice oku lahodici.

2.4.1 Graffiti a hiphop

,Ani si jinou hudbu nez hiphop ke kresleni nedokdzu predstavit. | dnes kdyZz si jdu
kreslit, tak si poustim jenom hip hop.“ (SMASH 2014)

Graffiti je povaZovano za jeden z péti elementd hiphopu. V zacatcich bylo
graffiti s hiphopem neodmyslitelné spjato a vSichni moji informatoti byli touto kulturou
vice ¢1 méné ovlivnéni. V dne$ni dobé to neni neodmyslitelna slozka tvorby, je spousta

lidi, kteti vyznavaji jiny styl, posloucha;ji jinou hudbu, a pfesto maluji naplno.

M¢lnik byl v zacatcich graffiti a hiphopu méstem, které bylo zalozené hlavné na
hiphopové kultute. O ¢emZ vypovida i prosperujici podnik Kuna, jak jiZ bylo uvedeno
vyse. I v mnou dotazované skupiné hral hiphop svou roli. Zakladajici generace ho
vnimala jako nedilnou soucast graffiti a nedovedla si pfedstavit, Ze by k tomu mohla
patfit néjaka jind muzika i kdyZ styl oblékani se zase tak moc netesil, to az posléze s
masovym nastupem zahrani¢nich hiphopovych znacek. Mladsi generace hiphop brala
jako néco co ke graffiti patfi, ale neni to nezbytné nutné. I kdyZ vSichni s nim byli

ovlivnéni. Na M¢élniku tedy kvetla cela scéna.
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2.5 Legalita versus ilegalita

, Kdyz ma clovek podminku a zaplati skodu, to uz si pak rozmysli, jestli nejit radsi na

legal. “ (JENKE 2014)

Otazka legality prochazi celym obdobim tvorby graffiti a co ¢lovék, to mirné
jiny nazor. Témét kazdy aktivni writer, ktery byl ve své dob¢ vidét, ptiSel do kontaktu
se zakonem, respektive s policii. Co je vlastné tak pfitazlivé na tom délat néco
nelegélniho a pro¢ z toho casto tito 1idé vyrostou. Diulezity je ve skupiné respekt a toho

1ze dosdhnout jen tim, Ze d¢late néco zakazaného.

wLegal me viibec nebavil, to az pozdeji, kdyz jsem meél néjaky problémy se

zakonem a hlavné jsem byl starsi, to gré bylo v tom ilegalu. “ (SMASH 2014)

»10 az kdyz prisla kriminalka to uz sem se bal, to bylo jasny, Ze o nds védi, Ze
nas sledujou. Vedel sem, ze bud’ to utlumime, nebo z toho bude tézkej pruser a i to mélo

vliv na ten vyvoj. “ (SELY 2014)

S pfibyvajicim vékem a odpovédnosti za sebe a druhé vSak roste strach a legalni
plocha se jevi jako nejschiidnéjsi feSeni. Ne vzdy je to vSak prace mést, ze vytvareji
legalni plochy a snazi se na né¢ writery usmérnit. Rozhodné M¢lnik takovy nebyl,
samotni ¢lenové komunity si museli domluvit s majiteli ohrad a zdi legalizaci tvorby,
nutno podotknout, Ze se k tomu samotni majitelé stavéli vstficné a nejednou je svym

pfistupem zachranili pfed policejni persekuci.

wZakladka (Prazskad) byla viastné takova prvni verejna instituce, ktera s nami
zacla spolupracovat, udélali jsme néco na takovou tu malou zidku a pani ucitelka
Musilova nas tehda pochopila a hrozné obdivovala, zZe je to udelany vsechno od ruky a
dovolila nam v tom pokracovat. Stejnej priklad byl Oseva, Junker, EME Mélnik, chytli
nas a ona nam pak dala povoleni. Ukazal sem ji fotky, takhle vypadala ta brana pred
tim, takhle vypadala po nasem zdasahu, kterej je nelegalni, ja si myslim, Ze je to zcela
legalni a adekvatni odpoved. Donekonecna to pretirat nejde a néjakej Toy kdyz vidi
néco pretrenyho tak tam udela svij tag, nas respekt slouzil k tomu, Ze si to nikdo
nedovolil premalovat, protoze sme toho celkem dost dokdzali.” (SELY 2014) Casto
byly smlouvy k legalni spolupréci prodlouzeny a tim vznikly tradi¢ni Mélnické legélni

plochy, kde se schazeli writeti. ,,Legdl byl pro mé od toho sejit se s kamosema,



28

zamalovat si, stravit hezkej den, ja sem nikdy nic jinyho v legalu nevideél, kdyz sem délal
ilegal, tak jsem legalem pohrdal, no prece nebudu plejtvat barvy na legal, si vem, Ze
stojej ty plechovky furt stejné 100. Nedélal sem nic jinyho, nez Ze jsem Setril na spreje.

(LEMON 2014)

Nékteti si dokonce kromé svych jmen, kterd pouzivali na ilegdlnich plochéch,
vymysleli jména na ty legéalni, aby si je nikdo nemohl spojit s trestnou ¢innosti, obcas
vymysleli i celé imagindrni crew.

Rozdil byl rovnéz patrny v mnozstvi postihi mezi obéma zkoumanymi
generacemi, zatim co generace prvni se jim vyhnula, v té¢ druhé mél néjaky trest alespon
jednou v zZivoté¢ kazdy informator. Dva obdrzeli podmineéné odsouzeni (LEMON,

JENKE) a dva si odnesli penézity trest (SMASH, GOPIS).
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Zaver

Graffiti jiz existuje ve svété vice nez Ctyficet let. Za tu dobu muselo projit
proménou. Jeho zacatky mizeme zasadit do americkych ghett, kde plnilo funkci hlasu
utlac¢ovanych a vymezovani teritorii. Poté nasledovala vrcholnd éra graffiti, kdy chtél

v

témer kazdy malovat. | rasové slozeni tviircii se stalo rozmanitéj$im, jiz se nejednalo o
nachazime Vv obdobi pomalého rozpadu nelegélni scény, dila vyznamnych writerii se
dostavaji do galerii, které jsou v drzeni téch, proti kterym prve bojovali. S tim se néktefi
ortodoxni writefi, vyznavajici volnost projevu, nemohou smifit. Knam se graffiti
dostalo az po roce 1989, na stejny proces zbyvala jen polovina Casu.

Nejen samotné graffiti se proménovalo, postupné se ménil i postoj spolecnosti
vici této nové ving, od pocatecniho nadseni az po odsouzeni graffiti jako vandalismu.
To mélo za nasledek zvySenou aktivitu ptisluSnych organt. PfiSlo zpfisnéni represi,
které ma vliv na nynéjsi podobu scény.

Graffiti patii mezi jeden ze Ctyf, potazmo péti elementl hiphopu: dj’s, rap,
graffiti, breakdance a (skateboarding). Graffiti subkultura vykazuje znaky subkultury
mléadeze, jako je vékové sloZeni, existence procesu starnuti ve smyslu zmény zivotnich
priorit a opusSténi aktivniho Clenstvi, spole¢ny styl vyznacujici se hudbou a oblékanim a
stereotypni vymezeni vic¢i Zenam. Pro Zeny je v graffiti t€z8i vydobyt si respekt,
ponévadz jsou dle hiphopového modelu brany spiSe jako objekty sexualniho zajmu nez
jako pravoplatné ¢lenky subkultury. Graffiti je zaloZeno Cisté na stylizaci pisma a jiné
formy uméni vyskytujici se na ulici do graffiti nepatfi.

Ze studia literatury mi vyplynuly vyzkumné otazky, z kterych jsem vychazela.
Nékteré se béhem vyzkumu zménily a to zejména proto, ze Mélnik je méstem malych
rozmé&rd oproti mestlim, o nichZ se piSe v odborné literatute.

Vyzkum byl provadén na M¢lniku s cilem zmapovat situaci od padu zelezné
opony az po soucasnost a poukazat na to, ze nejen velka mésta maji v graffiti bohatou
tradici. Pro vyzkum jsem zvolila osm informatord, které 1ze rozd€lit do dvou generaci.
Prvni generace zastupuje pionyrské zacatky graffiti, kdy bylo velmi tézké sehnat
kvalitni spreje. Malovat na nelegalnich plochach vSak nebylo tak nepftistupné jako dnes.
Druhéd generace jsou writefi, ktefi stale tvofi a to zejména na legalnich plochéch, ne
vSak jiz v takové intenzité jako tomu bylo pfed péti a vice lety. Tyto dvé skupiny mi

umoznily poznat vyvoj mélnické scény a vyvoj postojli jednotlivych writera v prubéhu



30

20 let. Mezi témito skupinami je patrny posun ve vnimani jednotlivych kontroverznich
aspektl graffiti.

Zam¢iila jsem se na jednotlivé okruhy, vychazejici z vyzkumnych otazek. Mezi
lidmi a i v nékterych publikacich [Smolik 2010] je zakofenén nazor, ze writefi pochazeji
z nefunkénich rodin a jejich jednani je patologického charakteru. Az na jednu vyjimku
informatofi popisovali své rodinné zdzemi jako dobré a Casto uvadeéli, Ze by neradi své
rodice zklamali. Jediny patologicky jev s Castym vyskytem vV mém vyzkumu je ptivod
Z rozvracené¢ rodiny, C¢ehoz dusledkem je dle samotnych informatorii pouze vétsi
volnost. Nejcastéji uvadéli prvni setkani s graffiti okolo 15 let véku, coZz je obdobi
Vv zivoté jedince bouflivé a plné zmén. Doba, kdy si kazdy vytvaii svou identitu.

Diulezitym stavebnim kamenem graffiti subkultury je crew, ktera nabizi GtocCiste,
davéru a pravé pratelstvi mezi jejimi ¢leny. Na Mélniku nebylo mnoho crews a az na
kratké obdobi neexistoval konkuren¢ni boj mezi nimi. Rivalita samoziejmé existovala,
ale vladly ji uslechtilé zpasoby, které nezahrnovaly ni¢eni vytvora ¢lenti jinych crews,
jak tomu bylo v jinych méstech.

Kazdy z mych respondentt se dostal do stietu se zdkonem, at’ uz to pro ného
mélo trvalé disledky ¢i nikoliv. Vyslech na policejni stanici, absolvovany v tak mladém
veéku, ovlivni postup v dalsi tvorbé, 1 kdyz z néj ¢lovék vyvazne bez tthony. Zejména,
kdyz v roce 2001 doslo k novelizaci zakona o graffiti a nyni je vzdy posuzovano jako
trestny ¢in, bez ohledu na vysi zpisobené Skody.

V té dobg, okolo roku 2001, ktery se stal v mnohém zlomovy, generace pionyra
kon¢ila a to z prostych ditvodl zakladani rodin a zmény priorit. Ta nova vSak teprve
zaCinala, a to za jinych podminek, které neumoznovaly takovy rozmach v nelegalni
tvorbé. Nezbyvalo nic jiného, nez Se vice zaméfit na stylizaci projevu. Jako jejich
pfedchidci zacinali s nelegalni tvorbou, ta je totiz zakladnim kamenem graffiti, ale
vzhledem k tomu, Ze si kazdy z mych informatord mladsi generace odnesl néjaky trestni
postih, bud’ v podobé podminéného odsouzeni ¢i finanéni kompenzace Skody, tak jedina
cesta, ktera zbyvala, bylo omezeni nelegalnich aktivit.

Jeden z mych informatord byla Zena. Oproti mn¢ dostupnym informacim
z literatury [MacDonald 2001] byla piijata bez problému, prokazala odvahu a tim si
vydobyla respekt. Nezaclenila se vSak nikdy do zadné crew, vypadalo to ale, Ze ji to tak
vyhovovalo. Myslim, ze to méla snazsi v tom, ze zacinala v dobé& objevovani graffiti,

kdy jeste nebyla tak Siroka scéna a cenil se kazdy, kdo maloval.
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K posunu graffiti do galerii, respektive dél writeri do galerii, se informétofi
oproti mym oc¢ekavanim, ktera vychazela z knihy Martiny Overstreet In Graffiti We
Trust, stavéli kladné. Jediné, co vytykali, je nazyvani uméni Vv galeriich graffiti.
Vytvarna technika je sice nastiik barev, ale neni to graffiti. Graffiti patii na ulici a tak

by to mélo také zustat.
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Priloha €.1: Fotografie graffiti na Mélniku (fotografie)

20 AM, zdroj: Selyho archiv
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2L Sely, zdroj: Selyho archiv
22 Jenke, zdroj: http://jnkr264.tumblr.com/post/71736377271
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23 AM, wholetrain, zdroj: http://www.dt-posse.com/307/wp-content/gallery/melnik_1312archiv2
24 DDP, zdroj: http://www.dt-posse.com/307/wp-content/gallery/melnik_1312archivl
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28 OPUS by ZHOE, zdroj: http://www.dt-posse.com/307/wp-content/gallery/melnik_1312archiv2
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Piiloha ¢. 2: Rozhovor se SELYM (text)

Vek: 38 let

T: Jak jsi se k tomu dostal a kolik ti bylo?
R: Bylo mi 19

T: Takhle pozdé¢ jo?

R: No, to je celkem zvlastni a mél sem k tomu trosku 1 jiny divody, ja sem se k tomu
nedostal z vlastniho popudu, Ze bych se po tom pidil, ale vice mén¢ parta, to okoli lidi.
V ty dob¢ se na mélniku nic moc nedélo, jenom par lidi to zkouselo, ale ta kvalita byla
dost tristni a to byla pro mé motivace, to trosku vylepsit a vylepsit trosku pohled téch
lidi na tu celou scénu, protoze ja sem to nebral jenom jako né&jak adrenalinovej sport, ale
takovy trosku, svym zptsobem poslani a vylepseni vefejnyho prostoru. Protoze to
graftiti co bylo vidét do ty doby bylo takovy to destruktivni, ktery jelo v tom americkym
stylu, kde byla podstata si ozna¢kovat n¢jaky svoje tizemi. Takovy to TAKI 183. Mélnik
byl svym zpisobem zbombenej, ale nekvalitné, Spatné od zaklada a cokoliv vidéla
vetejnost tak se proti tomu obracela, protoze to prosté byla jenom destrukce toho, co
existovalo.

Takze primarni cil byl bejt v tom dobry, udélat néco rozumnyho co by se tak jako i
libilo lidem. Ze zacatku sme se snazili piremalovat véci, co uz byly, né¢im svym a to ne
z teritoridlniho hlediska, ale aby to vypadalo lip.

T: Myslis si, Ze na to méli stejny pohled 1 ostatni v crew
R: Urcité ne, ja sem byl jeden z nejstarSich a bral jsem to trochu jinak.

T: TakZe zacal si v TNC

R: Jo to byl takovej pivodce vseho, takovy jadro, ktery potom néceho dosahlo. Z TNC
se pak stalo AM, respektive zdravy jadro s néjakou mysSlenkou, ktera se odliSovala od
toho, co se délala do ted’ka. Lidi, ktery to nebyli schopny zvladnout, protoze sme byli
naro¢ny na tu kvalitu tak odpadli. Sme vyttibili zrno od plev a zlistali opravdu jenom ti
nejlepsi a potom hodné lidi z TNC zabralo a nakonec se k nam dostalo.

T: Jak jste se vy v AM stavéli k mladSim, ktefi chtéli malovat, ptijali jste je mezi sebe?
R: No v AM uZ sme v tom byli asi 2 roky, my jsme byli takovy strycci, a vétSinou kdyz
to n¢kdo fakt chtél délat tak se snazil a bylo ho vidét, takze nebylo tézky ho dohledat a
vysvétlit mu o co jde. MY jsme vZdycky razili zdsady nenicit historicky budovy,
zajimavy plochy samy o sob¢, neucit n¢jaky uslechtily materialy a novy fasady. My sme
se snazili tak n&jak dozorovat a vést tu omladinu, potazmo z nich vytdhnout ty schopny
a ukdzat jim jak dal aby to pro n€ bylo dobry a pfinosny.

T: Tenhle pohled na niceni zajimavych ploch sdileli vSichni ve skupiné?
R: No do urcity miry a do urcity hladiny alkoholu, urcité jo.

T: Mné ZHOE vypravél, ze se dost jednou rozjel a maloval uplné vSude, kde se mu
zachtélo a vy jste se s nim pak nechtéli bavit.

R: No my jsme byli jesté takova generace, mit respekt k t€ém autoritdm, je to nase mésto
amy v ném Zijem, ale urcité bych to takhle netekl pted 17 lety, ale tak n¢jak jsem to
cejtil.

Nase motivace byla to mésto vylepsit, takze jadra mésta se to netykalo (Mélnik ma
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pekné historické jadro) A taky té¢ motivuje, ze kdyz znicis historickej dim a chytnou té
tak to bude rozhodné drazsi nez né¢jaka hnusné obycejna zed'.

TakZe primarni motivace udélat néco zajimavyho a vybit se. Néco dokazat a néim bejt
zajimavej a jesté mit n¢jaky zazitky. Na konec mé na to hezky vzpominky a hezky fotky
a je to super.

T: Fotil sis to vSechno?

R: Snazil sem se, ale rozhodn¢€ sem to ned¢lal proto, abych si to vyfotil a ulozil do alba,
je urcité spousta véci, ktery nemam vyfoceny, ale ty byly pro ten prostor. J& sem chtél
bejt schopnej, aby to byl prosté po¢in mladeze.

To na nés jeden pan z mésta (Nemejovsky), psal oslavny ¢lanky v negativnim smyslu. A
to byl pfesn¢ ten komunistickej dédek, co vid€l jenom negativa a bylo hrozn¢ t€zky mu
dokézat, ze to jde i jinak.

T: A snazili jste se to dokazat?

R: Urcité, v ty dobé uz sme se dostali do vetejnyho prostoru, u skleniku byla takova
legélni zed’, kde sme byli 1 vidét a vim, Ze sem tam néco nakreslil a bylo to pékny, tak
jsem pod to napsal svoje telefonni ¢islo, coz byla vyzva k néjakejm ptipadnejm
komerénim zakdzkadm, coz zase dalsi véc, jako konicek je to neskute¢né finanéné
narocny kor pro 20ti lety lidi, ktery jsou po civilkach vojnach a skolach, ja v ty dobé
délal civilku, ale ty vojné jsem stejné neunik.

No a to bylo vrcholny obdobi slavy, to jsme se prosadili i na Prazsky scéné (cca 2000)

T:Kdy jsi skoncil?

R:Moje konec¢na je spojend s konecnou KUNY coz je kluby, kterej sme svyho ¢asu
provozovali. Jeden z jeho ucelil bylo rozsifit tu scénu z graffiti na celkovej hihop,
hudba, breakdance, MC, rap. To je vSechno tésn¢ spjaty. A my sme chtéli vytvofit misto,
kde by se tyhle lidi mohli setkavat. Pfes den to fungovalo jako tréninkovy centrum pro
zaCinajici skupinu NGS, postupem casu byli relativné slavny. Jezdili k nam PSH a Indy
a Wich za pivo, dneska vystupujou za X tisic, ale v ty dobé, to mélo Gzasnou atmosféru.
No a pak mi zacal rodinej Zivot, vratila se mi pritelkyné z ciziny, ale to podstatny pro¢
sem s tim seknul byl ten vrchol, graffiti ma sviij vrchol v podob€ wholetrainu na metru,
coz se nam povedlo a ja sem tak néjak ztratil motivaci co dal. Ale i tak trochu jak jsem
starnul, tak uz jsem zase tolik ty odvahy nem¢l.

ME se to nastésti vyhnulo. Ja sem nikdy nemél né&jakou kolizi se zakonem, jako tfeba
mé chytli, ale majitel fekl, Ze nam da povoleni a mizem dal pokracovat v legélni
spolupréci, coz bylo super.

Zakladka (Prazska) byla vlastné takova prvni vetejna instituce, ktera s nami zacla
spolupracovat, udélali jsme néco na takovou tu malou zidku a pani ucitelka Musilova
nas tehda pochopila a hrozné obdivovala, Ze je to udélany v§echno od ruky a dovolila
nam v tom pokracovat, sice to nebylo na dlouho ale bylo to dobry, stejnej ptiklad byl
Oseva, Junkr, EME mélnik, chytli nas a ona nam pak dala povoleni. Ukazal sem ji fotky,
takhle vypadala ta brana pted tim, takhle vypadala po naSem zasahu, kterej je nelegalni,
j& si myslim, ze je to zcela legalni a adekvatni odpovéd’. Donekonecna to pietirat nejde
a né¢jakej Toy kdyz vidi néco pretfenyho tak tam udé€la svij tag, nas respekt slouzil k
tomu, Ze si to nikdo nedovolil pfemalovat, protoZze sme toho celkem dost dokazali.

To bylo dost dobry Mélnik na to, jak byl maly mésto, svyho &asu i diky ty KUNE, byl
znamej v Praze, tam mél nahote takovej malej bar Mejla(pfitel moji mamy) pro kamose
na ozirani.

No vidis to je dalsi véc kterd mi pomahala na to Ze sem mélni¢ak tak skoro nikoho
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neznam, takze ja sem nevédel a lidi nevédéli kdo ja sem, ja sem si tohle vzdycky hlidal,
jakoze svym zptisobem celebrita, ale moc lidi nevédélo kdo vlastné sem a svym
zpusobem bylo opojny to, jak jsme byli jeden Cas uctivany, nakonec to bylo az
nepiijemny jak furt za tebou n¢kdo lez a chtél se s tebou bavit a bylo to az takovy
komicky a néktery lidi jest¢ dneska to chrlej a je vidét ze to néco znamenalo. To AM
mélo v praze jméno, tam bombil hodn¢é Boy kterej tam bydlel, ten to tam hodné
propagoval. No a v modrym sametu sme se s nima schazeli a pomohlo i to Ze mél
kontakt a PraZaci nas parkrat vytahli a vidéli, Ze taky umime, i kdyZ nejsme z Prahy a ta
KUNA, znali sme tu vrcholnou scénu, malovali jsme s ROMEEM a malym kecupem a s
POINTEM, ten to urcité dotahl do toho dalsiho levelu, d€lal rizny skulptury.

T: Co si o tomhle myslis o ty komercializaci graffiti

R: No on to ned¢la prvoplanové pro penize, ja to vidim spis jako pfestupni stanici, jako
vyvoj. Prosté pak si 1ikas co dal? Ty lidi $li tfeba na vytvarny Skoly a pak d¢lali i jiny
véci. Ten point to ma hodné provazany, on mél pak 3D pismena na zdi, tieba ze dieva, a
to je opravdovej umélec, ja se za to nepovazuju rozhodné ne a nemyslim si, ze nékdo
tady by byl takovyhle mety schopen dosdhnout, nemyslim si, ze d¢laj prvoplanové
kariéru ptes graffiti dal, ale prosté maj talent a vyvijej se. A pokracujou na néjakou vyssi
metu.

To ja jsem skoncil u n¢jakejch interiérii, kdy sem délal né¢jaky zakazky, ktery byly Cisté
jako graffiti a pak uz to prerostlo v néjaky malovani sprejem, ale uz to nebylo graffiti, to
byly takovy volny kompozi¢ni véci, ale pak uz sem mé¢l jiny starosti, a nebyl ¢as a chut’
tak jsem to nakonec opustil.

(Hany je truhlaf a déla n¢jaky umelecky véci)

V tom AM byl néjak nejaktivnéjsi Blima, ten nejvic bombil, on je spratek od povahy a
Sel do véci, na ktery ja bych ani nepomyslel, a myslim si Ze sem byl tady na vrcholu a
nevim jestli nejlepsi, ale nejveétsi propagator umeéni a Bluma byl propagator myslenky a
mél chut’ bavit se s t¢éma mladejma, coZ ja sem moc nechtél, ja byl takova Seda
eminence. No zdravy jadro bylo 5 lidi v AM, pak sme tfeba nabrali lidi z Nymburka
nebo z Usti, ale fakt jenom ty dobry, jenom jich na ty urovni nebylo tolik, tfeba Jelen z
usti a to je pan grafik.

Nagraffiti se ceni nejen to vytvarny, ale i misto a adrenalin. N€kdo bombi a ohrnuje nos
nad legalem, ale ten je strasn¢ dilezitej tam se to ¢lovek nauci, je na to klid a ¢as a pak
to 3x rychlejc zopakovat jde, ale kdyZ sem to nikdy nedélal tak to neudélam, coz je ten
train bombing, tam je rychlost hlavni esence, ale musi to k né¢emu vypadat, kor v zim¢,
kdyz to vSechno tece. My sme jezdili hodné do vSetat na ,,nase* vlaky, protoze mélnicky
nadrazi je maly a celkem dobte hlidany, to bylo dost t¢Zky misto a pak sme vyrazeli do
usti za jelenem na smichov a pak metra HoleSovice a zli¢in, tyhle dvé byli nase
zakladny a v HoleSovicich sme udé€lali ten nas slavnej wholetrain, kdy vlastné slo
kompletni AM a udé€lalo a jentaktak Ze neskoncilo, to byla hodné€ adrenalinova
zalezitost.

T: Ale hip hop pro tebe byl teda to dulezity

R: Jo urcité me to bavilo 1 ten breakdance mé bavil, libilo se mi, Ze sme dokazali
ovlivnit tu mladez, ve 14 prosté nevis, co je dobry a méli dobrej vzor. Stali smeiv
zastaveni skinheads na mélniku s nasi ,,slavnou* demonstraci, kdy sme je jako vyhnali a
vidéli, Ze tady to neptjde, tieba neratovice byli skinheadsky a mélnik byl pohodove;.

T: Ale ty klasicky definice hiphopovy kultury vychazej z néceho jinyho, ta agrese..
R: No my sme tu agresi do toho netlacili,
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Hodné tu nasi scénu ovliviiovala Praha, jednu dobu se hodné trestali Toyové, sme jim
sebrali barvy, tak sme to taky jednu chvili d€lali, pro mé to znamenalo to udélat jednou
a vidél sem, ze mi je to hrozné nepiijemny, ze je lepsi jit ptiklad nez nékoho do néceho
tlacit, kdyz uz néco tak sme hlidali to ni¢eni toho mésta.

OKEY to je jeho ptipad, taky zacinal jako matla, spratek z bohaty rodiny a nevédél, co
chce a dotah to daleko ten street art, takovy ty samolepky to byla jeho zaleZitost. A ten
zustal takovej guru prazsky samolepkovy scény, jednu dobu to bylo v praze hrozné moc,
a taky to vyrostlo z toho graffiti.

T: Ale odliSujes to?

R: Jo to jo ma to s tim né&jakou spojitost, tou atmosférou tim Ze se to nesmi, Ze je to ve
vefejnym prostoru a nékam to roste. My sme méli hroznou kliku, Ze sme se svezli na ty
nejvetsi ving toho graffiti ty slavy. To bylo uplné supr.

T: Mas pocit, Ze fungovala né&jaka hierarchie v ramci skupiny.

R: Ne, nikdy sme se néjak nekastovali, byla to spole¢na véc. Nebylo to o ty rivalité, ale
o tom byt soucasti ty skupiny, jak muSketyfi, jeden za vSechny vSichni za jednoho. Sam
byl ¢lovek ztracenej. Vzajemné sme se posouvali.

T: Stalo se, ze by vas nékdo v ramci crew zradil?

R: Ne nemyslim si a nikdy sme ani nevedli Zddnou vélku s nékym, jako Praha vede s
Ostravou, tak my sme neméli zadny mésto rivalii. Jednou pfijeli z litoméfic a néco nam
znicili, tak sme jim tam taky jeli néco znicit, to byla epizoda, ale my sme znicili 10x
tolik.

Jesté bych k ty hiphopovy scén zminil Mafii, MC radu a dj kena. A ty byli taky hodné&
slavny, kdyz byl hiphop v plenkach a kdyz méli koncert v Praze tak my sme tam byli a
hrozné sme byli slySet, straSné sme podporovali mélnickou hudebni produkci. Mélnik
byl v tomhle fakt unikat. Ale jinak rivalita mezi nama neexistovala, respektive jenom
takova ta zdrava, bejt lepsi nez ostatni.

Ono je to hlavné o tom malovat, ze zac¢atku to nikomu nejde, a Casto ti co nema;j tolik
talentu tak sou houzevnaté¢jsi a vypracujou se.

Mné teda hodné pomohl ten bar BARBAR, kdyZ sem na tu legalni sténu dal sviij telefon
tak se mi pak fakt n€kdo ozval, takovej hroznej Smelinar, kterej si chtél otevtit bar a
dostal sem 30 000 na barvy, v ty dobé sem mél 2000 na civilce, takze to bylo skvély.
Tam sem délal celej interiér. To byla moje nejvétsi zakazka. Ja sem si tam vyzkousel
vSechny moZny techniky.

T: MAS pocit, ze stale néco vytvaris?
R: Tak leda s détma, ale jinak ne. Ale myslim, Ze se k tomu je$té vratim, mam takove;j
plan do dichodu.

T: MAS pocit, ze writefi pochazeji z n¢jakych t€zSich podminek.

R: No ono to tak vypada, kdyZ tak pfemyslim o sloZeni AM, tak to byli vétSinou lidi, ne
z t¢Z8ich podminek, ale skoro vSichni z rozvracenejch rodin a takovyhle lidi maj vétsi
volnost, nemas§ doma tatu, kterej t€ sekyruje, mam hodnou mamu, kterd fekne, kde si
byl, ale tim to hasne. Nemyslim si, ze to bylo tak Ze sem z rozvraceny rodiny tak budu
delat graffiti, spis je to tak Ze je tam ta volnost. Ja si tfeba nemyslim, ze jsem z
rozvraceny rodiny, ale vyruastal jsem bez otce s mdmou, kterd mi nahradila oba rodice a i
na to konto tam byly n&jaky ty brzdy abych nezklamal tu mamu, abych ji tim netrapil.
To az kdyz pfisla kriminélka, to uz sem se bal, to bylo jasny, Ze o nas v&di, Ze nas
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sledujou. Védél sem, ze bud’ to utlumime, nebo z toho bude tézkej priser a i to mélo
vliv na ten vyvoj. Chce, nechce, tak ¢lovek v tom graffiti musi délat i to zIy délat
bombing bejt vidét, aby sis vydobyl respekt, aby té lidi uznévali. Protoze kdyz n¢kdo
bude délat jenom legaly a bude v tom dobrej, tak ho nebude ta scéna uznavat, takhle to
nefunguje, ta je za respekt a za to jo ty si ud¢lal tohle a nejsi jenom talent, to ne. Tam
jde o ten respekt.

T: Vnimal si n¢jak 2001 zékon

R: No uz asi moc ne pro nas to byl vlastné konec, akorat jeden z kamaradii skoncil s
podminkou, to bylo nepfijemny, ze sem vid¢l, ze v realnym svété dospélejch a néjakejch
kariér to mtze bejt docela neptijemna brzda. Protoze on m¢l n¢jaky plany, ktery nemohl
realizovat.

Pak jsem jesté chtél fict, ze mélnik mél svij vlastni osobitej styl. Bylo to odlisitelny,
ono se to neda popsat, ale jo Mélnik mél svij styl a to bych ek, Ze je ten pravej vrchol
graftiti ne udé€lat wholetrain na metru, ale dosahnout originédlniho stylu, kterej tady jesté
nebyl. Protoze plagiatorstvi v tom graffiti désn¢ buji. Taky sme nejdiiv napodobovali,
ale ja osobn¢ sem se snazil uz od zacatku délat néco svyho a to bylo to, co mé dostalo
do TNC, tam sem piiSel s prvni tvorbou, ktera byla docela zajimava i pro ty ostatni.
ProtoZe sme byli vlastné dva takovy pfirtistci. Ona tady byla jesté jedna crew SKG,
ktery se povazovali za pionyry, ale mé¢li mezi sebou hrozny tragédy, takovy patlaly.

T: Jaka jména jsi psal?

R: ZON, MIA, SELY a to mi zustalo

A musim fict, Ze si za tou svoji bejvalou tvorbou stojim, Ze to za néco stalo a byly tam
néjaky vysledky, ktery byly 1 dobry pro to mésto. A je to pfijemny, Ze ¢lovék néco
dokazal.

500 véci nevim

T: kolik si udélal panela?

R: ja sem nebyl specialista na vlaky.

Ja sem mél jednu dobu libustku v obrovskejch vécech, tam sem to vokraloval, to byl
vlastné takovej bombing ale klasickej bombing je throw up. A tyhle velky véci sem si
mohl dovolit diky ty zakézce v tom baru, ja sem 1 sdm jel do roudnice a tam sem si
udélal celej vagon v klidu, pies noc.

M¢ nevadilo dé€lat sam, a jeden Cas takovej rok to se chodilo kazdou noc, jeden ¢as sem
si pocital, na prazsky sem mél 48 véci ze spoda do mésta.

J& bych tekl, ze kral mélnickyho graffiti je Blima, tim Ze je strycek a Ze to déla furt a Ze
tomu hrozné véti ty myslence, mé néktery idealy opustily a mél sem jiny starosti, ale
myslim si Ze mnoZstvim kvalitni tvorby sem toho mél asi nejvic, a to nefikdm jako z
vychloubani to je holej fakt a asi sem byl takovej nejpopularné;jsi.

Mg potom vic nez to samotny graffiti bavila ta celd scéna.

R: Ja sem az do 16ti hnil u pocitaée, takze pro mé¢ takovyto chodit do hospody a za
holkama zaclo az pozd¢jc, coz pro mé bylo fakt dobry. Ale ja sem byl mezi pionyrama a
to je hrozné skvélej pocit néco budovat, budovat tu scénu



