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1. UVOD

1.1. Vymezeni predmétu vyzkumu

Predmétem mé diplomové prace je zkoumani filmu jako specifického media, je-
muz je pfisuzovana moznost navodit v urcitych pfipadech az nadsmyslové vnimani. Ci-
lem mého vyzkumu je popsat na zakladé dobovych teorii a reflexi vyzkumu napf. tzv.
paobrazu, hypnozy a podobnych fenoméni tento vyznacny aspekt filmu (tj. mozny pre-

sun do jiné roviny vnimani), ktery byva v soucasnych pristupech opomijen.

Svoji praci zamérné vymezuji prelomem 19. a 20. stoleti (byt' s dalSimi SirSimi
aktualizacnimi presahy), dobou formovani moderniho divactvi a hledani souvislosti mezi
totografii/filmem a moznostmi nadsmyslového vnimani a zaroven vyzkumy podvédomi.
Na zaklade reflexi v dobové okultni literatufe, znovu se vynofujicich zprav o vyzkumech
funkce oka, soudobych prednasek o hypnoze, dobové beletrie, spiritistickych protokola
apod., a za pouziti metod vychazejicich z tzv. nové filmové historie prace smétuje k roz-
kryti filmovych kodl a postuptl, které automaticky dokazi navodit v divakovi stavy roz-
sireného ¢t zménéného védomi.

Tyto aspekty jsou Casto dobové vyznamné reflektovany ve svém manipulacnim
potencialu (viz expresionistické filmy s motivem somnambulismu, popf. Meyrinkiv ro-
man Dum alchymistitv, naznacujici téma kolektivniho ovladani divak( filmovym médi-
em). Sirsi dobové kontexty filmu a soudobé Uvahy o hypnoze, spiritismu, okultnich vé-
dach, mysticismu a ostatnich paranormalnich jevech, dovoluji toto téma uchopit z nové-
ho pohledu. Podobn¢ jako tehdy casto komentovany "esoterni" rozmér novych objevil
(napr. elektfina, roentgen, radioaktivita) i film s sebou nesl pocit jakési "zazracnosti" a
nadrealnosti, aspektl, které jsou pro nas nosné piedevsim v jejich skrytych manipulac-
nich moznostech. (Napf. fenomén hypnozy, jemuz bude vé€novana jedna z kapitol, pfimo
souvisi s témito tématy: temny kabinet - jako analogie kina, hypnotické pfistroje/optické
hracky, strach ze spachani zlocinu pod vlivem hypnézy, podobné jako presvédceni o mo-
ralni Skodlivosti kina. Motiv manipulace ke zloCinu hypnozou je navic ve filmu velmi
oblibeny, podobné jako somnambulismus, ktery je ve skuteCnosti jednim ze stupnua hyp-

notického spanku.)

Rekonstrukce vnimani filmu jako "média" (v technickém a zaroven 1 esoternim

slova smyslu) mize napomoci lépe chapat souCasnou medialni krajinu a zpisoby




fascinace a manipulace v ni potencialné obsazené. Vysledna prace je katalogem jednotli-

vych fenoméni a pohled(, z nichz je mozne dané téma zkoumat. Jejim zamerem je vy-

tvofit zakladni orientaci v tématu a vysledovat vzajemné vazby mezl jednothivymi

aspekty.

1.2. Prvotni inspirace

Vznik moji diplomové prace podnitil ¢lanek Rolanda Barthese 7reti smysl', v
némz se autor snazi pojmenovat "nadsmyslovy" obsah nékterych zabér v Ejzenstejno-
vych filmech. Protoze ale pouziva Cisté lingvistickou terminologii, pfesné pojmenovani
toho "navic" mu neustale unika. Proto jsem se ve svém vyzkumu rozhodla jit odliSnou
cestou. Nejprve prozkoumat viechny zpusoby, které mohou divaka posunout do zmeéné-
né reality vnimani a zpétné tyto ziskané védomosti aplikovat na film. Timto postupem

jsem objevila hned nékolik pfistupt a technologii, jak dolozim ve své praci.

Nejprve se ale vratim k Barthesovi a k jeho hypotézam, ze kterych zde ¢astecné
vychazim. Barthes v jedné scéné z Ivana Hrozného rozlisuje tfi Grovné smyslu: informa-
tivni Groven (prostiedi a vztahy postav), symbolickou aroveri (zde konkrétné symbolika
kitu nebo obecnéji autorova symbolika, napf. tematika desté a zlata, ktera se v jeho fil-
mech Casto opakuje) a pro treti Groven mu uz schazi pfesné oznaceni. "Je to vsechno?
Nikoliv, nebot se jeste nemohu odpoutat od obrazu. Ctu, prijimam (dokonce moznd ja-
ko prvni) evidentni, skakavy a uminény treti smysl. Nevim, co je jeho signifikatem, ne-
dokazu ho aspon pojmenovat, vidim ale dobre rysy, signifikantni priznaky, z nichz je
slozen: wrcita kompakitnost naliceni dvoranu, tu napadného svoji tloustkou, tam vyhla-
zeného, hlupacky nos jednoho, jemnda kresba oci druhého, jeho fadni svétloviasost, jeho
bélava a povadla plet, pecliva upravenost jeho ucesu, z niz je patrna umélost, priliceni
s podkladem sadrovité masky z ryzového pudru.'

"Nevim, je-li cetha tohoto tretiho smyslu opravnéna, je-li ji mozno zobecnit, ale
zda se mi jiz, Ze jeho signifikant (rysy, které jsem se pravé pokusil popsat) ma teoretic-

kou individualitu. Nebot' na jedné strané jej nelze plést s pouhym bytim tam na scéné

Barthes, Roland: Treti smysl (Poznamky z vyzkumu nékolika fotogramd S. M.
EjzenStejna), in: lluminace, ro¢. 6., ¢. 1, 1994, s. 61-75
: Tamtéz. s. 62
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(tento signifikant presahuje kopii referencniho motivu, nuti k vySetiujici cetbé) a na
druhé strané se nesmésuje ani s dramatickym smyslem epizody (Fikat, Ze tyto rysy priz-
nacné odkazuji k tomu, jak vypadaji dvorané a ze jen prosté plni svou funkci dvorani,
mé uplné neuspokojuje). V téchto dvou tvarich néco prekracuje psychologii, historku,
Sfunkci a aby se reklo viechno - smysl, aniz by se vsak redukovalo na uminénost, se kie-

rou se prosazuje kazdé lidské télo."

Prvni Groven Barthes nazyva komunikaci, druhou signifikaci a tfeti signifikanci.
Tteti smysl je podle néj evidentni. Druhou troven oznacuje jako vstiicny smysl. Vstfic-
ny smysl je ten, ktery se zcela prirozené prezentuje duchu. Pokud jde o tfeti smysl, pfi-
chazejici navic, jako dodatek, navrhuje nazyvat ho tupym smyslem. Jeho specifikou totiz
je, ze naruduje hranici, ktera oddéluje vyraz od prestrojeni’ . "Vérim, Ze tupy smysl pri-
ndsi urcitou emoci. Tato emoce, zachycena v prestrojeni, nikdy nespini. Je to emoce,
kiera postupné urcuje, co mdame radi, co chceme branit, je 1o emoce-hodnota, zhodno-
ceni."” Tupy smysl ulpiva na pfedmétech, které nas fascinuji svoji vizualitou (krasa, osk-

livost, eroti¢nost, extrémni vyraz apod.)”.

Pokud mam shrnout Barthesovy hypotézy, tieti smysl se odviji od extrémnich
vyrazovych prostredkl. Jde o jistou nadrealitu ve formé, o podprahové tajemno, kterym
jsou filmy zahaleny, o specifickou atmosféru (to vie Ejzenstejnovy filmy bezesporu ma-
ji). Je to néco, co na nas pii sledovani filmu zaatoci jako prvni, co se nam nenapadné, ale
o to intenzivngji vryje pod kazi. Jednim z klicovych slov vedoucich k navozeni rozsite-
neho stavu vnimani je tedy umélost. Tieti smysl prezentuje zpisob, kterym si film ziska-
va divaka. Jde o silny prozitek, ktery nas v kin€ fascinuje (byt’ jen na nékolik vtefin). V
tomto bodé vidim ziejmou paralelu s momentem fascinace, ktery je typicky pro teorie

vyzkumu oka a paobrazu. Proto se ve svém vyzkumu budu dale ubirat touto cestou.

1.3. Dvoji vyznam slova ,,medium*

Uz samotné slovo medium, do jehoz oblasti film spada, ma dvoji vyznam. Tim

prvnim jsou vSeobecné sdélovaci prostredky, druhy predstavuje v oblasti spiritismu

Tamtéz, s. 62
Na stejném principu ostatné funguji prave expresionistické filmy.
Tamtéz, s. 69

Podobné¢ jako u teorie paobrazu, jak dolozim pozdéji.




osobu, ktera zprostiedkovava styk se zemrelymi nebo vzdalenymi osobami. Toto medi-
um je prirozené naklonéno mimosmyslovému vnimani. Mediem mohou byt tzv. ,citliv-
ci“, tedy osoby velmi citlivé (vétsinou jde o mladsi Zeny, ale prirozené existuji vyjimky).
V obecnéjsi roviné se vyraz medium pouziva i u hypnozy. Zde neni osoba (medium) né-
¢im vyjimeénym, ale jedna se o devadesat procent vSech lidi, ktefi jsou hypnotizovatelni.
Vyraz medium je zde tedy spiSe pracovnim pojmem. Ve svém vyznamu se nejvice prikla-
ni k medialité (medialnimu prenosu mysleni), tedy k té podstaté, na jejimz zakladé fun-

guje také film.

V Otiove slovniku naucnénu’ je vyrazem medium oznaovana osoba umoziiujici
vznik paranormalnich jevl. "Na zdklade urcitych vioh se podvédomi medii (senzitivii)
shadno uvoliuje a propracovava k samostatné cinnosti. Je moZné, Ze existuje pribuz-
nost mezi mediumistickou vlohou a hysteril." Jsou sice media hysterie zcela prosta,
ale prece u nich nalézame casto hysterické rysy: sklon k pudovosti, fantasticnosti, ry-
chlé stridani ndalad, nedostatek sebeovidadani, nedostatek socialni prizpiisobivosti aj.
Cela rada proslulych medif jsou vyhranéni hysterikové, napr. I-usapia Palading.” S me-
diem nelze experimentovati jako s pouhym predmétem, jako s apardatem. Medium ma
zapotrebi ke svému uspéchu také urcitého priznivého prostiedi se strany divdka, 1j. jeji-
ch duvéry a sympatie. Pri pokusech s mediemi nutno také dbat urcitych zvidasinosti jeji-
ch dusevni strukiury, napf. toho faktu, ze v transu nesndSeji ostrého svétla."’ Nekierda
media maji schopnost k vykonum parapsychickym i parafysickym, jina jen jednim smé-
rem. K mediim prostulym v okultistické literature ndalezi napr. Fusapia Paladino, Linda
Gazerra, Marta Béraudova (v literatuie uvadéna jako Eva (), Helena Smithova, pi Pi-
perova, Silbertova, Home, Slade, Ossowiecki, Franek Kluski, Willy Schneider, Hansen

il

aj.

7 Dodatky k Ottovu slovniku nau¢nému, Sdruzeni pro Ottliv slovnik naucny,

Agro/Paseka, 2001, s. 156-157. Zamérn¢ zde vychazim ze soudobého vyrazového slov-
niku, ktery nam mezi radky prozrazuje, jakym zplisobem se na mediumitu naziralo v ob-
dobi modernity.

; Zde vidime jasnou navaznost na tehdejSi vSeobecné Freudovsky zatizenou
atmosteéru.

! S podobnym despektem se na spiritisticka media divala Siroka verejnost.

Podobneé jako pii hypnotické seanci, ale 1 v kiné. Proto je pro seance obecné nej-
vhodnéjsi temna odhlu¢néna mistnost, vytvarejici dojem izolace.

H Dodatky k Ottovu slovniku naucnému, Sdruzeni pro Ottuv slovnik nauény,
Agro/Paseka, 2001, s.
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2. DOBOVY KONTEXT A NALADA VE SPOLECNOSTI
2.1. Strach z filmu

Na prelomu 19. a 20. stoleti dochazelo k zasadnimu pfehodnoceni dosavadnich
spolecenskych hodnot a predstav. Pravé v tomto obdobi byl kinematograf prezentovan
spolecnosti a ta se s nim musela n€¢jakym zptsobem vyporadat. Velké oblibé se tehdy té-
Sil spiritismus, okultni védy, hypnoza, mysticismus a ve paranormalni. Bylo to zpusobe-
no nejen tim, ze v té dobé v Cechach (a na Moraveé) pisobilo nékolik vyznamnych osob-
nosti z oblasti psychického a mimosmyslového vnimani (Blawatska, Freud apod.), ale ta-
ké ur¢itym roz€arovanim z védeckotechnické revoluce, respektive z naruseni dosavad-
niho fadu a z toho vyplyvajiciho pocitu ztraty identity. Pravé v tomto obdobi vpadl film
do spolecnosti jako néco zcela nového a Sokujiciho a vzbudil rozporuplné reakce, rozpa-
ky a obavy. Nékdy se proto konec devatenactého a zaCatek dvacatého stoleti vymezuje

prave prichodem filmu.

V Meyrinkove romané Dim alchymistuv' nalézame podobné predstavy "nakazy
filmem". Navic Gustav Meyrink, ktery byl v otazkach okultismu velmi zbéhly", dokazal
jako jeden z mala docenit spojité prvky obou té&chto vyznamnych fenoménd prelomu sto-
leti. Pro jeho roman je klicova postava doktora Ismaela Steena, jenz se na zakladé svych
znalosti psychoanalyzy (neustale pfitomné v mysleni pfelomu stoleti) a hypnotickym pii-
sobenim snazi skrze filmové médium $ifit ve svété absolutni negativitu a zmar. Pro vétsi

nazornost cituji Meyrinkav popis Gstredni postavy:'*

"Zpocdtku se jevi jako dobrotivy clovek ochotny pomdhat. Je to jesté mlady
muz, nadmiru elegantni, velmi bohaty, stykajici se s nejlepsimi spolecenskymi kruhy. Je
mimoradné viestranny a mda primo hrozivé védomosti. Z rozmaru zalozil filmovou spo-
lecnost, ruzné filmové umélkyné tvori jeho harém. Jeho hlavni oblasti je takzvand psy-
choanalyza, on vSak své znalosti nepouziva pro blaho svych bliznich, nybrz naopak k
tomu, aby . komplexy™ dusevni zmatky ve svych obétech probouzel. Ve své primo stra-
Slivé blazeovanosti znd jiz jen jedno vzruseni: vymyslet si sicle nové metody duchovne-
sadistické povahy a uskutecnovat je v praxi, aby duse lidi uvrhoval v |, nicotu™. To je

Gustav Meyrink, Diam alchymistdv, Agro, Praha 1996
Stal se mimo jiné i zakladatelem tajné 16Ze v Praze.

Meyrinkiv roman zistal nedokoncen, tato citace vychazi z autorova shrnuti jeho
zaméra v zavéru romanu.
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jeho Zivotni elixir. Zeny se na ného lepi, ani nevédi, jak a proc. On je ,rozpousti = asi
jako by alchymista rozpoustél kovy v luc¢avee krdalovské. V soudnich andlech se hroma-

"ls

di sehevrazdy Zen.

Meyrink zamyslel zakongit sviij roman apokalyptickou vizi totalniho zmaru skrze
filmové medium: "Ze zlomk filmu, kiery doktor Steen vymyslel a dava natacet, postreh-
ne Clendr postupné, co Steen planmuje: Steen v ném hraje hlavni roli, v antickém kosty-
mu s myrtou na hlave predstavuje samotného padlého andéla Malaka'® démonického
Lpana svéta®. Md se zjevit ,propast™ a pozFil dusi lidstval Toto dr. Steen zamysli.
Chee v celém lidstvu vzbudit magicko-, psychoanalyticky ™ komplex, v némz (tim, Ze)
lidstvi v kinech ukaze tvar andéla Malaka, kterd byla dosud znama pouze zasvécenym
Jazidum. Doufa, Ze takto se tvdi jako kinematograficky obraz viiskne do senzitivnich
mysli a uzpusobi je tak k- prijeti démonickych , naseptavani'. " Celé své jmeni, které ja-
koby ddbelskymi nahodami den ze dne roste, hodla obétovat, aby filmu, az bude hotov,

. v . ¥, 4 18
oteviel viechny dvere ve viech zemich."”

2.2. Vynailezci a objeveni novych energii

Zajimave je, ze se na prelomu stoleti objevilo mezi védci a vynalezci mnoho spi-
ritistll a vyznavacu okultnich véd. Mezi témi nejvyznamnéjSimi byli Thomas Alva Edi-
son, Marie Curie Sklodowska, Albert Einstein, Wilhelm Roentgen ad." Tito védci po-
moci svych vynalezi objevily energie (elektfina, roentgen, radioaktivita), které si lidé ne-
umeh vysvétlit podobné jako film. Nedokazali uchopit jejich "t€kavou podstatu”, proto-
ze byla laické verejnosti nepristupna (a navic neviditelna). Proto jim zpocatku pripisovali
urcité nadrealné vyznamy. Casto jim podsouvali "neisté vlastnosti" a oznacovali je za
d'abelské vynalezy. Drazdil je jejich Cisté efemérni projev. Désila je predstava, Ze jde o
hybne a pronikajici sily, které nelze ovladnout z vnéjsku. Stale se pohybujeme v obdobi
nejvétsiho rozmachu spiritismu, theosofie, hypnozy a nejriznéjsich okultnich véd. Proto

propojeni véci nepochopenych a neuchopitelnych z podstaty lidskych moznosti splyvalo.

a Tamtéz, s. 69

16

Steen v pribéhu romanu ke svému piekvapeni zjisti "uZasnou podobnost” mezi
sebou a obrazem andéla Malaka, ktery personifikuje zlo.

Ve spojitosti s filmem se v knize ¢asto mluvi o ,nakaze".

Tamtéz, s. 73

Tato jména se Casto objevuji v soudobych spiritistickych casopisech.

17

18

19




11

Elektiina, roentgen a radioaktivita byly navic (jak dolozim pozdéji) Gizce spojené se spiri-

tistickou teorii vyzatovani fluida, které lze zachytit na fotografickou desku!

V roce 1895 némecky fyzik Wilhelm Roentgen objevil roentgenové zareni a
snimkovani téla.”’ To umoznilo lékaitim nahlédnout bez fezani do nitra clovéka. Tento
vynalez ve spolecnosti podnitil obavy, Ze s jeho pomoci bude mozné odhalit i moralni
prohfesky pacienta (napf. nevéru). O tfi roky pozdé&ji Marie Curie Sklodowska objevila
radium. Do tohoto obdobi také spada prvni verené kinematografické predstaveni, jenz
poprvé priblizilo novy vynalez Siroké vefejnosti (predtim probihaly jen zkusebni projekce
v laboratofich nebo pro uzavienou spolecnost). Klicovou postavou tohoto prelomového
obdobi byl v§ak Edison se svymi prevratnymi vynalezy. Nejprve v roce 1877 vynalezl fo-
nograf, umoznujici zaznam zvuku. Tento vynalez vyvolal ve spole¢nosti "zdéSeni". Lidé
se nemohli vyrovnat s predstavou, ze jejich hlas existuje mimo fyzické télo a to jen pro-
hloubilo jejich pocit ztraty identity a zrelativizovani vSech dosavadnich hodnot a tradic-

nich jistot.

O dva roky pozdéji Edison sestrojil elektrickou zarovku. Odtud byl uz jen kracek
k postupné elektrifikaci, jez podnitila zménu ve vyrobnim tovarnim procesu a také na-
prostou proménu zivotniho stylu. V roce 1891 Thomas A. Edison a William Dickson
masove zavadeji kinetoskop. Ve stejném roce Edison vyviji kinematogratickou kameru a
prohlizecku a zacina uzivat 35mm film. Své projekce ale stale porada jen v laboratofich.
Domnival se totiz, ze predstavit verejnosti film bez zvuku by bylo jako prezentovat ne-

dokong&eny mechanismus, coZ by se jen odrazilo na negativni reakci na tento vynalez.”

2.3. Energie jako zpusob komunikace

Vratime-li se jeSté jednou k Edisonovi a jeho vynalezim, zjistime, Ze byl vzdycky
fascinovany tfemi tematickymi okruhy (filmem, energii a komunikaci), které pro néj v
podstaté splyvaly v jedno a své vynalezy se snazil orientovat timto smérem. Kromé jiz

zminovanych vynalezli se vétsina z nich tykala telegratie. Zde jmenujme jesté nékolik

20

V tomto prehledu vynalez(i vychazim prevazné z Velké obrazové vseobecné en-
cyklopedie Jamese Hughese (Svojtka, Praha 1999)

Nezapominejme, ze Edison je vynalezcem zvukového fonografu, proto povazo-
val "némy film" stale jen za jakysi mezistupen. A proto si nechal ujit sv€tové prvenstvi
bratry Lumiérovymi, ktefi si takové otazky nekladli a se svym kinematografem uspofa-
dali prvni verejné filmové predstaveni (pro platici obecenstvo).

21
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dalsich: 1882 Edison projektuje prvni vodni elektrarnu ve Wisconsinu, 1900 vynaléza al-
kalicky akumulator, 1869 vytvoril ¢tecku dérnych pasek, 1877 sestrojil prvni uhlikovy
mikrofon (pouzity pfi konstrukci telefonniho pfistroje), 1896 vyviji vitaskopicky pro-
jekéni systém. Pozoruhodna je jeho snaha sestrojit pristroj, ktery by umoznoval komuni-
kaci se zemFelymi. Podstatné je, ze mu to jako technicky zalozenému vynalezci nepiipa-
dalo nijak podivné, ale naopak pirozené, v souladu s tehdejsi vinou okultniho mysleni a

transcendentnim rozmérem nové objevenych energii.

Edison lusti zahadu Zivota posmrtného. Tomds A. Iidison, kiery vynalezl elek-
trické svétlo, fonograf a kino, tyto tFi nejznaméjsi z mnoha set objevi, pojicich se k jeho
Jménu, je nyni zaujat neobycejnou ilohou, jez se setkd se zdjmem ve veskerém lidstvu.
Slavay vyndlezce chee sestaviti pristroj, od néhoz si slibuje, ze bude s to, aby zprostied-
koval zpravy od osob, odloucenych smrti od tohoto hmotného svéta. Doufa, zZe dohotovi
tento pristroj behem nékolika mésicii a pravi, Ze nebude nijak prekvapen, dojdou-li od-
povedi prostiednictvim jeho nového pristroje nejprve od telegrafistu a ucencu, tudiz od
onéch osob, jez jsou s pouzivanim delikatnich elektrickych pristrojii dobfe obezndameny.
Prvou zprdavu o nové Cinnosti- Lidisonove uverejnil The Amerikan Magazine, k jehoz
zpravodaji se vyndlezce vystovil takto: "Sleduji teorii, Ze v samé podstaté veci, stupen
hmotné, nebo fysické sily, jakou viddnou lidé na onom svété, musi byti neobycejné nizky
a Ze tudiz kazdy pristroj, uréeny k prostiednictvi, musi byti nezmérné delikaini, tak jem-
ny a citlivy, jakym jej jen lidsky divtip muze uciniti." A ddle Idison pravil: "Pokud se
mne tyce, jsem naklonén vériti, Ze nase osobnost na onom svéié je schopna, aby na
hmotu puisobila. Je-li toto rozumovani spravio a dovedeme-li sestrojiti pFistroj tak deli-
kani, aby na nej mohlo byti pusobeno aby byl uvdadén v pohyb, nebo s nim manipulova-

v

pristroj, bude-li upotrebitelné sestaven, mohl by poddvati néjaké zpravy. "

2.4. Psychoanalyza a parapsychologie

Na prelomu stoleti se, kromé vynalezi balancujicich mezi védou a esoterikou,

objevuje jesté jeden vyznamny tematicky okruh, jenz znacné prehodnotil soudobé

L)

in: Novy duch ¢asu (Revue zasvécend duchovni védé, mravni obrodé lidstvi a
prirodoléibé). Roenik 1. (1920)
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vnimani lidské individuality. Tim je alternativni pfistup k vyzkumu lidského nitra, ale i
vnejsi reality. KliCovou osobnosti se zde stava rakousky neurolog Sigmund Freud. Mezi
dusevni zmatek ma kofeny v ranych zkuSenostech, a nazor, ze analyticky léCebny proces
muze prinést vysvétleni, interpretaci a moznou zménu. Pro 1é¢bu neurdz rozvinul techni-
ku "volnych asociaci” pfi rozhovoru. V roce 1900 vydal svou semindrni praci Vyklad
she, kde vysvétluje, ze sny jsou stejné jako neurdzy skrytymi manifestacemi potlacenych
sexualnich tuzeb. Jeho nazory o plivodu nevédomi siiné ovlivnily evropské mysleni 20.

stoleti a staly se zakladem psychoanalyzy.

Jeho zak, Svycarsky psychiatr Carl Gustav Jung, se oddélil od svého ucitele, ne-
bot’” nesouhlasil s jeho trvanim na dilezitosti détské sexuality jako podkladu neurodzy.
Pocatkem 20. stoleti zalozil ve Vidni vlastni skolu analytické psychologie, rozdélil osob-
nosti na introverty a extroverty a rozvinul teorii o tom, ze ¢lenové vsech kultur se podi-
leji na kolektivnim nevédomi. Jungova teorie je vice spjata s nabozenstvim a mysticis-
mem a je zalozena na myslence kolektivniho nevédomi a jeho archetypt, psychiky jako

"seberegula¢niho systému" a interpretace univerzalnich symbola snt, mytt a uméni.

Parapsychologicky zajem o vyzkum psychiky zapocal v roce 1882, kdyz filozof
Henry Sidgwick zalozil pro tento ucel spolecnost. Parapsychologové se pokusili doka-
zat, ze jevy jako telepatie, jasnovidectvi a dal§i mimosmyslové vnimani existuji. Zkouma-
ii je v riznych jejich projevech. Znamé jsou psychologické prace J. B. Rhinea z Duke
University v USA z roku 1930. Rhine pii svych laboratorné fizenych experimentech
pouzil zvlastni druh karet, dokazujicich fenomén mimosmyslového vnimaini a telepa-

tie na bazi elektriny.

2.5. Teorie relativity

Dalsi prelomovou udalosti pocatku 20. stoleti se stala teorie relativity. Definoval
ji Albert Einstein, americky fyzik némecko-Svycarského plvodu. Zatimco experimentalni
tyzict odhalovali strukturu atomu a hledali prakticka vyuziti novych objevil, teoreticti fy-

zikové se snazili spojit veSkeré své poznatky zpisobem, ktery by se dotkl celé védy.

Zdalo se, ze musi existovat néjaké spojeni mezi kvantovou mechanikou a klasickou
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mechanikou Newtona a jeho soucasnikii. Devatenacté stoleti skoncilo zvlastni sbirkou
slepych ulicek vinoucich se od Michelsonova a Morleyova kli¢ového experimentu: nepfi-
tomnost ocekavaného éterového jevu, neznalost absolutni hodnoty rychlosti, moznost,

#e pohyb ovliviiuje délku a hmotnost a otazka po vyznamu rychlosti svétla.”

V roce 1905 se na védecké scéné objevil Albert Einstein (bylo mu v té dobé dva-
cet est let), aby naraz vyfesil viechny tyto problémy ve svém Clanku K elektrodynamice
pohybujicich se iéles, ktera je dnes znama jako specialni teorie relativity. V této teorii
navrh! princip prostorového kontinua, které umoziiovalo sjednotit piedchozi rizné po-
hledy. Einstein zamitl myslenku, Ze by mohly existovat takové véci jako absolutni pohyb,
absolutni prostor a absolutni ¢as. VSechny pohyby jsou relativni a dva postulaty staci vy-
svétlit viechno. Prvni fika, Ze vdichni experimentatofi, ktefi se vzajemné pohybuji
konstantnimi rychlostmi, najdou stejné pohybové zakony a stejné zakony elektromagne-
tismu. Podle druhého vsichni tito pozorovatelé bez ohledu na sviij pohyb naméfi stejnou

rychlost svétla v prazdném prostoru.

To umoznilo Einsteinovi vyvodit jako jednoduchy dusledek zakony pro zmény
hmotnosti, délky a ¢asu. Specialni teorie relativity pfechazi v Newtonovu teorii pohybu,
jsou-li rychlosti mnohem mensi nez rychlost svétla, podobné obecna teorie relativity pre-
chazi v Newtonovu teorii gravitace, jsou-li gravitatni pole slaba a Castice se pohybuji
pomaleji nez svétlo. V poslednich letech védci dokonce zacali pfemyslet o tom, jak by
mohla vypadat teorie nasledujici po obecné teorii relativity. Zda se, ze Einsteinova teorie
obecné relativity je limitni, nizkoenergetick4 limita pro mnohem hlubsi a §irsi teoril, za

kterou by snad mohla byt zvolena M-teorie (M znamena matice (matrix) ¢i mystérium

(mystery)).

Einstemav skvély uspéch pii slouceni vseho, co bylo tenkrat znamo o pohybech,
do ramce prosté a matematicky precizni teorie, znamenal konec éteru devatenactého

stoleti.”* Jeho teorie pro vysvétleni vlastnosti svétla a elektFiny uz totiz zadny éter

23

2005).

24

Vychazim zde z knihy Johna D. Barrowa Teorie niceho (Mlada fronta, Praha

V devatenactém stoleti prevazoval nazor, ze prostor je vyplnén éterem, jemuz
byly pripisovany nejrizngjsi (Casto i protikladné) vlastnostmi. I kdyz se o jeho existenci
pepochybovalow jeho fyzikalni vlastnosti byly pfedmétem zivé debaty. Neékteri fikali, ze
je fidky a jemny, jini jej povazovali za pruzné téleso a dalsi fikali, Ze jeho vlastnosti se
nlléni podle podminek, v nichz se nachazi. V takové zmatené atmosféfe kvetly spekula-
tivni teorte a vechny druhy dodate¢nych vlastnosti éteru se lehce vymyslely, aby ve své-
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nepotiebovala. Piesto se ve sve vedecké draze s éterem setkaval pfi vice piilezitostech.
Az po jeho smrti vySlo najevo, Ze se ve véku patnacti let zajimal pravé o stacionarni
pruzny éter. Napsal dokonce clanek o tom, jak se zméni stav tohoto ¢éteru, bude-li jim
prochazet elektricky proud, ktery se dockal publikace teprve roku 1971. Pozdéji take
premyslel o experimentech, které by mohly jeho existenci ovefit. Postupné o ni ale zacal

pochybovat.

V roce 1899 napsal své pritelkyni Milevé Maricove o svych pochybach: "Jsem
vic a vie presvedcen, Ze elektrodynamika pohybujicich se teles, jak se dnes podava, ne-
odpovida realite a ze_je mozné ji formulovat jednoduseji. Zavedeni svétového "éteru” v
teoriich elektriny vede k predstave prostredi, o jehoz pohybu pak mluvime, ackoliv, jak

B . . v o . [ . v v o . . ’ 5
si myslim, nemdame Zadnou moznost pripsat takovym Fecem fyzikalni smysl."™

V roce 1916 Einstein dophnil svoji "specialni teorii" obecnou teorii relativity.
Specialni teorie relativity predpoklada, ze vsechen pohyb je relativni a ze rychlost svétla
je konstantni pro vSechny pozorovatele. Obecna teorie relativity dokazuje ekvivalentnost
zrychleni a gravitace. Einstein povazoval vesmir za tyfrozmérné kontinuum prostoru a
casu, kde jakakoliv hmota zakiivuje prostor, a vytvafi tim gravitaéni pole. Tyto teorie se
staly soucasti zakladi moderni fyziky. Pokouseji se vysvétlit obrovskou strukturu vesmi-
ru. Vyvoj vesmiru je dnes popisovan na zakladé spojeni obecne teorie relativity s kvan-
tovou teorii. Einstein rovnéz objevil fotoelektricky efekt a v roce 1921 ziskal Nobelovu

cenu za tyziku.

"Rozvoj naseho chapani hmoty a pohybu v nékolika prvnich letech dvacatého
stoleti wkoncil 10, co nékdy nazyvame "klasickou” fyzikou. Jen nékolik let predtim se
vazne spekulovalo o tom, Ze dilo fyziky se chyli ke konci. { Jdajné zbyvalo jen udélat
Fuznag zjemnéni a stanovit experimentalné s dostatecnou presnosti dalsi desetinndg mista,
ale velké fyzikalni principy prirody byly pry uz zmapovany. Sto jen o to doplnit detaily.

1206

Objeveni kvantové teorie hmoty a teorie relativity viechno zménilo. Prispély ke vseo-
becnému rozpadu dosavadnich hodnot a zplsobu vnimani. Tim, ze Einstein definoval

Ctvrty rozmér a zarovefi se dovolaval vyroku, ze viechno je i pies "své fyzikalni zakony"

tle novych namitek & trapnych faktt opravily dosud favorizované hypotézy. Chybél totiz
rozhodujici experiment.

- in: Barrow, John. D.- Teorie ni¢eho, Mlada fronta, Praha 2005, s. 135

- Barrow, John. D.: Teorie ni¢eho, Mlada fronta, Praha 2005, s. 135-136
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relativni, napadl védu v samé jeji podstaté, v jei exakinosti a preciznosti, zalozene na

piesnych matematickych vypoctech. Vedecké elité i Siroké vefejnosti se tim oteviely no-

vé moznosti.

Pristroj kiery zkonstruoval 1. A. Idison pro komunikaci s duchy

Thomas Alva [dison
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3. SPIRITISMUS A JEHO VYZNAM NA PRELOMU STOLETI
3.1. Nova vira jako alternativa védy

Pro nas§ vyzkum je dilezité vysledovat, jak se na pielomu stoleti uvazovalo o
hypnoze, spiritismu a ostatnich paranormalnich jevech. 1 kdyz tyto informace zdanlive s
filmem pfimo nesouvisi, jsou pravé v nich obsazeny kody k rozsifenému vnimani, jenz
jsou predmétem mé prace. Predevsim teorie perispritu, projekce obrazu do lidského
podvédomi a rozliseni rizné hlubokych stavi lidského vnimani budou pro nas vyzkum
uréujici. Zajimavy je i $ir$i soudoby kontext, v némz se tyto neoficialni duchovni spolky

prezentovaly spolecnosti.

Jednim z nejvlivngjsich nabozenskych spolkil pielomu stoleti se stala Theosofickd
spolecnost. Zalozili ji v roce 1875 Jelena Petrovna Blawatska, pivodem Ruska, a ame-
ricky filantrop Henry Steel Olcott. Mezi jejimi ¢leny se nachazelo mnoho vyznamnych
osobnosti. Tato nazorova smés hinduistickych a neoplatonistickych prvka tvrdila, ze
pravé poznani neplyne z rozumu (reakce na krizi pramenici z védeckotechnické revolu-
ce), ale z vnitiniho spojeni duse Clovéka s realitou. Ackoli psychicka moc Blawatské v
kritickych vyzkumech Spolecnosti pro vyzkum psychiky selhala, hnuti pomohlo vzbudit
zajem o hinduismus, kdyz Blawatska a Olcott odesli do Indie v roce 1879. PokraCova-
telka Blawatské Annie Besantova se stala vlivhou postavou v boji za indickou nezéavi-
slost. Theosoficka spole¢nost pokracuje ve své ¢innosti a ma urcity vliv. Rozsifila se do
celého svéta a existuje v ramci spiritismu. Ve Velké Britanii v té dobé vznika Spolecnost
pro psychicky vyzkum, jez se snazila védecky zkoumat vSechny paranormalni jevy - napf.
psychokinetické jevy, pfimé pismo, materializaci, médijni kresby, otazku ¢tyfrozmérného
prostoru aj. (touto teorii byl ziejmé ovlivnén i Albert Einstein) a pozd¢ji odhalovat pod-

vodna media.

Pro na§ vyzkum specifi¢nosti lidského vnimani v obdobi modernity je vSak
podstatnéjsi jiny duchovni smér, ktery podobné jako theosofie prodélaval na prelomu
stoleti sviij nejvétsi rozmach. Timto ucenim byl spiritismus, ktery podle oficialnich pra-
menl”’ zalozil v roce 1848 Francouz H. L. Rivail, jenz pozdé&ji pfijal jméno Allan Kar-

dec. Ve skuteCnosti je vSak historie spiritismu mnohem starSi a v podstaté saha az ke

napf. definice spiritismu in: Hughes, James: Velka obrazova vseobecna encyklo-
pedie, Svojtka, Praha 1999 s 232
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starovékym pohanskym ritualim. Ovsem ve své oficialni, méstsky prezentované spolko-

vé podobe, existuje az od konce devatenactého stoleti. ™

"Spiritismus umoziuje komunikaci s duchy zemrelych prostrednictvim média -
vlasie senzitivai osoby. Na sklonku 19. stoleti ziskal mnoho privezencu, mezi nimiz byl
i francouzsky romanopiscc Victor Hugo. Jako organizovand zaleZitost se provozoval
hlavne v Evrope a USA. Jeho vyznavaci vérili, ze komunikace s duchy zemrelych jim
pomahd porozumét boZim zakonum. Spiritismus se vyznacuje hned nékolika charakte-
ristickymi znaky - pravidelna (Casto tydenni) setkani neboli seance™, posvainé médium
stojici mezi zdejsim svétenr a svetem duchu a presvédceni o posmriném Zivoté. Spirilisté
VOFL, Ze i, kieri prejdou na onen svét (zemieli), se dostanou do iFise klidu a krdsy ve sta-
v ducha, jenz si cdstecné ponechava télesnou podobu. Tito duchové mohou shlizet na
tenio svet - zejména ti, kteri byli milovani, se vraceji - a mohou védét mnoho o budouc-
nosti-a jsou schopni prostiednictvim média varovat lidi pFed nebezpecim. Lxistuje né-
kolik cest, jak navazat kontakt s onim svétem bez pomoci média, ale nékieré mohou byt
nebezpecné. Mezi takové metody patii uzZiti tabulky k automatickému psani, levitace

predmetu, pohyby spiritistickym stolkem, jeho zvedani ¢i klepani apod. ™

Podle této nejjednodussi definice, ktera je ale pfesné v souladu s tehdejSim vSeo-
becnym vnimanim spiritismu, je spiritismus pouze vnéjskovou zaleZitosti na efekt. Ve
skutecnosti, jak dolozim v nasledujici kapitole, je jeho vyznam mnohem hlubsi a v jeho
uceni mizeme nalézt spolecné prvky s Freudovym ucenim o podvédomi, s Jungovym
pfesvédcenim o kolektivnim nevédomi, s teorii relativity a dalSimi vSeobecné védecky

uznavanymi teoriemi obdobi modernity.

2N

V minulosti byl spiritismus velmi dusledné potlacovan. "Vyjit s nim na vefejnost”
znamenalo podrobit se velkému riziku ze strany cirkve i statu. Utogily proti nému i nej-
rznéjsi instituce, napf. Liga pro mravni obrodu naroda. V zahrani¢i byl spiritismus na-
opak velmi popularni a vyhledavany.

- Seance se odehravaly v uzavieném prostoru, tzv. kabinetu. Zde mizeme najit
zjevnou analogii s hypnotickymi seancemi, laternou magikou a filmovym ptedstavenim.
v Hughes, James: Velka obrazova vseobecna encyklopedie, Svojtka, Praha 1999,

s. 232,
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3.2. Teorie mechanismu spiritistického spojeni

Prvni nesmélé pokusy vysvétlit psychické jevy se objevily na zakladé kvantove
teorie.”' Ke skuteénému rozmachu viak doslo teprve tehdy, kdyz byla vyvinuta teorie
systémil. teorie chaosu, teorie holografického vesmiru a konstatovana existence syn-
chronicity. Dnes je dokonce jasné, ze viechny tyto nauky vychazeji z jednotné teorie po-
le. S nejzasadnéjsim piispévkem piisel prof. David Bohm, vyzna¢ny tyzik a filozof, spo-
lupracovnik a naslednik Alberta Einsteina, ktery rozvinul teorii implikatniho a explikatni-
ho fadu. Jednoduse feceno jde o to, Ze hmotny svét (explikatni rad) je pouhou projekci
nehmotného sveta (implikatniho radu). Ten je tudiz primarni, a protoze je to vlastné sveét
ideji, plyne z toho, ze myslenka je urCujici silou. "Z toho, co nam Fikaji vysledky
transpersondlni psychologie, je pritom ziejmé, Ze pri opusténi hmotného téla (po smrti)

vstupujene prave do tohoto prostredi."

Teorie implikatniho a explikatniho fadu je jiz potvrzena pokusy, stejné jako te-
orie o tom, ze vesmir je usporadan holograficky. To znamena, ze v kazdé jeho CasteCce
je obsazen celek. S mnoha aplikacemi tohoto stavu se setkavame praveé v psychickych
projevech (a zdaleka nejen lidskych). Za vSechny mozno uvést jasnovidnost, psychome-
trit a mediumitu. "Je-li vSe propojeno v jediny celek, nemélo by nas prekvapovat, Ze ci-
ilivy jedinec muzZe poznavat i to, co presahuje jeho hmotné smysly. Ty ostatné ne-
predstavuji viechny smysly, které md nejen clovek, ale i vie zZivé. Teprve relativné ne-
davno se prokazalo, Ze zakladnim smyslem vseho Zivého je vaimani elektromagnetic-
kého pole. Jeho organem je Sisinka a magnetitové krystalky, které jsou rozptylené v

"33

maozki.

Implikatni tad se projevuje i tehdy, jde-h o moznost ovlivnit hmotu bez pouziti
piime sily. "Zkusenost totiz ukazuje, Ze nejucinnéjsim zpusobem je vytvoreni mentalniho
modelu, kiery sam prenese tento viiv do hmotného svéta. Kdyby nékdo dokdzal skutecné
ucinné ovlivhovat implikatni rad, mohl by tedy dokdazat cokoli. Presné na tomto princi-
pu funguje magic. Pokud je dostatecné citlivy, dokazal by odecital udaje, které zde mu-

seji byt nutné obsazeny, a to nejen ty, kieré jsou zaznamem skutecnych udalosti, nybrz i

3l

Vychazim zde z knihy: Jaromir Kozak, Spiritismus (Zapomenuta vyznamna kapi-
tola ¢eskych d¢jin), Eminent, Praha 2003

. Tamtez, s. 35

Tamtéz, s. 3

33

0
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myslenck a piedstay. jednotliveu obecene. 4 Graroveka duchovni tradice toto informacni
pole skutecné zna a nazyva jej akasisticky zaznam. V moderni dobé je C. G. Jung nazval
kolektivnim nevédomim a Rupert Sheldrake morfickym polem. Zatimco u Junga to by-
lo piirozené vysvetleni jevii, které cely zivot studoval, v piipadé Sheldrakea §lo uz o po-

kusy ovéienou teoril.

Vnimani viech organismi ma mnohem $ir§i spektrum, nez se vieobecné piedpo-
klada Z vets casti probiha na podvédomée arovni. "Vedle toho, ze clovek vaima elektro-
magnetické pole, prijima s nejvetsi pravdépodobnosti i nesmirné mnozsivi udaji, kieré
se i prumérného jedince vithec nedostanou z podvédomi do vedomi. Priroda ovsem nic
nedeld zbytecne, ajiz to fedy naznacuje, ze tento zpisob vaimani je zakladni. To, Ze do-
kazeme podle odhadu vyuZivat'y nejlepsim pripade jen deset procent mozkové kapacity,
naznacuje, Ze prave mimosmyslové vaimdni, kieré 1ak vysoce prevldada nad smyslovym,
Je "normdlnéjsi’ nez o, kieré mame za jediné mozné. Yo jeho sféry patri nejen jevy ja-
ko telepatic a jasnovidnost, ale predevsim médijni spojeni, které je tudiz zeela priroze-
nou formou kontaktu s nehmotnym svetem. O jeho samoziejmosti nejlépe vypovidd i 10,
e jej pouiivaji vsichni, aniz by si toho byli védomi, pokud nejsou silné mentalné

~ablokovani."™

Priznainé je, ze prevaznou cast dila zakladatele moderni fyziky lsaaca Newtona
tvoiila hermeticka, a nikoli matematicka a fyzikalni pojednani. To je pouze dokladem to-
ho. e pozdéjsi zatlateni magie mimo sféru racionalni védy bylo Cisté ucelové, a navic
ukvapené, protoze dnesni nejpokrocilejsi poznatky fyziky dokazuji, ze "zaklady klasické
vody 19. stoleti jsou chybné a naopak zdklad magie, kiery je totozny s holistickym mo-
delem vesmiru, jevi se jako spravny. 0 Ostatné Newton byl velmistrem tajne spole¢nosti

Drieuré de Sion, ktera tvorila a tvofi patef viech skutecné vlivnych tajnych organizaci.

3.3. Specifi¢nost ceského spiritismu

Na rozdil od spiritistického hnuti v zahrani¢i, které se co nejvice prezentovalo na

vefejnosti, byl ¢esky spiritismus v podstaté tajnou spole¢nosti. Tento charakter vyvstal

Tamtéz, s. 36
TamtéZz, s. 30-37
Tamtéz, s. 37
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jako nutnost v historicko-politickych podminkach naSich zemi za Rakouska-Uherska.
Relativni svobodé se spiritisté t&ili jen v dobé& prvni republiky. 1 pak vSak byli do spolki
a na seance posilani Spiclové, ktefi sepisovali policejni hlaseni. Vznik Ceského spiritistic-
keho hnuti je bézne kladen do roku 1880. Toto hnuti ma vsak ve skute¢nosti nesmirné
staré a mocné kofeny. Ovsem do roku 1880 se jednalo o pfisné utajovanou ¢innost a in-
formace o ni se objevuji jen sporadicky. Podle statistiky bylo v Cechach v roce 1889 jiz
60 000 spiritistd, v predvaleéném Ceskoslovensku jejich pocet dokonce piesahoval 800

000.

Mnoho spiritisti bylo organizovano v krouzcich a spolcich, které poradaly verej-
ne schiize a prednasky. Ty se netykaly jen vlastnich otazek spiritismu, ale pfinasely osvé-
tu tam, kde to bylo nejvice potieba - tém nejprostsim a ze socialnich divodud casto té-
mer negramotnym. Spiritisté za velmi obtiznych podminek vydavali i literaturu, ktera
dobi pattily Posel zahrobni, Revue Medium, Proc Zijeme?, Spiritisticka revue, Zpravo-
daj, Revue Psyche ad ™ Nevyvratitelny z{istava vyznam nakladatele Karla Sezemského,
ktery stal v Cele spiritistického hnuti, vydal pres dve sté titult a byl vydavatelem Casopi-
su Posel zahrobni. Spiritiste také poradali spolecné vylety, zakladali pévecké, dramatic-
ké a hudebni krouzky a vyvijeli dalsi kulturni aktivity. Touto cestou pomahali rozvijet
prirozeny intelekt svych ¢lent. Spiritistickym pfispévkem v oblasti kultury se staly ze-

jmeéna vystavy medijnich kreseb a obrazu.

Cesky spiritismus tedy plnil mimo spolkovou Ginnost také roli narodné obroze-
neckou, ale i roli jiste umraviujici sily ve spolecnosti (propagace mravného zZivota, odsu-
zovani alkoholismu, kuractvi, hazardnich her a neGmérného pozivani masa, financni pod-
pora chudych). Piesto byl policii mohutné potiran. Uved'me jeden priklad za vsechny: "V
Praze se v r. 1896 snazil Jarostav Janecek zalozit spivitisticky spolek s nazvem Spiritis-
ticka spolecnost pro psychologicka studia. Mélo se jednat o organizaci. ktera by se ve-
novala psychickému vyzkumu, takze neslo o klasicky spiritisticky spolek, ktery se zamée-

Foval pouze na seance a na osvétovon cinnost. V této dobé existovala ve sveté jiz rada

37

Zacit tehdy v Cechach vydavat spiritisticky Casopis bylo velice riskantni a
predstavovalo to otevien€ vzepreni se uradim. V roce 1892 byla totiz vydana cela série
vynost proti spiritistim. Jeji dopad se v8ak ve vysledku minul a¢inkem, protoze spiritis-
ticke hnuti silifo o to vice.
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takovych instituci. Policejnim reditelstvim vsak byla tato organizace zakazana s odu-

138

vodnénim, Ze se jedna o cinnost nebezpecnou lidskému zdravi.

Presto se Karlu Sezemskému podarilo spiritismus prezentovat v r. 1901 na Hos-
podarské vystavé v Praze (na niz byl vefejnosti prezentovan uz "tradicné" film a kinema-
tografické pristroje). Vetejnost se tak mohla poprvé seznamit s timto hnutim a s jeho li-
terarni produkci. O sedm let pozdéji se dokonce ustavilo Volné psychické sdruzeni aka-
demiku v Praze na Ceské Vysoké skole technické. "Na ustavujici schiizi byla vytycéena
zakladni myslenka: veskeré dogma se zavrhuje a stavi se pouze na presném pokusu.
Nejprve byla ustavena sckee pro spiritismus a hypnozu, kterd méla tyto predméty zkou-
mat a s vysledky seznamovat verejnost. Rychle k nim pribyla jesté sekce magicka, kterd
méla zkoumat magii, alchymii, astrologii apod. Sidlem této organizace se stal Narodni
dum na Vinohradech (na dnesnim namésti Miru).” Timto aktem se spiritismus vefejné
ocitl na akademicke plide. Za prvni svétove valky se spiritismus §ifil 1 mezi vojaky a legi-

onafi v zakopech, hypndza a hluboky trans byli dokonce vyuzivany i ke Spionazi.

3.4. Analyza "spiritistickych" filmu

Spiritismus ve své zpopularizované forme prirozené fungoval také jako forma li-
dove zabavy, navic byl provadén ve skupinach, slo tedy predevsim o kolektivni prozitek
(zde mGzeme nalézt zjevnou analogii s kinem). Neunikl ani podvodnému zneuzivani ve
formé pout'ovych atrakci - nejriznéjsi eskamotérské kousky a styky se zahrobim za ho-
norai (podobne jako prvni kinematograficka predstaveni). Navic byl tematicky zneuzi-
van pro prvni filmové naméty, jenz mély pasobit podobné libivym dojmem jako napf.
exoticke realie nékterych filmd. Pro vétsi nazornost mizeme vyjmenovat nekolik titulil z

ceske produkcee:

Carodej (1918) - Antonin Fencl, Démon rodu Halkenii (1918) - Vaclav Binovec,
Faust (1913) - Stanislav Hlavsa, Melchiad Koloman (1920) - Rudolf Liebscher, Mrivi
Ziji (Tajemny prazsky doktor) (1922) - Jan S. Kolar, Oklamany hypnotisér Swengali

(lrerenc hypnotisér) (1919) - Vaclav Binovec, Otrdavené svétlo (1921) - Jan S. Kolar,

Jaromir Kozak, Spiritismus (Zapomenuta vyznamna kapitola Ceskych déjin),
Eminent, Praha 2003, s. 186
Tamtéz, s. 194
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Karel Lamac, Plameny zZivota (Raj a peklo bohémy) (1920) - Vaclav Binovec, Prichozi z
remnot (1921) - Jan S. Kolar, Rabbi Low (1919) - Willy Hamburger, Rasputin (1923) -
V. R Gersik, Setrelé pismo (T1ajemstvi staré knihy) (1920) - Josef Rovensky, Sivooky
démon (1919) - Vaclav Binovec, Sileny Iékar (1920) - Draho§ Zelensky, Za oponou

smirti (Zazracny [ékar) (Byl to jen sen) (1923) - Ferenc Futurista.

Tyto tilmy se spiritismu (parapsychologie a magie) dotykaly jen z jeho vnéjsi libi-
vé stranky, svym obsahem byly vak vétsinou "bezcenné". Zajimavé je, ze toto téma bylo
nejcastéji vyuzivano v komedialni frasce nebo naopak v zanru "zahadného" fantaskniho

filmu s odpovidajicimi kulisami. Tato produkce se v podstateé shoduje s nastupem expre-

B

sionismu v némeckém filmu.™ U nas Ize téma vysledovat az do tficatych let, ale v poné-

kud pokleslé formeé. Mezi nejcastéjsimi tvirei tiguroval Vaclav Binovec, jenz vyuzival
téma jen jako lacinou zapletku nebo Jan S. Kolar, ktery uz ho pojal "serioznéji". Je para-
doxni, ze pravné on, ktery tolik kladl diraz na navozeni atmosféry, natocil pozdéji na-

prosto sterilniho Svatého Vaclava.

"Skute¢né" filmy o spiritismu, které by néjakym zplsobem mapovaly toto hnuti
nebo jeho "teoretické zaklady", byly spiSe vyjimkou. 1 v této oblasti se autofi ¢asto uchy-
lovali pouze k efektnim a libivym prvkiim spiritismu® (jak dolozim pozdé&ji). Vyjimkou
zieypmé mohl byt "film o spiritismu a okultnich jevech u nas”, ktery v roce 1919 natocil
Bortivoj Weigert. Film v3ak nebyl nikdy uveden, protoze jej zabavila cenzura.* Ve spiri-
tistickém Casopise Novy duch c¢asu® nachazime zpravu o "francouzském metapsychic-
kem filmu" Les mysteres de la vie et de la mort (Zahady Zivota a smrti). Skladal se ze tfi
* Ve své praci se zaméefuji na Ceskou spolecnost v obdobi modernity (byt’ s SirSimi
historickymi a teoretickymi presahy). Mym zamérem bylo vysledovat jednotlivé Ghly po-
hledu na téma nadsmyslového vnimani v kontextu ceského prostredi prelomu stoleti, ne
podrobna analyza jednotlivych filmd, proto se zde nevénuji podrobné expresionismu. Pro
vetsi ilustract alespon vyjmenuji ty filmy, jejichz vyzkum by mohl byt ve zmeénéné optice
nazirani daného tématu prinosny: Kabinet doktora Caligariho (1920) - Robert Wiene,
Grolem (1920) - Paul Wegener, Upir Nosferatu (1922) - Friedrich Wilhelm Murnau, Me-
tropolis (1926) - Fritz Lang, I-aust (1926) - Friedrich Wilhelm Murnau, Doktor Mabuse,
dobrodruh (1922) - Fritz Lang, Nibelungové (1924) - Fritz Lang, Prazsky student
(1913) - Stellan Rye, Kabhinet voskovych figur (1924) - Paul Leni, Homunculus (1916) -
Otto Rippert ad.

* Tak jej ostatné vnimala i soudoba spolecnost, jen jako vyvolavani ducht, pfipad-
né jako hypnotické seance s mediem.

- Jaromir Kozak, Spiritismus (Zapomenuta vyznamna kapitola Ceskych dgjin),
Eminent, Praha 2003, s. 219

'” Novy duch ¢asu, ro¢. 1V., Hradec Kralové 1923
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dilh: 1 dil: Déjiny a legendy. 11. dil: Spiritism a metapsychika. Prestavka. 1. dil: PFi-
zraky zivych a mrivych. (Béhem zivota, pii smrti, po smrti). Zavér. Film byl dlouhy 2400

m a byl predvadén v Pafizi v biografu na Grands Boulevards.

Stejny Casopis prinasi zpravu o jiz zminéném efektnim spiritismu. Clanek se na-
zyva Kulturni film o okultismu. "V Lipsku videl jsem film (spolec. Ufa), kde predvidi
se pokusy s hypnosou (katalepsii) zvirat, slepice, raki, Zab a hmyzu. Dale pokusy s hyp-
nosou u cloveka. Celkem jedna se o jevy, kieré jsme zvykli vidati o predstaveni, napr.
wolavani spanku, katalepsie (na dvou Zidlich), ochrnuti, automatismus, toceni rukou,
andsthesie (necitlivost). Ve filmu pokusy nepresvédcuji, protoze vse stdle provadi nau-
cené Ci vydresirované medium a nikdo nemuze zaruciti simulaci herce. Velice odporné
pusobi, kdyz experimentator k dikazu bezcitnosti propichne mediu kizi na predlokii a
po widhnuti jehly vyrine se krev. Pri spravné provedeném pokusu nikdy ke krvdaceni ne-
zméncch nalad a vyrazii obliceje (zlost, smutek) ve filmu, Ze je to ucinek hypnosy. Totéz
plati o cinech posthypnotickych, prednaseni basni apod. To dovede herec také. Podob-
ne je tézko ve filmu wkazovati cinnost podvédomi, traumatickou nervosu (nervosu nd-
sledkem vrazu), hysterickou némotu a kulhani, nichylky sexudlniho (pohlavniho) pudu.
T se Zada na divaku mnoho viry. Ukazuji paranoika s copem a mamem prondasledov-
ni, pak stlabomysiného vojina, ktery se finti a sati jako divka - na ditkaz, Ze v podvédomi
JSou skryté Zive osobnosti. - To jsou véci za viasy pritazené pro lidi, kiefi to kritisovati

nedovedou. Neprejme si nikierak, aby podobny kulturni film k nam zavital. "™

Na tomto ¢lanku jsou pozoruhodné dvé véci. Tou prvni je odmitava reakce spiri-
tistll na film (ve svych Casopisech ostie vystupovali proti vSem, kdo kazili jejich povést),
druhou je nemoznost zachytit tyto jevy filmem, protoze jak autor ¢lanku podotyka, ne-
mame s prezentovanymi jevy bezprostiedni zkuSenost. Ve mlze byt nahrané. Nabizi se
tedy hypotéza, ze ziejmé vSechny filmy, jenz se hloubgji snazili zabyvat spiritismem, mu-
selt stejné ukazovat pouze to efektivni a zamérovat se na vnéjsek, a tim tak trochu paro-
dovat sami sebe, protoze vnitini zkuSenost je vzdycky nesdélitelna (a tim spise nezachy-
titelna filmem). Tomu ale odporuji vyzkumy z parapsychologickych laboratofi, na nichz

se vedcl snazili zachytit na fotografickou desku nebo filmovy pas napf. materializaci

Tamtéz, autorem ¢lanku je pravdépodobneé $éfredaktor asopisu William Hampl.
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duchii, vyzaiovani energie a podobné Ukazy, jimiz se budeme zabyvat v nasledujici

kapitole.

Pro srovnani predkladam jeste soudobou recenzi na spiritisticke divadelni
predstaveni, ktere se potykalo se stejnymi nesvary jako film. "V Parizi otevieno bylo
—vldsini divadlo pro okultismus. Prvni predstaveni bylo pry nad pomysleni nudné. B ylo
zahajeno dlouhon predndaskou o spiritismi d hudbou, kterd méla obecensivo uveésti do
pravé nalady a SVsiti jeho vrimavost. Nasledovalo drama "'V poutech bazné " v némz
vystoupil duch padlého francouzského vojdka, ktery zahalen v bilou pokryvku, prijde
sirasiti nevernou vdovu a jejiho nového milence. A oba se skutecné zdési tak, zZe ze-
mrou. rancouzska kritika vyslovije pochyby nejen o Jakosti kusu, nybrz i o tom, Je-li

1akovy dej vhodny, aby ziskal spiritismu vyzhavace d privrZence. o

3.5. Spiritistické instituce

V USA, Anglii a Francii byl spiritismus podporovan ze strany nejraznéjsich insti-
tuci. cemuz esti spiritisté jen se zavisti pihlizeli. Ve svych periodikach Casto otiskovali
podobné zpravy a apelovali na nerovnost podminek: "Vyssi udilisté pro spiritismus. V'
Americe a v Anglii péstuje se spiritismus mnohenm vice nez pred valkou - ackoliv jiz ten-
krat byl tam predmetem studia prednich muzu védy a ucenych spolecnosti. * Nyni skoro
kazdy den prindsi zpravy o dorozumivani se se zemrelymi a o bajecnych vysledcich pri
seancich. Znamy spiritisticky spisovatel .J. Hewat McKenzie a jeho pani chiéji zalozit v
Londyné vyssi ucilisté pro spiritismus. Tstay bude umistén ve velkém domé a obsahova-
1i bude predndskovy sal, knihoviu, mistnosti pro zhmotitovdni a fotografovani duchu.
Jako zdci budou prijati normalni muzZi a zeny, ne precitliveli neurasthenikové, kieri jsou

prilis lehkoverici™

V Pafizi existovalo nékolik skol (spiritisticka, magneticka, psychicka a

hypnotickd), ale piedeviim zde byl vybudovan Mezindarodni aistav metapsychicky.

“ Novy duch casu (Revue pro moderni spiritualismus), Ro¢nik I1., Hradec Kralove
1921

. U nas byl prave témito kruhy nejvice potlacovan.

47 ‘

Novy duch ¢asu (Revue zasvécena duchovni véde, mravni obrodé lidstvi a pfiro-
dolécbe). Roenik 1., Hradec Kralové 1920
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Zakladatel tohoto ustavu, Jean Mayer, zfidil v Pafizi ustfedi francouzskych spiritistG.™
"Dum spiritistiu obsahuje kanceldr pro mezindrodni styky spiritisti, knihovnu a studov-
mu knih z oboru spiritismu, psychismu a melapsychismu a prodejnu knih a odbornych
casopisu. Konaji se zde prednasky a prakticka cviceni, jejich? zamérem je vychova mé-
dii. V domé je zrizena také ordinacni sif pro chudé, kde 1plné zdarma poskytije se cho-
rym [6c¢ebna pomoc prostrednictvin medii. Funguje zde i dobrocinny ustav, jenz podpo-

ruje hmotné poirebné spiritisty.”™”

V tisku se ale objevovaly i takové zpravy, ze jisty Gustav Adolf Hummeltenburg
zanechal obnos 3000 liber Sterlink anglickému spiritistickému sdruzeni (Spiritualistic
Alliance),  za GCelem  ziizeni ustavu k vychové medii jasnovidnych a

psychometrickych ™

Spiritistické instituce se zabyvaly predevsim jevy parafyzikalnimi, fyzikalnimi a
materializatnimi fenomény, které podrobovaly piisnému studiu a kritice. "JiZ londynskd
Dialekticka spolecnost, zal. r. 1867, zabyvala se zjisiénim fysikdlnich fenomenu mediu-
mity a nejslavnéjsi ucenci 16 doby, mezi nimi prirodozpytec Alfred Russel Wallace,
konstatovali po mnohych pokusech, manifestace zvldstni sily, kterd, jsouc v psychickém
vziahu s nicastniky seance, pohybuje bez dotyku, ale za pritomnosti urcitych osob, 18zky-
mi 1élesy, vyvoldava rany, klepani na podlaze, na ndabytku, ruzné zvuky na hudebnich
nastrojich apod. V' pokusném studiu téchto jevu, doprovdzejicich obycejné seance spiri-
tistické, se strany jmenované ucéené spolecnosti, pokracovala v nasledujicich letech lon-
dynska Spoleénost pro psychicka badani, ackoliv hlavni zajem 1éto spolecnosti spocival
vidy hlavné v baddani v oblasti psychismu a parapsychismu. Teprve v nejnovejsi dobe,
pod silnym dojmen sensacnich objevii v oborech fysiky a chemie, venovala se i zjevum
fysikdlni mediumity votsi pozornost."* Spolecnost pro psychicka badani zkoumala takeé

vyzafujici psychické energie nejslavnéjsiho media Eusapie Paladiniove.

* U nas vznikl prvni spiritisticky diim az v roce 1918 v Radvanicich z popudu Ka-

rla Sezemského. Uvazovalo se i o zalozeni osady, v niz by se zilo "beztfidnim
zpusobem".

4” Novy duch ¢asu, ro¢ V., Hradec Kralové 1924

Novy duch &asu, ro¢. 1V, Hradec Kralové 1923 ("dle zpravy z Daily Mailu, ze
dne 17. 1. 1923")

b Novy duch ¢asu (Revue pro moderni spiritualismus), ro¢. 11, Hradec Kralove

S0

1921
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4 ’

3.6. Parapsychologicky vyzkum lidského vnimani

"K vesimu objasnéni sily magnetické nemdlo prispél také prof. Dr. Reichenba-
ch, kteryz novym svym odhalenim vyronu, jak z lidskych, tak i ostatnich tél tvorby Vse-
homira, jasné presvedcil svet o jsoucnosti urcité sily, jiz jest vSe na sveété prosyceno a
Jez neni pouhému oku kazdého pozorovatele viditelnou. Silu tuto nazval "édem”", Rece-
ny muz shledal ddle, Ze urcita rada lidi jest také schopna tyto vyrony pozorovati pou-
Ivm okent a to ve tmavé komore™. Lidi tyto nazval "citlivei” nebo osobami "sensitivii-
mi". Dnes jest nade vsi pochybnost zndamo, Ze nds nervovy systém vynoruje ¢i lépe Fece-
no vyzaruje jemnou, prosténu oku unikajici latku, zvanou fluid, kteraz ma tu viastnost,
ze vwvolava svoji pusobnost na citlivou desku fotografickou. Timto zpiisobem jest laké
nade vsi pochybnost prokazano, Ze veskeré predméty, at kovové neb i jiné, dale krystaly
a tela rostlin, éla zvirat i lidi, jsou touto emanujici silou prosycena, kterd jest stale vy-
norovana a dnes znama pod nekolika jmény jako magneticka sila, od, perisprit, fluid
neh nervovy fluid a tvori kol predmétu, = néhoz vyzaruje, jakysi ustavicny obal, ktery se
zove "aurou” aneb nervovym obalem aurickym. Vyron tento jest dle vyzkumi pribuzny
sile elektrické a magnetické, aviak jest 1o vyron daleko jemnéjsi nez uvedené sily a ta-

ké pronikavéji pusobici. "™

S témer identickou myslenkou se setkavame ve stejném spiritistickém casopise o
tfi roky pozdéji: "Lidské télo je ohniskem zdfeni, jeZ unika z prsti, z mozku atd. a je s
to, aby vykondavalo vliv na fotografické desky. Specialisté sestrojili urcité pristroje,
Jimiz se méii jeho intensita. My§lenka, vule ma zavainy vliv na tato fluida tak, Ze se
podarilo  je prizpusobiti -a Fiditi touw mérou, Ze dokazuji ukazy magnetismu a

hypnotisnn. "™

V tomto ¢lanku nachazime prekvapivé souvislosti mezi elektfinou, mediumitou a
magnetismem (neboli hypnozou). "Jest nam znamo, Ze nase nervova soustava je dvoji-
ta, coz bylo objeveno soucasné r. 1833 prof. Miillerem v Berliné a prof. Marchalem
Hallem v New Yorku. Tato dvojita nervova soustava sestdva z dvojich provazeu misnich

a sice prednich pro pohyb a zadnich pro pocit. Nerstvo nase obsahuje tekutin Cili

30

Jak uvidime v kapitole o hypnoze, existuje zde zjevna analogie s kinem.
Novy duch ¢asu (Revue zasvécena duchovni védé, mravni obrodé lidstvi a pfiro-
dolécbe). Rocnik 1., Hradec Kralové 1920

‘ Novy duch ¢asu, ro¢. IV, Hradec Kralové 1923
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nervovy fluid (neuril), pomoci niz jest nas organismus oduseviovan. Zde si muzeme
predstaviti, Ze hybna sila ve fluidu nervovém, kierd jest u clovéka nanejvys zjemnéna,
Jest nevazitelnou dusevni esenci, jez sama po smrti dale trvad. Z toho mozno pak odvodi-
11, Ze magnetisovani, 1.j. positivai vuli vykonavany vliv magnetiséra na subjekta, pozus-
tava pravdepodobné v tom, Ze tyto dusevni (Zivotni) esence z obou uvedenych soustav
nervovych jsou odvadcny a krevni obéh subjekta se povzbuzuje nervovou esenci maghe-
tiséra k vetsi cinnosti, ¢imz dociluji se ruzné stupné a druhy mediumity a sice bud’ mist-
nim, aneb celkovym, povechnim, neb intensivaim odvedenim Zivotnich (nervovych)
esenci media. V' tomio pripadé nervovy fluid magnetiséra naléza se s nervovym fluidem
subjekta v duseviim spojeni. Podobné poméry pro tyto magnetické zdsady nalézame
vsude v prirode, v zdkonech elektFiny hmotu pronikajici, jimiz se projevuji zakony rov-

. .- - . , . ;. Sy 1SS
novahy, pritazlivosti, vyvoje, povstavani a zanikani."

Ve spiritismu existoval jisty rozdil mezi "star$im okultismem", jenz pozoroval a
registroval spontanné vyvolané materializacni jevy apod. a novodobym psychickym
badanim, které se snazilo stanovit podminky a zjistit hmotnou (materialni nebo energe-
tickou podstatu) téchto jevii. V jeho zajmu bylo vytvorit na zakladé téchto poznatki ve-
deckou teorii, jez by se dala béhem dalsiho pozorovani a zdokonaleni experimentalnich
metod, vhodné umistit do soustavy védy V soudobém kontextu uzkého propojeni
védy a okultismu previadal nazor, ze "jest nutné, hledati jiné, nové energie a cinitele
privodni, jez by i jevy okultni vysvétlovaly a tim i zaroven zabranily vzmahani se okul-

Al

tismu nekritického a povérecného. ™ Doklada to 1 skutecnost, ze Marie Curie, objevitel-
ka radia a radioaktivity, byla zaroven horlivou badatelkou na poli psychického vyzku-

mu a Cestnou Clenkou londynské Spolecnosti pro psychicka badani.

"Studium radioaktivity a s nim spojené feseni otazky ctvrtého skupenstvi hmoty
na jedné strané, na druhé pak pokusna badani v hypnotismu, somnambulismu a mediu-
mité oteviely lidskému pozndavani novou velikou oblast jevu, lezZicich mimo dosah nor-
mailnich nasich smyshi. Oblast pricin tim vsak odhalena nebyla, ta ustoupila dale k
principum, na nichz rozbor rozum sam nestaci. Psychika ustoupila metapsychice. Ob-

Jev Civricho skupenstvi hmoty potvrzeny pozdeji studiem radioaktivity, vede k logickému

AR

Novy duch ¢asu (Revue zasvécena duchovni védé, mravni obrodé lidstvi a priro-
doléébé), ro¢. 1., Hradec Kralové 1920
Novy duch Casu, ro¢. 1V., Hradec Kralové 1923
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zaveru, Ze, existuje-li forma materie nevnimatelnd nasimi smysly, tu, ponévadz pohyb
Jakozto druhda slozka déni sam o sobé vuimatelny neni, nemozna za absurdni povazovati
predpoklad, Ze muze existovati dalsi veliky usek jsoucna, o jehoZ existenci se pomoci
normalnich svych smyslit bezprostiedné presvedcit nemuzeme. A tu jsme pravé u otdazky,
Jejiz reseni souvisi tak nzce s thesi spiritualistickou. Iixistence hmoty ve stavu zarivém
Je zZjistena, rovnéz to, Ze i tato hmota podléha prisnym fysikalnim zdkomim, zbyva tudiz
pouze zjistit, existuji-li v tomto svété (useku jsoucna) individuelni priciny fysikalni za-

konitosti nepodléhajici.”’

Pro nas vyzkum nadsmyslového vnimani jsou vsak nejdiilezitéjsi objevy Julese
Romainse na poli parapsychologického badani. "Mlady ucenec, profesor filosofie, bds-
nik a romanopisec Jules Romains, viastmim jménem Louis I<arigoule, objevil pred vice
nez ctyrmi roky prekvapujici jev: vidéni mimositnicové (extraretincilni) a tvrdi, Ze jest
10 jev Ciste fysiologicky. Clovek, maje vicka ocni prisné uzaviend, rozeznava za urcitych
podminek tvary predmétu, jejich barvy, ba jest s to Cisti i pismena i slova. Toto vidén,
uplné nezavislé na nasem zraku, déje se pry pokozkou (epidermatem), jeZ po prislusném
vyeviku pokusnych osob jest s to vaimati barevaé a tvarové dojmy predmétu k pozoro-
vani predlozenych. Badatel wvrdi, Ze vsichni lidé maji smysl paropticky (1j. zrakovy
smysl mimoopticky, Cili jsou schopni vidét proti zndamym zakonum fysikalné optickym
bez pomoci ¢ocky a sitnice ocni), jenZe nevyvinuty, utajeny (latentni). Pravi, Ze som-
nambulové chodict se zavienyma oc¢ima a zcela bezpecné a jisté, pravdépodobné pry vi-
di takovymito zpusobem. Svoje pokusy pocal, pouzivaje hypnosy. Ohrazuje se vsak proti
domnénce, Ze jeho pokusné osoby jsou media ve smyslu okultismu. Pan Farigoule tedy
wwiel z domnénky, pry nesmirné pravdépodobné, Ze hypnosa neni pathologicky stav,
nybr? "umély stav", do ného? upadame "stokrdat denné", aniz toho pozorujeme, kdy-
koliv k nécemu upirame pozornost.™ Pozvolna pak zanechdaval umélé hypnosy a ucil
pokusnou osobu a naucil, aby sama dostala se do potrebného stavu. Od ¢ chvile vidi
pry subjekt paropticky jen pricinénim své vule. ™™

Y Tamtéz

To je evidentni dikaz toho, ze v kin€ pfi pozorovani filmu bezdécné upadame do
hypnotického spanku! Jak rozebiram v kapitole o hypnoze, stupriti hypnotického spanku
je nékolik (podle jeho intenzity). V kiné ziejmé podléhame jeho nejleh¢imu stupni, ale i v
ném je mozné sugerovat myslenky a obrazy!

* Novy duch €asu, ro¢. 1V., Hradec Kralové 1923
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Pro nas jsou podstatné Romainsovy zavéry, ve kterych tvrdi, Ze hypnoza je po-
merneé bézny stav, ktery lze samovolné navodit nékolikrat denné a to i bez pfitomnosti
hypnotizéra. Aplikujeme-li toto na film, respektive na filmové predstaveni, mizeme
tvrdit, ze divak tedy pod vlivem filmu, ale 1 vnéjSich podminek (odhlu¢néna a temna
mistnost kina, pfirozené uvolnéni se divaka pred sledovanim tilmu, koncentrace na film
ad.), mize samovolné upadat do hypnotického stavu, jenz mu pii sledovani tohoto filmu
odkryva nové moznosti v prozivani atmosféry i tzv. podprahovych filmovych sdéleni
(zaklicovanych napf. specifickym rezisérskym stylem, pouzivanim barev, zvuku, stfihem
apod.). Tomuto tématu se podrobngji vénuji v kapitole o hypnoze a také v posledni ka-

pitole o mobilizact pohledu.

Velmi piinosné by jisté byly 1 zavéry experiment(, jenz v tomto obdobi provadél
na poli optiky William Crookes a k nimz vyuzival "fotografickou kameru". O téchto po-

kusech se vSak spiritistick€ ¢asopisy zminuji jen velmi povrchne.

3.7. Spiritistické vynalezy

Spiritisticky Casopis Novy duch casu piinasi zpravu o "dumysiném zafizeni na

7760

Sfotografovani viech zjevu v pokusné laboratori"” | sestrojeném v Berliné. "Nejzajima-
veySi jest jeho vaha pro media a fantomy, kterd sama pomoci elektrického vedeni za-
pisuje jemné rozdily a sice graficky paprskem svételnym na otacejici se citlivy papir
fotograficky. Podobné zapisuje se na témze prouzku cas sekundovy pomoci chronome-
tru. Rozdily vykyvu galvanometru pri méreni napjeti proudu elektrického ve velké civee,
kdvz se do ni vsune ruka, kdyz zrcdtkem prenaseji se na citlivy papir. Je tudiz vylouceno
oko lidske, podléhajici sugesci. Aby se v urcitém okamZiku mohl jisty zjev fotografovati,
k tomu slouzi ciyri fotografické apardty (jeden u stropu), které soucasné se ofeviraji
(elekiromagneticky), pri cemz zdarovei zapdli se svétlo magnesiové. Ucinéno opatreni,

1ol

aby kour nevnikal do mistnosti.

V prvnim &isle Posla zahrobniho z roku 1921 byl popsan vynélez Davida Wilso-
na nazvany Kovové medium. Udajné fungoval a piijal projevy ve 14 feCech (anglicky,
francouzsky, rusky, italsky, némecky, $védsky, Spanélsky, arabsky, portugalsky, fecky,

o)

Novy duch ¢asu, ro¢. 1V., Hradec Kralove 1923
Tamtéz
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norsky, esperantem’, japonsky a katersky). Pichazelo pry vzdy vice hlasi najednou a
piistroj bylo moZzné naladit jen na jeden z nich. V tomto ohledu pripomina pozdéjsi elek-
tronické pristroje tohoto druhu. Zde bylo pfenosu udajné dosazeno Cisté mechanicky.

Popis je oviem natolik vagni, ze neni vibec jasny. Pozornost si viak rozhodné zaslouzi.

V roce 1915 sestrojil Karel Sezemsky svij 7yp top psychoskop®, ktery Udajné
umozioval: 1) viechny druhy komunikace se zahrobim 2) rozvijeni médijniho psani 3)
rozvoj slysici mediumity 4) rozvoj jasnovidectvi 5) byl hypnotizacnim aparatem 6) po-
mtickou pro rozvoj médijni kresby a soustiedéni 7) a ovladnuti své vile. Bohuzel nema-
me zadné zpravy o tom, jak usp&iny tento piistroj byl. Jedna se o stejny vynalez, ktery

Sezemsky predvadél 26. 8. 1920 na &lenské schizi v Plzni. "Provadél zde ruzné psychic-

104

ke pokusy pomoci svého pristroje, slouziciho k rozvoji psychickych sil.

Zemsti zastupei Ceskych spiritisti v cele s Karlem Sezemskym

62

- Tento umély jazyk pravdépodobné vynalezli spiritiste, kterym usnadnoval mezi-
narodni komunikaci.

o Jaromir Kozak, Spiritismus (Zapomenuta vyznamna kapitola Ceskych déjin),
Eminent, Praha 2003, s. 212

ot Tamtéz, s. 221




4. HYPNOZA
4.1. Aplikace hypnézy a zpusob jejiho fungovani

Hypnotismus je vieobecné definovan” jako abnormalni psychicky stav, vyznace-
ny necitelnosti vué&i vétsiné smyslovych vjemu, se zesilenou citlivosti vaci nékterym ji-
nym dojmim, zvlasté ta varianta, ktera je zpusobena uméle soustfedénim pozornosti
media na néjaky zarici predmét nebo na hypnotizéra, jenz zavadi spanek nékolika
jemnymi pohyby rukou. Kdyz je medium v tomto stavu, je skoro upln¢ pod kontrolou

hypnotizéra a posloucha jej téméf bez vlastni vile.

Procento lidi, ktefi jsou hypnotizovatelni, je mnohem vétsi, nez se laici oby-
cejné domnivaji. Cislice, udavané odbornymi lékati, se pohybuji kolem devadesati pro-
cent, tzn. ze jen asi jedna desetina lidi neni viibec hypnotizovatelna. U téchto devadesati
procent, které podléhaji vSeobecné hypnoze, je oviem nutné vymezit rozdily v hloubce
spanku. Obecné lze fici, ze asi Ctvrtina vSech lidi mGze byt privedena az k hlubokému
spanku, tzv. somnambulismu. Stupen sugestibility je prakticky u obou pohlavi stejny.
To je opakem Siroce rozsifeného minéni, ze zeny lze snadnéji ovlivnit, nez muze. V sou-
dobych priru¢kach pro hypnotizéry™ nalezneme varovani, abychom nikdy nehypnotizo-
vali osoby, které jsou znamé jako média spiritistil, nebot’ se snadno vymykaji hypnotizé-
roveé vuli.

U hypnézy medium podléha pri kazdém opakujicim se pokusu lehceji a leh-
ceji a to tak, Ze hypnotizér nad nim ziska takovou moc, ze staci jen jeho kyvnuti nebo
pohled, aby médium ihned upadlo do hypnotického spanku. Béhem hypnozy je
medium ve stavu potlaceného védomi, nebo spise ve stavu polosnéni, ktery se

tyziologicky nelisi od pravidelného prirozeného spanku, jenz zabira tfetinu naseho

A

V textu vychazim z téchto knih: Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk,
kniha 1. (Uvod do psychickych véd a nauk o hypnotismu, sugesci, telepatii, osobnim
magnetismu, o vyvoji charakteru a probuzeni utajenych sil podvédomi), 1935, Cyron
Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 11. (Hypnotismus, telepathie, osobni mag-
netismus a ovladani lidi okultnimi silami), 1935, James Cord, Systém vyvoje lidské mysli
a okultnich schopnosti (Sugesce hypnoticka a posthypnoticka). V piipadé Cyrona Da-
mona jde o pozdgjsi prepis prednasek tohoto hypnotizéra, pisobiciho v prvnim desetileti
dvacateho stoleti a urenym zajemcim o studium a praktikovani hypnozy, u Jamese
Corda neni uvedena doba vzniku. Domnivam se vsak, ze jde o treti dil systému okultnich
nauk, zvefrejnéném jen pod jinym pseudonymem.

viz texty Cyrona Damona a Jamese Corda
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zivota."” Zadné zvlastni dojmy, pieludy nebo halucinace nejsou vnaseny do mozku me-
dia, objevi-li se, podobaji se oby&ejnym snim ve spanku, nebo jsou pfimo vsugerovany
hypnotizérem. Stejna situace nastava v king, kde divak snadno podléha filmové sugesci,
Casto i proti své vili. Zazitky a véci, které medium vidi, a pohyby, které provadi, to vse
se odehrava jen v jeho predstavach pusobenim "mocného proudu psychické sily", kte-

ra vychazi z hypnotizéra.

Hypnoza (a v naSem pripadé také tilmové predstaveni) je v podstaté dobrovolna
spoluprace dvou lidi (médii), ktefi mysli na urcitou véc, nebo na urcity vykon, ktery se
tak stava skutecnosti. Navozeni hypnotického stavu zavisi na psychickém spojeni ohro-
mné sily ville a sebeduvéry hypnotizéra (film musi vzdy vystupovat sebevédome, pokud
tomu tak neni, nudi nas a nedochazi k nasledné zpétné vazb€) a na stejné davce odda-
nosti a davéry ze strany média (divaka). Je ale také mozné nékoho hypnotizovat, aniz by
o tom sam védél, a my sami si také mizeme nebyt védomi svého pusobeni. Mizeme ji-

nému vnuknout myslenky. aniz bychom ho do hypnotického spanku zamérné uvadéli.”

PFi zavadéni hypnozy je jednim z podstatnych elementti vzhled a chovani hypno-
tizéra. "Mnoho zdlezi na zevnejsku, na tipravé Satu, na mluvé a na pohybu. "’ Pravé tim
boduje také tilm u divaka, nejzietelngji je to patrné na velkych americkych movies (mla-
di, krasni a dobfe obleceni herci, s efektni mluvou, velmi dilezité jsou zvukové efekty a
dynamicky pohyb). To vSe nas ukoléba do jistého stavu vypéti (takovy napor na naSe
smysly se neda dlouho vydrzet, proto tak po dvaceti minutach sledovani filmu dochazi k
jejich ochabnuti a naruseni koncentrace), ktery umoziuje filmu lépe vstoupit do naSeho
podvédomi. V ramci modernistickych teorii jde v tomto pripadé o film - atrakci par

excellence.

v V podobném stavu potlaceného védomi nebo polosnem se nacha21 dlvak \% kme

Prispiva k tomu prostiredi kina (temna, ticha mistnost, kde je vSe prizplisobenou nasi
koncentraci na film, jenz nas ma "hypnotizovat") a také nase uvolnéni pred sledovanim
filmu, které je ovhivnéno pravé témito vn€jSimi podminkami.

o Presné na tomto principu funguje filmove predstaveni!

Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha I. (Uvod do psychickych véd
a nauk o hypnotismu, sugesci, telepatii, osobnim magnetismu, o vyvoji charakteru a pro-
buzeni utajenych sil podvedomi), 1935, s. 12

[
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4.2. Hypnotické pristroje a pomucky

U hypnotickych piistroja, slouzicich k snadnéjsimu zavadéni hypnozy, nachazime
zjevnou analogii s optickymi hrackami z prehistorie filmu. Jedna se o rotujici, lesklé, za-
fici nebo osvicené predméty, jejichz sledovanim se divak dostava do jistého transu (viz
Purkyfiovy optické vyzkumy oka). Tyto pomicky (napt. radio-hypnoticky krystal) nej-
sou nezbytnou rekvizitou k zavadéni hypndzy, ale vyrazn€ usnadnuji dosazeni pasivnos-
ti a bezvladnosti v mysli media, coz je prave stav potfebny v prvnich okamzicich zavadé-
ni hypnozy (tento stav odpovida zklidnéni a koncentraci divaka v kin€ pred zacatkem fil-
mu). Existuji i jiné pomtcky jako hypnotické koule, zrcadla, hypnoskop, hypnoticky
disk nebo kristalova koule, které jsou vSak cenné jen do té miry, jakou divéru k nim

dotycny hypnotizér chova a jak je dovede pouzivat.

Mimo ¢isté sugestivni prostiedky byly v minulosti pouzivany i jiné pomucky jako
morfium, opium, chloroform atd . ale ty se ukazaly jako nebezpecné a nesmely byt po-
uzivany laiky. "Jiny zpusob hypnozy jest pouZivani rotacniho zreadla dra Lugsa. Tenito
iz vynalezl zviasini strojek, sestavajici ze dvou zreadélek v protilehlych smérech, ry-
chle se oidcejici. Tento postavi se na stil, aby svétlo bylo za jejich zady™. Pohlizi-li
osoby néjakou chvili v tato zrcatka, upadaji samovolne™ v hypnoticky spanek a hypnoti-
s6r muiZe pak s nimi prikrociti k dalsim pokusum. Hlavai vwhoda strojku spociva v tom,

Ze jej muZeme pouZiti v kaidé spoleCnosti a za kaZdych poméra, ponévad? s nim nemad

172

hypnotisér Zadného pFimého osobniho spojeni.

Hypnotické predméty obecné funguji na principu fixace lesklého (zarivého)
predmétu.” Je zapotfebi ur¢ité namahy o¢i i vicek k pevnému fixovani (tj. k soustiedé-

nemu a pozornému pozorovani) tohoto predmétu. V disledku soustavné namahy oé&i se

7 Stejné jako v king!

Zde narazime na velmi podstatnou informaci, ze tento pristroj funguje pfi zava-
déni hypnozy uz zcela samostatné, bez pritomnosti hypnotizéra. Nabizi se tedy hypotéza,
ze film muze fungovat na stejném principu. To mu pfipisuje urcity nadrealny, mrazivy
vyznam.

" Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 1. (Uvod do psychickych véd
a nauk o hypnotismu, sugesci, telepatii, osobnim magnetismu, o vyvoji charakteru a pro-
buzeni utajenych sil podvédomi), 1935, s. 48

" Pti sledovani filmu jsou o¢i fixovany na zarivé platno, a navic jsou naSe smysly
upoutany sledovanim "hypnotického" pohybu. To vse podrobné zkoumali Goethe a Pur-
kyné v teorii paobrazu (viz kapitola Optické vyzkumy oka a Teorie paobrazir).
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zmensi zornicky. Velmi brzy se pak zac¢nou zase rozsifovat. Tento postup upoutat smys-
ly a tim je 1 unavit, zplisobi velmi brzy iinavu o¢nich viéek, ktera se pienasi také na jiné

casti tela a vzbuzuje tak v celém tele celkovy pocit inavy. Tato vlastnost lesklych pred-
méta byla znama jiz za nejstarSich dob. Stari magové hypnotizovali osoby tim, ze je vy-
zvali divat se upiené na lesklé predméty (mnohdy to byla i lesknouci se hladina vody
apod.) a potom dokon¢ili vliv pfedmétu slovnimi nebo dotekovymi sugescemi. Stejnym

zpusobem byla provadéna i autohypnéza.

Ve vypravénich o kouzelnych véstbach apod. se ¢asto setkavame se sdélenim, ze
se mag dival do "kouzelné studanky". Magické krist'aly, koule apod., v nichz véstci
vSech dob spatiovali své vidiny, pusobily autohypnoticky. Pro nejstarsi metody hypnozy
je piiznacné oznaceni "magnetismus" . nebot’ tento nazev sveédcil o pouzivani magne-
tu pii uspavani. Mesmer (Casto oznaCovan za zakladatele hypnotismu) sam véfil, Ze mi-
ze 1éCit nemocné Udy téla pomoci magnetu nebo magnetizovanych amulet. Dokonce
konstruoval zvlastni pristroj, ktery ucinil magnetickym. Jeho pomoci mélo dojit k oza-

fovani celé fady lidi.” Mesmer pozdéji nahradil magnet rukou.

Pro vétsi nazornost uvadim Gryvek ze soudobé piirucky pro hypnotizéry™: "Pro
prakticke ucely hypnotické byl konstruovan hypnoskop, kiery se hodi vytecné jak k pro-
vadeni heterohypnosy, tedy hypnosy na osobcach jinych, tak i k autohypnose a (o jak pro
stavy lehké, tak i pro stavy hluboké. Tento hypnoskop podporuje znamenité soustredeni
mysli. Predni, prohloubena strana mda ve svém ohnisku leskly kovovy bod. Této strany
pouzivame jednak k autohypnotickym a koncentracnim cvicenim, jednak k hypnotisova-
ni osob druhych. Hypnotisovaného vyzveme, aby se dival na leskly bod zrcadla, jez dr-
Zime asi ve vsi jeho zraku, zatimco viastni zrak upreme na koren jeho nosu. Vysledek
se rychle dostavi. Zadni strana hypnotického zrcadla je opatrena magickym obrdazkem,
Jehoz pozorovani podporuje soustiedéni mysli hypnotisérovy a tim i jeho hypnotickou

stl. "
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Zde muzeme najit zajimavou paralelu s vyuzmm radloakt1v1ty \% lekarstw

Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 1. (Uvod do psychickych véd
a nauk o hypnotismu, sugesci, telepatii, osobnim magnetismu, o vyvoji charakteru a pro-
buzeni utajenych sil podvédomi), 1935, s. 37
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4.3. Jednotlivé stupné hypnotického spanku

Prabéh hypnozy neni u kazdého Clovéka stejny a zavisi na mensi ¢i vétsi vnima-
vosti hypnozy. Rozeznava se nékolik stupiti umélého spanku. Prvnim z nich je polospa-
nek. vyznadujici se vieobecnou zmalitnénosti a téméF dplnym védomim.” Tento
stav, predchazejici hypnoze, se od normalniho spanku lisi zvySenou citlivosti a nervo-
vou ¢innosti. Druhym stupném je pravy, tzv. hypnoticky spanek, pfi némz je uspany
nuceny vykonavat vSechny rozkazy, které mu hypnotizér zada. Uspany nevnima svymi
smysly vn€jsi dojmy a po probuzeni si vibec na spanek nevzpomina. Tieti stupen ma
somnambulni prabéh, pii némz i po zdanlivém probuzeni zistava uspana osoba za zvy-
Sené citlivosti nervii v absolutni moci hypnotizéra a fidi se jenom jeho wili, bez ohledu
na ¢as a vzdalenost. Ctvrtym stupném je jasnovidecky pribéh hypnozy, pii némz ma

uspana osoba moznost vidét do budoucnosti nebo na vzdalena mista.

Podstatné je, "Ze¢ umdéle uspany odéje si hypnotisérem mu vaucenou abstrakini
predstavu zdanim skutecnosti, s takovou intensitou, Ze klame i svoje smysly, které se 1é-
10 predstave prizpusobuji."”’ Néco podobného prozivame jako divaci v king, kde se ne-
chavame strhnout nejen pribéhem, ale predevsim zdanim realnosti zobrazovanych véci a

od toho se odviji 1 nase citova zainteresovanost na nich.

4.4. Somnambulismus a strach ze zneuziti

V pravnickém slovniku o zlo¢inech spachanych za neobvykiych okolnosti™ stoji:
"Hypnoticka sugesce je abnormalni stav, v némz dochazi k umélé katalepsii, bezvédomi,
somnambulismu (namésicnictvi), kiery je zpiisoben osobou nazvanou hypnotisérem, a
10 tak, zZe tento donuti médium, aby soustedilo pozornost, aby podlehlo jeho sile viile, k
cemuz pusobi i telepatie dosud nedostatecné znama a definovana psychicka energie,
nebo i sugesce, v kierémzZio stavu dusevii déni a z vetsi casti i vile hypnotisované osoby
Je podiizena a vedena hypnotisérem dle jeho liboville.” Piesné v tomto kontextu lidé na

prelomu stoleti uvazovali o hypnoze. Zatadili si ji tak do svého seznamu
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Tento stav mizeme piirovnat k rozpolozeni divaka pfi sledovani filmu v kiné.
Cyron Damon, Uplny systém okuitnich nauk, kniha II. (Hypnotismus, telepathie,
osobni magnetismus a ovladani lidi okultnimi silami), 1935, s. 27

in: James Cord, Systém vyvoje lidské mysli a okultnich schopnosti (Sugesce hyp-
noticka a posthypnoticka). Autor se nezmiruje o tom, o jaky slovnik konkrétné jde. s. 9
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"neuchopitelnych energii", nesnazili se pochopit jeji podstatu, ale automaticky ji pfipiso-

vali moznost zneuziti.

Somnambulismus (a hypnoza obecn€) se proto staly atraktivnim filmarskym na-
métem. Nejen proto, ze §lo o vyrazné vizualni prvek (zhypnotizovany somnambul s exta-
tickym vyrazem presné zapadal do estetiky némého filmu), ale predevsim se skrze néj do
filmu vtahovala "tajemna atmostéra”, coz se cenilo podobné jako realie Orientu v dobro-
druznych filmech. Navic se skrze hypnozu dostaval do filmu pravé motiv jejiho zneuziti
a nasledného zloCinu, coz sami divaci pocitovali jako néco skandalniho a mrazivého
(prave proto, ze sami tuto moznost povazovali za realnou, protoze si fungovani hypnozy

neumeh vysveétlit).

V soudobé prirucce pro hypnotizéry” cteme: "Nyni se nusime zabyvati "strasli-
vwwmi” uddlostmi, které lici obycejné Spatné informované noviny, kdyz cteme, zZe ten Ci
onen clovek spachal zloéin, donucen k tomu hypnotismem. 1yto priSerné zpravy jsou
obycejné vyronem mozku néjakého revolverového novindre a postradaji jakéhokoliv
pravdivého podkladu. Neni védecky dokazano, Ze nékdo muZe byti donucen k nécemu
tak hroznému jako je vrazda, zndsilneni nebo loupez viivem hypnosy. Pakli ano, musel
JiZ pred zavedenim hypnosy s tim souhlasiti a byti pripraven tak ucinit. Nikdy nebyl a
neni tak mocny hypnotisér, aby oviadal a Fidil clovéka k cinum, které jsou proti jeho

viastni vieli."”

Somnambulismus je ve skutecnosti namesicnictvi, tedy "nemoc”, pfi niz je ¢lo-
vek, misto aby v noci spal, nucen neznamou silou (patrné naruSenym podvédomim), aby
chodil. a to 1 po mistech, kam by se v bdélém stavu neodvazil. Je ziejmé, ze tento
zvlastni chorobny stav mysli 1ze vylécit pravé hypndzou, ktera upravi Spatn€ usporadané
podvédomi. V hypnoze totiz mizeme pusobit na podvédomi média v neohranicitelném
rozsahu (pokud to neni proti jeho vili). Somnambulni osoby byly ve stfedov€ku pova-
zovany za "posedlé d'ablem", zlymi duchy apod., coz pfesné odpovida premysleni o vé-
cech, ktere se n¢jakym zptisobem odlisuji a proto nam unikaji. Je pfiznacné, ze somnam-
bulismus je dnes naprosto vyjimecnym ukazem, pokud ho tedy nezaménujeme s "obycej-

nou" nespavosti.

Tamtéz, s. 10
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Zamyslime-li se tedy nad tim, kam se tento fenomén (tolik oblibeny filmari a au-
tory romanu) ztratil, nabizeji se dvé feSeni. Tim prvnim je dostupnost nejriiznéjsich psy-
chofarmak, jenz koriguji nedostatky lidské psychiky a "normalizuji" nase chovani (Casto
na ukor potlaceni osobnosti). Druhé vysvétleni spociva v tom, ze na prelomu stoleti byl
somnambulismus prosté v modé (tomu by nasvédéoval i soudoby zajem o Freudovy a
Jungovy zpopularizované vyzkumy podvédomi) a pfirozené odeznél se zménou atmosfeé-
ry ve spole¢nosti. Podobné jako omdlévani salonnich dam, které timto aktem nejcastéji
demonstrovaly své moralni pohors$eni, rozpaky nebo "jen" svou citlivou Zenskou stran-
ku. Omdlévani zen ustalo, az kdyz ho muzi prestali vyzadovat. Do mody se tehdy totiz

dostal typ moderni sobéstacné zeny.

4.5. Analogie s kinem

Vyslovime-li hypotézu, ze film mize divaka hypnotizovat stejnym zpiisobem ja-
ko hypnotizér, a aplikujeme-li texty o hromadné hypnoze na kino, zjistime, ze do sebe
velmi dobre zapadaji. "Jak hypnotisovati velky pocet lidi najednou? Je nutno, aby hyp-
notisér (v naSem piipadé film) stdl ke svym mediim tvari v tvaie aspon po tu dobu, kierd
Je potrebna k zavedeni hypnotického spanku. Cheete-li hypnotisovati vetsi pocet medii
najednou (tak, jak se to presné déje v kiné), poructe jim nejdrive, aby se posadila v fa-
de pred vami a postavie se pred né tak, Ze se mizZete divati viem do oci a také tak, aby
kazdé jednotlivé médium se mohlo divati do oci kazdému mediu po nékolik vierin (diva-
ci si prohlizeji sami sebe pred tilmovym ptedstavenim) a pak se divejie ocima tak, aby si
kazdy jednotlivé myslil, zZe se divate na nej (kazdy divak ma dojem subjektivniho prozit-

ku, ze se film odehrava jen pro ngj)."™

"Nyni zdvihnéte radio-hypnoticky krystal tak vysoko, aby media byla domicena
zvednout oci a Feknéte jim, aby se divali vsichni primo a uprené na stied krystalu. Nyni
opisujte rukou, v niz drzite krystal, malé kruhové pohyby tak, aby kazdy vidél onen bod
krystalu v otaéivém pohybu. Tento pohyb nesmi byti ani namdahavy ani prerusovany.

Spise to ma byt eleganmi, stile stejny pohyb, ktery vykondvdate tim, Ze krouZite rukou v

W Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 11. (Hypnotismus, telepathie,
osobni magnetismus a ovladani lidi okultnimi silami), 1935, s. 63
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zapesti.” Pokracujte v tomio pokusu 2-3 minuty, pri cemz se soustfedte na pozadavek,
aby kazdé z vasich medii se divalo uprené na krystal a kdyz citite, Ze media se stdavaji
stale pasiviéjsi a pasiviéjsi, klidnéjsi a klidnéjsi, pocnéte se slovni (filmovou) sugesci.
Tim zavedete potfebnon hypnosu a mizete pokracovati deale." Pohyb krystalu mizeme
také piirovnat k monotonnimu pohybu filmu, ktery na nas pisobi ur¢itym hypnotickym a
zaroven uklidiiujicim dojmem, jenz vede k otupeni nasich smysld a tim 1 k otevieni se na-
sledné sugesci. Naopak prudka zména pohybu vybudi nase smysly k vétsimu soustredéni

a intenzivnéjsimu vstiebavani emoci.

Podminky k zavedeni hypnozy (v king) jsou vSak velmi presné dane. Predstaveni
se musi odehravat v uzaviené, tiché a temné mistnosti, pro kterou je vhodné sporé osvé-
tleni nejlépe Cervenou zarovkou (tato barva ma pro hypnotizéry zvlastni vyznam, proto-
7e asociuje krev proudici pres sitnici, kterou na svétle "vidime" skrz zaviené oéi). "Cer-
vena zarovka" navic hraje svoji roli pfi vyvolavani fotografii ve fotokomorte (tedy pri
tom neuvétitelném procesu zhmothovani obrazt)." Vystupovani hypnotizéra musi byt
sebevédomé a energicke (coz nejlépe spliiuji americké filmy). Nezbytné je také upoutani
divakova zraku, tak, aby netékal po mistnosti a nevnimal okolni dojmy. To se dé&e po-
moci fixace zraku na platno (pfi niz nas nejvice upoutaji zarivé, osvétlené nebo pohybu-
jici se predmety). Temito vyzkumy se podrobné zabyval Jan Evangelista Purkyné (viz

nasledujici kapitoly).

Filmovy pas nam nabizi i dalsi velmi Gcinny zplsob hypnotizovani. "Reknéte me-
din, aby se posadilo pohodiné na Zidli. Pak musite zirati upiené do jeho oci a pocitati

hlasité "jedna, dvé, tri" atd. (stejné€ jako pocitani vtefin pred zaCatkem filmu - v obraze a

o Tento plynuly krouzivy pohyb spolecné s odpocitavanim vtefin (o némz se zmi-
nuji v nasledujicim prikladé) velmi napadné pripomina odpocitavani vtefin na zacatku fil-
moveho pasu, pit némz se rucicka pohybuje v kruhu a uprostied tohoto kruhu problika-
vaji Cislice.

v James Cord, Systém vyvoje lidské mysli a okultnich schopnosti (Sugesce hypno-
ticka a posthypnoticka, s. 42

a Pouzivani ervené zarovky bylo také velmi oblibené u spiritisti. Podle jejich na-
zoru usnadriovalo materializaci duchi. Pro vétsi nazornost cituji z protokolu spiritistické
seance otisténém v Casopise Novy duch casu (Revue pro moderni spiritualismus), Roc-
nik 1L, Hradec Kralove 1921: "Celé zhmotnéni udadlo se pri aplném elektrickém svétle
Cervené Zarovky, nebot’ Cervena barva usnadiuje rychlejsi postup materialisace duchii.
Pritomny Iékar vykonal generdlni prohlidku zhmotnélého, zjistil totiz puls, thikot srdce,
ohmatal viasy, vysetril presné ldatku jeho odévu a obuvi a celkem shledal, Ze osobnost
chmotnélého generdla jest dokonald.”
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neékdy i ve zvuku - pipnutim) a nakdzati mu, aby po kazdém proneseném Cistu mrklo
ocima (to se pii sledovani Cisel na filmovém pasu déje zcela automaticky). Toto je velmi
dobry zpusob pro soucasné hypnotisoviani nékolika osob najednou.”™ (jako v king).
"Osoby, kieré se Casteji podrobuji hypnose (sledovanim filma v king), usinaji® jif na
pouhé znameni, hypnotisérem jim dané. Bud' zazarenim svétla nebo zvukovym zname-

18

nim™" (v kiné je to pravdépodobné uz samotné zhasnuti svétla tésné pred projekci).

Toto ochabnuti ze strany media je stejné dulezité, jako soustfedénost ze strany
hypnotizéra. Ve vétsing pfipadu cela otazka uspésného pokusu zavisi na schopnosti me-
dia, zda se dokaze uvolnit a koncentrovat zaroven (presné to zaziva divak v kiné). Obje-
vuje se zde jesté jeden dllezity aspekt, a to zesileni autosugesce hromadnou sugesci.
"Cint vice osob je v sugestivnim stavu, tim vice bude zesilen popud k nasledovani a tim
lehéeji jednotlivé individuum upadne v stav hypnoticky. Na zdakladé hromadné sugesce
mozno vysvétliti Sireni se tzv. psychickych epidemii jako viru v spoutani dablem, po-
vsechné iluse a halucinace, politicky fanatismus, nabozZenské bludy, adamitstvi, flagele-
antismus atd. ™ O t&sngjs§im vztahu mluvime, jestlize pokusnd osoba ztraci schopnost
vnimat okolni svét svymi smysly a udrzuje-li kontakt se vsim, co ji obklopuje a také se
svym hypnotizérem (skrze sledovani filmového platna) jen pomoci svého podvédomi.
Tim lze vysvétlit 1 to, pro¢ se nas nékteré filmy tak dotykaji (piesné zapadly do vzorce

naseho podveédomi) a jiné nas nechavaji chladnymi.

Pri zkoumani pricin, které nahodné vyvolivaji prirozeny spanek (poziti al-
koholu, unavna cetba, jednotvarny Sum dopadajici vody apod.), dospéjeme k nazoru, ze
tyto okolnosti mohou byt také pricinou spanku umelého, nebot’ vsechny tyto podruzné
pocity, které ptirozeny spanek provazeji, jsou tak tésné spojeny s predstavou spani, ze
vyvolame-li je v mozku, dostavi se vzapéti spanek sam, presto, ze ho télo ani nevyzadu-
je. Mohl takto hypnoticky fungovat napt. monoténni zvuk projektoru? Nebo tim hlav-

nim stimulem byla vzdy tma? S tou se sice setkame 1 na divadle, ale tam zustavame v
H Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 11. (Hypnotismus, telepathie,
osobni magnetismus a ovladani lidi okultnimi silami), 1935, s. 57

" Vyraz "usinaji" zde chapeme jako prvni (nejleh¢i) stupen hypnozy, kdy je télo v
podstaté v bdelém stavu, jen vice malatné, citlivgjsi a pristupné manipulaci.

" Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 11. (Hypnotismus, telepathie,
osobni magnetismus a ovladani lidi okultnimi silami), 1935, s. 58

¥ James Cord, Systém vyvoje lidské mysli a okultnich schopnosti (Sugesce hypno-
ticka a posthypnoticka), s. 47
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kontaktu se zivym hercem. Nase télo se uvolni méné (respektive jinak) neZ pii sledovani
filmu, a proto je i vysledny ucinek tohoto media na nase vnimani odlisny. V kiné jde spi-
Se o autohypnozu, ktera je zavadéna bez slovni sugesce (naopak pro divadlo je slovo
ptimo kliCovym pojmem) skrze vizualni obrazy a intenzivni pozorovani zariciho platna.
Probuzeni z autohypndzy nastava samo, na divadle si vSak divak prochazi o€istnym ritu-

alem zavérecného potlesku.

Existuje ale i pohled z druhé strany. Nejde uz o filmové predstaveni, v némz ma
hypnoza klicovou roh (byt’ podprahové), ale jedna se o skutecné hypnotické predstave-
ni, prezentované jako show pro divaky. Zde se hypnoza nestava (jako u filmového
piedstaveni) jeho podstatou, ale objektem prezentace. Tato predstaveni na pfelomu sto-
leti bylo mozné vidét v , nejruznéjsich cestovnich spolecnostech cirkusovych nebo

varietnich. " Opét se tedy ocitame u spolecnych poutovych korent filmu a hypnozy.

4.6. Hypnoticka sugesce

Podstatou fungovani hypnozy je hypnoticka sugesce — ,, vauceni néjaké predsta-
vy, jiZ mozek se podrobuje a beze viech ohledii ji provadi.* Sugesce je tedy duSevni
vliv jednoho na viili druhého. Hypnoticka sugesce je mozna u vétsiny lidi, a to v bdéelé
stavu i ve spanku. Rozdil je jenom v tom, ze sugesce v bdélém stavu (timto zplsobem
probiha sugesce v kin€) je mozna, ve spanku skoro ve vSech pfipadech jista. Sugesce
méla v obdobi modernity velky vyznam pii 1é¢eni nervovych chorob. V navaznosti na

Freudovo uceni, které bylo tehdy velmi modni, se pouzivala i jako prostfedek k potlace-

190

ni "zhoubnych navykit a perverzit™'. Objevovaly se i experimenty jako "bezbolesiny po-

rod pomoci hypnosy™".

Predkladam zde nékteré zajimavé priklady, které sice nesouvisi pfimo s filmem,

ale naznaCuji nam néco o sile této zatim nedostateCné prozkoumané oblasti vnimani.

o Tamtéz, s. 23
Tamtéz, s. 31
Cyron Damon, Uplny systém okultnich nauk, kniha 1. (Uvod do psychickych véd

a nauk o hypnotismu, sugesci, telepatii, osobnim magnetismu, o vyvoji charakteru a pro-

buzeni utajenych sil podvédomi), 1935, s. 64

o Novy duch ¢asu (Revue zasvécena duchovni védé, mravni obrodsé lidstvi a pfiro-

dolécbé), roc. 1., Hradec Kralové 1920

39

a0




42

Hypnoticka sugesce umoznuje napi. vidét neexistujici figury (v tomto pfipadé navic
dvojmo): ,, Pri takovych halucinacich je zvlasté pozoruhodné, jak je tu mozno kombino-
vati skutecné a vsugerované véci. Tak napr. Binet a Féré podnikli v tomto sméru pokusy
velmi poucné. Vsugerovali mediu, Ze vidi pred sebou figuru, kterd ve skutecnosti ne-
existuje. Nyni ji pridrieli pred zraky hranol. Pokusna osoba uvidéla v dusledku lomu
paprsku neexistujici figuru dvojmo. Stejnym zpusobem je moZno halucinované pred-
méty pribliZit divadelnim kukdatkem, nebo je odddlit, je-li kukdatko spravné narizeno

92

podle zraku pokusné osoby. -

Vsugerované zjevy muzeme vidét také v zrcadle: ,, MuzZete uloZit osobé, kieré
Jste vsugerovali, aby vidéla neexistujici osobu, aby se na ni divala za pomoci zrcadla.
Medium, kieré spatiilo neexistujici postavu primo svym zrakem, spatri ji také na zrca-
dle, je-li toto zrcadlo postaveno tak, aby odrdazelo postavu v tom pripadeé, Ze by skutec-
né existovala. " Je dokonce mozné dogasné zaménit vlastni osobu média: ,, Reknete-li
mediu, Ze je od (éto chvile panem X, tu prijme tuto sugesci, jestlize je ovsem jeho spa-
nek dostatecné hluboky. ™ Domnivam se, ze na stejném principu funguje i sugesce v ki-
né, kde se divak podvédomé identifikuje s filmovou postavou. Cim je tato predstava "re-

aln€j§i", tim je jeho prozitek intenzivngjsi.

Vizualni zavrat

J. L. Purkyné

” James Cord, Systém vyvoje lidské mysli a okultnich schopnosti (Sugesce hypno-

ticka a posthypnoticka, s. 61
73 Tamtéz, s. 73
"4 Tamtéz, s. 73-74



43

5. OPTICKE HRACKY Z PREHISTORIE FILMU
5.1. Alternativa k hypnotickym pFistrojim

V kapitole o hypnoze jsme se zmiriovali o rotujicich nebo zaricich pfedmétech,
které slouzi k snadnéjsimu zavadéni hypnozy. Nejde vSak jen o jiz zminéné hypnotické

pomiicky, tuto definici mizeme vztahnout i na optické hracky z prehistorie filmu.”

Pro film jako takovy je pfizna¢né zdani pohybu. Nedokonalost naseho oka, jenz
umoziuje doznivani zrakového viemu na sitnici, méni pohybujici se oharek v ohnivou
¢aru. Tento Ukaz zjistili jiz ve starovéku a v 17. a 18. stoleti jej zkoumali Isaac Newton a
Chevalier d"Arcy. Aby tato cesta vedla k filmu, bylo vSak tfeba vyckat prace Petra Mar-
ka Rogeta, Anglicana Svycarského pivodu. Na podkladé jeho praci sestrojil slavny brit-
sky fyzik Michael Faraday v roce 1830 zubovy stroboskop, kterym lze demonstrovat za-
kladni stroboskopické efekty. John Herschel vymyslel novou fyzikalni hiicku, ¢imz dal
vznik prvni optické hracce, ktera vyuzivala kresbu. Thaumatrop, vytvoreny roku 1825
Fittonem a doktorem Parisem, je jednoduchy kotou¢ z lepenky s dvéma kresbami na lici

a rubu, které nase oko pri rychlém otaceni kotouce vnima jako kresbu jedinou.

Pristroje, které v roce 1832 vytvorili belgicky fyzik Joseph Plateau a rakousky
profesor Stampfer, prejimaly podstatné zatizeni [~aradayova kola (ozubeny kotouc, po-
zorovany v zrcadle) a kresby thaumatropu. Vynalezy téchto dvou vynalezct byly sou-
¢asné a nijak se navzajem neovlivnily. Budouci pokrok byl skryté obsazen v predchazeji-
cich pracich anglickych fyzik(. Zda se vSak, ze Plateau prece jen predstihl svého soupere
v zaverech, jez ucinil ze sestrojeni svého fenakistiskopu: vychazel ze zasady, ze jeho
ozubeny lepenkovy kotou¢ (Ci kotou¢ s prorazenymi Stérbinami) maze prave tak dobre
pohyb na podkladé série nehybnych kreseb zndzornit, jako jej, na podkladé pozorovani,
do série nehybnych kreseb rozlozit. Tak byly jiz v roce 1833 stanoveny samotné zaklady
filmu, pro zaznam i1 pro reprodukci. Anglican Horner dal témto optickym hrackam novy
tvar zootropem (1834), ktery obsahoval pas kreseb na papiru a vzdalené ohlasoval pri-

chod filmu.

95

Pro jejich vycet a charakteristiku vyuzivam Déjiny filmu Georgese Sadoula (Or-
bis, Praha 1963), protoze se domnivam, ze tato kniha dosud poskytuje nejptesnéjsi popis
jejich fungovani a Velkou obrazovou vseobecnou encyklopedii Jamese Hughese (Svojt-
ka, Praha 1999).
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Tyto ptistroje mohly samy o sobé& dat vznik modernimu kreslenému filmu, zejmé-
na kdyz je rakousky general von Uchatius spojil s laternou magikou a v roce 1853 za-
Cal promitat na platno. Aby se v8ak zrodil film ve vlastnim slova smyslu, musela byt pou-
zita fotografie. To hlasal Plateau jiz kolem roku 1845, ale sam nemohl piikro€it k prak-
tickému provedeni. Jeho horlivé experimenty mu pfivodily slepotu. V roce 1839 koupila
francouzska vlada patenty na fotografické procesy od Mandé Daguerra a od dédici
Nicéphora Niepce. Prvni Niepceova fotografie, pofizena kolem roku 1823 ("Prostreny
stil") vyzadovala expoziéni dobu &trnacti hodin. Prvni daguerrotypie byly nejastéji za-
tisi nebo krajiny. Potfebna expozice ¢inila jesté v roce 1839 vic nez pul hodiny. Nikdo se
této zdlouhavosti nedivil, fotografie byla pro vSechny novou formou kresby - prostted-
kem, jak chemicky zachytit obrazky temnych komor (camera obscura), uzivanych mali-

f1 a vyznavaci magie jiz od poc¢atku renesance.

Po roce 1840 se expozice snizila na dvacet minut a dosahlo se prvnich podobizen
lidskych modela ve strnulych pozicich, které se potili na slunci a méli zpravidla zaviené
o¢i. Brzo stacila jedna az dvé minuty. Teprve mokry (koloidovy) proces, ktery se vSeo-
becné rozsifil po roce 1851, umoznil vznik fotografie se sklenénymi negativy, z nichz by-
lo mozno poridit na papife vice pozitivii. Expozi¢ni doba se tehdy zkratila na nékolik

vtefin a obor fotografie zameéstnaval brzy desetitisice osob.

Prvni oZivlé fotografie vznikly po roce 1851 ve vyhlasenych ateliérech (Claudet,
Duboscq, Herschel, Wheatstone, Wenham, Seguin atd.). V§em témto tvircim znemoz-
nila slozitost mokrého procesu, aby poftidili alespon deset snimki za vtefinu, které vyza-
doval jednoduchy pohyb. Museli se proto uchylit k technice postupnych zabérua. Jestli-
ze meli znazornit clovéka, jak spousti ruku, vyfotografovali ho nejprve se zdvizenou ru-
kou, poté vlozili do pfistroje novou desku, vyfotografovali ho znovu, ale s pazi mirné
spusténou - a tak dale. Z tohoto nedokonalého postupu predvidali jiz pred rokem 1870
Dumont a Cock pfisti vyuziti filmu a nekteré jeho technické postupy (zpomalené a zry-

chlené nataceni apod.).

5.2. "Ozivlé fotografie"

Prvni zabéry skutecného pohybu pofidil Angli¢an Eadweard Muybridge po roce

1872 v San Francisku. Kalifornsky miliardai Leland Stanford, zbohatly obchodem a
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zakladanim zeleznic, uzaviel sazku o pohybu a chovéni kon¢ pfi cvalu tak, jak je od ro-
ku 1868 popisoval francouzsky védec Marey. Stanford utratil mnoho penéz, aby mohl
Muybridge sestrojit toto podivné zafizeni: Podél zavodni drahy, kde béhali koné, bylo
postaveno dvacet &tyfi kabin (temnych komor) v nichz dvacet ¢tyfi fotografii pfipravo-
valo na znameni pistalkou dvacet ¢tyri desek mokrym procesem. Bylo to nutné, protoze
pfi tomto postupu prestavaji byt desky jiz po nékolika minutach, jakmile uschnou, citli-
ve. Kdyz byly vSechny pfistroje pfipraveny, vypustili se na zavodni dréhu koné, ktefi se

sami fotografovali tim, Ze pretrhali $ntry napjaté kolmo na jejich drahu.

K tomu, aby mohlo byt toto zafizeni dokonceno, bylo zapotiebi nékolika let. Vy-
skytla se 1 jista nedopatieni, jako na priklad prili§ silné $ndry, které se neptetrhly a pova-
lily vSe, kabiny, pristroje, desky 1 fotografy. Po roce 1878 byly vsude uvefejiiovany foto-
grafie pofizené pii tomto pokusu. Vzbudili nadSeni védci a rozhofcCeni akademickych

malifa, ktefi tvrdili, ze fotografie "vidéla Spatné".

Pouzivani pomalych mokrych desek pro takto rychly pohyb vsak bylo velmi na-
rocné. Nastup citlivejSich suchych desek rozsifil Muybridgeiv obzor, a tak se pustil do
velkych sérii, které zachycovaly pohyb jinych zvifat a lidi. Casto ke svym experimentéim
pouzival hned nekolik fad fotoaparatid. Tyto série byly pozdéji vydany ve velkych a na-
kladnych svazcich. Nékteré z nich byly predélany na diapozitivy a promitany na platno
pomoci zoopraxinoskopu. Tento pfistroj, ktery Muybridge patentoval, vysilal obrazy
velmi rychle za sebou, coz vyvolalo iluzi nepretrzitého pohybu, v dobé davno predtim,

nez byl filmovy promitaci pfistroj viibec koncipovan.

Fyziolog Etienne-Jules Marey provadél jiz po dvacet let pokusy se zvifaty v po-
hybu pomoci své grafické metody, pfi niz pouzival rydlo, kreslici aru na zacazenou Cer-
nou desku. V roce 1882, po Muybridgeové cesté do Evropy, se rozhodl pouzivat ke
svym pokustm fotografii. Marey, oznaCovany za predchidce filmu a fotografa fluida,
vynalezl v roce 1882 fotoaparat, ktery vytvoril sadu fotografii béhem vtefiny. Tim ury-
chlil prichod filmu a stal se prikopnikem védecké kinematografie. Usnadnily mu to su-
che fotografické desky (bromostiibrné), jenz byly tésné predtim uvedeny do prodeje.
Od té doby bylo snadné okamzité¢ ziskat snimky pomoci predem pfipravenych chemikalii,

a uchovat je po nekolik let.
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Kdyz sestrojil svou fotografickou pusku - ktera zdokonalila fotograficky revol-
ver, jenz v roce 1876 zkonstruoval astronom Janssen - pokracoval Marey ve své praci s
pomoci chronografu s pevhou deskou (1882), z néhoz se pozdéji pouzitim svitkového
filmu Kodak, nedavno pfedtim uvedeného do prodeje, stal chronofotograf s citlivym
materidlem. V tijnu 1888 predvedl Marey v Akademii véd prvni zabéry na filmu. Prak-

ticky tak vytvofil moderni kameru a zabéry.

Brzy poté, co Marey demonstroval svou prvni obrazkovou sérii, dosahli Leprin-
ce a Friese Greene obdobnych vysledkt v Anglii (1888-1890). Podarilo se jim promitat
své "filmy" na platno v laboratofi nebo pfi pfilezitostnych pfedvadénich, jak ¢inil pozdéji
Marey a poté jeho spolupracovnik Demény. Filmy, které pouzivaly Leprince a Friese
Greene, byly dérované, coz bylo zasadnim pfedpokladem pro dosaZeni stability obrazk,
jak toho dobra projekce vyzadovala. V téze dob€ pouzil dérovani i Reynaud, tvirce kre-

sleného filmu.

Reynaud, femeslnik a genialni samouk, sestrojil v roce 1877 praxinoskop, kdyz
vylepsil Hornerlv zootrop zrcadlovym bubinkem. Zdokonalovanim tohoto skromného
pristroje (divadelni praxinoskop, projekcni praxinoskop atd.), sestrojil Reynaud v roce
1888 sve optické divadlo (s pouzitim dérovanych past), s nimz poradal témér deset let,
od roku 1892, prvni dlouha vefejna predstaveni ozivajicich kreseb v pafizském Grévino-
vé muzeu. Jejich program se skladal z pasi, z nichz kazdy trval deset ¢i patnact minut.
Reynaud pouzival jiz zakladni techniky moderniho kresleného filmu (rozpojeni kresle-

nych figurek a pozadi, sled kreseb na transparentech, triky, smycky atd.).

V této dobé Edison vytvofil 35mm film se ¢tyfnasobnym dérovanim u kazdého
obrazového policka. Od roku 1887 se Edison pokousel zdokonalit fonograf tim, ze by
jej spojil s ozivlou fotografii. Po nékolika bezvyslednych pokusech prevzal zafizeni Ma-
reyova chronofotografu. Podstatné zlepseni, zavedené Angli¢anem Dicksonem, Ediso-
novym spolupracovnikem, bylo dérovani filmu a pouziti celuloidovych filmovych past
dlouhych padesat stop, vyrabénych specialné firmou na fotografické vyrobky Eastman
Kodak. Edison odmitl promitat své filmy na platno pred vefejnosti, nebot’ se domnival,
ze by neméla zajem o némy film. Kdyz ztroskotal ve svych vyzkumech mluveného filmu
(pficemz postavy promital v zivotni velikosti), rozhodl se v roce 1894 dat do prodeje

sve kinetoskopy, kukatkové pristroje s dérovanymi filmy.
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Desitky vynalezct ve viech zemich se hned poté pokouseli promitat tyto filmy na
platno. Tito vynalezci vSak museli nejprve roziesit problém teoreticky velmi jednoduchy
- nechat film prochazet laternou magikou a oZivovat jej pferuSovanym pohybem pomo-
ci klasickych mechanickych zatizeni (maltézsky kriz, tluka¢, drapak apod.). Pro sva
pfedstaveni pouzivah bud’ pozitivnich Edisonovych kopii, které ziskali v obchodech, ne-
bo filmi Edisonova formatu, které sami snimali chronofotografy, jenz napodobovaly
Mareyovy pfistroje.  Vitézem v zapase o vynalez filmu se mél stat ten, komu se nejdfi-
ve podafi uspofadat sérii vefejnych predstaveni pro platici divaky. Laboratorni ¢i verejna
jednorazova promitani byla totiz od roku 1888 cetna. Pocatek filmu je tedy datovéan od
28. prosince 1895, kdy bratii Lumiérové predvedli sviij kinematograf v pafizském Grand

Cafe.

Ictienne - Jules Marey (1885 - 1886)
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6. PRISTROJE PRO OPTICKOU PROJEKCI

6.1. Laterna magika

René Alleau ve své knize Hermés a déjiny véd (Studie k archeologii a etnologii
vedeni se zietelem k historii alchymie a hermetické tradici)™ ptirovnava projekei k al-
chymistickému procesu. Je to zcela v kontextu renesanéniho mysleni (obdobi nejvétsiho
rozvoje alchymie), do néhoz spada i vynalez laterny magiky, jez byla Casto vyuzivana ja-

xn

ko prostiedek k riznym "materializacim". Projekce, néco tak zdanlivé "magického”, byly
Casto naléhaveé utajovany. Védci si uvédomovali, Ze by n€které aspekty jejich védéni mo-
hli byt zneuzity a tak se je snazili skryvat. Optické projekce nepochybné spadaly do této
kategorie. Konzervativci v cirkvi vyhlasili, ze strachu pfed vyobcovanim ¢i né€im hor-
Sim, takova bezpenostni opatieni za povinna.” Inkvizice vrhala stin na védecky a tech-
nicky pokrok po nékolik stoleti. Zpusoby, jak predat informaci o "nebezpecnych" téma-
tech, v8ak presto existovaly. UZzivalo se kodu a hadanek, které mohli rozlustit jen ti, kdo
znaji klic. Pouzivala se v nich zastupna slova nebo se jinak promichéavaly vyznamy. Na-

rozdil od Sifer jim mohli porozumét jen ti, kdo se jiz v daném tématu vyznaji, jinym ne-

byli nic platné (podobné probiha inicia¢ni proces do taju alchymie).

Laterna magika je nejcastéji oznaGovana™ za piedchidce projektoru (a také dia-
projektoru). Byla znama jiz v biblickych dobach, ale dusledné byla pouzivana az v 17.
stoleti. Jeji vynalezeni se obvykle pfipisuje némeckému jezuitovi Athanasiusovi Kirche-
rovi, ktery ji popisuje ve svém spise Ars magna lucis et umbrae, ale zda se, ze uz ji pied
nim znal Porta. Kircher ji sestrojil v letech 1640-45 tak, Ze ptevratil princip camery
obscury a do temné skriniky umistil lampu, jejiz svétlo soustfed’ovalo za ni umisténé zr-
cadlo a odrazelo ho do §térbiny s CoCkou. Svételny paprsek prochazel prihlednym mate-
rialem, na némz byl namalovan ptevraceny obrazek. Po prichodu svételného paprsku

Stérbinou s Cockou jim byl obrazek promitnut v normalni poloze na proté&jsi sténu.

0 René Alleau, Hermés a dé&jiny véd (Studie k archeologii a etnologii védéni se zre-
telem k historii alchymie a hermetické tradici), Trigon, Praha 1995, s. 74

7 Timto tématem se podrobnéji zabyva David Hockney ve své knize 1ajemstvi sta-
rych mistru, Slovart, Praha 2003.

" V této kapitole o pristrojich pro optickou projekci vychazim pfevazné z téchto
knih: Hockney, David: Tajemstvi starych mistra, Slovart, Praha 2003, Bernard, Jan a
Frydlova, Pavla: Maly labyrint filmu, Albatros, Praha 1988
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Girolamo Cardano, védec na francouzském dvofe, profesor matematiky a astro-
log, jenz pusobil ve volném Case jako mag v Milanég, zjevoval v temné mistnosti obludné
bytosti, pracoval se zrcadly a Cockami a predvadél zde odraz kolemjdoucich na ulici. Ve-
rejné svételné projekce zdokonalené laterny magiky, poradal koncem 18. stoleti Bel-
gican Etienne Gaspard Robert zvany Robertson. Udivoval pfi nichz divaky promitanim
ducht, d'abli 1 historickych osobnosti na oblaka dymu. Laterna magika byla Casto zneu-
zivana k vyvolavani duchu, respektive k jejich "zhmotnéni" pii spiritistickych seancich,
coz zajistovala pravé projekce. V tomto pripade vSak neslo o pravé spiritisty, ale o pod-
vodniky, ktefi na téchto "predstavenich” jen vydélavali penize. Casto se tak odehravalo v
poutovém prostiedi, s podobné atraktivnim nadechem, s jakym byly prezentovany prvni
kinematografické snimky. Princip laterny magiky jako projekéniho aparatu nasel své

uplatnéni v kinematografii, a to pomoci propojeni se stroboskopem.

V Ottové slovniku naucném™ je laterna magika oznaCovana jako "kouzelna svitil-
na" a definovana jako pfistroj, ktery slouzi k promitani realnych obrazii na sténu, tak ze
je mize pozorovat nékolik divakid soucasn€. Nalezi mezi projekéni pristroje, jako je
"drobnohled slunecni (elekiricky)."™ V nejjednodussi tpravé je to Stverhranna skiirika,
ktera ma na predni strané otvor, v némz je zasazena roura, obsahujici jednu nebo dveé
spojné Cocky. Pied ni se postavi pfedmét, obyCejné prusvitny obraz (namalovany nebo
piilepeny na skle) nebo fotografie, tak aby byl mezi jednoduchou a dvojnasobnou délkou
ohniska. Za nim se nachazi svételny zdroj (olejova lampicka), a za ni duté zrcadlo slouzi-
ci jako reflektor tak, aby lampicka stala v jeho ohnisku. Zrcadlo vrhéa paprsky na pred-
mét, jehoz obraz se pak objevi za dvojnasobnou délkou ohniska skutecny, pfevraceny a

zvetSeny na bilé sténé v tmavé mistnosti.

Aby se divakam zdal v pfirozené poloze, davaji se obrazy do laterny magiky v
obracené poloze. Velikost obrazu je ptimo umérna vzdalenosti predmétu od promitajici
gocky (objektivu). Cim vice se predmét priblizi k ohnisku gogky, tim dopadne obraz dale
a tim je vétsi. Aby se v mensi mistnosti docililo velkého zvétSeni, je vhodné pouzit CoCku
malé ohniskové vzdalenosti. Obycejné i u nejjednodussich "kouzelnych svitilen" byvaji

jako objektiv dve cocky vétsi ohniskové vzdalenosti, z nichz prvni se umisti tak blizko k

» Ottav slovnik nau¢ny, Sdruzeni pro Ottiiv slovnik nauény, Agro/Paseka, 1997, s.
1009-1011
oo Tamtéz, s. 1010
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predmétu, Ze necini paprsky sbihavymi, pouze zmensuje jejich odchylku. Tim se docili,
7e na druhou &ocku mize dopadat vic paprskd a odraz se tak stava jasn&jsim. Cim silngj-
§i zvétSeni chceme ziskat, tim musi byt i osvétleni predmétu, jehoz obraz se ma promit-
nout, intenzivngj§i. Toho se docili jednak co mozna nejsilnéjsim svételnym zdrojem, jed-
nak tim, Ze mezi svételny zdroj a pfedmét se daji spojné Cocky, kterymi se na n€ho sous-

tred'uje svétlo.

Tyto Cocky jsou osvétlovaci nebo zhustovaci (kondenzacni) a musi byt vzdy vét-
§i nez promitany objekt. Takové zafizeni ma druh laterny magiky nazvany skioptikon,
ktery vynalezl Marcy ve Philadelphii kolem r. 1870. Toto zafizeni se €asto pouzivalo
nejen pro zabavu, ale i k nazornému vyu€ovani pfi zemépisu, dé&episu, pfirodopisu, as-
tronomii atd. k predvadéni zvétSenych obrazd posluchallim, ale i k promitani obrazi
malych pristroju a fyzikalnich nebo chemickych pokusu, které by zaci z lavice nemohli
pfimo vidét. Nedostatek takového "predvadéni pokusu" byl vSak v tom, ze pfi n€kterych
pokusech, napft. elektrolytickych, s elektroskopem atd. neslo celé zafizeni upravit tak,

aby pfistroj a pokus nemély na obraze prevracenou polohu. '

U skioptikonu se svétlo lampy vrha dvéma velkymi ploskovypuklymi ¢ockami
obracenymi k sobé vypuklymi plochami, na pfedmét, ktery se zastr¢i do pruziny pred
soustavu ¢ocek achromatickych, tvoricich objektiv podobny objektivu u fotografické
temné komory, kterou se obraz promita na platénou sténu, obycejné navihéenou. Petro-
lejova lampa se skiada ze dvou dlouhych horaku, naklonénych k sobé, obracenych uzkou
stranou k osvétlovacim cockam. Aby petrolejovy plamen vyzafoval bilé svétlo, rozpusti
se v ném "néco kafru". Jak osvétlovaci Cocky, tak objektiv se presné upevni Srouby. Nad
plechovou komorou, v niz jsou lampy, je kominek, ktery zptisobuje rychly tah vzduchu a
zamezuje vzniku sazi. Vzadu je uzaviena sklenénou deskou, za niz je plechovy reflektor

slouzici zaroven jako zavirka.

"Obycejné" laterny magiky slouzily pro zabavu v domacnostech nebo pfi vefej-
nych predstavenich. Specialni obrazy zhotovené podle navrhu Ducosa de Hauron, které
se pouzivaly pii projekci, vytvafely dojem, jakoby predméty vystupovaly z plochy a byly
skutecnymi télesy. Tento dojem byl podobny tomu, ktery mame pii divani se do stereos-

kopu. Oblibené bylo také pouzivani tzv. chromatropu, ktery se skladal ze dvou

10}

Diapozitivy urc¢ené ke Skolnimu promitani nabizelo hned nékolik firem, jako Ed.
Liesegang v Diisseldorfu (zemépisné), Alain Talbot v Berliné ad.
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kruhovych, rovnych, koncentricky na sobé lezicich sklenénych desek, které byly pomalo-
vany ruzné zbarvenymi rosetami a hvézdicovitymi obrazy, které bylo mozné otacenim
klikou privést do otaceni v protisméru. Tim se na stén€ promitly rozmanité obrazce v ne-

ustale se ménicich barvach.

Dvéma "kouzelnymi svitilnami" bylo mozné vytvofit tzv. mlhové obrazy. Oba
piistroje se musely vedle sebe postavit tak, aby oba vrhaly obraz na totéz misto primeét-
né stény. Byl-li objektiv jedné svitilny zakryty a druhé volny, objevil se jeji obraz. Kdyz
se jednoduchym mechanismem odhaloval objektiv prvni svitilny a druhé zakryval, mizel
obraz této znenahla a misto ného nastoupil prvni obraz, takze se jeden ve druhy neustale
proméniovaly. Bylo také mozné promitnout na vétsi obraz jedné mensi obrazy druhé.
Mensim obrazem $lo po vétsim pohybovat, napt. kdyz jsme chtéli ukazat pohyb po néja-
ké krajiné (napt. pohyb karavany pred pyramidami). Obrazy v prvnim pfipad¢€ jsou ze za-
¢atku, dokud Cocka neni dobfe postavena, mlhavé a teprve posouvanim objektivu naby-
vaji ostrosti. "Kouzelné svitilny" jsou postaveny bud’ vedle sebe nebo nad sebou. Neékdy

byvaji 1 tii. Takové zafizeni se nazyva agioskop.

"Kouzelné svitilny uZivd se téZ k vyvogovani tzv. fantasmagorii. Tyio zdlezeji v
fom, Ze obrazy na bilé sténé promitnuté znendhla rostou nebo se zmensuji, toho se doci-
li tim, Ze kouzelna svitilna se od stény vzdaluje (po pripadé priblizuje) a zarover objek-
liv k promitanému predmétu priblizuje, tim se obraz stava vétsim a vétsim, ale porad
stejné ziretelnym. Pri opacném postupu se zmensuje. Oboji déla strasidelny dojem.
Vzrast obrazii zpusobuje dojem, jakoby z priimétné stény vystupovaly do hledisté nebo
ustupovaly zpél. Soucasné se $térbinou, kterou prochazi svétlo, ucini osvétleni obrazii

o2

VEtsi nebo mensi.

Do laterny magiky lze takée vlozit zafizeni podobné kaleidoskopu, totiz dva skle-
néné prouzky, mezi nimiz se nachazeji barevna sklicka, a meénici se obrazy, které kalei-
doskop poskytuje, lze promitnout na sténu. Takové zafizeni se nazyva projekcni kalei-
doskop. Laterna magika, kterou se promitaji neprusvitné pfedméty, se nazyva megaskop,
a byla vynalezena na poc¢atku devatenactého stoleti. Od obycejné laterny magiky se lisi
tim, ze pfedmét, jenz se ma zobrazit, se osvétluje zepredu misto zezadu a to dvéma svi-

tilnami, jejichz svétlo se na predni strané¢ predmétu soustieduje dutymi zrcadly a
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spojnymi Coc¢kami. Jina soustava CoCek pak jeho obraz promita. Timto zplsobem lze
promitnout i obrazy soch, dievorytin, fotografie na papife ap. Avsak obraz byva i pfi sil-

ném osvétleni malo jasny a vzdy je vhodnéjsi pouzit pruhledné predmeéty.

6.2. Camera obscura

Piedchidcem filmové kamery (a samoziejmé také fotografického pfistroje) byla
camera obscura, tmava skfifika s malym otvorem v predni sténé, kterym pronikalo svétlo
a na zadni sténu skrinky kreslilo prevraceny obraz predmétd pred otvorem. Cameru
obscuru znal jiz v roce 1267 anglicky filozof Roger Bacon'” a pouzival ji také slavny re-
nesan¢ni umélec Leonardo da Vinci'™. V roce 1550 védec a badatel Giambattista della

' vlozil do jejiho otvoru sklenénou Cocku. Timto dimysl-

Porta, pochazejici z Neapole
nym zpUsobem v podstaté napodobil fyzikalni princip, na némz je zalozena funkce lid-
ského oka. Cameru obscuru vyuzival také Johannes Kepler v 17. stoleti ke svym nakre-
sum krajiny. Slouzila také jako metoda usnadnujicich zvladani perspektivy v malifstvi.
George Adams ji ve svych [usejich o geometrii a grafice (1791) piitazuje spolu se skle-
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nénym predmétem * nebo deskou a Ctvercovou siti k nej¢astéji pouzivanym metodam.
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Prmmp camery obscury pravdepodobne znal uz arabsky ucenec Abu al-Hasan
(965-1038), ve stiedoveké a renesancni Evropé znamy pod jménem Alhazan. Starovékeé
recké uceni o optice nahradil vlastnimi vyzkumy. Kdyz byl Alhazandv rukopis Opficae
thesaurus asi sto let po jeho smrti prelozen do latiny, zazehl v evropské optice 13. stoleti
jiskru nového zkoumani. Tento princip znali také &indti u€enci jako Sen Kua (1086), kte-
i1 védeli o optickych zobrazenich ve stejné dobé jako jejich evropsti kolegové, zacatkem
dvanactého stoleti vSak ztratili o tyto jevy zajem. Mohlo to byt proto, ze pred pfichodem
jezuitt do Ciny v sedmnactém stoleti neméli Cifiané zadny vlastni sklaisky pramysl, kte-
ry byl pro praktické aplikovani jejich teorii nezbytny.

1 Leonardo da Vinci (1452-1519) znal dobové texty o optice a ve svych zapisni-
cich ma mnoho poznamek o optickych projekcich. Sdm provadél experimenty v temné
komote s malym otvorem. Ackoli se v zapiscich nezminuje o projekcich ze zrcadla, na-
vrhl pfistroj na brouseni a lesténi vydutych zrcadel. Pomoci téchto pfistroji lze vytvofit
mnohem lep$i optické povrchy nez ruéng, ale o jejich uziti mame prvni doklady az ze za-
¢atku 17. stoleti.

" V dobé& pozdni renesance se v italské kultufe projevily snahy vynalézt pfistroj ne-
bo pomuicku, ktera by byla schopna pfesného napodobeni pfirody. Za timto cilem se uzi-
valy tfi nastroje: perspektivni pfistroje, optické systémy (vytvarely pomoci zrcadel a Co-
¢ek redukovana svételna, Serosvitova a barevna zobrazeni svéta) a magické hry. Lom-
bardsko-benatské kruhy byly vyjimecné vstiicné ke studiim perspektivy a optiky ve spo-
jeni s malit'skym praktikami (divadlo a malba).

e oznac¢ovanym jako médium!
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Adams vyrabel také pristroje pro krale. V poloviné osmnactého stoleti bylo jiz mozné

koupit cameru obscuru bézné v obchodé. Pro zajimavost nahlédnéme do jeho katalogu:

"Katalog optickych, filozofickych a matematickych nastroji, vyrdbi a prodava
George Adams: malé skrinky se sbirkou prihlednych a neprithlednych predmeétii, sciop-
tické koule, camera obscura ve skfinkdach, Adamsova vylepSena krabicova camera
obscura, projektory k promitani na sklo (laterna magica), tytéz projektory v malém pro-
vedeni, obrdazky pro vetsi projektory, tytéz obrdazky pro mensi projektory, hranoly, tytéz
pripevnené na kouli a objimku, ramy a stojany na vyse uvedené hranoly, zograskopy
nebo pristroje na prohlizeni stereoskopickych obrazku, skiinky a lupy na prohlizeni tis-
ku, duta a vypukla zrcadla, cerna vypukla sklenéna zrcadla (doporucovana basnikem
Grayem), skiinky se sklenénymi stranami pro pokusy s lomem svétla, umélé oko, pevnd
sklenéna krychle, pulkruh a hranol pro urcéovani tihlit lomu svétla, heliostat pro usmér-
novani slunecnich paprskit do camery obscury a jejich soustredéni na jedno misto po

dobu nekolika hodin."""

Camera obscura je v Ottové naucném slovnik nazyvana temnice. "Jest to pris-
troj opticky, jejz vynalezl r. 1540 I-rasmus Reinhold ve Vitemberce k pozorovani zatméni
slunce. Sklada se z tmavého prostoru, do néhoz tizkou skulinou vnikaji paprsky vycha-
zejici od predmétu zvenci a dopadajice na protéf$i plochu vytvoruji na ni obraceny
obraz predméiu. Aby obraz byl jasnéjsi a zretelnéjsi, zasadi se do skuliny sbéraci coc-
ka. K ucelum fotografickym vklada se do temnice zrcadlo naklonéné pod tthlem 45
stupii, aby paprsky dopadajici na né odrazily se nahoru na sklenénou desku, kdez se

()b/.ewl obraz [”v'(«’dl’nélu. 11OR

Camera obscura je prirozeny opticky systém s dlouhou historii, ale v pozdéjSich
letech je nejcastéji definovana jako predchiadce filmové kamery (a fotografického pfis-
troje). Ve své nejjednodussi podobé to vsak neni nic jiného nez maly otvor, kterym
proudi svétlo z proslunéné zahrady do temné mistnosti a promita na protilehlou zed’ pfe-
vraceny obraz skutecnosti. Priimér otvoru ovliviiuje ostrost a jasnost promitaného obra-
zu. Ve Ctvrtém stoleti pi.n.l. psal o tomto optickém systému Aristoteles. Pozoroval pul-

kruhové obrazy Slunce, které vznikly béhem Caste¢ného zatmeéni na lesni padé. Otvory,
Hockney, David: Tajemstvi starych mistra, Slovart, Praha 2003, s. 214
Ottv slovnik nau¢ny, Sdruzeni pro Ottav slovnik nauény, Agro/Paseka, 1997, s.
206-207
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kterymi se tyto obrazy promitly, byly malé mezery mezi prekryvajicimi se listy stromd.
Piiblizné ve stejné dobé zaznamenavali mohistiéti filozofové v Ciné sva pozorovani

obrazl pagod, které se promitly otvory v okennich zaluziich.

Vyuzijeme-li princip camery obscury v mistnosti jako temné komore, funguji
zde tato pravidla: "Maly otvor v okenici zatemnéné mistnosti vytvori stranové a vyskové
prevrdaceny obraz venkovni scény. Obraz neni presné zaostien. Cocka vytvori mnohem
Jasnéjsi obraz, ale abychom dosahli ostrého obrazu, je zapotiebi pohyblivé desky. Kdyz
Je obraz promitnut pomoci zrcadla na stinitko, je stale vyskové prevrdaceny, ale jiz neni
prevrdaceny stranové. Zaostieni se dosdahne posouvdanim zrcadla dozadu ¢i dopredu.™”
Nejpodrobngjsi popis camery obscury a piiklady jejiho praktického vyuziti nalezneme v

encyklopedii Johna Harrise Lexicon technicum'"’ z roku 1704:

"Camera obscura je v optice temna mistnost s jedingm malym otvorem, do néjz
Jje umisiéna spojnca cocka, ktera usmérnuje paprsky z pfedmétu vychazejici na kus papi-
ru ¢i bilou ldatku. Pomoci tohoto pristroje bylo v optice provedeno mnoho uzZitecnych
experimentit slouzicich k vysvétleni povahy vidéni, z nichZ nasledujici si zasluhuje
zvldasini popis. Pomoci tohoto zarizeni je moziné zobrazit vsechny vnéjsi objekty ve
spravaych barvach, vzddalenostech a proporcich na bilé zdi, archu papiru nebo bilé lat-

ce zavésené za timlo ucelem v imavé mistnosti.

Opatrete si dobrou dvojvypuklou nebo ploskovypuklou cocku, kterda se uzZiva ja-
ko objektiv dalekohledu. Jestlize mate dobry dalekohled, ktery zaostruje asi na 1,8 me-
tru, velmi dobre vam poslouzi objektiv, ktery z ného miizete odsroubovat. Cocka, kterd
zaostiuje asi na tuto détku (1,2 az 1,5 metru postaci), je pro tento experiment podle
vicho skutecné nejvhodnéjsi. Kdyz pouzijete malou cocku, jejiz ohniskova vzddlenost je
mensi nez 0,3 metru nebo jejiz ohnisko je priblizné takto vzdalené od otvoru, budou
predméty zobrazeny jako velmi malé a detaily budou sotva rozeznatelné. Je treba do-

dat, zZe na obraz se muze divat pouze jeden divik, a ani ten ne bez jistych obtizi.

Na drithou stranu: pouZijete-li cocku, kterd zaostfuje na 4,5 ¢i 6 az 7 m, musi
byt otvor hodné velky, jimz projde hodné svétla, které bude branit tomu, aby predméty

byly na zdi nebo na papire vidét. Malym otvorem projde tak madlo svétla, Ze ve

109

David Hockney, Tajemstvi starych mistra, Slovart, Praha, 2003, s. 202
in: David Hockney, Tajemstvi starych mistrd, Slovart, Praha, 2003, s. 211-212
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vzddlenosti 4,5 ¢i 6 m od okna obraz sotva zretelné uvidite. Posledné zminéné cocky
nelze kromé toho ani snadno sehnat, ani nejsou kazdému financné dostupné. V tomto
pripade je velmi vhodnd cocka, ktera zaostiuje asi na 1,8 metru. Mate-li jiz takovou
cocku, zvolte si mistnost s oknem obrdcenym na sever. Velmi dobre poslouZi i okno oto-
Cené na zapad ¢i na vychod (ne viak na jih, a to z divodi, které zde uvedu pozdéji).
Mistnost poradné zatemnéte, aby do ni neproudilo Zadné svétlo, nebo jen velmi malo

svétla pouze tam, kde je otvor s vloZenou ¢ockou.

Potom udélejte v severni okenici otvor o velikosti asi 25 mm aZ 30 mm v prumé-
ru. Je-li tam néjaké okenni kridlo, oteviete ho, protoze venku pred otvorem nesmi byt
Zadné svétlo. Potom pripeviéte cocku do otvoru tak, aby stied splyval se stfedem otvo-
ru a pripeviéle ji k okenici, aby ji zavan vétru neshodil a nerozbil. Ve vzddlenosti, v niz
cocka zaostiuje, zavéste bilé platno. Nebo, pokud neznate presné ohnisko cocky, pohy-
bujte platnem sem a tam, dokud nepozndte, kde se predméty zobrazuji nejzietelnéji, a

tam pak platno upevnéte hiebiky ve stropu.

Dodprzite-li tento postup, potom se bude vSe vaé otvoru a naproti nému zobrazo-
vat na platné tak dokonale presné, Ze to predci nejlepsi dovednosti viech malifit. Nebot
sviti-li na predméty jasné slunce (a tento experiment se skutecné nedari, neni-li tomu
tak), ziskate barvy viech véci v jejich pFirodni podobé a svétlo a stin tak obdivuhodné
vyrovhané, jak je umeni nemize napodobit. Kdyz vsak slunce nesviti, budou barvy sotva
viditelné a vse bude vypadat zasle, tmavé a nezietelné. Proto je tolik duilezité okno
obrdcené na sever, aby na pfedméty svitilo poledni slunce v nejvétsim jasu, a pokus tak
probehl co nejdokonaleji. Slunce vsak v Zadném pripadé nesmi svitit primo na otvor Ci

blizko néj, protoze by se obraz stal necitelnym.

Toto zobrazeni predci malbu i v jiném ohledu. Zachycuje totiz na platné pohyb.
Kdyz vitr venku pohne stromy ¢i rostlinami, zahlédnete to na svém Zivém obraze. Na
plainé je dokonce moziné pozorovat barvy ménici se v pohybu podle toho, jak se to déje
venku - v jaké jsou zrovna poloze Ci jak jsou zastinény pred svétlem. Stejné dokonale je
vykreslen pohyb hmyzu a ptaki. Presné rysy pohybujicich se osob v odpovidajici vzda-

lenosti od cocky budou zobrazeny na pldtné jasné a Zivé, se vsemi pohyby a gesty.

V tomto pohledu jsou vsak vsechny véci prevrdcené a opacnym koncem navrch.

Pro ndapravu bylo vyvinuto nékolik metod (jako napriklad dvojvypuklé cocky), ale
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nejsnadnéjsim zpiisobem je pouzit obycejného zrcadla o velikosti asi 30-35 ctverecnych
cm a drzet ho pod bradou nebo pobliz v ostrém uhlu k hrudi. Kdyz tak ucinite a pohléd-
nete dolu, uvidite vSechny véci zobrazené na platné v zrcadle obrdcené, tzn. navracené
Jejich prirozené vzpFimené poloze. Tento odraz, rovnéz z cocky, jim dodava prekvapuji-
i jas, Ze vypadaji jako néjaky magicky obraz, a pohybujici se obrazy jako barevna
spektra ¢i preludy. Neni divu, ze na mnoho osob vyjev snadno zapiisobi tak, Ze ho bu-

dou povazovat za hotova kouzla a Cdry.

Experiment se dari jesté lépe, kdyz se cocka umisti do koule ci dievéného kulo-
vilého télesa (v némz je provrian otvor stejné velky jako cocka), ktera se otaci vsemi
sméry stejné jako oko zvirat a zachycuje paprsky vychazejici ze vsech cdsti predmeétii.

Tento pristroj se nazyva scioptka. ™"

6.3. Camera lucida

Po roce 1800 pribyl ke camere obscure a Claudeho zrcadlu novy arzenal optic-
kych zafizeni dostupnych pro krajinafe. Nejvyznamnéjsich z novych nastroji byla came-
ra lucida, kterou vynalezl vyznamny optik, fyzik, chemik a fyziolog William Hyde Wo-
llaston. Byla patentovana v roce 1806 a nasla fadu napodobovateld i odpuUrct. Jeji hlavni
soucasti byl hranol se dvéma odraznymi plochami svirajicimi uhel 135 stupnd, které pod
pravym uhlem odrazely svétlo k divakovu oku nad hranolem. Pozorovatel musel peclivé
umistit zornict pomoci malé pozorovaci §térbiny tak, aby vidél obraz a zaroven zobrazo-
vaci plochu dole na stole, vedle hrany hranolu. Tak mohl malif vidét Spicku tuzky kopi-
rujici obrysy odrazejiciho se obrazu. Zapotiebi byly také dvé pomocné sklapéci cocky
zavésené tak, aby jednu bylo mozno natoCit pod hranol a druhou pted ngj, a fesit tak
ruzné problémy pfi zaostiovani. Zarizeni bylo snadno prenosné a fungovalo za jakychko-

liv svételnych podminek.

Camera lucida se osvédCila v fadé odbornych disciplin, jako byly technické vy-
kresy, kopirovani obrazi pro publikace a kresleni obrazki pfi pozorovani mikroskopem.
Vyuzivana byla také pti krajinomalbé. Sir John Herschel, vyznamny védec, ktery se in-

tenzivné zapojil do objevovani fotografie, dosahl s camerou lucidou skvélych vysledki.

H Tamtéz, s. 211-212
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Jeho nakresy obsahovaly detailni technicka méfeni souradnic vztahujicich se k Sifce pole,

osam a uhlu pohledu, ale i poznamky tykajici se barev.

David Hockney ve své knize Tajemstvi starych mistrii predklada popis camery
lucidy z pera jejiho vynalezce W. H. Wollastona z roku 1807: “Aniz bych mél odpovida-
Jici znalosti malifskych dovednosti, bavil jsem se nedavno tim, zZe jsem se pokousel na-
crnout riuzné zajimavé pohledy na véci, a zacal jsem prirozené premyslet o tom, jak
zjednodusit zpusob, kterym se da prenést poloha predméti na papir. Doufdam, Ze by
nastroj, ktery jsem pro tento ucel vynalezl, mohli diky mnoha vyhodam, jez ma oproti
camere obscure, prijmout i ti, kdo doscdhli vétsi zbéhlosti ve vécech uméni. Principy, na
nichz je pristroj vystavén, se daji asi nejlépe vysvétlit popsanim naslednych kroku, které

mé dovedly k jeho sestrojent.

Kdyz se divam primo dolu na list papiru lezici na stole a podrzim mezi okem a
papirem kus obycejného skla naklonéného smérem ode mne v tihlu 45 stupiii, vidim ve
skle odraz toho, co je prede mnou, stejné jako vidim skrze sklo zminény papir. Takto
bych pak mohl predméty nacrinout, ale jejich poloha by byla obrdcend. Abych ziskal
primy pohled, je zapotrebi dvojitého odrazu. Prihledné sklo musi byt za timto ucelem
naklonéno ke kolmému sméru pohledu pouze o polovinu 435 stupiu tak, aby mohlo po-
hled odrazit podruhé z kusu zrcadla umisténého pod nim a naklonéného smérem naho-
ru ve stejném uhlu. Nyni se predmélty jevi jako vidéné skrz papir na stejném misté jako
predtim. Nejsou viak jiz obracené, ale maji puvodni polohu a jsou rozpoznatelné dosta-

tecné dobre, aby bylo mozné urcit zakladni prostorové vztahy...

Ti, kteri jsou dobre obezndameni s optikou, si uvédomi vwhodu, ktera z odrazu z
hranolu v tomto pripadé vyplyva. Nebot' kdyz paprsek svétla dopadne na pevny kus sk-
la, odrazi se od ného a dopadne na plochu se sklonem pouhych dvacet dva ci dvacet tri
stupnu (jak jsme se zminili vyse), nedovoli mu lomiva sila skla projit a plocha se tak
stava nejskvelejsim odrazecem, jakého lze pouzit. 'V této konstrukci je treba zajistit jesté
Jednu dalsi okolnost, kterou tu zbyva vysvétlit. Pokud byl odraz vytvoren pomoci kusu
obycejného skla, je jasné, Ze spolu s timto odrazem budou skrz sklo vidét i predméty za
nim (budou-li dostatecné osvétlené). Pokud vsak budeme pracovat s prizmatickym od-
razecem, skrze néjz Zadné svétlo primo nepronikne, musime oko umistit tak, aby byla k

okraji hranolu priloZena jen cast zritelnice... Vzddalené predméty pak uvidime touto
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casti ziitelnice, zatimco papir a tuzku uvidime pres okraj hranolu zbyvajici Casti

7112

zFitelnice.

Prenosna camera obscura

e Hockney, David: Tajemstvi starych mistri, Slovart, Praha, 2003, s. 215-216
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7. ESOTERICKA FOTOGRAFIE

V druhé poloviné devatenactého stoleti doslo k masivnimu nastupu fotografii,
které se n&jakym zplsobem dotykaly tématu spiritismu a psychického vyzkumu.'” Nej-
vétsi rozvoj esoterické fotografie probihal na pfelomu stoleti, a pozdé€ji v druhé viné ve
dvacatych letech. Tedy v letech, které predstavovaly zlaty vék psychickych fenoméni, a
v nichz byla vyuzivana kamera jako nastroj pro odhaleni skrytych sil. Miizeme zde na-
lézt zfejmou spojitost mezi touto fotografii a nejvétsimi nabozenskymi a védeckymi de-
batami tohoto obdobi. ,, Debatami které nebyly jednoduchymi intelektudalnimi vyména-

mi, ale existencidlnimi zdapasy. '

V dobé, kdy veéda vytvarela zazraky a slibovala vytvorit jest€ vice, nebyly hranice
moznosti tak jednoduse urCeny. Paprsky X, radium a relativita zahltily scénu b&hem
peti let. "V pribehu devatenactého stoleti dvousecny mec evoluce svrhl lidstvo doli z
Jeho piedestalu biologickych terminii; v pomérech nového nabozZenstvi jako spiritismus
nebo utopicky socialismus se oteviely zvilasmi prithledy na nekonecny lidsky vyvoj, zro-
zeny pred a po smrti. " 'V disledku novych vynalezi, stojicich na pomezi védy a dosud
nepojmenovanych energii, zacal selhavat dosavadni systém hodnoceni. Psychicky vy-
zkum a spiritismus sehral také vyznamnou roli v komunikaci mezi dominantni védou a

nabozenstvim a emocionalnimi potiebami ¢lovéka.

Priznivci spiritismu a psychickych vyzkumi se v soudobé spole¢nosti snazili eta-
blovat, a proto usilovali o zajisténi védeckeého zakladu pro své teorie. V ramci legitimace
svého uCeni prosazovali experimenty, na jejichz zakladeé mely byt jejich teorie potvrzeny.
Proto pouzivali mechanické pfistroje k zdznamim skute¢nosti (kamera, fotoaparat ad.),
¢imz vytvareli jistou paralelu se soudobymi védeckymi experimenty. Na zaklad€ manipu-
lace s fotografickymi deskami (ktera nebyla vzdy zcela regulérni) zavadéh pojmy jako
ektoplazma, ¢tvrta dimenze, astralni rovina apod. Pfiznacné je, Ze podobnymi vyzku-
my se zabyval také Albert Einstein ve své teorii relativity, jenz méla zcela nevyvratitelny

védecky statut.

H V této kapitole vychazim predevs$im z €lanku: Stubbs, Jeremy: A Recent Paris
exhibition of occult photography, plus some related phenomena. Papers of Surrealism
Issue, 3 Spring 2005, s. 1-8

4 Tamtéz, s. |

s Tamtéz, s. 2
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Pro vyznavaCe okultnich véd byl vidy podstatny jazyk, jehoz prostfednictvim
mohli zachytit efemérni podstatu jevl, jimiz se zabyvali. V celospolecenském kontextu
zahlceném védou, byl pro né jazyk jedinou jistotou, jak své uceni zprostredkovat.
Mnoho lidi v iomto obdobi hledalo néjaky symbol své viry v Zivoté po smrti, nebo ve
svém presvédceni, Ze zivol je néco vic nez ,,sila a podstata* (v terminech neblaze pro-
slulého materialistického manifestu Ludwiga Biichnera), nebo Ze lidska bytost je néco
vic nez stroj na praci. Ale ziélesnéni tohoto presvédceni bylo siejné tak redlné jako lite-
rarni, jinak by byl jeho symbolicky vyznam nulovy. Bylo prizndno, Ze rétorika védy se

zde pohybuje ve skvéle umisténych ikonach v sérii cerné a bilé. A tak jsme postaveni

«llo

pred vzajemné proplétani védy, naboZenstvi a uméni.

Materializace ducha pri Bittyho pokusech

"Spiritistickd fotografie ma urcité spolecné prvky s romantismenm, symbolismem
a surrealismem. Nachdzime zde ziejmou souhru v terminech predstavivosti, forny a

stylu. Esotericka fotografie priblizuje mnoho problému o representaci, abstrakci,

e Tamtéz, s. 4-5
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viditelném versus neviditelném, kieré strasily devatendcté a rané dvacaté stoleti a které
stale pritahuji nas zdajem dodnes. V- tomto kontextu se spiritudlni fotografie objevuje
Jako kreativni reflexe v limitech reprezentace, jako hranice mezi skrytym a vnéjsim
obrazem, mezi touhou a ,, nevédomim*. Casto se priblizuje mlhavé nekonecnosti symbo-
lické kresby. V otazce po , konecnych' formach jde ruku v ruce s ranou abstrakini
kresbou, jejich materidly je zvaéjsnéni beztvarych vnitinich tuzeb (ektoplasma atd.) ja-

ko ziejmy precedens pro mnoho surrealisti. """

Esotericka fotografie nachazi styéné body s nékterymi uméleckymi sméry pocat-
ku stoleti ve své dvojznaCnosti a neurcitosti. Mnoho z téchto fotografii koresponduje
s tim, co mizeme definovat jako potencialni obraz, ktery zavisi na divakove stavu mysli.
"Existuje ale podstatny rozdil mezi fotografiemi, na nichz fotoapardt (nebo kamera)
vaejsi jevy "pouze” zaznamenava (napf. materializaci, levitaci apod.) a fotografiemi,
které podobné jevy, bézné lidskému oku nepristupné, v realité odhaluji. Dfive média vy-
tvarela své produkce na efekt (napr. vyvrhovani ectoplasma z téla), mimo jiné prolo,
aby tim zaujala divdky. Zaznamendvat tyto efekty na fotografiich bylo pro jejich plaka-
tovost velmi vdécné. Pozdéji je efekt (napr. prihledna silueta zemrielého) divakiim nevi-
ditelny, pouze kamera je schopnd zachytit jej svym nadlidskym, mechanickym

okem."" Zde mizeme nalézt evidentni nivaznost na Vertova.

"Podobné rozliseni existuje také mezi fotografii, ktera pouziva fotoapardt a me-
zi fotografii, kterda pouZiva pouze fotografické desky (na kterych miizeme nalézt napr.
. mysteriozni otisk Zivotni sily* lidské ruky nebo rasici vétvicky)."'"” Zminéné experi-
menty s kamerou a fotografickou deskou jsou zcela v kontextu tehdejsi snahy umistit
spiritismus mezi ostatni zavedené védni obory. NasvédCuje tomu i snaha sestrojit mecha-
nické pristroje umoziiujici komunikaci (Edisoniv pfipravovany vynalez byl jen jednim

z mnoha), nahravani zvuku z , jinych svétid* a prekladani nejasnych slovnich poselstvi.

Podobnymi experimenty se zabyval také Etienne-Jules Marey, vynalezce rozma-
nitych pfistrojl, které méfily tlukot ptaCich kfidel, jehoZz udery se fidi proudénim vzdu-
chu. Marey byl také znam jako fotograf fluida a pohybu vzduchu. Az donedavna bylo

jeho jméno nejcastéji zmifiovano jako predchudce filmu, ale vydobyl si uznani také

W Tamtéz, s. 6
Tamtéz, s. 7-8
Tamtéz, s. 8
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svoji teoretickou ¢innosti v déjinach uméni a védy. Marey vytvarel také animované kres-
by a prehledné kompozice téla. Jeho zajem o pohyb vzduchu nebyl inspirovan n¢jakou
kuriozitou, ale velmi praktickou a aktualni otazkou létani. Fotografoval uméle vytvore-
ny, vicelinearni, paralelné se tahnouci kouf, ktery se stretava s prekazkou. Zaméroval se
hlavné na plynouci obrazy a na "vnéjskové dusevni sily". Av§ak navzdory Mareyho vlivu
na historii védy a technologie, jsou jeho obrazy a fotografie cenéné prevazné za svoji es-
tetickou kvalitu. Neni pfili§ znamé, ze Max Ernst (a jini surrealisté) ziskal znacnou po-

pularitu pravé zac¢lenénim reprodukci Mareyho experimentd do svych obrazi.

Jacob Nowak se Sesti zjevy
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8. OPTICKE VYZKUMY OKA
8.1. Fyziologie zraku

Pro svij vyzkum o moznostech navozeni zménéného stavu vnimani budu vycha-
zet mimo jiné z vysledka zkoumani oka, které v devatenactém stoleti provadél Jan Evan-
gelista Purkyné (vyrazng inspirovan J. W. Goethem), a které maji Sirsi interpretacni pfe-

120

sah a platnost dodnes.'" Purkyné jako jeden z prvnich evropskych védcii zkoumal hrani-
ce viditelnosti, a to hned v nékolika rovinach. Zabyval se hrani¢nimi a subjektivnimi
oblastmi vizuality, védél, ze celistvost zrakového vnimani je dotvarena jinymi smysly, a
na zakladé vyzkumu konstatoval, Ze fyziologicky je vnimani a vidéni okolniho svéta
ovlivnéno individudlnim myslenim a zazitymi modely vnimani. Purkyné oteviral nové

moznosti pohledu a zkoumal slozitou oblast vizuality, ktera uréitym zpusobem ovlivnila

a podprahove spoluvytvarela moderni obrazotvornost.

Pro vizualni teorie jsou z jeho badani pfinosné predevsim prispévky tykajici se
subjektivniho zrakového vnimani. Purkyné z pozice pozitivistického védce dokonale po-
psal, nakreslil a legitimizoval v oblasti vizuality novy rejstiik abstraktnich tvart, které
byly vysvétlitelné a obhajitelné, 1 kdyz jejich podoba byla individualni. V roce 1819 na-
psal disertaci Prispévky k pozndni zraku ze subjektivniho hlediska, v niz se zabyval sub-
jektivnimi zrakovymi, tzv. entoptickymi jevy, kdy za ur€itych podminek mizeme sledo-
vat rizné struktury ¢i d€je ve vlastnim oku. Zkoumal vznik a podobu obrazct ve vniti-
nim zrakovém organu nasledkem tlaku na oko, obrazce podminéné stfidanim pohledu
do zdroje ostrého svétla a stinu, tvary a barevnost obrazct z oslnéni sluncem a nasled-
ne zustatkové efekty, pretrvavani obrazu a jejich chromatickou proménu v kontrastni

barvu.

V roce 1819 provedl prvni existujici védecky nakres zaficich obrazci sitnicovych
cév. Fyziologicka analyza sitnice oka (retiny) byla na zakladé jeho vyzkumi provedena v
roce 1851. "Na konci 19. stoleti se v umélecké kritice hojné uzivala metafora "sitnico-
vého (retinalniho) uméni”, coz bylo spojovano prevazné s impresionistickou vizualitou.
Fyziologie zraku uvadéla, Ze retina pouze zachycuje svétlo a barvu. Nasledna uprava

popudu, vaimani tvarii a prostoru jsou v ostatni éasti oka. Vysledny mentalni obraz

120

Vychazim zde z ¢lanku Lady Hubatové-Vackové Vaitrni zrak (Jan Evangelista
Purkyné, laborator vizuality a moderni uméni), in: Uméni, €. 6, LII1/2005, str. 566-585
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tedy neni spjat s funkci sitnice. Poznatky z fyziologie zraku a rodici se psychologie vni-
mani v druhé polovine 19. stoleti predpokladaly, Ze zrakovy vjem je podminén mysli,
sam o sobé je tedy smési sitnicového s mozkovym.™*' Tento jev Purkyné popsal a cha-

rakterizoval jako tzv. "zrakovy nazor".

Autorka ¢lanku, Lada Hubatova-Vackova poznamenava, Ze fyziologie méla na
déjiny uméni konce 19. a poéatku 20. stoleti nesporny vliv: "PredlozZila sloZitost procesu
smyslového viaimani, do jejiho ramee patrily teorie barev fyzikdlni i fenomenologické
povahy, predstavila prvni vizualizace vnitfniho fungovani organismu, mikroskopickou
podobu, prostiednictvim sfygmografu (pristroje ke grafickému zobrazeni krevniho tepu)
a modernich grafickych metod odvijenych od 19. stoleti vizualizovala pulzace a biolo-
gické rytmy, prostiednictvim rentgenu a védecké folografie zviditelnila vnitrnost. Fyzio-
logic méla transdisciplindrni pole piisobnosti, pohybovala se na pomezi fyziky, obecné

22

anatomie, biologie, ale také filozofie a experimentdalni psychologie.

8.2. Zrakové fantomy

Purkyné chtél z fyziologického hlediska popsat slozitost vztahu mezi vnéj§im vi-
zualnim obrazem a vnitini obrazovou vizi, pfi¢emz se ve své disertact zaméfil prevazné
na svébytnost subjektivni obrazové vize: "V nasem nitru se sen, fantasie a skutecnost
podivithodné prolinaji... ¢lovek tak postupné stavi vse mimo sebe a sebe proti vSemu a
orientuje se v kruhu svého byti. ...ale mnohé ziistava Ipét na smyslech, co nelze prenést
mimo sféru individudalniho organismu. ...obycejné jsou to pocitky, které prindlezi tomu
nebo onomu smysiu, jimz vsak neodpovida nic mimo télo a které, pokud prece jen napo-
dobuji jakosti a tvary vnéjsich véci a tim casto davaji podnét ke klamum - se zéasti pra-
vem pokladaji za fantomy, za pouhé zddni, jemuz neodpovida Zadna skutecnost. Ty se
tedy mohou vesmés nazyvat subjektivnimi smyslovymi jevy. Presto vSak zistava nevy-
hnutelnym sikolem prirodovédce vytycit jejich objektivai zdaklad. "> Purkyné chtél po-
chopit fungovani téchto optickych vidin a halucinaci, které zatézuji fyzicky princip oka

svoji subjektivitou.

! Tamtéz, s. 566
1 Tamtéz, s. 582
= Vladislav Kruta: Jan Evangelista Purkynég, Pfispévky k poznani zraku ze subjek-
tivniho hlediska, Brno 1969
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Podle Lady Hubatové-Vackové provadél podobna pozorovani v letech
1791-1810 Goethe a Purkyné se jimi nechal inspirovat. Goethe je povazovan za zaklada-
tele fenomenologické tradice ve fyziologii vidéni a Purkyné byva oznaCovan za jeho bez-
prostiedniho nastupce. Purkynovu disertaci Goethe Cetl a komentoval. "Purkyné navd-
zal na prvai kapitolu Goethovy Farbenlehre, vénovanou fyziologickym barvam, v niz se
prirodovédec Goethe zaméril na oslnéni, oslepujici paobrazy, soucasné a nasledné kon-
trasty, barevné stiny a barvoslepost. Goethe povazoval "fyziologické barvy” za nezavi-
slé na okolnim prostredi a prisuzoval je vylucné vnitinimu zraku. Uvddél, Ze tyto barvy
byly pro svou prchavost povazovany za skodlivé fantomy, byly nazyvany colores adven-

ticii, imaginarii a phantastici, Scheinfarben. >

Purkyniovy experimenty vychazely ze sebepozorovani za umélych podminek. Na-

sledkem tlaku na o¢ni bulvu vznikaly v oku obrazce, které Purkyné popisoval jako "po-

511125

doby neukaznéné a bourlivé "Pri silnéjsim stisku bulvu objevi se mnoho svétle zdri-
cich velmi jemnych bodui, nejprve uprostied, pak i ve zbylém prostoru a rozbihaji se v
paprskovitych Faddch. Objevuji se stridavé a mizi opét zanechdvajice pokazdé jim od-
povidajici cerny bod, ktery se brzo rozplyne, aby uvolnil misto novym svételnym bodiim.
Mezi nimi se vice navenek objevi vétsi, v namodralém svétle se mihajici kruhové skvrny,
7126

které v pomalejsim casovém sledu prechdzeji do tmy.

Purkyné chtél zachytit podobu vnitinich zrakovych jevl, byl posedly vizualizaci

'

subjektivity a “nervoviny citojemné”. " Kdyby subjektivnost mohla proniknout vSechnu

hmotu tak dokonale nebo jesté dikladnéji, jako to ¢ini nervova hmota, zjevily by se
pravdépodobné bezpocetné nové nejvys jemné jeji modifikace, o kterych si dosud ne-
troufime mit ani tuseni..""”’ Proménlivost barev a tvar( nachazel Purkyné ve "vniti-
nim zraku" a zkoumal je po silném oslnéni svétlem. Cely jev mu ptipominal “epoptickou

hru barev”. "Zluty se stava neviditelnym a dava prosvitat cervenému, aneb nanejvyse

Sedému, cerveny fialovému, modry ziistane modrym aneb je nazelenaly. "

> Tamtéz, s. 569

= Vladislav Kruta: Jan Evangelista Purkyng, Piispévky k poznani zraku ze subjek-
tivniho hlediska, Brno 1969, s. 24

h2o Tamtéz, s. 24

Tamtéz, s. 50

Tamtéz, s. 53
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Vidéné obrazce Purkyfiovy (v souladu s Goethem'”) pripominaly ohnivé prsten-
ce. Tyto fyziologické barvy rozmanitych forem vznikaly v oku jako nasledek silného
agresivniho slune¢niho svitu. Goethe si v temné mistnosti udé¢lal maly otvor, kudy pro-
nikal slune¢ni paprsek. Ten o¢ima delsi dobu fixoval. Poté otvor uzavrel a popisoval tr-
vani osliujiciho efektu. "Vidime, jak se pred nasima ocima vznasi kruhovy obrazec.
Stred tohoto obrazce je svétly a nebarevny, nepatrné odstinény do Zluta. Okraj se brzy
zharvi purpurovou barvou... Za okamzik se kruh obarvi purpurem zcela a na misto toho
okraj zacne modrat. Za dalsi okamzZik modra zacne pohlcovat purpurovou. Az kruh
zmodra uplné, okraje ztimavnou a odbarvi se... nabarvené okraje pohlti modrou a obra-

zec se pomalu vytraci..."*

Purkyné svou disertaci z roku 1819 doplnil v roce 1823 a o dva roky pozdéji pu-
blikoval dvoudilné rozsitené "nové prispévky". V knize zkouma oblast neptimeho vidéni,
galvanickych svételnych obrazcl, skuteCnych a zdanlivych pohybt, ovalnych svételnych
prstenct, tlakovych obrazcu, naslednych barevnych obrazci, barevnych interakci a kon-
trastd, komentuje blizké a vzdalené vidéni, nasledky drog na vidéni a nasledné fyziolo-
gické pocity osklivosti aj. Podle Lady Hubatové-Vackové zde uvedl, Ze velky rejstrik
necekanych zrakovych fantomu je mozné vyvolat vnéjSim elektrickym vybojem.
Predstavil tak svébytnou ikonografii galvanismu, ktera se vymykala hranicim viditelnosti.
Podobné fascinace svétlem zpusobené elektrickym proudem popsali pred Purkyném

131

Alessandro Volta a Johann Ritter.”" Elektricka excitace smysla byla alternativou pfiro-

zeného vidéni a soucasti Purkyniova védeckého romantismu. Ve svych vzpominkach
Purkyné napsal, ze "snil o Castelové barevném klaviru a galvanickém stroji na mysl

lidskou. ™"

Purkyné provadél pokusy i v aplné tmé. Umélou excitaci elektrickym prou-

dem se mu podafilo vybudit a prokazat existenci jakéhosi vnitiniho svétla.

129

fe na Goethiiv zpusob také v roce 1913 Robert Delaunay, a na tomto zakladé maloval
sve abstraktni obrazy barevnych diskt a kruhovych forem.

1 Z prekladu némeckého originalu Johann Wolfgang Goethe, Physiologische Far-
ben, in: Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyng, laboratof vizu-
ality a moderni uméni), Uméni, ¢. 6, LI11/2005, str. 570

B Uvadi to Lada Hubatova-Vackova ve svém &lanku na s. 571.

Viadislav Kruta, K pocatklim veédecké drahy J. E. Purkyné (Korespondence s
prateli z prazskych let 1815-1823), Brno 1964, s. 53
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"Obrazce jiskricek a sviticich kruhovych skvrn byly véisinou ohranicené a jejich barva
(Zluta a modrd) se ménila v zavislosti na sméru proudu. Galvanicky navozené barvy se
subjektivné misily s barvami predmétii v okoli. Purkyné popisoval vidiny rozmanitych
tvarti prodchnuté svétlefialovym svitem. Pokusy se ocitly na prahu mezi uméleckou fan-
tazii a posedlosti empirického pozitivismu."* Purkyné dosel k nazoru, Ze barvy jsou au-

tonomni a lidskym smyslim vlastni bez zavislosti na predmétném svéte.

Goethe podporoval Gvahy a pokusy vedené piesvédCenim o autonomni existenci
svetla a barev v oku. Podle Lady Hubatové-Vackové vidél mezi o¢ni bulvou a Sluncem
"mikro-makroskopicka ptibuznost"”, dokazujici kosmogonickou jednotu ¢loveka a pfiro-
dy. Svétlo tvorilo zrakovy organ, ktery byl podobné formovan. "Jelikoz je oko stvoreno
Sluncem, je nabito rovnéz viasini svételnosti, a toto niterné svétlo oka se slucuje s vnéj-
sim svétlem."* Oko je podle Goetha svétlo v latentnim klidu, které ocekava vnéjsi
podnét k aktivaci. Purkyné byl prosycen podobnymi pfedstavami, vedle Goethova
srovnani oka se Sluncem predlozil v roce 1850 predstavu oka jako zemského globu. Oc¢-
ni sitnice se mu jevila jako “atmosféricky obal, ktery obraci vnéjsi plochu k hvézdnému
étheru a prijima viivy vseho druhu, v ném se nasycujici a jim vedené, zvlasté gravitacni
viny mésice, slunce, blizsich a vzdalenéjsich planet, komet a stdlic, vlivy tyto projevuji

se jako pravidelné prilivy nejriznéjsimi sméry. ">

8.3. Pamét'ové stopy

Z hlediska vyzkumu vizuality je dulezita také dalsi oblast, které se Purkyné inten-
zivné vénoval. Jde o zrakové pamétové stopy, tzv. paobrazy. (Teorii paobrazu se po-
drobngji vénuji v nasledujici kapitole). Purkyné si byl védom toho, ze lidské oko snima
okolni svét o nepatrny okamzik déle, nez svételné paprsky dopadaji na sitnici. Podle La-
dy Hubatové-Vackové je mozné tuto optickou pamétovou stopu udrzovat v mysli viili
pfi zavienych o€ich. Zavirame-li a otevirame opakované o¢i, misi se vidény svét s "niter-
nym svétem zanesenym pamétovymi zustatky a imaginaci". Vysledny vjem je v neusta-

lém pohybu. Purkyn€ se zajimal o to, jaka je vnitfni vizualizace vzpominky. To, co

Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyné, laboratof vizu-
ality a moderni umeéni), Uméni, ¢. 6, L111/2005, str. 571

b Tamtéz, s. 571
1 Emanuel Radl, Utrzky ze zapisniku zemfielého pfirodopisce, Praha 1910, s. 84
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postupné mizi zraku a stava se soucasti paméti, se mu jevilo jako néco prihledného -

"jako srazejici se mlhovina.

Purkyné pozoroval, Ze pii pohledu na rychle se pohybujici pfedmét se misi vidé-
né s paobrazem. "KrouZici oharek svou svitici stopou zanechava v oku svételny kruh,
ktery pokryva temnotu pozadi... vie co je v rychlém pohybu, zjevi se jako zpola prihled-
né.""" Purkyné vjem pohybu svételného bodu popsal v roce 1819, tésné pred vynalezem
fotografie, jako kontinualni, postupné mizejici linii. O vizualizaci pohybu usiloval ta-
ké fyziolog Etienne-Jules Marey, inspirovan pokusy prazského kolegy Johanna Nepomu-
ka Czermaka.'™ Syntéza snimk( rychlé Casové sekvence mu umoZznila znazornit témér
plynulou kontinuitu svételné drahy télesa. Zaznam pohybu se na nékterych snimcich
zmeénil v "rozostfenou prchavost". Marey a jeho chronofotografie vyznamnou mérou
ovlivnila rozvoj kinematografie a také prvni pokusy o znazornéni pohybu v malifstvi,

prokazatelné u Frantiska Kupky a Marcela Duchampa aj.

Védomi o existenci paobraza bylo dilezité pro obrazové simulace pohybu a pii
rozvoji kinematografie. Na principu alternace vidéného a paobrazu popsal Purkyné v
roce 1865 iluzi pohybu u svého kinesiskopu'”’: "Oko divajic se skrz Skulinku vidi na
protéjsi obrazky pravé v tom stavu, jak se tocenim prechazejice oku predstavuji, dalsim
posinutim stavi se pred oko mezerni ¢ast kotouce, kde Skuliny neni (kotouc¢ budiz cernou
barvou potren). Tim se stane zatméni zraku, kdez jen stava jesté poziistatek smysiného
obrazu predeslého, a tak ddle v nepretrzeném pochodu az k navratu prvaiho obrazku

posunutim tocivym. Zde ziejmo, Ze zaloZeno jest toto ndcini na obrazech subjektivnich

e Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyné, laboratof vizu-
ality a moderni uméni), Uméni, ¢. 6, LII1/2005, str. 573

7 Vladislav Kruta, Jan Evangelista Purkyné (Pfispévky k poznani zraku ze subjek-
tivniho hlediska), Brno 1969, s. 76

e "Johann Nepomuk Czermak, vyznamny fyziolog (1828-1873), bratr malire Jose-
fa Cermdka. Czermak byl konkurentem Purkyiiovym, zalozil nékolik fyziologickych la-
boratori (soukroma laborator v Praze, Krakové, Budapesti, Lipsku). Czermak byl prite-
lem mladsiho francouzského fyziologa Mareyho, pred nimz usiloval o zaloZeni ustavu
zaméreného na vizudlni dokumentaci biologickych déjii. Slo mu o spektakuldrni zvidi-
telnéni a obrazovou projekci organickych rytmii. Za timto ucelem vybudoval v Lipsku v
roce 1872 fyziologicky institut, jehoz soucasti bylo kolosalni Czermaksches Spectatori-
um s promitacimi pristroji a komorami pro optické vyzkumy.” in: Lada Hubatova-Vac-
kova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyné, laborator vizuality a moderni uméni), Umé-
ni, ¢. 6, LI11/2005, pozn. 58

e Jan Evangelista Purkyn&, Kinesiskop (1865), in: Sebrané spisy VIII, Praha 1960,
s. 112-113
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nazornych, kde kazdy poznati muize, kdyz pohlédnuv chvilku na jisty pohled oci zamhou-
Fil, kdezto obraz delsi nebo krat$i cas na mysli stoji, az zas jinymi pohledy zmaren byva.
Tot' jest Castka fyziologicko psychologicka tohoto nastroje...”. Kinesiskopem se podle
Purkyné "da predstavit nejrozmanitéjsi hrani barev, predstaveni télesnosti ze vsech
stran, coz jinak na pouhé plose vyvésti se nedd... casem vznikne zvlastni odvétvi vytvar-

. Voo R
ného umeni..."™"

8.4. Nevinné oko

Purkyné se podle Lady Hubatové-Vackové uz ve své disertaci dotknul "proble-
matiky autonomie malby a schopnosti zrakové emancipace na piedmétném svéte,
abstraktni obrazotvornosti a odpoutané informalni fantazie". V textu O idedlnosti pros-
toru zrakového z roku 1837 jen mimochodem definoval percepéni jev, ktery je spojen s
Ruskinovou definici "nevinného oka" (viz nasledujici odstavec). "Purkyné v rdmci své
vizualni teorie tvrdil, Ze percepce si vyZaduje urcity ¢as. V prvnim kontaktu s obrazem,
Jesté predtim nez jeho zndzornénou predmétnost "piecteme”, vaimame obraz jako pou-
hou poskvrnénou barevnou plochu. Pri dalsim prohliZeni ndsleduje rozpozndni predmé-
tu, pochopeni smyslu a asociacni odpoutani pozornosti. Purkyné viak v ramci své vizu-
alni vivisekce percepcniho procesu chitél pozdrzet, pozastavil tento prvai sitnicovy pru-

mét. Chtél ho ponechat ve fazi Cisté neverbalizované percepce. "™

Ruskin v roce 1857 pfi zhlédnuti Turnerovych obrazl napsal: "...vidime pouze
plochy barev, védomi, ze ¢erna nebo Sedda skvrna je stinem néjakého télesa, je jen vy-
sledkem opakované zkusenosti, stejné tak jako tmavsi odstin znamena, Ze predmél je
vzddaleny. Veskera technicka ucinnost malby predpoklada, Ze znovu nalezneme to, co
bychom mohli nazvat nevinnosti oka, (o znamend néco na zpusob détského vnimani...
Jednoduse bez poznani toho, co skvrny znamenaji... jako by skutecnost vaimal slepec,

7”42

kiery by nahle prohlédnul..."* Podle Ruskina vrozena fyziologicka percepcni dispozice

pfedpoklada, ze vidime to, co zname, a opacné - nevidime to, co nezname. V okamziku,

o Tamtéz, s. 112-113
H Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkynég, laboratof vizu-
ality a moderni umeéni), Uméni, ¢. 6, LITI/2005, str. 574

H John Ruskin, The elements of Drawing (1857), London 1900 in: Lada Hubatova-
Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyné, laboratof vizuality a moderni uméni),
Uméni, ¢. 6, LIII/2005, str. 574
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kdy tento jev "nevinného infantilniho" oka pozname a pojmenujeme, budeme schopni jej

v Cistoté vidét a vypreparovat.

Lada Hubatova-Vackova se domniva, ze "tuto cistou vizualitu, kterou si v per-
cepcnim retézci vaimatel miiZe vuli udrZet, Ize podle Purkyné skrze nezavislou obrazot-
vornost zrakového organu dotvaret a premodelovat podle osobniho rozpolozeni."* Ve
své disertaci z roku 1819 Purkyné uvadi, ze tato obrazotvornost zavisi na syntetizujici
¢innosti mysli. “Podobne, jak malifi jiz davno pozorovali, se pri ponékud Zivéjsi fantazii

na kazdé nepravidelné skvrnité nebo pruhované plose tvori nejrozmanitéjsi podoby, br-

zo uslechtilé, brzo pitvornd, podle vnitrniho naladéni a vaéjsich podminek."*

Nevinné oko je produkt Cisté fantastické vize, v niz je vnéjsi realita jen "pouhym
shlukem barevnych ploch zbavenych konvenéniho vyznamu". Lada Hubatova-Vackova
upfesiiuje, Ze predstava, kdy je v percepénim procesu svétlo a svételnost nadrazena
formé, vychazi z Goetha. Goethe popsal chronologické odvijeni vizualniho vnimani. Po-
dle n&j divak jako prvni sleduje svételné kontrasty, potom vznik a rozklad barev a az na-
konec "prostupujici formy". Vidéni podle Goetha i Purkyné neni pasivni funkci oka, kte-
ré snima skutecnost, ale svébytnou Einnosti , jeZ se utvaii v ¢ase. Efekt "nevinného oka"
je v podstaté sitnicové zirani. "Zirdame-li na barevnou plochu, neda se rici tymz de-
chem, ze barevné plochy jsou to, co vidime, nebot' nevidime plochy, nybrz véci. Zirani
Jje pouhy prostiedek videni. Vidéni je intenzivni akt, v jehoZ ohni se zirani pretavuje v
pochopeni konkrémi predméinosti. - Vechno konkrétni vidéni je chapani, a zirani je v
podstaté pouhd abstrakini kostra zivého (éla zdZitku, kterou objevuje nase reflexivni

, . L. ., f e . T . 145
analyza. Vibrujici kontinua, prezentovand ziranim, utvrzuje vidéni v pevny tvar.”

8.5. Vizualni zavrat’

Purkyn& se podle Hubatové-Vackové jiz od dvacatych let 19. stoleti vénoval
otazkam zavratnych stavdi, které byly doprovazeny subjektivnimi poruchami zorného

uhlu. Text na téma fyziologické podstaty zavrati napsal jiz v mladi. Provadél pokusy na

1 Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyng, laboratof vizu-

ality a moderni uméni), Uméni, ¢. 6, LII1/2005, str. 574

" Vladislav Kruta, Jan Evangelista Purkyn& (PFispévky k poznani zraku ze subjek-
tivniho hlediska), Brno 1969, s. 23

4 Jan Patoc¢ka, Co je vidéni?, in: Uméni a Cas 1, 2004, s. 11-14
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kolotocich a houpackach, zkoumal vizualni efekty drog. "Pozorné popsal objektivné
klamnou, ale subjektivné "pravdivou” postrotacni vizualni zavrat' a iluzi hybnosti a de-
Jormace prostoru. Popsal zménu zorného uhlu, rotace uhli pohledu, zmnoZeni, rozos-
treni a multiplikaci statického zorného pole. Tyto popisky utvrdily nesamozrejmost,
komplexitu vidéni a subjektivni fenomenologickou povahu vnimani reality, sebereferen-
ci. Purkyné definoval zavrat jako zdanlivy pohyb smyslovych vjemii, zptisobeny subjek-
tivnim stavem, ktery je klamné prendasen na objektivni svét. Pod pojem zavrati zaradil
mnohé iluze a klamy. Ndasledkem fyziologické nerovnovahy vznikly prostorova a casova

zavrat. "™

Purkyné uvedl, ze k simulovanym pocitum zavrati mohou poslouzit nékteré
obrazce. Slaba vizualni zavrat’ a iluze pohybu je zplisobena smési pamétovych stop s
obrazem. "Pri pohledu na pravidelné, geometrické primky, zavitmicové, kruhové a vino-
vité Cary, symetrické obrazce, ozdoby a kudrlinky, kde viude panuje zdkon a nezbytnost,
citi se oko bezdeécné odtahovano od obrysii pFedmétu, pohyby jsou snadnéjsi, poloauto-
matické, lakie se prendseji na pozorované predméty, v nichz se nyni objevuje vlastni zi-

vot a pohyb, coz skyta zvldasini dojem provazeny slabymi pocity napéti v bulve. "

8.6. Vnitrni zrak

Hubatova-Vackova poznamenava, ze Purkyné ve svych spisech z roku 1837 O
idedalnosti prostoru zrakového a Dalsi psychologické badani o prostoru bezprostredng
reagoval na témér soudobou schopenhauerovskou tezi o aktivni povaze vidéni. "Zrak
byl podle Purkyné smyslem nazirajiciho rozvazovani, smyslové vaimani a pocitky pova-
Zoval za "zvnitinénou vuli”. Schopenhauer psal o intelektualité nazirani”, upred-

I

nostioval pri smyslovém pocitku "fenomén mozku" a byl si védom individudlni podoby
vizudlniho privmétu skutecnosti ovlivnéného osobni predstavou. Zrakovy priimét je po-
dle Purkyné a soudobych fyziologi osobni a subjektivni. Objektivni poznani clovéku

umozingje smysl hapticky - hmatovy. Tak Purkyné ve svém textu alternoval mezi
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Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyng, laboratof vizu-
ality a moderni uméni), Uméni, &. 6, LIT1/2005, str. 576
Vladislav Kruta, Jan Evangelista Purkyné (Pfisp&vky k poznani zraku ze subjek-
tivniho hlediska), Brno 1969, s. 75
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polaritami "ousobni” (subjektivni, idedlni, opticky) versus "vysobni” (objektivni,

7148

hapticky).

Takto slozité interpretuje Purkyné na konkrétnim pfikladu pfijeti a zpracovani vi-

!

zualniho obrazu stromu: "...tak napfiklad pri vzhléddani na strom utvoruje se v obapol-
ném vplyvani stromu, co hmotné véci, a cidla zraku, co spolecny vytvorek, ndzor stro-
mu. Ddle prihledajice nasi ¢innosti v ndazoru rozeznavame prosto ousobni obraz stro-
mu, jejz i, zavievse v oci, v smyslu chovame, toté jest stromu ouzor. Vztahujice vsak
nutné ten obraz na jeho strom - piivod, bytujici v predmétenstvu, obraz ten vyzorem se

stavd... "™ Komplexité smyslového vnimani, v némz zrak je jen jednim z pocitku, se Pur-

kyné veénoval pozdéji.

Purkyné se také zajimal o "obraz obrazotvorovy”, subjektivni obrazovou vizi
zpracovanou a udrzovanou paméti: "...kdyZ obraz krajiny co nejzivéji nam se predstavu-
Jje, zndhla oci zavieme, i tim co opravdivé venku bytovati se zddlo, ted' v obraz obrazot-
vorovy pouze ousobny proménéno vidime, ano nicméné vsechny cinnosti nazorné, jakoz
v jestotném ndzoru pusobily, v piisobeni svém trvaji."™ Tento vnitini obraz je zcela
osobni, Purkyné ho nazyva zrakova imaginace a je podle n€j podstatou vnimani. Prvot-
ni zrakovy snimek (to, co bylo podle Purkyné spojovano s funkci o¢ni sitnice) je "neou-
piné smysinosti nam poddavany™*'. Obrazova predstava dotvafi tento neuplny smyslovy
zaznam sitnice. "Obrazotvornosti je teprv dopliovan i zdokonalovan byti musi... prostor
zdanlivé predmeétny, jako nam v zraku se predstavuje, v samé pravdé umyslovy vyrodek

17152

Jest." Zrakovy vjem je ve své vysledné povaze idealni a nepevny, je vytvorem individu-

alni mysli, prostfednictvim hmatu st udrzuje predmétnost a vztah k vngjsi skutecnosti.

Podle Hubatové-Vackové je tedy zrakovy vjem slouceninou sitnicového 1 moz-
kového vjemu. Vjem je obecné komplexni pohyblivy jev, jehoz vyslednici je zménény
obraz. "Podle Purkyné pri percepci probiha snimani skutecnosti v casovych sekvencich,

obrazova vize je jasna vidy ve stredu vizudlniho pole, periferni vidéni je rozostrené.
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Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyné, laboratof vizu-
ality a moderni umeni), Umeni, ¢. 6, L111/2005, str. 579
e Vladislav Kruta, Jan Evangelista Purkyné (P¥ispévky k poznani zraku ze subjek-
tivniho hlediska), Brno 1969, s. 124
120 Tamtéz, s. 116
! Tamtéz, s. 116
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Ocnimi pohyby a zaostfovanim je snimdna skutecnost, vize je pohybliva a nejednotna.
Potvrzeni temporality, sloZitosti zrakového vaimani a kaleidoskopické povahy videni
sblizuje Purkyné vedle jinych psychofyziologu prisel s nékterymi teoriemi kubofuturis-

tické vizuality, kdy byla v obraze nivelizovana jednota a jasnost zorného uhlu ve pros-

1153

péch vizualni heterogenity prostoru.

Zrakové subjektivni jevy - Jan Evangelista Purkyné

Lada Hubatova-Vackova, Vnitini zrak (Jan Evangelista Purkyné, laboratof vizu-
ality a moderni uméni), Umeni, ¢. 6, LIII/2005, str. 580
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9. TEORIE PAOBRAZU

9.1. Doznivani zrakového vjemu na sitnici

V této kapitole se budu podrobné zabyvat teorii paobrazu, ktera pracuje nejen s
doznivanim optického vjemu na sitnici, ale obecnéji s navozenim specifického vnimani a
rozkryva nékter¢ z extrémnich zplisobdl fungovani o¢ni sitnice.'™ Existuji zatim neproba-
dané moznosti lidského oka, které ma obcas sklon ke zkratkovitosti, ale skrze n€j se po-
moci koncentrace miizeme prenést do intenzivnéjsi roviny emoci. Do této "vyssi roviny"
se lze snadngji dostat prostiednictvim lesklych nebo rotujicich predmétu, coz piimo
souvisi s optickymi hrackami z prehistorie filmu, které fungovaly na stejném principu a
také s hypnotickymi pomGckami, jez se pouzivaly k snadnéjSimu navozeni hypnotického
stavu. Jak dolozim v nasledujicim textu, "tungovani paobrazu” je propojené také s urci-
tym typem barev a jistym vrusenim divaka, které vybudi jeho smysly k intenzivnéjsimu

prozitku.

V devatenactém stoleti byla velmi popularni teorie casové stopy, ktera ovlivnila
snahu vysvétlit, na jakém principu funguji efekty kina. Tato teorie se koncipovala na za-
kladé optiky, psychologie a vyzkumu zraku, zaméfeného na nedostatky lidského oka.
Kli¢ovou roli zde sehrala teorie paobrazu. "Goethe, Joseph Plateau, David Brewster,
Charles Wheatstone a Helmholtz, ti viichni studovali fenomén zadrzeni predstavy na
ocni sitnici, trvajici po riuzné odlisnou dobu od premisténi stimulu (obvykle zdFivé své-
tlého nebo barevného). Teorie paobrazu se zakladala na domnénce, Ze urcita predsta-
va trvd v case a ma redlnou délku, a to i presto, Ze zrakova vize neni okamzita. Princip
paobrazu definoval vizi jako subjekt natlaku neodolatelné sily. " Tato teorie nam zpét-
né dovoluje pit zkoumani lidského vnimani aplikovat jistou analogii mezi lidskym okem,
filmovou kamerou a fotografickymi deskami, registrujicimi a zachycujicimi momentalni

predstavu.

Mary Ann Doane popisuje vznik paobrazu takto: "Divdme-li se soustredéné na
zdrici objekt a smérujeme-li nasledné své "divani se” jinam, muZeme zaregistrovat

vzhik paobrazu (stopy predchoziho vidéného obrazu na nasi sitnici), nezavisle na tom,
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Vychazim zde z klicového textu Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index,
and the Present in: The Emergence of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The
Archive), Harvard University Press, London 2002, s. 67-107
1 Tamtéz, s. 69
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zda origindgl zdriciho objektu pokracuje ve své existenci ¢i nikoliv." Pro na§ vyzkum
je velmi zajimavé, Ze elektrické stimuly mohou vytvaret paobraz i pii absenci objek-
tu. Teorie paobrazu se piirozené vztahuje také k problému Casu v reprezentaci. Paobraz

je totiz zjednoduSené definovan jako opozdény efekt objektu stimulujiciho naSe vnimani.

Koncept paobrazu je zalozeny na zakladé teorie doznivani zrakového vjemu na
sitnici, ktera od pozdniho devatenactého stoleti az do nedavna zastavala funkci psycho-
logicko-v&deckého vysvétleni pro vnimani pohybu v kiné. "Teorie doznivdini zrakového
vjemu predpoklada, zZe dojem vyprovokovany jednim filmovym polickem setrvava a za-
rover se uz misi s dalsim filmovym polickem, tak, Ze nepatrny rozdil mezi témito obrazy
splyva a vytvari tim iluzi pohybu.""’ Pozorovani Petera Marka Rogeta a Michaela Fara-
daye (pro néz je kliovy vznik optické iluze), demonstrované na rotujicich kotoucich s
vertikalnimi otvory, je ¢asto citovano jako pavod této teorie na pocatku devatenactého

stoleti, prestoze podobna pozorovani provadél uz drive Newton.

Za nejvyznamnéjsiho predstavitele této teorie je vSak povazovan Joseph Plateau,
ktery nevypracoval pouze principy tohoto efektu, ale vynalezl také optickou hracku
(phenakistiscop) k demonstrovani svych zavéru. V roce 1830 Plateau piSe: "JestliZe né-
kolik objektii, pokrokové odlisnych ve formé a pozici, bude prezentovano oku po dobu
velmi krdtkych intervalu a budou dostatecné vzdajemné uzavieny, miize to v nds vyvolal
dojem, Ze jsou spojené dohromady a my snadno uvérime tomu, Ze vidime jeden objekt
postupné ménici svou formu a pozici.”" Phenakistiscop byl disk se sérii ménicich se
kreseb na jedné strané a sérii stejné umisténych Stérbin po svém obvodu. KdyZ rotoval
naproti zrcadlu, a pozorovatel se dival na kresby skrz objevujici se Sté€rbiny, kresby mu

splyvaly do jedné pohybujici se postavy.

Piiblizné ve stejnou dobu, australsky matematik Simon Stampfer vynalezl podob-
ny vynalez a nazval jej stroboskopickym diskem. Dfivejsi hracka, thaumatrop (vynaleze-
ny J. A. Parisem v roce 1825), fungoval také na zakladé doznivani zrakového vjemu na
sitnici, ale vytvarel spiSe "iluzi nepfiméfenosti", nez pohybu. Slo o cirkulujici kartu s

kresbou na rubu a lici (ptak a klec, pleSaty muz a paruka atd.). Kdyz se s ni otacelo

e Tamtéz, s. 70
137 Tamtéz, s. 70-71

1 C. W. Ceram, Archaelogy of the Cinema, Brace and World, New York, 1965, s.
24, in: Doane, Mary Ann: The Emergence of Cinematic Time (Modernity, Contingency,
The Archive), Harvard University Press, London 2002
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pomoci pfivazanych provazkd, kresby se spojily (napt. ptak se objevil v kleci). Pro celé
devatenacté stoleti byla ostatné typicka naprosta fascinace v§emi optickymi hrackami,

které fungovaly na spole¢ném principu doznivani zrakového vjemu na sitnici.

"Hracky stale bezchybné "pracovaly”, ale teorie byla uz rozsdahle narusena kog-
nitivai psychologii a pozdéji nahrazena teoriemi fyzického fenoménu, skryvani a kritic-
kého splynuti. Predpoklady tvorici zdaklad teorie doznivani zrakového viemu - zadrZeni
a fyziologické trvani obrazii - byly odmitnuty ve prospéch predstavy kritickych prahi
mimo které je lidské oko neschopné vnimat rozdil. Pred rokem 1916 se Hugo Miinster-
berg, v jedné z prvnich rozsirenych teorii filmu, zabyval otazkou pravoplatnosti trvani
vize a ovlivnén studii Maxe Wertheimera z roku 1912, navrhoval, Ze divak si zaplnuje
mezeru mezi dvéma klidnymi obrazy a Ze pohyb je pouze "souctem akce mysleni”. 7
dnesniho pohledu nas zajima spiSe nez to, zda teorie doznivani zrakového viemu na sit-
nici byla "Spatnd”, otdazka, proc¢ byla ve své dobé tolik popularni. Odpovédi zFejmé ne-
ni, ze byla v tomto obdobi uzitecna a pouzitelna jako vysvétleni pro iluzi pohybu v case,
ale Ze byla zcela v kontextu soudobého mysleni prelomu stoleti o reprezentaci, casovos-

ti a zachyceni reality. "™

Mary Ann Doane vyzdvihuje, ze pro teorii trvani vize jsou klicové pojmy jako
podvod (klam) a nedostatek (selhani). "Frymologicky vyznam phenakistiscopu je "klam-
ny pohled". Ve svém vykladu pohybu z roku 1912, Pohybujici se obrazky: Jak jsou vy-
robeny a pracuji, Frederick A. Talbot operuje pri hledani podstaty fungovani kinema-
tografu s pojmem "nedokonalost lidského oka: "1ento nas uizasny organ ma defekt, kte-
ry je znamy jako vizualni persistence.”'® Koncept "trvani vize" podle Doane ptedpokla-
da, ze opozdény obraz (paobraz) zastira empirické rozliSeni mezi nepatrnymi stupni po-
hybu v ¢ase, z tohoto divodu je paobraz symptomem nedostatku lidské predstavivosti.
Paobraz ukazuje také na trhliny v Casovosti. Michael Chanan, ve své diskusi uvadi:
"Nase nedostatecné vhimani, selhani a nesoustiedénd pozornost ukazuji na mezery mezi

uspesnosti kreseb. Obraz setrvava mezi (émito mezerami.”'® V roce 1880 v &lanku o
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Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index, and the Present in: The Emergen-
ce of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University
Press, London 2002, s. 71-72
o Talbot, Frederick A., Moving pictures: How They AreMade and Worked, J. B.
Lippincott, Philadelphia 1912, in: Doane, Mary Ann: The Emergence of Cinematic Time
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optické iluzi pohybu, Silvanus Phillips Thompson konstatoval: "Ze vSech smysli Zadny

neni tak nachylny na klamné ndzory tolik jako zrak."*

9.2. Teorie barev

Ve své Teorii barev se Goethe odvolava k paobrazu jako k "fyziologickym bar-
vam" (a dale k ostatnim nahodnym barvam, vidinam a o€nimu spektru). Goethovy feno-
menologické vyzkumy byly podle Doane zaloZeny na fascinaci fenoménem, ve kterém je
akt "divani se" zavisly na zaFivé barvé. Tim, Ze se od ni odklonime pry¢, vznika na nasi
sitnici paobraz doplitkové barvy: "Vstoupil jsem k veceru do hostince a jedna dobre for-
movand divka, s krasnou zarici pleti, cernymi vlasy a jasné cervenym Ziviitkem pravé
vehazela do mistnosti. Prohlédl jsem si ji peclivé, kdyz stala prede mnou v jistém odstu-
pu, v polostinu. Kdyz se o chvilku pozdéji otocila, vidél jsem na bilé sténé, ktera byla
nyni prede mnou, jeji cerny oblicej obklopeny jasnym svétlem, zatimco jeji Saty per-

Jekini uslechtilé postavy vypadaly krdsné morsky zelené. "'

Erotismus vize zde podtrhuje skutecnost, Ze paobraz je dosazitelny pouze skrz
intenzivni prozitek oslnéni. Obycejne, "pri letmém pohledu z jednoho objektu na dru-
hy, posloupnost obrazii se nam jevi jako zietelna. Neuvédomujeme si, Ze néjaka cast
dojmu z objektu, na ktery jsme se divali jako prvni, se promita do toho, na co se divame
nyni. Oslitujict objekt vytvari silny trvaly dojem, a tento paobraz je doprovazen sérii
zmén v zabarveni - od cervené pres modrou az k cerné. "™ Goethe vysvétluje, Ze v tom-

to procesu "znovuziskavani posloupnych vibraci" po plsobivém vnéjsim dojmu jde

of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University Press,
London 2002, s. 72
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predev§im o jejich piijmuti. Konkrétné se zajima o sledovani rozdilné délky trvani pa-

obrazu - obraz Slunce pro n¢j predstavuje absolutni limit.

Sir David Brewster, jehoz optické vyzkumy vedly k objeveni kaleidoskopu a jed-
n¢ z verzi stereoskopu, se také intenzivné zajimal o teorii paobrazu. V roce 1830 v ency-
klopedickém heslu nabidl definici toho, o ¢em se zmirioval jako o "nahodnych barvach":
"Jestlize se divame stejnomérné a dlouho na malou plochu cervené¢ho papiru umisténou
na bilé zemi, vhimame svétle zelenou okolni hranici této cervené plochy. Premisténim
oka z ¢ervené plochy a jeho nasmérovanim na jinou cast bilé zemé, vnimdame velmi jas-
né plochu svétle zelené (trochu se priblizujici k modré) a ve stejné velikosti jako redl-
nou cervenou plochu. Tato imaginarni zelena je nahodnou barvou cervené a je stale

"% Brewster pfi-

viditelna az do 16 doby, nez je cervena plocha prekryta jinymi obrazy.
sel na specifikum nahodné barvy odpovidajici kazdé barvé. Na svych pokusech de-

monstroval, ze barvy je mozno regulovat a ze jsou ve vetsing pfripadu predvidatelné.

Mnoho vyzkumii optickych iluzi bylo ve skutecnosti na fenomenologické bazi,
vysledkem pozorovani vlastniho védeckého vnimani. Brewster, Plateau a Gustav Fech-
ner, vSichni ti si poskodili zrak pozorovanim hvézd nebo Slunce pfi vyzkumu paobrazu.
(Plateau dokonce zcela oslepl.) Zamérem téchto védcu nebylo pouze vysledovat svébyt-
nosti nebo subjektivni rozdily vize, ale demonstrovat moznost jejich regulovani ruzny-
mi efekty. KliCovou roli pfi téchto experimentech sehral Jan Evangelista Purkyné (viz
kapitola Optické vyzkumy oka). Strucné zopakujme, ze Purkyné si ve svych pracich za-
znamenaval série svych osobnich prozitk( paobrazu, zpusobenych riznymi stimuly - stfi-
danim svétla a tmy (pfi nichz vyuzival stroboskopické modely), tlakem na o¢ni bulvu ne-
bo elektrickou stimulaci okoli oka. Pozoroval také obrazce, které "vid€l" pies zaviené
o€1 nebo ve tme a efemérni malé jasné tecky, které vnimal, kdyz své oci fixoval na velky
osvétleny povrch. Purkyné publikoval ng¢kolik kreseb paobrazid, které pii svych poku-

sech zaregistroval.

"Existence paobrazu nam demonstruje, Ze precizni vystavba lidského oka je vZdy

oviiviovina casovou dimenzi, vize je vidy subjektem zpoZdéni. Sitnice je vnimdna jako

Brewster, Sir David, "Accidental Colours", in Edinburgh Encyclopaedia, Acade-
mic, London 1983 in: Doane, Mary Ann: The Emergence of Cinematic Time (Moderni-
ty, Contingency, The Archive), Harvard University Press, London 2002, s. 73
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plitno, kieré si pouze strucné uchovava dojmy."* Podle A. R. Luria, "psychologie de-
vatendactého stoleti se divala na veimani jako na pasivii proces vychdzejici z vaéjsich
stimulit na sitnici, a az pozdéji v celkovém vizualnim kontextu.”'®’ Dostate&né silny sti-
mul nebo sila mize podle Doane sam o sobé& pusobit na sitnici. Tento "otisk" byl v sou-
dobych reflexich Casto pfirovnavan k rytinam nebo k ostatnim procesim mechanické re-
produkce. Helmholtz, pro néhoz oko bylo analogii camery obscury, prohlaSoval, Ze
"na povrchu jeho membrany (sitnice) skutecné optické obrazy jsou projektovany z vnéj-
sich objektii v pohledu, kiery je obrdaceny a velmi mnoho redukovany ve své velikosti."*
Toto vysvétleni dokazoval na konkrétnim piikladé oka odstranéného z mrtvoly. "Kdyz
toto vypreparované oko ukdazeme na svétle, mizeme na jeho sitnici ostie vidét maly pre-
vraceny obraz. Tento obraz je viak stabilizovan jen po uréity casovy usek a samoziejmé

1o plati jen v momenté smrti."”

Fyziologie a opticka teorie, jenz umistuje lidské télo do okamziku mezi minulosti
a pritomnosti, apeluje na slabost téla, jehoz subjektem je inava. A pravé unava je vysve-
tlenim pro vznik "nidhodnych barev'" nebo dopliikovych paobrazi (jako je Goethlv
pretrvavajici dojem "velmi pfitazlivé divky" v hostinci). Paobrazy jsou vysledkem velmi
silnych podnétu - jasnych a svétlych - dojm, které napadaji naSe smysly a jsou Casto po-
pisovany v terminech pfipominajicich fenomén "Soku" v modernistickych teoriich. Po
popisu sérii barev charakterizujici paobraz, Goethe poznamenava: "Zde opét vidime, jak
sitnice znovu ziskava sama sebe posloupnosti viastnich vibraci po obdrzenych mocnych

vnéjsich dojmi. ™™
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Brewster vysvétluje fenomén nahodnych barev v terminech excitace, napéti a
uvolnéni. Kdyz je oko fixovano po dlouhy €as na Cervenou plochu, Cast sitnice, ktera
pfijme obraz Cervené plochy, je vysoce podrazdéna nepretrzitou akei ervenych papr-
sku. "Nepretrzitost ¢ervenych paprsku postupné modeluje sitnici jako méné senzitivni
na cervenou (stejnym zpusobem jako chut, kterd je zvykla na specificky proZitek, pre-
stava citit tyto dojmy), proto, kdyz se oko presune k bilému nebo Sedivému povrchu,
cast sitnice nebude uz vstrebavat Cervené paprsky, které jsou casti kompozice bilého
svétla.""" Jak Brewster vysvétluje, vysledek barvy bude kombinaci vSech ostatnich barev
s vyjimkou Cervené, pfipadné zelené. Helmholtz ve svém pojednani o paobrazu zminuje
také "mistni unavu sitnice” a poznamenava, ze Cast sitnice se stava "na cas oslepenou
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cervenou, paobraz bude tedy doplikovou barvou k cervené.

9.3. Nedosazitelnost pritomnosti

Nedosazitelnost pfitomnosti je velkym tématem pro Henriho Bergsona. Jeho te-
orie vnimani a paméti navazuji na fyziologické teorie vize. "Teorie paobrazu predpokla-
da casovost, neustdlou invazi pritomného momentu skrz minulost a neschopnost oka
vzdat se projednou dojmu, ktery je vytvoren jako nasledek ulozeni dvou obrazii™”. Psy-
chologicko-védecka dominance paobrazu na pielomu stoleti se shodovala s naléhavou
potiebou filmu, jenz se obecné vyznacuje nelinearni ¢asovosti jako znamkou lidské sub-
jektivity par excellence. Bergson ve své Podstaté a Paméti upozoriiuje na duilezitost tr-
vani a ¢ekani - na mezery (otvory) mezi jednotlivymi stimuly a na nasi naslednou reakci.
Vnimani neni v této esenci subjektivni zalezitosti, ale sidli ve vécech. Je podle n€j spiSe

vnéjsi, nez vnitini.

'7‘ Brewster, Sir David, "Accidental Colours", in Edinburgh Encyclopaedia, Acade-
mic, London 1983 in: Doane, Mary Ann: The Emergence of Cinematic Time (Moderni-
ty, Contingency, The Archive), Harvard University Press, London 2002, s. 77-78
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Press, London 2002, s. 78

7 Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index, and the Present in: The Emergen-
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Nicméné€, toto vnimani u Bergsona existuje pouze v teorii, protoZe je kontinualné
napadano paméti. "Pri konkrétnim vinimdni, zasahuje predevsim pamét a subjektiviia
smyslovych kvalit je ovliviiovana skutecnosti, Ze nase védomi, které zacina uz existenci
paméti, se prodluzuje o pluralitu momentii a uzavird kontrakt s jednoduchou intuici."™
Vnimani je v tomto pfipad€ pouze "prilezitosti k rozpominani se". Ve vSem, co rozezna-
vame, je podle Bergsona jiz obsazena urcita prace nasi paméti. Lidska zkuSenost s vni-
manim zaostava na Casové ose a na ukladani obrazl, a nevyhnutelné také na minulosti a

pfitomnosti. Touto hranici je zatvrzela nelinearni Casovost, jenz nemize byt definovana

jako Uspéch jednoho okamziku. Pro Bergsona je vnimani Casu limitovano nasim lidstvim.

Pouzijeme-li teorii trvani vize k vysvétleni iluze pohybu v kin€, prosazuje se v
ném podle Mary Ann Doane koncept paobrazu jako probuzeni zajmu o konotace nedo-
konalosti, nedostatecnosti a Unavy sitnice. " Paobraz vaima lidské télo jako stroj. Zaci-
nda to uz biotechnickou podporou iluze pohybu. Ve védeckém diskursu devatendactého
stoleti se paobraz situoval jako forma ditkazu proti okamZitosti vize. Prolina se v ném
zaznam okamziku s jeho metaforu, hranici predstavuje moznost trvalé reprezentace pri-
tomnosti. Pro lidsky subjekt jsou obrazy minulosti a pritomnosti na fyziologické urovni
ve vysledku neoddélitelné. Na jednu stranu nds tato teorie privadi k tvrzeni, Ze pritom-
nost je propojend s minulosti (Proust, Bergsonova teorie paméti), na druhé strané je
mozné ji dosahnout jen skrze izolovani a analyzovani okamZiku dosaZitelné pritomnosti

(Marey, Muybridge, futuristé).""

Analyza paobrazu Jonathana Craryho zddraziiuje podle Mary Ann Doane skutec-
nost, zZe jeji teoretizovani vytvari lidskou vizi subjektu jako ¢asového a fyzického ztéles-
néni. Paobraz predevsim demonstruje vizi, ktera neni oddélena od zadného konceptu di-
vaka: "Privilégium paobrazu dovoluje pochopit senzorové vaimani jako Fez vSemi ne-
zbytnymi liniemi ve spojeni s vnéjsim referentem (divakem). Existence paobrazu a jeho
nasledujicich modulaci je postavena na teoretickych a empirickych demonstracich au-
fonomni vize, na optické zkuSenosti, jenz je produkovana prostrednictvim subjekiu.
Bergson, Henri: Matter and Memory, Zone, New York 1988, in: Doane, Mary
Ann: The Emergence of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Har-
vard University Press, London 2002, s. 77
' Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index, and the Present in: The Emergen-

ce of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University
Press, London 2002, s. 78
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Kromé toho, trvani paobrazu jako aktu "divani se” je neodlucitelné od procesu nasi
viastni subjektivni zkusenosti v ¢ase." Toto spojenectvi subjektivity a vize je vSak po-
dle Mary Ann Doane v rozporu s ulohou pozorovatele pii pouzivani camery obscury,
ktera v evropské kulture pievladala od pozdniho 15. stoleti do konce 17. stoleti. Crary
popisuje, jak se na pocatku devatenactého stoleti presunuly vyzkumy vize od zaméfeni

na opticky a fyzicky prenos svétla k fyziologické podstaté vidéni.

Crary také poukazal na proménu v pristupu k lidskému vnimani na prelomu
stoleti. V tomto obdobi totiz dochazelo k novému prozivani vnéjsi zkuSenosti, k jistému
distancovani se od vlastnich subjektivnich predstav na zakladé exaktné vnimané vnéjsi
reality. Crary argumentuje, ze "odtrzenim premysleni o vizi jako o funkci permanentné
operujici camery obscury od mysleni o vizi jako fyziologického fenoménu, se v obdobi
modernity oddélilo vaimani téla a casovosti”"”’. Crary prohlasuje, Ze narist ztélesnéni a
subjektivizace vize prisel s narlistem abstrakce. Abstrakce jako atribut subjektu a vize se
podle n¢j stava pouzitelnou ke specifické socialni manipulaci. To pro Craryho ptedsta-
vuje projekt modernity - "vytvdret subjektu adekvatni konstrukci nové reality vynoru-
Jicich se obrazu, zavislych na schopnostech vaimani masové spolecnosti. Modernitu de-
finuje jako mobilitu znaki a produktu, jako cirkulaci obrovského mnozZstvi vizudlnich

obrazu a informaci."™

4 ’

9.4. Subjektivizace vnimani

Crary zdlraznuje disciplinovanou a "normalizovanou" subjektivitu, ktera zaned-
bava nebo vypousti z mysli motivy neuspéchu, klamu, nedostatku a vady doprovazejici
diskust o paobrazu. Myslenka klamu zavisi na porovnani smyslového obrazu a vngjsi re-
ality. Podle Craryho ale tato forma mysleni byla opravnéna pro éru camery obscury a
byla odstranéna v devatenactém stoleti pozitivismem lidské subjektivity. "7o je i ten pri-

pad, kdy v diskursu mnoha védeckych praci o case, byl rozpor mezi pravdou a klamem
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zamitnut na zdakladé zdokonaleni analyzy forem senzoru vnimani."” Ernst Mach popi-
suje celou zalezitost ve své Analyze senzace: "Vyraz sense-illusion dokazuje, Ze nejsme
jesté plné pri védomi, nebo prinejmensim nemame nutkani zaclenit vaéjsi skutecnost do
naseho jazyka, kde smysly nereprezentuji mysleni ani Spatné ani korekiné. Viechno co
muze byt pravdivé rFeceno o smyslovych organech je to, zZe pres odlisné poméry produ-
kuji odlisné senzace a vaimani. Tyto "poméry"” jsou extrémné rozmanité v charakteru a
Jsou prirozené vidény, specialné, kdyz je nase pozornost zamérena na vnéjsi poméry. A

10 je obvykle pri neobvyklych efektech, optickych klamech nebo iluzich."™

Johannes Miiller, jehoz teorie specifickych senzorovych energii byla podle Mary
Ann Doane extrémné vlivna, veéfil, Ze nam smysly predavaji zkusenost ne prostiednic-
tvim vnéjSi reality, ale skrze nervy samotnych smysli. Prohlasoval, Ze bez organt slysSeni
nebude zvuk existovat, a bez oCi nebude svétlo, barva ani tma, ale pouze odpovidajici
pfitomnost nebo absence oscilaci podstaty svétla. "1yto argumenty maji sklon k tendenci
podporovat Craryho tvrzeni, Ze subjektivizace vize ndm otvird cestu k manipulaci,
discipliné a normalizaci subjekti v kapitalistické ekonomii vymény a masového prou-
du. Ale po aplikovani Foucaultovy metodologie zduraziujici manipulaci a disciplinu
subjektu, ma Crary v iumyslu zkoumat psychickou dimenzi subjektivizace vize a jeji ne-
vyhnutelny produkt - uzkost, ktera se pripojuje k télu, jenz nemiize duvéroval uz ani

svym viastnim smyslim, pokud je vize vytriena ze svéta a destabilizovana. "'

Ve stejné dobé se fotografie a film stivaji prostredkem, jak nahradit "vadné
télo'" a pro n¢j typickou omezenost lidského vnimani. "Télo uz neni jen pruhlednou en-
titou, ale ziskava si podporu jako subjekt casovosti a chyby. Zatimco mnoho z téchto di-
skurst nedostatku a neuspéchu je spojenych s primou diskusi o optickych hrackach a
novych technologiich jako je kino, uzkost doprovazejici subjektivizaci vaimani je také

pritomna v méné technicky orientované védecké praci. Napriklad Helmholiz, zatimco

7 Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index, and the Present in: The Emergen-
ce of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University
Press, London 2002, s. 79-80
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vzal na védomi vyznam Miillerovych teorii, pokracuje v truchleni po ztraté vnéjsiho sta-
rého svéta a vypracovava komplex teorii o vztahu mezi smyslovymi obrazy a
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realitou.

Tyto teorie podle Doane urcuji kvality vnimani zrakem prostfednictvim svétla ja-
ko objektu podléhajicimu iluminaci. Helmholtz poznamenava, ze navzdory vSem témto
nedokonalostem vnimani a "tak nekonstantnimu systému znak" a navzdory Gnave sit-
nice, jsme schopni determinovat vhodnou barvu kazdého objektu, ktera koresponduje s
konstantni kvalitou jejich povrchu. "MiiZeme se divat na kompletni korespondenci mezi
nasim pojetim a objekly, kieré ndas drazdi."™ Miller sam zmifiuje jisté Casové procesy
(progresivni pohyb a chemickou vyménu), stejné jako rozsifeni (vlastnictvi), toho, co
miize zcela patiit do vngjsi ptirody. Casovost je podle né&j pevné ulozena ve vngjsim
SVEte.

Craryho trvani na odkazu optickych vyzkuma devatenactého stoleti vede podle
Mary Ann Doane k zanedbavani odpovidajiciho "rekurzu dojmu" tak zakladniho k vy-
pracovani teorie paobrazu - "utoku na sitnici silnymi vné¢j$imi silami, které pfenesenim
dojmti na tuto sitnici vedou k anavé." "Unava se determinuje jistym nedostatkem po-
chybnosti vici novym dojmim. Unava je zde zndmkou télesné konecnosti, limiti trpéli-
vosti téla a jeho schopnosti uchovani informace. Je vracejicim se tématem v mnoha po-
Jednanich z devatencdctého stoleti, kieré se zabyvaji pojmy jako dojem a zdaznam a jejich
propojeni s teorii unavy, trvani, tizkosti, znepokojeni, reprezentace, uskladnéni a casu v

problému archivace.”™

9.5. Problém archivace skutecnosti

V devatenactém stoleti propukl velky zajem o procesy archivace. "Muzea a zoo-
logické zahrady mohly prezentovat své koristi z kolonidlni expanze stejné dobre jako se
prezentovaly série novych archivacnich technologii - fotografie, psaci stroj, fonograf
a film. Neni nahodou, Ze v tomto kontextu méla byt vize konceptualizovana v terminech
sitnicovych dojmii jako "sndSeni néceho po krdatky cas". Archivace se tehdy méla
2 Tamtéz, s. 80-81
83 Tamtéz, s. 81
1 Tamtéz, s. 81-82
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1l

rozsiFit také o zachyceni lidského vnimani.™* Podle Mary Ann Doane je archivace
obecné definovana jako forma ochrany proti ¢asu, v devatenactém stoleti se v§ak v sou-
vislosti s ni resil hlavné problém "jak Cas viibec zachytit" (skrze fotografie, Mareyho a
Muybridgeovy studie pohybu a v neposledni fadé také film). "Fascinace okamzitosti"
vsak ve vysledku vedla k popirani touhy po zachyceni pfitomnosti. Pro to, co je zachyti-
telné, se totiz okamzité ztraci pritomnost, ktera hned prechazi v minulost. "Jestlize ma
paobraz vizualni pristup k pritomnosti, a jeho neuspéch je jen jednou ze znamek lidské
omezenosti, problémem ziistava, jak produkovat a udrzet si archivacni technologii, kte-
rd jej nahradi, nebo pravdépodobné popre tuto formu omezenosti uspésnou reprezenta-

ci pFitomnosti. Iilm participuje na tomto natlaku. "™

Bragaglia tvrdi, Ze kinematograf a Mareyho chronophotograph jsou neschopné
dosahnout intenzivni presnosti fotodynamické analyzy pohybu, a co je dulezitéjsi, nemo-
hou reprezentovat (produkovat) senzace pohybu - "vnitini, smyslové, mozkové a psy-
chické emoce, které my pocitujeme, kdyz akce opousti svoji nadhernou, neporuSenou
stopu. ™" Kinematografie obecné rozbiji pohyb do rami filmovych past s chladnou a
mechanickou libovuli. "Qdlisné pozy Mareyho subjektu, Siroce oddélené v case, ndle-
Zeji jakoby jinym subjektim.”* Ackoliv Bragaglia charakterizuje okamzitou expozici ja-
ko "sméS§nou absurditu", je fascinovany timto okamzikem jako nedosazitelnym objektem
touhy. "Trajektorie zachycené na Bragagliovych fotografiich efektivné prodluzuji trvd-
ni soucasného okamzZiku, i kdyz jde o reprezentaci charakterizovanou jistou necitelnosti

1189

objektu.

Fyziologie a filozofie devatenactého stoleti ovliviiovaly teoretické prace tématem

" > . > " A : . 44 ¢ "np; .
nedosazitelnosti okamziku" a nemoznosti zachytit pfitomny moment. "Piercovo a
Bergsonovo presvédceni o case jako nekonecném kontinuu ndm nedovoluje mozZnost

cistého zakouseni pritomnosti - minulost a pritomnost jsou vidy neoddiskutovatelné

183 Tamtéz, s. 86-87
o Tamtéz, s. 98
Bragaglia, Futurist Photodynamism, in: Doane, Mary Ann: The Emergence of
Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University Press,
London 2002, s. 87

1 Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index, and the Present in: The Emergen-
ce of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University
Press, London 2002, s. 87

1 Tamtéz, s. 88
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1190

propojeny dohromady.”™ Pro Bergsona, okamzitost a "Cista obava" z pfitomnosti jsou
negovany neustalou praci paméti a kontinualni invazi pritomnosti do minulosti. Pro Pier-
ceho, nepochopitelnost pritomnosti je nasledkem faktu, ze mysleni zabira ¢as. "7Tyfo psy-
chologické argumenty nachdzeji fyziologicky zdaklad na zakladé teorie paobrazu a trvd-
ni vize. Jestlize sitnicovy obraz trva v case, okamzity obraz bude vidy zasazen obrazy
minulosti. Co se nam zda jako pritomny okamzik, je ve skutecnosti uZ oddélené

. . 9
zdrzenim."

Fotografické sekvence Mareyho a Muybridgeho jsou vytvorfeny jako vysledek
snahy izolovat (a zpétné) analyzovat pfitomny okamzik. Zachycuji "neviditelny Cas", kte-
ry je ale opticky fixovany. V eseji o literarni modernité se Paul de Man vyjadfuje o mo-
dernistickych pokusech vyhlazeni minulosti za ucelem propagace fascinace pfitomnosti:
"Modernita existuje ve formé touhy setfif vsechno, co prijde pozdéji, v nadéji, Ze dosdh-
neme posledniho bodu, kiery by mél byt nazvan pravdivou pritomnosti, bod puvodu kte-
ry oznacuje novy odchod.”” Podle Doane tuto novou reprezentaci podnitily pravé az
nové technologie - fotografie a film, které umoznily bezprostiedni zachyceni pfitomnos-
ti. "Touha uchopit pritomnost je reprezentace hachazejici sviij zaklad v obrazech téla,
Jejichz vizualni sily jsou defektivai a nedostatecné. Télo tedy skrze né nemiize "videt"

pritomnost, kterd je pro modernitu tak zasadni."”

Fotogratie mize byt rozprostiena v bodech diskontinuity, v nich je pfitomnost
"konzervovana", jak rika André Bazin. Fotograf 1zoluje moment v Case a vyfezava to, co
by jinak bylo jen nezachytitelnym efemérnim okamzikem. Jak Siegfried Kracauer vyzdvi-
huje ve své eseji z roku 1927 o fotografii, "fotograf musi byt esencidalné asociujici s

okamzikem v Case, ktery pravé zacina existovat."™ Kracauer je zde podle Mary Ann

e Tamtéz, s. 101
Tamtéz, s. 101

de Man, Paul: Literary History and Literary Modernity, in: Blindness and Insight:
Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, Oxford University Press, New York
1971, in: Doane, Mary Ann: The Emergence of Cinematic Time (Modernity, Contingen-
cy, The Archive), Harvard University Press, London 2002, s. 102

3 Mary Ann Doane: The Afterimage, the Index, and the Present in: The Emergen-
ce of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive), Harvard University
Press, London 2002, s. 102

o Kracauer, Siegfried, "Photography”, in The Mass Ornament: Weimar Essays,
Harvard University Press, Cambridge 1995, in: Doane, Mary Ann: The Emergence of
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Doane ale v rozporu s timto mechanickym zachovavanim prostorové konfigurace mo-
mentu autentické paméti a historie, protoze izoluje a uklada pouze pfiznacné momenty,
které se n¢jakym zplsobem vztahuji k pravdé. Podle Kracauera je problém s fotografii v
tom, Ze postrada vyznam, své potencialné mozné asociace a jistou nesouvislost. llustro-
vané magaziny podle n¢j asociuji tyto momenty zbavené smysluplného kontextu, a pre-

tvafeji je na tvrzeni, ze "svét se stal fotografovatelnou pFitomnosti"."”

Divak ma tedy vzdy zkuSenost s filmem v pritomném napéti, a to je pro Barthese

to, co propljeuje filmu "vice projektivni, vice magické, fiktivni podvédomi’™, popiené
fotografem, ktery je ptipoutany k hrubé skuteCnosti minulosti. Christian Metz souhlasi s
timto vymezenim filmové pristupnosti jako divacké projekce a rozifuje jej o argument,
o némz prohlasuje, Ze je mimoradné lichotivy k vnimani filmového divaka a je definovan
svoji schopnosti vytvaret davéru (dojem reality) zalozenou na zpisobu pfitomnosti. A v
tomto smyslu je podle n€j "zazivana pfitomnost” ofekavanou reprezentaci pohybu - “di-
vak vidy vidi pohyb jako zacinajici pritomnost (dokonce i kdyz je zdvojeny s pohybem
minulos//). "7 Pohybujici se obrazy tedy existuji pro divaka pouze "zde" a "nyni". "Foto-
grafie, jak se zda, je teoreticky vyjadrenda jako reprezentace izolovanych pritomnych
momentu (které musi byt zakouseny divakem jako jiz minulé), zatimco filmova reprezen-

tace produkuje spektakuldrni zkusenost pFitomnosti. "

Tamtez, s. 103
Barthes, Roland, "Rhetoric of the Image", in Image-Music-Text, Noonday, New
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7 Metz, Christian, "On the Impression of Reality in the Cinema", in Film Langua-
ge: A Semiotics of the Cinema, Oxford University Press, New York 1974, in: Doane,
Mary Ann: The Emergence of Cinematic Time (Modernity, Contingency, The Archive),
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10. TELO, ODUSI, DUSE
10.1. Zakladni psychické stavy

Lidské télo je slozeno z nasledujicich &asti'”: z fyzického téla, z odusi (perispri-
tu, téla astralniho, fluidu) a z duSe (animalni, intelektualni a postupné vyssi.). Odusi sa-
mo o sobé povazujeme za nezivé télo, které je mnohem méné€ hmotné nez télo fyzické.
DuSe ma podle spiritistu dve téla — ,, fysicky odév tvrdy jako krunyi a odév perispritovy,
Jjemny jako zdavoj.*“* U &lov&ka rozeznavame &tyti zakladni psychické stavy: stav nor-

malni bdéni, normalniho spanku, somnambulni a bdélého podvédomi.

1. Stav normalniho bdéni (obr.1.), pfi kterém jsou duSe, odusi i t€lo obsazeny v sobé
a duSe rozeznava svoje okoli skrze odusi pouze smysly svého fyzického téla. Protoze
lidské smysly jsou velmi nedokonalé, tj. reaguji pouze na zcela nepatrny zlomek moz-
nych vychvéji a mimo to je duSe zahalena do perispritového zavoje, je v tomto stavu
vnimani svéta clov€kem velmi nedokonal€. ,, Duse hledi na svét pouze otvory opaireny-
mi silné svétsky zabarvenymi skly. “** Riizna perispritova vlakna pritom neustale spojuji
télo s vnejSim okolim; protoze v§ak nejsou nasledkem nepropustnosti krunyre-téla ozive-
ny dusi, ztstavaji bez ucinku.

ot

.
1 cdac mowmenain

2. Stav normalniho spanku (obr. 2.), pfi kterém jsou télesné funkce ztlumeny a st
odusi spolu s vétsi nebo mensi Casti duse (podle hloubky spanku) vystoupi z téla a pozo-
ruje svoje mozkové predstavy zvenku. Soucasné je duSe pomoci perispritovych, nyni uz
ale dusi ozivenych vlaken, spojena s nehmotnym vnéjsim okolim a v disledku toho tvofi

1jiné predstavy, které se kombinuji s prvnimi.

199 Vychazim zde ze soudobé studie Jana Mladka Télo, odusi, duse, uverejnéné ve

spiritistickém revue Novy duch €asu, ro¢. 5, 1924, &. 8-10, str. 155-166
20 Tamtéz, s. 155
201 Tamtéz, s. 155
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2 dlac rermalniho :xvpd,n}tuu

[ihiery ot

3. Stav somnambulni (krajni ptipad), (obr. 3.), pfi kterém odusi vystoupi z téla. DuSe
se ale vtahne témér cela do této z téla vystouplé Casti a zanechd témér mrtvé télo s malo
Zivou Casti odusi, s kterou je ovSem spojena ozivenym vlaknem. Smysly cloveka jsou te-
dy umrtvené a vystoupla duse ma, pokud ji to perispritovy zavoj dovoli, moznost pozo-

rovat své okoli celym povrchem odusi a mnohem obsahleji vnimat Skalu vychvéju.

‘ ,
3. Q?\'CWJ _somnamibulny

4. Stav bdélého podvédomi (obr. 4.), pfi kterém odusi (podvédomi) také €asteéné
vystoupi z téla, ale duse je souCasné obsaZena jak v téle tak i v povystouplém odusi.
. Z mozku prohléda duse svéisky zbarvenymi okénky a tvori predstavy. “*** Soutasné po-
zoruje duse tyto "svétské predstavy" a dopliiuje a kombinuje je jinymi pfedstavami §irsi-
ho rozhledu na zakladé vlastnosti ad 3. 1 z téla vystoupla duSe mysli a reaguje na
vychvéje, jenz jsou pro tu cast duSe, ktera je v téle uzaviena, nepfistupné. Pozemsky
svét se zde propojuje se svétem neviditelnym, védomi si podava ruce s podvédomim.
K tomuto stavu se pfiblizuje usinani a probouzeni, tedy moment, ktery se zdGraziuje ve
vSech psychickych metodach. Z téchto Ctyf zakladnich psychickych stavi Cloveéka lze

sestavit rizné kombinace, z nichZ je mozné vy¢ist rizné psychické jevy a schopnosti.

e Tamtéz, s. 157
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4, Obay bddldhy podeddomt.

10.2. Prenos informace

V nasledujicim textu se pokusime odpovédét na otazku, pro¢ je ozivené odusi za
normalnich okolnosti uvéznéno v hmotném téle a lze-li stanovit podminky, za jakych
muze toto odusi (spolu s dusi) z ného vystoupit. Budeme také zkoumat pfi¢inu, pro¢

jsou odusi a duse drzeny v téle.

., Priroda nepracuje pri vyrobé a zuzitkovani svych elektrickych sil v ovzdusi, na
povrchu zemé, v rostlinstvu i ZivoCisstvu, civkami, draty a magnety, nybrz témér mole-
kularnim tFenim vrstvicek, kapicek, vidkynek, blanek a zrnécek polovodicovych a iso-
lacnich. Sledujeme-li tyto jevy i pro wklad fysiologicko-psychicky, uzname, Ze viude
tam, kde v rostlinstvu a ZivociSstvu, hlavné v téle lidském, vznikne sebe nepatrnéjsi ch-
veni vrstvicek polovodicovych (nervii, Casti bunék, vaziva, Zldz, soucdstek krve, kosti
aj.) v dotyku s nepatrnymi cdsticemi isolatoru (tuki, mazu, olejii, suchého vzduchu neb
Jiného plynu aj.) vznikaji na stycnych plosinkdch vdzané ionty a volné elektrony a
v dusledku jich elektricka energie. Tyto ionty a elektrony jsou ale z velké casti usmér-
nény, tj. viri proti sobé a tim se rusi. Ze zbyvajiciho zbytku ionti a elektronii nabiji se
cast opét do bunkovych akumuldtoru, takZe se jen nepatrny zbytek da v téle

dokazati. **”

Toto nepatrné chvéni vznika pfirozen€ i mozkovym mysSlenim a tvorenim
predstav. Kazda myslenka (telepaticky obraz), jenz dopadne na na§ mozek nebo jind
centra, ma za nasledek chvéni reagujicich vrstvicek v rytmu dopadajicich vin nebo jemné

utvarové hmoty. To je zdkladem telepatického pfenosu myslenkovych a citovych utvart

0 TamtéZ, s. 160
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po perispritovém vlakné. Mimo toto mechanické chvéni a elektrolytické procesy
v dusledku zazivani a rozkladu latek vznika elektfina také procesem okysli€ovacim a od-
kyslicovacim. Spalovanim (rychlym okyslicovanim) vznika tepelna a svételni energie,
podobné jako energie v galvanickych &lancich a v akumulatorech, jenz vdéci za sviij pa-
vod hlavné proudéni kysliku. I cesta kysliku v téle pomoci krve je analogicka. Tedy pii

piijmu kysliku, resp. dychanim plicemi a ktZzi, vznika mnozstvi iontt a elektrond.

Cim zivéji se telo projevuje, ¢im vice jime, ¢im mocnéji dychame, ¢im usilov-
néji myslime, tim vznika v nas, v stycnych ploinkach polovodicovych a isolatorovych,
VEISi mnozstvi potencialni (nevybité) elektriny a vifivych, chaoticky neusmérnénych i
usmérnénych proudokruhii. Potencialni elektrina se miize vybijeti i nepatrnymi jiskér-
kami. Takovéto vybijeni jiskérky zpiisobuje, jak vime z bezdrdatové telegrafie (Herzovy
pokusy) elektricky rozruch v okolnim éteru a vznika pri nich, mimo hlavni elektrické vi-
neni, i vinéni svételné a vinka akusticka. Tu lze predpokladati, Ze tyto éterové, sic o so-
bé nepatrné, ale obzvlasté na ustiedich pro vystup odusi (spolu s dusi) dilezité, velice
husté nahomadéné rozruchy, jsou zajisté dostacitelné, aby zabranily odusi a v ném
uveznéné dusi, vystup z téla. Znamo, jak vystouplé odusi jest na tyto energie citlivé. Je
1o pravé elektrina, kterd obiha v nasem nervovém systému a v nasich svalech. Ji Zijeme,
projevuje se v nasem vyrazu a zari v nasich ocich. Pouta dusi k télu, je tedy podstatou

nasi duse. "™

10.3. Psychické ukazy

"Zakladni podminkou pro projeveni se sily psychické u osob je klid, umirnénost,
soustredénost, spanek, necitlivost, stroulost — ve zkratce neZivost (alespon nékterych té-
lesnych ustiedi), jenz se podoba témer smrti. Nekdy jde i o nékolikahodinové zastaventi
dechu a tim i privodu kysliku do téla. V téchto pripadech pracuji télesné organy, hlavné

mozek, micha, plice a srdce velice slabé (proudeéni kysliku a vyména latek jsou utlume-

.

ny), a tedy i vznik elekirického napéti, proudu, okruhi a , jiskérek v téle je minimalni.

Techto podminek muzZeme dosahnouti vieobecné znamymi metodami, zamérenymi na

= Tamtéz, s. 161. Tento nazor je v kontextu soudobého mysleni o energiich typic-
ky. Védci 1 laicka vefejnost si kladli otazky o podstaté véci a fascinoval je pohled do lid-
ského nitra, kterému se neustale snazili pfifadit néjakou "hybnou silu", jeZ by ho zaroven

definovala.
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nase nitro: modlitbou, praktikovanim jogy nebo nejruznéjsimi pomuckami (od hudby a

upreného pohledu na urcitou véc az po narkotika). "™

Zdalo by se, Ze nazoru o potlaeni zivotnich funkci (a v disledku toho také Gbyt-
ku "elektri¢nosti" v lidském téle) odporuje stav nadSeni, extaze apod., jenz je také do-
brou pomuckou k vyvolani psychickych jevii. Ale neni tomu tak, nebot, pfestoze tyto
stavy maji za nasledek zvySeni funkci nékterych télesnych center, jsou koncentrovany
pouze na jednu urCitou predstavu, a proto absorbuji v tu chvili pro sebe skoro vSechnu
zivotni energii. Ostatni ustfedi, které jsou nutné k vystupu odusi, jsou prave tim uvolné-
na. Podobné vhani-li se krev do jedné Casti téla, musi se soucasné v jiné Casti odkrvit.
Nadsenim vzniknou v mozku mohutné, vyrazné a plastické predstavy, které mize sou-

casné vystoupla duSe pozorovat ze sousednich center a v pfesném vykladu pochopit.

"Jsou-li tedy urcita télesna ustiedi odpojovana a odelektrovana, neni pak pre-
kazek, aby duSe (ve svém perispritovém zavoji) nepovystoupila aneb i zcela vystoupila
ze svého krunyre-téla, s kterym ovSem zistavd perispritovym vidknem ve styku. MiiZe
nyni své okoli vnimati celym perispritovym povrchem a spojujicimi vidkny byti ve spoje-
ni telepatickém nejen s bytostmi jinymi, ale v nejidedlnéjsim pripadé i s vesmirovym

bozstvim. "™

Doplfime nyni jiz dfive definované Ctyfi psychické stavy €loveéka alespori jednim

slozit&j§im prikladem, a sice tim, ve kterém hypnotizér pisobi na subjekt (obr. 5.).

5. Ul s duda na 5151\.4{;\). -

s T P"‘Cl TR

Vliv cizi duse na subjekt): Subjekt je uspan hypnotizérem. Odusi a v ném duse
subjektu vystoupi skoro cela z téla a zaujme polohu mezi stavem piirozeného spanku (2)

Tamtéz, s. 162
206 Tamtéz, s. 162-163
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a somnambula (3). Smysly subjektu jsou pro svou vlastni dusi vypnuty. Cizi duSe (hyp-
notizérova) vstoupi skrze smysly hypnotizovaného do jeho téla a tam zaujme na Cas, kte-
ry mize trvat dlouhou dobu i po pokusu, misto po vystouplé dusi subjektu. Mimo to
spoji se viak odusi s dusi hypnotizéra i s vystouplym odusim subjektu a hypnotizér miZze
tedy pomoci vystouplé duse (v odusi) a spojujicich odusevnélych vlaken subjektu vyvo-
lat psychické Ukazy stavu 2) 3), které se mohou projevovat skrze smysly subjektu i mi-
mo nich. Hypnotizér je tedy schopny, pfestoze sam neni ve stavu psychickych ucinkda,
vyvolat v subjektu i stav 4). Z toho vyplyva, ze hypnoza a autohypnoza (pfi stavu 4.)
maji podobny ucinek. Duse a smysly subjektu jsou vSak nahrazeny dusi a smysly hypno-

tizéra nebo se vytvofi stav z nich kombinovany.

Dorozumivaci feéi mezi bdélym hypnotizérem a mezi subjektem, jenZ je uspan
nebo ma zavazané ocl, je telepaticky prenos, , prystici z mozku hypnotizéra“. Proto hyp-
notizér pii obyCejnych pokusech pomaha svym myslenkam divdnim se na predméty
(hodinky, penize apod.). SlozZitéjsi pripady nastanou, pusobi-li na medium v seancich sla-
béji nebo silngji osoby ze spiritistického kruhu a vnéjsimi vlakny také cizi duse nezivych i
zivych osob. Autor se piiklani k nazoru, vSeobecné zastavanému ve spiritistickych kru-
zich: ,, Hlavné rozbor vniknuti dusi rozlicného stupné osob jiz mrtvych do duse osob Zi-
vwweh mohl by mnoho  psychickych ukazii vysvétliti a mnoho duSevnich poruch

odstraniti. "

Jak bylo jiz dfive zminéno, mizeme pokladat za dokazané, Ze lidska duse neni
tak jednolitou, jak se vSeobecné predpoklada. , Duse lidska sklada se postupné z dusi
principu vyssich a vyssich, od duse animalni a intelektudlni az do principu nejvyssi boz-
ské idee. Duse nizsiho radu jest jaksi télem duse radu vyssiho a tak do nekonecna. Filo-
soficky jest to transcendentni dimense (rozmér) ¢tvrta a dalsi. Nuze, tyto rozméry mohly
by znazornovati prunik duse vys$siho Fadu do Fad nizsiho. Analogicky tvori pri hmotném
tretim rozméru, prunik plocha radu druhého (nizsiho) a pri plose tvori prunik cdra, 1j.
Fdd o stupen nizsi, tedy prvni. Rozmér Fadu niZsiho jest vidy spolecnym i radu o jeden
stupen vyssimu. Proto i fysické élo (rozmér radu tretiho) jest prunikem odusi, 1. roz-

méru Fadu ctvricho a jest soucasné spolecné Fadu tietimu i ctvrténu, >

207
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Z této uvahy vyplyva, ze odusi (¢tvrty rozmeér) je obsahlejsi nez télo o tfetim
rozméru. Odusi vytvafi vztahy, tj. jakasi pokraCovani (napf. vlakny), 1 mimo svuj télesny
pranik. Tim se da také vysvétlit, pro¢ duse intelektualni (rozumova, usudkova) mize ob-
sahnout (vmyslit se) 1 do nejvzdalengjsich prostor. Naopak skutecnost, ze zvifata nevy-
tvareji Gsudkové vztahy, dokazuje, Ze nemaji jesté vyvinuté své intelektudlni duSe. Na-
proti tomu, podafi-li se clovéku vybavit si své, niz§Simi rozmeéry zaclonéné vysst vnimani,
nez je jeho bézné, je schopny obsahnout v téchto chvilich rozméry radu tak vysokych, ze

se takové zazitky nedaji ani "po svetsku vyjadrit."

. Psyche se neprojevuje stejnomérnou souvislosti, ale projevuje se - analogicky
hmoté a energii (at' uz jest hmota pouze viastnosti energie nebo nikoliv) v jakychsi sko-
cich ze Fadu nizsitho do fadu vyssiho. Témito aperiodickymi skoky jsou smrt fysickd a
smrt odusi. U hmoty, resp. energie jsou to atomovd stavba a systém slunechi, ktery na-
leZi pouze o jeden stupen vyssimu nez onen. Zdd se vsak, Ze ani nejmensi dnes zndamé
castice hmoty, energie i psychy, neprojevuji se i ve stejném rFadu na venek stejromérnou
postupovou souvislosti, nybrz, Ze projevuji se v malych periodickych narazech, impul-
sech ci rytmech. U hmoty jest to interval elektronu a volného prostoru, u energie jed-
notka nejmensiho kvanta, kterym aneb jehoz celociselnym ndasobkem se tato jediné mii-
Ze wybijeti. Plati zaroven i pro nejmensi kvanta energie zdkon, Ze, je-li pri urcitém na-
péti a prostredi urcité celociselné kvantum energie nahromadéno, Ze pak nastane nahlé
vybiti, po kterém nasleduje interval klidu, ve kterémz case se opét potencidglova energie

hromadi. Nabijeni a vybijeni nisleduje za sebou v rytmickych narazovych skocich. **”

- Tamtéz, s. 166

———n
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11. OBRAZIVOST A ODUSI JAKO ZAKLAD PSYCHISMU
11.1. Odusi jako podvédomi

Obrazivosti mizeme pojmenovat vuli, pfani, nadéji nebo viru, ale predevsim su-
gesci a autosugesci. U ¢lovéka rozlisujeme védomi, podvédomi a dusi. Podvédomi pova-

2ujeme”” za samostatny atvar, téméf totoiny s perispritem co do formy a létky. "Tyka—

objemem zabira v mozku oproti jinym smyslim nejvice mista. Na smysly reaguji Casti
mozku a nervové soustavy, koneénym vysledkem smyslového impulsu je pak vykon ur-
Citého télesného organu. U Cloveka nejvice vynikaji zrakové "vykony", které obecné na-
zyvame obrazy. "Aby se proménil obraz v fivot, tu tFeba ho promitnouti, ¢i vpraviti
z védomi do podvédomi a timto prostiednikem do duse, ktera musi tento obraz prijmou-
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1, 1j. jemu porozuméti a ho oZiviti.

Z Ceho je vsak podvédomi "materialné" slozené? Spiritisté na tuto otazku odpo-
védeéli zavedenim pojmu perisprit (neboli odusi). Tato latka je podle nich zprostredkova-
telem mezi télem a dusi, ale protoze neni opatfena zadnymi smysly, které by reagovaly
na vnéjsi smyslovy svét a tim ho chapaly, je tedy pro tento svét "slepa" a "hlucha”. Jeji
dorozumivaci feci je pouze pohybliva formace jejiho celku, po pfipadé kazdé jeji sou-
Castky zvlast. Na tento celek (odusi), jenz je nezbytnou soucasti naseho Zivota, plsobi
tedy opticky nebo i jiny obraz pieneseny z védomi. Takovy obraz nebo plasticky model
muze vniknout do naseho védomi nejen z materialniho vnéjsku, ale miaze byt vytvoren i
v nasem védomi mentaln¢, fantazii. Tyto myslenkové obrazy mizeme vytvafet (a formo-
vat) pravé vali, pranim, pfedstavou, virou nebo nadéji. NejicinnéjSich obrazd ale muize-
me dosahnout jediné sugesci a autosugesci, jenz jsou obrazivosti ve zvlastnim stavu

mozku (v hypnoze).

Odusi (podvédomi) je modelem lidského téla 1 se vSemi jeho "jemnymi soucast-
kami". Je vzorem svého mechanického téla a skrze néj se vliéva zivot z vnitinich vrstev
duSe do hmotného téla. Odusi je béhem naseho zivota tim hlavnim popudem, zprostied-
kovatelem vzristu, dospivani 1 rozmnozovani. Predstavme si, ze télo je jeho hmotnou

kopu nebo obracene Ze odusi samo Je nehmotnym (v jistém smyslu) dVOJmkem svého

e V teto kapltole vycha21m ze steJnOJmeneho ¢lanku otisténém v revue Novy duch

casu, roC. 5, ¢.4-5, 1924, str.94-107, autor neuveden
- Tamtéz, s. 95
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hmotného téla a obéma, télu (védomi) i odusi (podvédomi), modelu i originalu jsou spo-

le¢né. Formuje-li se jedno, ma to za nasledek i formaci druhého.

11.2. Perispritova vlakna

Cim se ale tato formace perispritu docili? Odpovéd’ je jednoducha - spojujicimi
vlakny perispritu. Pfedstavme si, ze perisprit je spojen s t€lem mnozstvim jemnych vla-
ken tak, aby nebylo vynechano spoluplsobeni zadné télesné funkce, napt. tak, ze pe-
risprit sam, nebo jeho spojujici vlakna jsou obalem vSech vnitfnich 1 vn&Sich (hlavné
mozkovych a nervovych) soucasti téla. Perisprit je svymi vlakny spojen s vnéjSim oko-
lim, ale 1 se svou dusi. Jeho vlakna a cely perisprit jsou slozeny z "vesmirového éteru".
Tedy z latky, ktera je nositelem vSech "vychvéjovych sil" a ktera pronika celym vesmi-
rem a naléza se i uvniti atomt vSech hmot. ,,Je nutny viak predpoklad, Ze se da tento
éter seskupiti neb zhustiti a Ze Ize z ného utvoriti i druh tvarlivy az pevny, aby se jim da-
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ly vysvétliti rany zpusobujici himot, elevace aj. uikazy.

Hmota atomu se sklada z elektroni a jadra, a to tak, ze mezi jednotlivymi pohy-
blivymi elektrony je jesté velmi mnoho volného prostoru podobné jako vesmirna télesa
tvorfi jen malou ¢ast vesmiru. Vlakno ze zhusténého éteru tedy mize pronikat jak "vol-
nym éterem vesmirnym", tak i éterem vypliujicim relativné obrovské mezery vSech
hmot. Volny éter je nositelem éteru perispritového. Nejmensi soucastky hmoty, elektro-
ny a jadra, jsou jistym komplexem pralatky - éteru. Pfi pfechodu z hmoty hustsi k fidsi
Ize nasledkem uvolnéni vnitfni, utajené energie ziskat sily, které se mohou navenek pro-

meénit v zafeni, akustické projevy, elevaci a jiné ukazy.

Pokusme se nyni porovnat stavbu atomu se stavbou psychickych vrstev lidské
bytosti. Atom je podobny vesmiru. Jako krouzi ve vesmiru planety kolem Slunce, tak i
zde krouzi elektrony v rizné vzdalenych kulovych plochach (vrstvach) kolem jadra.
Vngjsi vrstvy atomu maji ucinek pouze chemicky a opticky proti jemnéjsim, ale energic-
t&jSim Ucinkam vnitinich vrstev, z nichz vytryskuje neviditelné zareni velmi kratkych vin.
Jejich vrstvy obsahuji ohromnou, utajenou energii. ,, Vaitrni utajené sily mohou se vyba-

viti zase jen silami z vnitfnich vrstev  jinych atomii  povstalymi.'?"” Podobné,
Tamtéz, s. 97
Tamtéz, s. 98
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rozvrstvime-li psychicky lidskou bytost, vykazuji nejpovrchngjsi vrstvy také jen chemic-
ky a opticky ucinek. Cim pronikame hloubgji do nitra, tim je energie v nich utajena vétsi,

ale tim jsou také tyto vrstvy vice nepfistupné ucinkiim vngjsiho svéta.

. lato povrchova chemicko-optickad vrstva, oddélujici védomi od podvédomi, je
tim méné prostupnou vuéjsim ucinkiim, ¢im vice jsou veskeré volné, prirodou ji pone-
chané mezery v ni dnesnim umélym zpiisobem Zivota a cizimi nazory do nas od narozeni
vtloukanymi, ucpany a udupdany. Proto vyjimecné upravi se zcela spravny a neporuseny
obraz z védomi do podvédomi, nebot’ musi projiti hustymi vrstvami chemickymi a optic-
kymi, které svymi tcinky rozkladnymi, Ziravymi a zkreslujicimi pozméni obraz-model
drive jesté, nez vnikne do vrstev perispritovych, az k nepoznani, a pak se nesmime divi-

ti, Ze duse - stred psychismu — nedokonale neb i chybné porozumi. "

Vyboj aury zdravého clovéka

Casto jen perispritova vlakna, vice nebo mén& krcena touto vrstvou, pronikaji
skrz. Pravé proto je nutné mezery, které jsou pfi zivé se pohybujicim védomi ucpavany,
uvolnit umeélym umrtvenim. Proto také snadnéji vnikne cizi védomi do naSeho pod-
védomi pomoci hypnozy nez nase vlastni védomi, protoze toto cizi védomi je ve zvy-
Sené aktivni ¢innosti, zatimco nase vlastni védomi, které je v té chvili ochromeno, chova
se ke svému vlastnimu perispritu pasivné. Chceme-li zabranit spojeni naSeho perispritu

s utoCnymi vlakny ciziho védomi, musime na to vyvinout velkou vnitini silu. Odusi je

M Tamtéz, s. 98-99
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spojeno jednak se svou dusi, jednak do nejmensich detaili se svym t&lem a také venkov-
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nimi vlakny do ., bezprostiednich az nejvzdalenéjsich prostor. ' Viechny tyto spojky

ptsobi na odusi pfimo. Kazda z nich se ho snazi formovat pro svdj Gcel.

Z téchto riznych spojek je pouze jedna spojena s védomim ¢lovéka a jeho smysly
tak, ze Clovek sam (jeho vlastni obrazivost) miZze na ni pisobit (na svij perisprit). Paso-
beni viech ostatnich spojek (do toho zahrnujeme i ten pfipad, kdy je jeho vlastni obrazi-
vost ochromena, uspana nebo vypojena a misto ni mu je vice nebo méné nasilng
podstrena obrazivost cizi) se d€je bez jeho védomi a pouze v nékterych pripadech
nejasné citi na sebe ptisobit cizi vliv. Svij vlastni GCinek mizeme jesté zesilit reflexi. ,, A¢
tedy mdme jen jeden druh pusobeni obrazivosti pomoci védomi a smyshi prostrednic-
vim odusi na nasi dusi a tim i na nase ciny a i automatické funkce nasich télesnych or-
ganu, proti n¢kolika druhiim Fizeni odusi bez nds se odehravajicich, prec je tento védo-
my druh Fizeni nam nejbliz3i a nejpfistupnéjsi, nebot’ jeho spojeni je jaksi celopovrcho-

vé a pusobi na vzddalenost rovaou prakticky nule. Mél by byti tedy tento viiv nds samych

216

na neas samé pravdepodobné silnéjsi, nez skutecné je.

Vyboj aury pri nemoci

218

Tamtéz, s. 101
Tamtéz, s. 101
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11.3. Projektované obrazy

Technické realizovani obrazivosti, hlavné optické, neni nic jiného, nez ume¢lé,
vnéjskové piedvadeéni skutecnych, ucelnych obrazu (vzora) ve spojeni s mirnou autohyp-
nozou a zesilené perispritovym fetézcem. Obrazivost spociva na tvofeni myslenkovych
obrazi a jejich formovani odusi. To je dorozumivaci fe€i perispritu. ,, Aby tyto z fantasie
uvolnéné obrazy mely schopnost formovati odusi, kieré ma svou viastni, dlouhym zvy-
kem a snad i dédénim setrvacnou pohybovou formu, musi byti tyto mentdlni obrazy ale-
spon tak redlné, jako dojmy zpiisobené obrazy™’, kieré ocima vidime a hlavné musi by-
1 pravymi, tj. musi byti obrazem spravného ucinku, coz jest pri tékavosti, rozptylenosti
a hepresnosti mozkové fantasie snadné reakci a téz tim, Ze vlastné nemame kontroly, ja-
ké obrazy se v nds (vofi a Ze vétsinou ani toho neumime, nebot’ je znamo, zZe necvici-li
se clovek v nécem podle vyzkousené metody, déla to obycejné spatné — zajisté dosti téz-
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ké. Pres to v§ecko mozno dociliti vysledkii velikych.

Je zjevné, Ze obrazy piijimané z vnéjsku, zvlasté jsou-li prekvapujici, nahlého

*"” _ ale i obrazy utvofené fantazii, nékdy plisobi neuvéfitelné mocné

spadu a plastické
na télo 1 na dusi. Mocné pusobi také "biologické obrazy", napf. mimika obliCeje
v nadzivotni velikosti. Aby mély obrazy skute¢né autosugestivni ucinek, je podminkou,
aby pfi jejich prejimani z nervovych Ustfedi (hlavné z mozku), bylo vylouceno védomi.
Staci 1 na kratkou dobu, po kterou nesmi byt perisprit ruSeny smyslovymi vztahy
k vng&jSimu svétu, ale naopak musi byt svymi vlakny spojen se svym vzorem-obrazem.
Tohoto dusevniho stavu (autohypnézy) je mozné docilit t cvikem - mimo vlastni hypno-
ticky nebo magneticky spanek, k némuz je vétsinou zapottebi druhé osoby, ktera si svy-
mi perispritovymi vlakny zjedna pristup do naseho perispritu — Casto i nasiln€. Perisprit
ma totiZ prirozenou potrebu spojovat se a odpuzovat se na zpiisob magnetickych a

elektrickych silokrivek.

Co se tohoto pfenosu tyce, byly jiz z praxe vypozorovany, uplatnény a popsany
rizné pomucky. Nejdalezitéjsi je schopnost zachytit rozhrani mezi stavem bdélosti a po-
lospankem a polospankem a spankem. V tomto rozhrani se védomi s podvédomim a dusi

vzajemné prolinaji a predavaji si informace. Tento ,pfedavaci moment™ muze trvat jen

Tyto dojmy miZeme pfirovnat ke sledovani filmu v kiné.
- Tamtéz, s. 102
Zde nalézame zjevnou souvislost s teorii paobrazu.
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vtefinu a je mozné jej docilit i pFi bdélém stavu. K tomu existuji rizné metody, napf.
meditace nebo monotonni odfikavani urcitych formulek apod. | Vznikne-li v nas

v takovéem momenté plasticky, jasny a spraviy obraz, vtiskne se do podvédomi, formuje

Jako podle Sablony odusi, které jsouc detailnimi vilakny tésné spojeno s dusi, provede -

predstavme si (o mechanicky — tlakem a tahem plastickou formaci — a takovouto mode-
lovou Feci se tlumoci ¢i prendasi obraz z prani uvolnény z téla do duse. Tato formace pe-
rispritu miize byti bud' trvald neb jen docasna a velikou tlohu zde hraje setrvaénost™ -

ZVVk, 1), dedénim a prostredim uvyklé jeho funkce. <

K zavedeni autohypnozy je vhodné predvadét obrazy plastické, jasné, pohy-
bové zivé, velké, zarivé a konecného vysledku. Této definici v obecné roviné odpovi-
da pravé film, ktery je pro vizualizaci a naslednou sugesci obrazti nejvhodnéjsi. Velké
moznosti jsou skryté ve vyuziti podparnych prostiedki - hudby, viiné, optickych efek-
td, mirné extize a momentu polospianku. Autor ¢lanku®™ vyslovuje nazor, Ze, aby by-
lo témto sugestivnim obrazim "vécné porozuméno", mély by byt vysvétloviny, opatie-

ny hesly apod. Tuto funkci v podstaté spliiovaly mezititulky v némém filmu.

Medium v transu pri seanci s levitaci stolku

220 Podobné jako u optickych hra¢ek z prehistorie filmu.
Tamtéz, s. 105
(neuveden)
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12. PROMENLIVE OKO A MOBILIZACE POHLEDU

12.1. Metafori¢nost filmové projekce

V této kapitole se budeme zabyvat proménami pohledu a jeho pohyblivosti v ob-
dobi, kdy se utvarela kinematografie, protoze piimo souvisi s nasi snahou rozkryvat jed-
notlivé kody a postupy, které mohou vést k rozsifenému vnimani. Dosud jsme zkoumali
film z vnéjsku, jako celistvy a identicky "material", nyni se zaméfime na jeho strukturu.
Tedy na Cisté stylotvorné prvky, které neslouZzi jen k navozeni specifické atmosféry, ale
maji i §ir8i pfesah pravé smérem k "otevirani novych pohledii." Pohybujeme-li se v meta-
forické roviné, je pro nas film promitanym svazkem paprski, tedy svétlem, jehoz obraz
se objevuje na platné. Je vsak piinosné podivat se na tento zazity model poné€kud

podrobnéji.

"Jestlize jsme coby univerzalni a absolutni model kinematografické projekce po-
nechali model temného salu a nehybného divika, pak v prvni fadé proto, Ze ve zkraice
obsahuje tento soubor zvldastich rysu. Na takovém modelu je vSak jesté vyznamnéjsi
skutecnost, ze ucelené vyuziva metaforickych moznosti percepcni evidence svétla, na niz
je zalozen. Projektor, kamera a oko jsou v ném smésovany, ale je tomu tak i proto, Ze to
odpovida béznému chapani a protoze je dokonce obtizné oddélit predstavu svételnych
paprskii pronikajicich tmou jako reflektor od predstavy pohledu vrhaného na svét.”>
Pro Aumonta tedy kinematografie predstavuje predevs§im "vsavani pohledu platnem".
Podotyka, ze pfi procesu upoutavani divakovy pozornosti samoziejmé hraje velkou roli
vypraveni, ale pohled jako takovy je tim, kdo "ato¢i" primarné. Na "uchvéaceni pohledu”

jsou ostatn€ zalozeny dnes jiz klasické teorie o dispozitivu, reprodukci "centrovaného”

subjektu, fetisSismu apod.

"Chci jen podtrinout, Ze bez ohledu na konkréini rozdily, které existuji v kaz-
dém daném okamziku, je kinematografie jako celek v prvni Fadé obecnym diapozitivem,
v némz se pohled realizuje trvanlivym, a tudiz (v ¢ase) proménlivym, a konecné také
izolovatelnym zpusobem. Tato tFi adjektiva a podminky, jimz odpovidaji, tvori samu

definici onoho "oka", které bylo znovuobjeveno v devatendctém stoleti a ze se

RRE!

Aumont, Jacques: Proménlivé oko aneb mobilizace pohledu, in: Nova filmova
historie (Analogie soucasného mysleni o dé&jinach kinematografie a audiovizualni kultu-
ry), editor: Petr Szczepanik, Herrmann a synové, Praha 2004, s. 177

= viz optické vyzkumy oka a proména role pozorovatele v zavislosti na teoriich
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utvarelo ve strojich a spektdaklech zaloZenych na jeho vSudypritomnosti a pohyblivosti.
V podstaté tvrdim pouze toto: "vievidouci” subjekt, ktery je uz dlouho uzndvan za sub-
Jekt kinematograficky, je subjektem historicky situovanym, ndlezejicim do obdobi mo-
dernity, a tedy, musime dodat, subjektem mizejicim. Jeho vsevidoucnost je vSechno, jen
ne "technicka” a neutrdalni: nese sebou naopak vice ¢i méné rozlisitelny shluk hodnot a
vyznamii, ktery byl uz v predvecer moderniho véku spojen s proménlivym, pohyblivym a

suverénnim okem."™*

12.2. Panorama a prodluZovany pohled

Prvnim z inicia¢nich prvkd je panoramaticky pohled, jemuz je Casto pfipisova-
na magicka a naprosta bezprostirednost ve vizualni komunikaci se svétem. Ostatné pa-
norama je jednim z nejpfirozenégjSich pohledu, které jsou lidskému oku vlastni. V proce-
su "divani se" tedy maze sehrat roli pravé to, ze se divak nemusi na pozorovany objekt
specialné koncentrovat, a diky tomu se muze pii pozorovani filmu vice uvolnit. Jak jsme
uz rozebirali v kapitole o hypndze, toto uvolnéni je jednim z piedpokladi pro zavedeni
sugesce a pro pasivni prijimani vnéjSich obrazi. Navic tento panoramaticky pohled od-
povida sledovani krajiny z vlaku, tedy toho aspektu, ktery fascinoval uvazovani o filmu v

rekonstrukcich nové filmové historie.

"Vice ¢i méné tlumenou ozvénu téchto témat - magické ztraty sebe sama v po-
hledu, daru svéta v jeho bezprostrednosti a schopnosti vSechno vidét - Ize rozpoznat ta-
ké ve filmu, a to zejména v nadsenych reakcich na ranou kinematografii. Ackoliv jejich
osud ve vytvarném uméni na sebe vzal jinou podobu, jedno je jisté: tato témata jsou
presto hybnymi silami vizudlni modernity, v niz se setkavaji kinematografie s malir-

1226

stvim, a to daleko tésnéji, nez by se dalo tusit na zakladé povrchniho dojmu.

Nyni budeme zkoumat stopy a dopady proménlivého oka na oblast filmu. "Prvni
mySlenka vypadda jako samoziejmost: je-li pohled rozpohybovan, mélo by se to projevit,

a skutecné se 1o také projevuje, v chovani onoho zastupného oka, kterym se ihned stala

nové filmové historie

- Aumont, Jacques: Proménlivé oko aneb mobilizace pohledu, in: Nova filmova
historie (Analogie sou¢asného mysleni o déjinach kinematografie a audiovizualni kultu-
ry), editor: Petr Szczepanik, Herrmann a synové, Praha 2004, s. 177-178

- Tamtéz, s. 178
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kamera."" Vztah mezi okem a kamerou tematizoval a popularizoval Vertov, podobna
mySlenka vSak existovala uz davno pred nalepkou "kino-oko". Pohyblivost kamery se
nejprve dostavala do filmu jaksi bezdécné, skrze prvni kinematografické pokusy (napf.
kamera umisténa na gondole, vlaku nebo voze). Pozdéji se tato pohyblivost stala svébyt-
nym, promyslené pouzivanym prvkem, jimz se autofi snazili nejen "osvézit" své filmy no-

vymi pohledy na realitu, ale predev§im prozkoumat ucinky takovych zabért na divaka.

Podle Aumonta kinematografie pridava této pohyblivostt na striktnim vymezeni v
Case. Panorama a jiné cykloramy podle n¢j probouzely vice ¢i méné bloudici a mirn€ vy-
nucovanou pohyblivost, jejichz trasa pohledu byla omezena, predvidana a ¢asto vyznace-
na. Co se vSak déje béhem pohledu? Jaky je vztah mezi ¢asem pohledu a asem repre-
zentace? Mezi Casem pohledu a prostorem reprezentace? "Vynorfuje se novy problém Fi-
zeni prodluZovaného pohledu. DileZité je, Ze kinematografie se zrodila jakoZto stroj na
vyrobu kontinudlnich, nerozkouskovanych, dlouhych obrazii - pohledii. Filmovy cas byl
od pocatku dan jakoZto Cas, jemuZ je nutno se podvolit (divak nema Zdadny prostredek,
Jak zrychlit ¢i zpomalit film, coz film radikalné odlisuje od "novych obrazii”, jejichz ¢as
Jje interaktivné” oviadatelny, takika deformovatelny), i jakoZto cas rozpoznavany,
identifikovany: casu plynoucimu pri projekci nemiizeme uniknout, a prece se k jeho bé-
hu primykame, uznavame ho za nas viasini ¢as, prozivame ho jako takovy. Vsichni velci

filmari si tento zdkladni fakt ostre uvédomovali."™*

Fascinace dlouhym zabérem tedy podle Aumonta vzdycky vice ¢i méné spocivala
v nadégji, ze se v této prodluzované shod¢ filmového a realného Casu (a Casu divaka) na-
konec ptihodi néco jako kontakt s realem. Proto je podle néj dlouhy zabér urCeny hlavné
k tomu, aby obdaroval hodnotou néco neprili§ vyjimecného, témeér nicotného. Dlouhé
zabéry, ve kterych je pohledu dovoleno bezcilné bloudit, se vsak stale nejcastéji objevu;i
v experimentalnich filmech. Ty vSak pfirozené vychazeji z jiné, pozd¢jsi estetiky, kde uz
nejde o to, uchvatit pohled nejrizngjSimi "atrakcemi”, ale vytrhnout ho z jeho naucenych
zplsobl vnimani. "Filmovat v dlouhém zdabéru neznamend spoléhat na ndahodu, nybrz
naopak prenést veskery kalkul do reZie a snimani. Zazrak pritom miizZe nastat jediné pro
divaka, prchavy pocit zablesku redlného... TakzZe navzdory materialnim rozdilum a

hlavné estetické propasti, ktera je oddéluje, existuje mezi dlouhym zdabérem a
= Tamtéz, s. 178-179
== Tamtéz, s. 179
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panoramou vazba podobnosti: davaji pohledu iluzi svobody, zatimco ho jesté radikdl-

néji uzaviraji v koneéném svété, v univerzu omezenych moznosti."

12.3. Odpoutana kamera

Pr1 ohledavani moznosti pohyblivé kamery mizeme narazit na "aZ do extrému
Jdouci proménu vzddalenosti mezi mistem pohledu a pozorovanym objektem, se kterou
kinematografie nikdy neprestala experimentovat. " Némecko dvacatych let netnavné
zkouSelo moznosti pohybu a vzdalenosti. Ostatné také vynalezlo nejprekvapivéjsi objev
této pohyblivosti, slavnou odpoutanou kameru, kterd s oporou v bezchybné technice
neustale posouvala hranice svobody pohybu kinematografického oka. Ve filmu Varieté
(rezie E. A. Dupont, kamera Karl Freund; v souvislosti s timto snimkem byl v roce 1925
vynalezen zminény termin) najdeme mimo jiné zabéry snimané z velkého kola lunaparku,
nebo dokonce z létajici hrazdy. Aumont se pozastavuje nad tim, Ze tyto pohyby kamery
nejsou nikdy "ospravedinény" pohybem postavy. V tomto filmu najdeme také cetné ex-
presivni pohyby, které maji zduraznit, nebo dokonce vytvorit smysl né€jaké scény (Au-

mont pfipomina slavnou panoramu promitnutou dvojexpozici na Janningsovu tvar).

Autor "vynalezu" odpoutané kameru neni jasny, kolem roku 1925 si na jeji vyna-
lez ¢inilo narok hned nékolik filmart - kameraman Karl Freund, ale také Carl Mayer,
scénarista Murnauovy Posledni stace, ve které najdeme stejny efekt "vifeni" na tvari té-
kamery, ktera muze nejen vidét vie, ale mize to navic vidét odkudkoli. Soucasnici si to-
ho byli védomi. Jeden z nich rekl: "Kde jinde najdeme formu reprezentace, ktera by
rozlisovala moznosti viditelného az k nevystovaému, jako je tomu ve filmu? Cas a pros-
tor uz nepredstavuji hranice. S bozskou lehkosti a bez mobilni ¢i otocné scény se usku-
techuje zména mista, ze Zapadu az na Dalny Vychod a ze svéta nesmirné velkého do

svéta nesmirné malého.” (Foulton, 1924)"'

Tamtéz, s. 180
0 Tamtéz, s. 180
= in: Aumont, Jacques: Proménlivé oko aneb mobilizace pohledu, in: Nova filmova
historie (Analogie soucasného mysleni o dé&jinach kinematografie a audiovizualni kultu-
ry), editor: Petr Szczepanik, Herrmann a synové, Praha 2004, s. 181
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Skrze tyto rychlé a t&kajici extrémni zabéry, odpoutané od bézného vnimani Clo-
véka, se odviji jeden z dalSich vstupii do nadsmyslového vnimani. Na podobném principu
"uchvaceni naseho zraku" t&kavymi pohyby funguje hypnoza. Nachazime zde ale i po-
dobné postupy (oko vystaveno extrémnim podminkam), které byly aplikovany pfi optic-
kych vyzkumech oka, jeZ se snazily v podstaté o totéz. Navic zde funguje jesté jeden as-
pekt: tim, ze se divak nemuze identifikovat s témito "odlidsténymi" zabéry (jeho oko
funguje jinak), jeho provazanost s béznou realitou je v tomto momentu naruSena a jeho

vnimani je oteviengjsi pro vstup jinych informaci.

12.4. Vizualnost krajiny

Dvacata Iéta jsou v Némecku, ale také ve Francii, Rusku, a dokonce 1 ve Spoje-
nych statech epochou vlady kameramant, jejichz kvality jsou vSude zdiuraznovany, vy-
zdvihovany a vychvalovany. Skupiny zahrnuté pod vSeobecnou nélepku filmova
avantgarda, Tovarna excentrického herce 1 takzvany francouzsky impresionismus, kulti-
vuji styl spocivajici hlavné na vizualni vynalézavosti a na schopnosti zaujmout k filmova-
né scéné nove hledisko. Vynalézavost a pohyblivost jsou podle Aumonta také dva zasad-
ni rysy malého "zanru", méstskych symfonii Ruttmanna, Viga nebo Vertova. "Filmari v
téchto imaginarnich portrétech mést pracuji zpusobem nekonecné fragmentace, sklada-
ni utrzku, ¢imz vice ¢i méné védomé reaguji na nejasny pocit nového, stale se jesté ro-
diciho urbanistického radu, ktery je zaloZen na cirkulaci a decentraci. Oko kamery se v

nich stava pruzkumnikem, u Ruttmanna klinickym, u Viga ¢i Vertova angazovanym.'*

"Kromé této pohyblivosti primo vepsané na platno ("pohyb kamery") existuje
také pohyblivost projevujici se v rozpéti paradigmatu "velikosti zabéru". Mezi typy za-
béri, se kterymi se experimentuje v nemém obdobi, vyrazné vystupuji dva: detail ¢i vel-
ky detail pouzivany pro filmovani skoro vseho, velice casto vsak pro filmovani tvdare, a

velky celek pouzivany pro filmovani krajiny. "™
Aumont se zabyva tim, co pro filmare konce némé éry predstavuje krajina. Do-
chazi k nazoru, ze je pro né predevsim "stavem duse", coz doklada prevazné na Epstei-

novych filmech. HIubsi teoreticky pohled na tuto problematiku Aumont hleda u

. Tamtéz, s. 181-182
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Ejzenstejna, ktery deset let po nastupu zvuku "klade rovnitko mezi krajinu a hudbu, me-
zi interpunkci a ilustrovani narativniho némého filmu krajinnymi momenty a lyricky ko-
mentdr, ktery mu muze poskytnout hudba."* Inspirovan Ejzenstejnem, Aumont tedy
rozlisuje dveé polohy krajiny - krajinu jako stav duse a krajinu jako hudbu. V obou téchto

ptipadech je pro n&j kinematografické umeni "pfirodou vidénou skrz temperament”.

Neni ostatné nijak piekvapivé, ze se v této otazce shoduji dva nejvétsi teoretiko-
vé némého filmu, Balazs a Ejzenstejn, a to nepochybné na zakladé stejného némeckého
kulturniho vlivu. Pravé v Némecku si krajina v uméni dila podrzela nejsilngjsi naboj afek-
tu, poezie, tajemstvi a fantazie. "Filmovand krajina podle nich ziistava tajemstvim, fan-
tasmatem, melodii. IijzensStejn si na (o vzpomene ve své charakteristice mlh v Krizniku

1235

Potémkin, a pozdéji ve svych analyzach Alexandra Névského."=” Pro Balazse je prvora-
dy efekt: "Stylizace prirody je podminkou toho, aby se film stal uméleckym dilem. Para-
doxnim tikolem kameramana je fotografickym pristrojem malovat obrazy atmosféry.”

(Baldzs, 1982)>°

Aumonta na téchto koncepcich filmované krajiny zarazi, ze je zaujeti maximalni-
ho odstupu, oddaleni kamery az tam, kde uz v obraze nebude postiehnutelnd zadna pri-
tomnost Cloveéka, provazeno "mentalnim pfiblizenim". Kinematografické oko se podle
n¢j vzdalilo proto, aby lépe filmovalo zblizka. Vysvétleni nam znovu poskytne Balazs
a jeho zvlastni kategorie fyziognomie: "JelikoZ cas a prostor jsou kategoriemi naseho
vaimani, a nikdy tedy nemohou byt odlouceny od svéta nasi zkuSenosti, fyziognomie
pFiléha ke kazdému zjevu. Je numou kategorii naseho vaimani."™’ Aumont upozortiuje
na to, ze v textu Viditelny ¢lovék (1924) jsou spojovany a stavény na stejnou roven
pojmy jako krajina a tvar, celek a velky detail. "l Epsteina lze najit naprosto shodné

pasdze v textu Dobry den, filme, v nichz se tvare ve velkém detailu stavaji krajinami s

Tamtéz, s. 183

Tamtéz, s. 183

in: Aumont, Jacques: Proménlivé oko aneb mobilizace pohledu, in: Nova filmova
historie (Analogie souCasného mysleni o dé€jinach kinematografie a audiovizualni kultu-
ry), editor: Petr Szczepanik, Herrmann a synové, Praha 2004, s. 181
7 in: Aumont, Jacques: Proménlivé oko aneb mobilizace pohledu, in: Nova filmova
historie (Analogie souCasného mysleni o dé&jinach kinematografie a audiovizualni kultu-
ry), editor: Petr Szczepanik, Herrmann a synové, Praha 2004, s. 183
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vraskami, Fasami a slzami a predméty excesiviim zvétsenim nabyvaji silu hrozby a

1238

pritomnosti.

12.5. Vyznam detailu

Aumont dochazi k zavéru, ze ve velkych némych filmech svédci velky detail,
stejné jako velky celek, o osvobozeni vzdalenosti, kterému se kinematografie oddava.
"To vSe samozfejmé nezustavad bez dusledki. Je ostainé snadné spatfit spolecny koren
velkého celku a velkého detailu: zaujeti krajni vzdalenosti vedouci k monstroznosti a k
nevolnosti. Jeden velky detail telefonu byl Lpsteinem pripodobnén k vézi, majdku, zlo-
volnému stroji. Obecnéji je krajina dédicem starého romantického fantasmatu, ve kie-
rém vzajemnd zaménitelnost krajiny a tvare oznacuje cosi zlovolného, Spatného. Tuto
monstréznost ostatné neciti jen basnici a filozofové, ale viichni divaci.”” Podle Au-
monta to dosvédcuji reakce na velky detail, zaznamenavané béhem 20. let. V roce 1895
vzbudi The Kiss, polibek nato¢eny Edisonem, znechuceni a je povazovan za obscénni,
prestoze je natoCen pouze v detailu. V letech 1900-1905 vyvolavaji "velké hlavy" fran-

couzskych a anglickych filmi pobaveni a nepochopeni.

“Jestlize po desetiletich westernu krajina ztratila sviij zlovolny pridech, ne-li
veskerou emocionalni rezonanci, velky detail pusobi stdle vysostné znepokojujicim
dojmem. Pascal Bonitzer z néj déld jeden ze svych hlavnich teoretickych nastrojit a za-
klad koncepce filmu, klade ho jako operdator diskontinuity a heterogenity, jako vécny
dopinék kazdého dramatu, kazdé scény, jako setrvaly efekt dynamického strihu. To je
samoziejmé jen jedna z myslitelnych filmovych estetik, je vSak plné v souladu s timto
excesivaim, a tedy perverznim rysem, ktery kinematografie projevovala jakozto dédicka
pohyblivého oka malirstvi. MaliF a jeho dvojce fotograf ziskali pravo promenovat své
oko po prirode, vidycky vSak z uctivé, rozumné vzddlenosti. Kamera toto pravo tlaci do
dusledku, zneuziva je (osud kinematografie: zneuZivat malifstvi?), takze ve filmu bude
pokusenim kazdého expresionisty v prvni fadé toto hravé Ci tragické vytvareni Spatné,

vzruSené, "prilis" silné vzdalenosti. "™

=8 Tamtéz, s. 183-184
=Y Tamtéz, s. 184
0 Tamtéz, s. 184
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Velky celek a velky detail podle Aumonta ve svém excesu implikovaly obecné,
abstraktni, takika nelidské oko. "Ve stejné dobé, ne-li rovnéz na stejném misté, s timto
systémem "nelidskosti” koexistuje jiny systém, zaloZeny na ujisténi prinejmensim poten-
cialné lidského zdroje kazdého pohledu. Budeme-li hodné zjednodusovat, mohli bychom
Fici, Ze kinematografie tlacila téma mobilizace pohledu dvéma protichiidnymi sméry: k

1241

objektu a k subjektu.

12.6. Kdo se diva?

"Takova je v principu otdzka postavend jistymi styly a skolami (v prvni Fadeé im-
presionismem Delluca a jeho nasledovniku). Tato otazka vsak ony styly daleko presa-
huje a zakladd ideu veskerého subjektivniho filmu, kazdého poznamenani filmu subjek-
tivitou. Zname bohatstvi této idee i Casto obnovované, ale prece jen dosti omezené for-
my, jiz miize nabyt. Jestlize malé preramovani v Trojdilném zrcadle nebo v Zené odni-
kud zretelné odpovida presunu pohledu a pozornosti néjaké postavy, jedna se o nejjed-
nodussi, nejevidentnéjsi stupen subjektivizace a zdroven se zde ukazuje onen zjevny
fakt, Ze ve filmu dochdzi k vyznaceni hlediska predevsim prostrednictvim postavy - pro-
strednictvim diegeze. Kazdopadné se v téchio kratkych preramovanich jedna o naprosto
stejny princip, jaky je zdakladem téch nejspektakularnéjsich vykonu pri praci se subjek-
tivii kamerou. Velice casto se k ni uchyloval fantasticky film, ktery efekty subjektiviza-

ce dovadel do vyhrocené podoby. "™

Tuto vyhledavanou shodu mezi hlediskem a osou pohledu kamery na jedné stra-
né a postav na strané druh¢ Casto studovala naratologie - pro niz kamera nepfedstavova-
la oko, jako spiSe zhmotnéni vypravécské existence. "kxistuji zejména pokusy aplikovat

na ni pojem fokalizace™ vypravéni, vypracovany Gérardem Genettem (1972), nebo
= Tamtéz, s. 184-185

4 Tamtéz, s. 185

"Fokalizace oznacuje bod, z néjz je vypravéni v daném misté textu vedeno; je
rozdélovana do tfech velkych typt: nefokalizovaného vypravéni, vnitini fokalizace a
vngjsi fokalizace. Vnitini fokalizace se vztahuje k vypravéni sdélujicimu jen to, co mize
vnimat dana postava z vlastni perspektivy. Ve filmové teorii se uplatnilo také sirsi pojeti
vnitini fokalizace, zahrnujici nejen percepc¢ni, ale rovnéz psychologickou a ideologickou
perspektivu postavy." in: Aumont, Jacques: Proménlivé oko aneb mobilizace pohledu,
in: Nova filmova historie (Analogie soucasného mysleni o dé€jinach kinematografie a au-
diovizualni kultury), editor: Petr Szczepanik, Herrmann a synové, Praha 2004, pozn. 22
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tento pojem transponovat do pojmu okularizace, abychom si uvédomili, Ze jde o vizual-
ni pohled, jak navrhuje Francois Jost. Ze viech téchto pokusu vyvstava vyznam narace
pro veskeré "subjektivni" vyznaceni hlediska ve filmu: kdyz kamera zaujima hledisko
postavy, divdk se to miZe dozvédét zpravidla jen diky kontextu. Kontextu montdze, kon-
textu toho, co je v mimoobrazovém poli, a vidy také narativnimu kontextu. Jinak rece-
no, to, co byva tradicné nazyvano "subjektivnim zabérem" a co by bylo mozna vhodnéj-
St nazvat "zabérem-pohledem”, ve filmu existuje jediné na zakladeé orientacnich bodi
lezicich mimo obraz. Pouhé ramovani, byt pohyblivé, obecné k vyznaceni hlediska pos-

tavy nestaci.”*

Detailni zabér z filmu Muz s kinoaparatem Dzigy Vertova
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13. ZAVER

Ve své diplomové pract jsem se pii vyzkumu mimosmyslového vnimani zabyvala
dvéma zakladnimi aspekty. Tim prvnim bylo "jak se na film divame" a tim druhym "na co
se konkrétné divame". V prvnim pfipadé se mllj vyzkum zaméril prevazné na fyziologic-
ké funkce oka, na teoril paobrazu a soudobé texty o hypndze. V druhé oblasti jsem vy-
chazela z mechanism( fungovani optickych hracek z prehistorie filmu a pfistroji pro op-
tickou projekci. Zamérila jsem se také na konkrétni filmové stylotvorné prvky, které mo-
bilizuji nas pohled. Nase podvédomi nejvice ovliviiuje prave to, na jaky typ filmu se diva-
me. Divakovo vnimani mizeme nejlépe formovat skrze efektni vyuziti velkého detailu,
panoramy, odpoutané kamery, netradi¢nich barev a intenzivniho osvétleni, rychlym stfi-

hem, prodluzovanym pohledem nebo navozenim specifické atmosféry krajiny.

Zabyvala jsem se 1 SirSim celospoleCenskym kontextem pielomu stoleti, v némz
dochazelo v obecné roviné k vyrazné zmeéné role pozorovatele. Vychéazela jsem ze sou-
dobého osobitého piremysleni o energiich, u néhoz klicovou roli sehrala elektfina a mag-
netismus. Zjistila jsem, ze tyto predstavy byly spojujicim ¢lankem mezi védeckymi (ryze
technicky zalozenymi) vynalezy a spiritistickou teorii pfenosu obrazi a myslenek. Hyp-
noticka vazba mezi objektem a pozorovatelem byla uvadéna do kontextu s magnetis-
mem. Velmi zajimava je predstava (v obdobi modernity zcela b&ézna), ze vné&;si transcen-
dentni svét, ktery unika naSim béznym smysliim, se dokaze otisknout na citlivou fotogra-
fickou desku (to ostatné souviselo s dobovym chapanim "neuchopitelného" principu fo-
tografie vibec). Podstatné pro mne bylo zjisténi, jak velmi Gzce byly tyto védecké a eso-
terické kruhy propojeny. Nékteré vynalezy pfimo "balancovaly" na pomezi védy a
abstraktna. To neplatilo jenom pro konkrétni vynalezy, ale také pro teorie - pro Freudo-
vy a Jungovy vyzkumy podvédomi, teorii relativity a teorii spiritistického prenosu infor-
maci. V Siroké vefejnosti se tento rozpor objevoval i v piedstavach o fungovani lidského

téla.

Zajimala mé také latentni manipulace filmu z pozice media, kterd predstavovala v
mysleni prelomu stoleti skrytou hrozbu. Moznost manipulace divakova podvédomi skrze
film a hypnozu byla pfitomna nejen v literarni a zurnalistické reflexi problému, ale také v
samotnych filmech (v nejcistsi formé v némeckém expresionismu). Snazila jsem se proto

poukazat na tyto manipulativni prostfedky a skryté kody obsazené v samotné "tekavé"
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podstaté filmu. Nepohybujeme-li se v roviné pfibéhu, vzrista Sance na "ovladnuti diva-
ka" spolu s jednoduchosti a efektivnosti téchto prostfedka. Tyto systémy ma evidentné
nejpropracovanéjsi americka kinematografie (navic s vykonstruovanym star systémem, v
némz se to¢i miliony a ma ideologicky dopad na celou spolecnost). Bylo tomu tak jiz na

prelomu stoleti.

Americké movies vyuzivaji efektniho prostiedi, krasnych a dobfe oble¢enych
hercl (teorie paobrazu podle Goetha funguje mimo jiné na bazi erotiky - na "uchvaceni
obrazem"), rychlého stfihu a pohybu a promyslené intonace, podpotfené navic zvukovy-
mi efekty. V posledni dobé "boduje" také narusenim gravitace svych postav, které se tak
mohou v prostoru pohybovat bez omezeni. Spolu s nimi se pohybuje 1 kamera. Coz fun-
guje v zajimavém kontextu s Aumontovymi teoriemi o tom, jak na nas neobvyklé pohle-
dy na realitu (ktera je naSemu oko béZné nepristupna) mohou puUsobit narusujicim
dojmem. Na podobném principu efektivnosti a vytrzeni z b&€zné reality funguje prave
hypnoza. Nejde tedy o slozité psychoanalytické metody, jaké bychom snad mohli pfed-
pokladat, ale o jednoduché a ryze praktické postupy, provérené nékolika desetiletimi,
mu je vytvareni zcela novych prostort, v nichz funguji vlastni zakony, které my jako di-
vaci musime nejprve rozklicovat, abychom v tomto prostoru mohli existovat. Nase "tra-
di¢ni vnimani" je tedy naruseno v samém zakladu. V tomto okamziku jsme nejzranitel-
néjsi a nejcitlivéjsi k prijimani sugerovanych obrazi a informaci.

Ve své praci jsem se snazila poukazat na to, jak Siroké pole v oblasti mimosmy-
slového vnimani (v souvislosti s filmem) se pfed nami rozevira. Klicovym pro mne bylo
zjisténi, ze tento mimosmyslovy pfenos obrazl funguje na zakladé energii. V esoterické
literatufe se s pojmem energie bézné operuje, v kontextu mysleni pfelomu stoleti vSak
pro mne bylo toto zjiiténi nové. Uzké propojeni védy a esoteriky, které neni konstruk-
tem, ale vychazi z pfimé analyzy primarnich text(, povazuji ve své praci za nejpodstat-

ngjSi. Otevirad totiz novy pohled na vyzkum modernity a nasledné zpétné rekonstrukce

filmové historie.
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