Je-li téma této diplomové prace definovano korelaci mezi fenoménem

smrti a prvnim desetiletim samostatné ¢eské kinematografie, neni to

proto, Ze by filmy daného obdobi pfedstavovaly obzvlast vhodné
vychodisko k obecnym Gvaham o smrti. VZdyt' pokud si tyto filmy
pfedstavime v souvislosti s klicovymi dily ¢eskoslovenské kinematografie,
zejména Sedesatych let, typu OBCHOD NA KORZE (1965), DEMANTY NOCI
(1966), KOCAR DO VIDNE (1966), OSTRE SLEDOVANE VLAKY ( 1966),
MARKETA LAZAROVA (1967), VSICHNI DOBRI RODACI (1968) nebo
ZBEHOVE A POUTNICI ( 1968), ve kterych se motiv smrti projevuje velmi
intenzivnim zplsobem, sotva v nich nalezneme obrazy srovnatelného
vyznamu a plsobivosti. Dokonce se prinejmensim na prvni pohled zda, Ze

se v Ceskych filmech v tomto obdobi smrt snad ani v podstatnéjsi mife
nevyskytuje, to je ale jiz jen zdanlivé pravdivy dojem.

PFi bliz8im pohledu se ukazuje, Ze smrt je zde naopak témeér

viudypritomna, nalezneme jen malo film{, ve kterych by se viibec
neobjevila. Podle o¢ekavani mezi nimi sice naprosto pfevazuji tzv.

komercni komedie z produkce Jaroslava Soukupa, Vita Olmera a dalSich,
coz plati zejména pro obdobi devadesatych let, po roce 2000 vSak

nalezneme i nékolik filmG s ponékud vy$simi ambicemi, které motiv smrti
prakticky neobsahuji, jako POCETI MEHO MLADSIHO BRATRA (2000),
LASKA SHORA (2002), MUSIM TE SVEST (2002), SMRAD! (2002),
NEVERNE HRY (2003) nebo PUPENDO (2003 ). V3eobecné rozsifeni
motivu smrti je samoziejmé z ¢asti dano zavislosti celove€erniho hraného
filmu na zékonitostech stavby dramatu, kde je smrt jako vysostné
dramaticka, absolutni a nezvratna udalost sotva zastupitelnym prvkem.
Funkce vyznamneho déjového prvku vsak neni tou jedinou, jiz motiv smrti
ve sledovanych filmech zaujima.



