
Skolitelsky posudek na diplomovou praci Tomase Ruty "FILM A VLAK. 

FILMY ODEHRA V AJICI SE VE VLAKU" 

Tematu "film a vlak" se dostalo v zahranicni filmologii zvysene pozornosti predevsim 

s mistupem nove filmove historie, konkretne asi nejvice v kontextu uvazovani 0 filmu 

atrakci a jeho souvislostech s dalsimi "mobilnimi" fenomeny moderny. Jiz klasicke studie 

Wolfganga Schievelbushe, Lynne Kirby ci Lauren Rabinovitz venovane prave "vlakovym" 

rozmerum filmu dnes patri ke klasickym textum post-postrukturalisticke filmove teorie a 

historie; tilmy typu "prfjezdu vlaku" se staly retlektovanou "prascenou", "primarnfm 

filmovym archetype m" ci "bodem pocatku" celku vyvoje kinematografie. 

Predlozena diplomova prace z·techto studif castecne vychazf, kdyz v prvni pllice mapuje 

predevsim souvislosti zeleznice a filmu v tomto pudorysu, nicmene se toto omezeni 

pokousi presahnout ke konkretnim analyzam filmll, ktere se odehravaji ve vlaku. Prace je 

proto rozdelena na teoretickou (prehledovou) a analytickou cast, kterou tvori pi'fpadove 

studie vybranych filmu z rllznych obdobi dejin kinematografie. 

V prvni casti prace se diplomant nepokousi vycerpavaj icim Zpllsobem obsahnout celou siri 

soucasneho premysleni 0 filmu a vlaku. Vypujcuje si spise ty zdroje, ke kterym se v nasem 

prosti'edi dostal, kombinuje je s historickymi studiemi spise ekonomicko-sociologickeho 

razeni, aby vykreslil vlakjako Llstredni zasadni "aparat" i "d~oZitiV" modernity. Nevraci se 

pritom k primarnim pramenum, pracuje vyhradne s reflexemi z 90. let, a to predevsim 

sbornikoveho charakteru, ktere jiz fenomen vlaku "ramuji" ci definuji jako kulturni sflu a 

inspiraci. Vlak se tak vyjevuje nejen jako technicky vynalez, ale predevsim jako vynalez, 

ktery zahy zacal okupovat a drazdit dobovou umeleckou imaginaci. Podobne i u diplomanta 

obcas vzbudi poeticke ci existencialnf uvahy, ktere doplt1.uji "technicistni" uvahy 0 filmove

vlakovem stroji. 

Prestoze takto koncipovany uvod muze byt posuzovan jako fragmentarni a ponekud 

zatizeny citacemi z "druhotnych" ajiz interpretacne zavrsenych zdrojll, diplomant postupne 

tento ramec presahuje - nejdrive v uvahach 0 formalni prostorovosti vlakoveho sveta - tedy 

vyznamotvornem deleni na vnejsek a vnitrek vlaku (dovedenem k uvaham 0 vlaku jako 

heterotopii), a predevsim pak naznacenfm souvislostf mezi vlakovou a filmovou percepcf. 



Analyticka cast potom pi'edstavuje "typologii moznosti, jak zobrazit jizdu ve vlaku", tedy 

pokus 0 popsani vyberoveho vzorku "train-movies" (ktere v uvodni casti autor odlisuje od 

road-movies). Vzorek zastupuje jednotliva obdobi vyvoje kinematografie: od filmu FRIUO 

NA MASINE, k NA SEVER SEVEROZ;\PADNi L1NKOU, JEDEN VECER, JEDEN VLAK, EVROPA, az 

kjedinemu ceskemu pi'ikladu, KALAMITE. Vzorek je to pomerne disparatni, nicmene 

diplomant se ani nesnazi na jeho podklade dojit k nejake vycerpavajici "vlakovo-fiImove 

gramatice". Jednotlive analyzy mohou stat oddelene, zaroven ukazuji, jak jiz v takto 

omezenem vzorku muze byt vlakova tematika vyuzita a zpracovana naprosto odlisne. 

Prace i ve vysledne fazi ZLlstava ponekud fragmentarni, struktura v nekterym mistech i pi'es 

ma doporuceni zustala nedotazena, a tak praci chybi jasne klenuty oblouk od hypotez 

k zElverum. Nektere vyuzite zdroje pak pusobi trochu nahodne a nevytezene (napi'. pn'tve 

prace s texty nove filmove historie). V nekterych mistech je okouzleni autora vlakem vetsi 

nez jeho snaha analyzovat vlakovy topos ve filmu, coz ovsem na druhe strane dodava praci 

specitickou poeticnost. 

Vysledny text ovsem v kazdem pi'ipade splnuje pozadavky na diplomovou praci, proto jej 

doporucuji k obhajobe. Navrhuji hodnoceni velmi dobi'e. 
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