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Abstrakt:

Prace mapuje téma piimé, predevSim pak neptimé kritiky vévody a vévodkyné, postav
druhého dilu Dumysliny rytii don Quijote de la Mancha, a postihuje jednotlivé spisovatelovy
techniky, jakymi ji dosahuje. Celistvost tématu je uchopena skrze literarné-védecky ramec,

pojednavajici o dané problematice, a jenz je ve vétsin¢ ptipadt podepien citacemi z knihy.

Klicova slova: kritika, vévodové, karneval, Clavilefio, Baratarie

Abstract:

The present thesis deals with an analysis of the direct and especially the indirect critism of the
duke and the duchess, the characteres of the second part of The Ingenious Gentleman Don
Quixote of La Mancha, and it identifies the techniques to achieve that. A literary-scientific
framework treating the mentioned issue is used for the analysis. Moreover it is supported by

the quotations from the book in most cases.
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Uvod

Kniha Dimysiny rytir don Quijote de la Mancha je vyznamnym dilem Spanélské literatury,
protoze Vsob¢ slucuje velké mnozstvi modernich prvkd, které jsou literarnimi védci
docenovany az nyni, a neustale nam odhaluje svou hloubku v podobé novych moznosti
interpretace a pristupd. To vSe z Quijota déla zivé dilo minulosti, které stale dotvafeno nejen
literarnimi odborniky, ale 1 ndmi, ¢tenafi.

Jednim z moznych pohledi na dilo je ten, ktery se zabyva kritikou tehdejsi
spole¢nosti. Nesmime vSak chapat, Ze kritika v knize zaujima vysadni postaveni a je jejim
hlavnim tématem, ale spiSe je soucasti Cervantesovy slozité myslenkové konstrukce.
Cervantes svou kritiku neobraci pouze kurcité spoleCenské vrstveé, ale zasahuje veSkerou
soudobou spole¢nost, a proto se spisovateloveé potirani nevyhnou ani piisluSnici aristokracie
jakou je i Slechta. K této privilegované tfidé nalezi i vévodové (V naSem piipadé vévoda a
vévodkyn¢), se kterymi se setkavame ve druhém dile Quijota.

Vévodskym manzelim svede nahoda do cesty dona Quijota a jeho zbrojnose, ve
kterych poznavaji v€hlasnou dvojici z knihy o slavném rytifi de la Mancha, jehoz cetbou si
ukracovali celé dny jinak zahal¢ivého zivota. Vévodsti manzelé si uvédomi, Ze pravé oni se
stavaji spisovateli dal$iho pokracovani rytifovych strastiplnych ptihod, a tak proménuji svij
palac v jednu velkou frasku, v niz je kazdy ptevleCen za nékoho zcela jiného, nez kym ve
skute¢nosti je. Don Quijote a Sancho jsou postupné pohlceni svétem, kterym vladne zdani a
lez, coz vSak zpocatku netusi, a proto se nechavaji unaSet vévodskou hrou, ktera jim
dopomohla splnit si davné sny — dosahnout jako potulny rytii uznani a stat se vladcem na
ostrove. Vyvstava tak problém Cervantesovy doby, ktera ztratila kontakt s pravdou na zemi a
snazi se ji usilovné najit, 1 kdyz je to ofividné pfedem prohrand bitva.

Timto zptuisobem Cervantes, na zaklad¢é nasi hypotézy rozehrava kritiku vévodského
paru, ktera je vyjadiena bud'to explicitng, ¢i implicitn€, a v $ir§im slova smyslu ji mizeme
vztdhnout i na celou vysoce postavenou spoleenskou vrstvu té doby. Ukazuje se, Ze potirani
vévody a vévodkyné je vyjadfeno piimo V dialozich postav, coZz muzeme pozorovat
predevsim u dona Quijota ¢i Sancha. Co se tyka nepiimé kritiky, dle naSeho soudu zde
dosahuje Cervantes geniality, protoze ji rozehrava skrze jednotliva prostfedi (palac vévodd,
ostrov Baratarie apod.), ve kterych jsou nasi hrdinové pifedhozeni lanym Ivam, jiz si s nimi
nemilosrdné pohravaji. Palac vévodi proménuje V karnevalové veseli a v jedno velké

divadelni pfedstaveni, pfi némz vyvstava na povrch otazka pravdy a skutecnosti. V zahradach



aristokratického palace upadaji nasi hrdinové do mystického snu, jenz je zavadi do tajuplnych
sfér nasi zemé (viz kapitola pojednavajici o ditevéném koni Clavileniovi).

Cervantes dava romanovym postavam svobodu. Nesvazuje je schemati¢nosti a ponechava je
svému vlastnimu osudu, aby odkryly svou pfirozenost — i své skryté stranky — a on tak mohl
odhalit veskeré neSvary tehdejSich spoleCenskych vrstev. Stejné se chova i k vévodskému
panstvu i K veskerému osazenstvu palace, jimz uvoliuje svazujici pouta spolecenského
dekoru a nechava vyjevit jejich skutecnou tvar. Postavy se tak stavaji tvlirci druhého dilu
Quijota: spisovatel umira, aby romanova bytost mohla zit. Za v§im vsak hledejme kralovnu
Svobodu.

Cilem prace je prokazat hypotézu tykajici se kritiky vévodl, potazmo celé vysoké
spolecnosti, dale pfedstavit pfimou, pfedevSim pak neptimou kritiku vySe zminéné socialni
vrstvy a Vv posledni fadé se blize zabyvat jednotlivymi technikami, jakymi ji dosahuje (napf.
spojeni karnevalu a prostfedi vysoké spolecnosti, divadelni montaz, koncepce masky ¢i snu

apod.).



1. Historicky kontext

Vydani prvniho i druhého dilu Quijota spada do obdobi vlady Filipa III. V této dobé se
Spanélsko zmitalo v hluboké politické, ekonomické, demografické a socidlni krizi zpiisobené
fadou vngjSich a vnitinich faktor (pokles poctu obyvatelstva vlivem morové néakazy,
zdlouhavé valky Spanclské koruny, ménova nestabilita, narGstdni statniho dluhu, velké
naklady na kralovsky dviir, vyhnani moriski atd.).! Spanélsti Habsburkové béhem své vlady
umoznili prodej jednotlivych Ufadl a tituld, coz mélo za nasledek velké socidlni zmény:
vytvofeni zbyte¢né a neproduktivni byrokratické vrstvy, kterd parazitovala na spole¢nosti.?
Slechticem se mohl stat téméi kazdy: stacilo se vytvorit piedky s urozenou krvi a zaplatit
kralovské koruné tuénou &astku.® Obec si mohla koupit povoleni, které ji osvobozuje od
méstské nadvlady, jiny ¢lovék si mohli pofidit potvrzeni o vladé nad svymi vazaly apod.:*
,,Estos hechos creaban un clima de desmoralizacion y fomentaban el convencimiento de que
con dinero podia lograrse todo.*® (,,Tyto udalosti zptisobily mravni tipadek a potvrdily nézor,
ze s penézi se muze dosdhnout ¢ehokoliv.”) Tato radikélni socidlni proména se odrazela i
v soudobé literarni tvorb¢, v niz spisovatelé jako Lope de Vega (Fuenteovejuna) ¢i Pedro
Calderon de la Barca (El Alcalde de Zalamea) kritizovali nové vznikajici stiedni vrstvu
bohatych — mocnych.®

Z vyse teCenych diivoda lze tedy predpokladat, ze celospoleCenska krize 17. stoleti
nenechala chladnym ani Cervantese a urcitym zpisobem se skvi i v jeho dile, napf. kritikou
neproduktivni aristokracie. Nyni se dostdvame k jadru naSi hypotézy tykajici se kritiky
vévodi v Cervantesové dile: nechal se autor inspirovat realnymi postavami, nebo jen
napomahaji k tvorbé prostiedi, v némz by Cervantes Quijota podrobil vysméchu? Na konci
18. stoleti Juan Antonio Pellicera formuluje hypotézu, kterou v roce 1987 potvrdil Vicente
Gaos, ze piedlohou pro Cervantesovy vévody jsou vévodové z Villahermosy, Carlos de Borja
a Maria Luisa de Aragén, majitelé palice Buenavia v blizkosti Pedroly.’

Dona Maria Luisa de Aragén byla dvorni damou kralovny Margarity de Austria,
manzelky Filipa III. Po smrti svého otce, zdédila vévodstvi Villahermosa y Luna a v roce

1610 byla provdéna za svého druhého bratrance Carlose de Borja. Vévodkyné byla tak

! DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio. Historia de Espaia Alfaguara III: El antiguo régimen: Los Reyes Catdlicos y
los Austrias. Madrid: Alianza Editorial, 1976, zvlasté s. 343 — 362.

2 lbid., s. 351.

% lbid., s. 355.

4 1bid., s. 351-352.

5 lbid., s. 352.

6 1bid., s. 334.

" REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote “: historia, tradiciones culturales y literatura. Madrid:
Castalia, 1998., s. 447-448.
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krasna, ze ji ve svych basnich opévoval i samotny Gongora pohravajici si s druhou ¢asti jejiho
jména Villahermosa. S vévodskym parem je spojeno i dal$i vyznamné jméno Spanélského
spisovatele, a to dramatika Lopeho de Vegy, kterého vévodové povérili k napsani dvou her
oslavujici zakladatele aristokratické linie dona Alonsa a jeho potomki. M¢li k tomu jisté
padny davod, protoze jejich rod stihl skandal: bratr otce vévodkyné Marie Luisy si vzal za
zenu Luisu de Cabrera, kterd, tehdy to bylo vefejnym tajemstvim, udrzovala milostny vztah
s jistym Toled’anem a zemiela za nevyjasnénych okolnosti (idajné v tom mél prsty 1 jeji
manzel). Manzel Luisy de Cabrera byl odsouzen k smrti, coz bylo pro vévody z Villahermosy
zdrcujici a cely skandal tak ohrozoval jejich jméno. Samotny otec vévodkyné Marie Luisy byl

8

zapleten do piipadu kralovského sekretife Antonia Péreze®, vlivem c¢eho mu koruna

zkonfiskovala vétsinu majetku, vyjma panstvi Villahermosa.®

Juan Antonio Pellicer ve své edici Quijota z roku 1797-1798 také potvrdil piedeslou
domnénku, ze se jedna o pany z Villahermosy z jednoho prostého divodu, a to protoze jako
jedini z aristokratickych rodi méli aragonsky titul. AvSak tento argument, zakladajici se
pouze na geografické piibuznosti (Aragon), neobhajuje dle Francisca Marqueze Villanuevy
tezi, ze by mélo byt pravé ono panstvo piimou piedlohou pro Cervantestiv roman. Spanélsky
cervantinista zastava nazor, ze $pané€lsky spisovatel nevztahuje svou kritiku ke konkrétnim
osobam, nybrz do vévodského paru vtéluje celou tehdejsi aristokracii (cely kralovsky dvir) a
vznasi nad nimi piisny moralni soud.°

Nekteré scény z vévodského palice se mohou dneSnimu cCtenafi zdat ponckud
prehnané (viz ptichod Carodéje Merlina, ¢i smrt Altisidory), ale pokud je porovname se
slavnostmi na aristokratickych panstvich, ¢i dokonce na kralovskych dvorech, zaujmeme
zcela odlisny nazor. Jak uvadi Emilio Orozco Diaz, fenomén zivota-divadla, v némz dochazi
k miseni reality a fikce, byl vlastni tém¢éf v§em dvorum piednich evropskych vladaiu. Tento
trend neni typicky pouze pro Cervantesovu dobu, ale utvarel se v pribchu celého baroka.
Francouzsky kral Ludvik XIV. se dokonce se svymi dvofany sam zhostil herecké role béhem

oslav roku 1664, jez mély navodit atmosféru zlatého véku rytiii a pro néz se stala inspiraci

8 Udajné byl vinen za vrazdu Escobeda, sekretafe Juana de Asturias a také udrzoval tajné kontakty s Gthlavnimi
Spanélskymi protivniky (zejména pak s Anglii), sjejichz pomoci chtél destabilizovat moc koruny.
DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio. Historia de Espaia Alfaguara III: EI antiguo régimen: Los Reyes Catolicos y
los Austrias, op. cit., s. 315.

® REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote “: historia, tradiciones culturales y literatura, op. cit.,
S. 448-450.

10 MARQUEZ VILLANUEVA, Francisco. Trabajos y dias cervantinos. Alcala de Henares: Centro de Estudios
Cervantinos, 1995, s. 303.
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kniha Zurivy Roland. Takové slavnosti trvaly i nékolik dni, béhem niz nemohlo aristokratické

panstvo ze své role ani na chvili vypadnout.!!

11 OROZCO DIAZ, Emilio. El teatro y la teatralidad del Barroco. Barcelona: Planeta, 1969, s. 93.
10



2. Karneval

Vydani prvniho i druhého dilu Quijota, jak uz jsme vySe uvedli, spada do obdobi vlady Filipa
I1l. Za jeho otce, Filipa Il., ktery ke konci zivota vedl asketicky zivot, a také proto se mu
ptrezdivalo kral-mnich, panovala na kralovském dvofe stfidmost a jistd umirnénost v oblasti
zébavy, coz se vSak s pfichodem nového panovnika zcela zménilo. Kral a jeho dvorané
vybranych zplisobli se proménili Vv ucastniky vSemoznych slavnosti a dovadeéni, kterym
dominovaly méstské i aristokratické karnevalové slavnosti plné ruznorodych parodii,
burlesknich promén a triumfujiciho blaznovstvi.!2

Don Quijote je spolecné se svym zbrojnoSem Sanchem uzavien mezi stény palace a
obklopen nekone¢nymi teatrdlnimi a iluzornimi veselicemi, jez vytvari nejen samotni pani
domu, ale i jejich sluzebnictvo. Z naSich hrdint se tak stavaji obéti rozmarnosti hostiteli, ktefi
se na nich dopousti vSemoznych karnevalovych, nékdy az grotesknich, vystupti. Kazdému
Ctenafi, pokud se pozorné zaéte do kapitol pojednavajici o palaci vévodid, je podobnost
fiktivniho prostfedi knihy se dvorem krale Filipa III. zcela zjevna. Na nasledujicich strankach
se proto pokusime vySe zminénou hypotézu potvrdit a podlozit relevantnimi dikazy
vyplyvajici bud’to z pfimo knihy, ¢i z védecko-literarnich studii.

V palaci vévodu se v8ak nerodi vselidovy karneval, jak jej zname z Bachtinova dila,
ale vlivem kontaminace s aristokratickym prostfedim, se vytvari jeho degenerovana podoba a
nékteré scény vyznivaji dokonce strojené az smé$né. Tato transformace vSak Cervantesovi
umoznuje rozehrat kritiku vévodského palace a poukazat na jednotlivé neduhy tehdejsi
vysoké spolec¢nosti. V nasledujici kapitole se budeme zabyvat Cervantesovym pietvarenim
vévodského paldce v karnevalové prostfedi a pokusime se pfedstavit kritiku vysoké

spolecnosti, ktera se skrze tuto zdeformovanou podobu karnevalu objevuje.

2.1 Michail Michajlovi¢ Bachtin

Diive nez se dostaneme k jednotlivym karnevalovym znakiim, s jejichz pomoci Cervantes
vytvari kritiku vévodského paru, blize si predstavime ruského literarniho kritika Michaila
Michailovice Bachtina, o jehoz interpretaci karnevalového prostfedi budeme nasi hypotézu
opirat. Bachtin nam ve svém dile Frangois Rabelais a lidovad kultura stFedovéku a renesance

pfinasi zcela ojedinély pohled na pojimani karnevalu v obdobi stfedovéku a svou interpretaci

12 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote “: historia, tradiciones culturales y literatura, op. Cit.,
s. 421.
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zminéného neoficidlniho svéta otevird brany do svébytného prostedi, kterym vladne lidska
pfirozenost a nezmérna ambivalentnost. Nechava nas nofit do skute¢ného svéta, kde neni vse
zcela ziejmé a kde je pravda ukryta pod povrchem — v jadru kazdého ¢lovéka i véci.

Bachtin pfedstavuje karneval jako druhy zivot lidu, v némz se mohli oprostit od
oficialnosti a stfidmosti bézného zivota, koneéné¢ byt sami sebou a skrze svou télesnou
podstatu nechat vyjevit skute¢nou pravdu tohoto svéta. Pfi téchto veselicich byl zrusen
hierarchismus a dogmatismus, veSkera moc byla pfeddana hlavnimu principu karnevalu,
kterym byl lid.®® Byl zapocat zcela odlisny fad, jemuz vévodil materialné-t&lesny Zivotni
princip, skrze ktery se ¢lovék znovu obrozuje. Lidské télo tak dostava docela novy vyznam a
jeho nejdilezitéjsi casti se stava bezesporu bricho, které béhem hodovnich slavnosti pohlcuje
svét, aby nebylo samo pohlceno — je to obraz triumfujiciho zivota nad svétem. V tomto sméru
Bachtin poukazuje na Cervantese, u kterého materialné télesny princip vidi oslabeny a
rozmélnény — jeho obrazy materidlné-télesného Zivota zacinaji zit ve dvoji podobé&. Tak na
ptiklad apetit Sanchova tlustého bticha je individualni touhou po sytosti, neni to jiz pfani po
vSeobecné hojnosti, ktera je typickd pro lidovy karneval. Jeho pandéro je nositelem
materidlné-télesného dole, je to hrob pro Quijotliv idealismus, ve kterém musi zemfit, aby se
znovu narodil.}* U Rabelaise Bachtin smrt chdpe pozitivné: je to akt, pii kterém se ¢lovék
zregeneruje, obnovi a dospé&je k nové mladosti. Smrt jedince je totiz moment triumfujiciho
Zivota lidu a lidstva, moment nezbytny k jeho zdokonaleni. Clovék touZi zachovat a predat
potomkim své nejryzejsi hodnoty. Proménlivost zivota je zaloZena na neustalém obnovovani,
a proto otcovo staii nerozkvétd v synové mladosti na stejné urovni, ale v novém a vysS$im
stupni historického a kulturniho vyvoje lidstva. Svét je v karnevalovém pojeti chapan
dvojdomg, béhem veselice totiz odumira ten stary, aby mohl pfenechat misto svétu novému.®
Tato karnevalovd smrt a nasledné vzkiiSeni vSak neprobiha v linedlnim case, ale
v kosmickém, ktery nam dovoluje zdaraznit pohyb sméfujici k onomu budoucimu. Karneval
je utékem lidu do utopického kralovstvi, kterym vladne svoboda, hojnost a smich. Je to tedy
jisty navrate do ztraceného raje, do zlatého véku lidstva.®

Dle Bachtina Rabelaisovy karnevalové obrazy rozptyluji atmosféru pochmurné a 1zivé

vaznosti, kterd zahaluje svét a vSechny jeho jevy. Snazi se, aby svét vyhlizel materialng;si,

13 Karneval je ve znameni lidu, nikoliv jedince, jak tomu bylo napt. v dob& romantismus.

14 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance. Praha: Argo,
2007, zvlasté s. 9-70.

15 |bid.

16 SVETLAKOVA, Olga. ,,Utopismo carnavalesco en el Quijote*. In: GRILLI, Giuseppe. Actas del Il Congreso
Internacional de la Asociacion de Cervantistas. Napoli: Societa Editrice Intercontinentale Gallo, 1995, s. 350.
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bliz§i k ¢lovéku a kjeho télu. Jen takovym zplsobem muZe dojit ke Spojeni clovéka

s okolnim svétem — se samou podstatou zems.*’

2.1.1 Smich

Béhem karnevalového veseli hral smich vyznamnou roli kvtili svému snizujicimu, ale zaroven
obrozujicimu charakteru. Cervantesiv smich odpovida barokni koncepci, ktera tvrdi, Ze je
potieba zit, chopit se své role na jevisti Svét, i piesto ze nas obklopuje jen iluze a sen. Dle
Angela del Rio Cervantesovy postavy nejen ziji, ale sméji se, a zmirfiuji tak sviij strach
z nejistoty. Dale zminuje, Ze Cervantesovou knihou nevladne smich sarkasticky, jak to mu
bylo na piiklad u Queveda, ale je tolerantni, lidsky, protoze vSechny postavy védi, ze jsou
stizeny stejnym osudem plného pochybnosti.'® Cervantes, ale i jeho postavy, se nejen sméji,
ale vysmivaji. Cervantes se vysmiva rytifi, ktery je zabiedly ve svych idedlech, zbrojnosi
snicimu o ostrové, ve kterém by vladl. Cemu se viak vysmivéa predeviim, je samotné jistots,
pravdg, ale nakonec dodava, ze:*® ,[...] pravdu je sice mozno ptekroutit, nikoliv vsak jeji uték
zpietrhat, a vzdycky vystoupi nakonec nad lez jako olej nad vodu.*?°

Jaké povahy nabyva smich v palaci vévoda? Je to smich V jistém smyslu univerzalni,
snizuje vaznost, maze hierarchické uskupeni, o¢istuje od dogmatismu a jednoznaénosti.?! Je
pravda, ze smich vévody oprostuje od jejich spolecenského postaveni, stavaji se divadelnimi
herci a své role se zho$t'uji s bravurou. Univerzalni smichovy charakter je jiz oslaben, protoze
sméfuje jen ke dvéma zcela konkrétnim individualitam, tedy k Sanchovi a donu Quijotovi,
nikoliv k celé spole¢nosti. Smich je redukovan na pouhy vysméch dvéma bytostem hledajici
smysl svého zivota. Vévodové se vysmivaji donu Quijotovi, znevazuji jeho zivotni pout’ a
stavi ho do svizelnych situaci (viz ,laska“ Altisidory Krytifi, obrana cti dcery dueni
Rodriguezové, apod.), aby se mu mohli zase jen a jen smat. Cervantes tvorbou prostiedi
plného smichu, dle naSeho nazoru, poukazuje na pokryteckou zabavu, jez vladla
v aristokratické spole¢nosti, kterd, aby zahnala nudu, upada do imaginarniho, zdanlivého
svéta (napt. vévodové pro rytife vytvaii smySlena dobrodruzstvi, aby mohli sami sebe

pobavit).

7 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, op. cit., zvlasté s. 346-408.

18 RiO, Angel del. ,.El equivoco del Quijote®. Hispanic Review [online]. 1959 [citovano 2015-01-30]; vol. 27,
no. 2, s. 217. Dostupny z: <http://www jstor.org/stable/470423>

19 1bid., s. 218.

PCERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha.. Ptel. Zdenk Smid.
Vol. 2. Praha: Svoboda, 1982, (ll, 10, s. 77).

2L BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance, op. Cit. zvlasté
S. 71-144.
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DalSim charakteristickym znakem smichu je ambivalentnost, protoze jak bylo uvedeno vyse,
sméfuje nejen k tém, co jsou zesméSnovani, ale i k t€m, co zesmé$nuji, jak potvrzuji slova
vévodského spravce: ,,[...] co zertem zacalo, vazné konéiva, a posmévacci dost Casto leda
posméch sklidi.“?? Z toho vyplyva, Ze nejen vévodové maji vysostné pravo se vysmivat
svému okoli, ale také jejich okoli se vysmiva jim. Touto cestou se Cervantes msti za Spatnosti
pachané na rytifi a jeho zbrojno$i nejen vévodiim, ale celému palaci: nevitézi ani posmévaccei,
ani ti, kdo se jim sm¢ji, ale jen smich. Stavdme se tedy svédky obracenych perspektiv —
typického rysu karnevalového prostiedi, ktery je vlastng svétem naruby.?

Se smichem je také bezesporu spjato téma svobody. Jak uvadi ve svém dile Bachtin,
smich odhazuje masku stfedoveéké vaznosti a nechava vyvstat neoficialni lidovou pravdu,
avsak v Cervantesovi nabyva jest¢ odliSnych hodnot: smich odhaluje, ze svét kolem nas je
utkan ze 17i.?* Smich vévodiim a dalsim Gcastnikim jejich lumparen dovoluje vytvafet
zdanlivé a 1zivé prostiedi, které naSe hrdiny stavi pfed klam a pretvarku. Nechava vyvstat jen
takovou pravdu, ktera se hodi pouze vévodskym manzelim a vytvari tak iluzorni prostiedi.
Na druhou stranu smich, ktery Cervantes sméfuje k posmévackiim, ndm pomdha odkryt

skutecnou tvar palace a upozornit tak na temné stranky vévodského panstva.

2.1.2 Groteskno

Pro Bachtina je groteskni svét chiméricky, tj. sluCuje cizorodé elementy, prvky karikatury a
parodie. Groteskni obrazy pievraci realitu a odkryvaji jeji utajené perspektivy, které nam
napomahaji vnimat zapomenuté estetické a lidské hodnoty. Groteskni vyjevy svobodné
vytvaii nové vztahy se skutec¢nosti. Spisovatelim tedy umoznuje volné rozehrat tviréi akt a
odhalit tak veSkery klam skryvajici se pod rouskou tehdejsi spole¢nosti. Pomoci groteskna
Cervantes odkryva skryté pravdy zdanlivého a 1zivého svéta vévodi. Na groteskni obraz
muzeme narazit pii rozmluvé mezi donem Quijotem a duefiou Rodriguezovou, ktera mu

prozrazuje choulostivé tajemstvi pani vévodkyné:

»Pravda, ze jste si milostivy pane done Quijote, hned vSiml velké krasy pani
vévodkyné [...] a oné kiepkosti, s jakou si vzdy vykracuje, ba spiSe se tak pohrdavé

nad zemi nadné$i, Ze by mohla, jak se vSichni domnivaji, zdravi plnyma rukama

22 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 49, s. 391).

23 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote “: historia, tradiciones culturales y literatura, op. cit.,
s. 440-441.

24 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance, op. Cit. zvlas§té
s. 71-144.
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rozdavat? [...] za tohle v§echno muze dékovat pfedev§im Bohu a pak dvéma umélym
nezitim. Na kazdé noze maé jeden a jimi odtékaji vSechny Spatné $tavy, kterymi pry

podle zdani 1ékait piimo prekypuje.«?

Vyse uvedena ukazka je popisem typického groteskniho téla, které svou neuzavienosti (viedy
neustale produkuji ,,hnis) je propojené s okolnim svétem a jez je ve stavu neustalého
vznikéni, a tudiz nikdy neni zcela dokon¢eno. Nového vyznamu také nabyvaji jeho vSemozné
vyristky ¢i hrby, jez jej priblizuji ke svétu, jenz ho obklopuje.?® Takovym zplisobem bylo
groteskni t¢lo chapano v Rabelaisovské tradici, avSak u Cervantese nabyva odlisného
vyznamu. Spanélsky spisovatel vyuziva groteskni obraz k vyjeveni zkaZenosti vysokych
vrstev. Popisuje vévodkyni jako ¢loveéka vnitin€ prohnilého, kterému jen nezity napomahaji
ke klamnému obrazu, jenz prezentuje svému okoli. Cervantes nas tedy zavadi do svéta,
kterému vladne zdani a pravda je skryta pod povrchem, a toto prostiedi kritizuje skrze
groteskni obrazy téla vévodkyné, jejiz ,,Spatné §tavy* zna¢i moralni zkaZenost.

S grotesknim podobenstvim téla se setkava i Sancho v dob¢ svého vladareni na ostrové
Barataria, béhem n¢hoz ho vévodové postavi pred nekolik smyslenych piipadi, v némz by
m¢él nechat vyjevit svou hloupost. Jednim z takovych 1zivych piibéhu je i o sedlakovi, ktery za
zbrojnoSem piichazi s Zadosti, aby mu mocny vladce Sancho pfispél na véno jeho syna,
budouciho bakalare, ktery se hluboce zamiloval do Clary Perleriny, jejiz cela rodina trpi, jak
je uvedeno v Kknize, jednou zlou nemoci.?’ Augustin Redondo zastava nazor, ze jméno rodiny
Clary spanélsky Perldticos vlastné vychazi z lidového oznaceni pro paraliticos, coz jsou lidé
trpici ochrnutim jakékoliv ¢asti téla, ¢i paralyzou.?® Ackoliv je Clara z pravé strany krasna

Jjako perla vychodni?®, z levé uz to tak nent, protoZe:

»[...] pfiSla o jedno oko skrze neStovice; oblicej ma ovSsem od té doby cely
dolickovaty, ale tfeba je téch dolickil vic nez dost, ti, co za ni plasi, vzdycky tikavaji,
ze pry to nejsou dulky, ale hroby, kde se dusi nevimkolika jejich ctitelli srdce diima
[...] hledi nosem, jak se tfikava piimo do nebe a jako by vam ji vééné né€kam utikal

[...] méa porfadné velka usta, a kdyby ji nechybélo deset ¢i dvanact zubt a stolicek,

%5 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 48, s. 387).

26 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Frangois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, op. Cit. zvlasté
S. 288-345.

2T CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 47, s. 376).

28 REDONDO, Augustin. En busca del ,, Quijote* desde otra orilla. Alcala de Henares: Centro de Estudios
Cervantinos, 2011, s. 115.

2 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (1, 47, s. 376).
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mohla by se blysknout i mezi témi nejpohlednéjsimi [...] Maji ovSem docela jinou

barvu neZ zpravidla lidské rty: hraji domodra, dozelena, dofialova [...].“%

Cervantes nas stavi pred groteskni ¢i burleskni, jak ji nazyva Augustin Redondo ve svém dile
En busca del Quijote desde otra orilla, typ lasky, jeZz zesmésnuje, parodizuje a degraduje
lasku opévovanou v rytitskych romanech. Opakem krasnych dam je i pravé vyse jmenovana
Clara, s jejimz jménem si Cervantes pohrava a vytvaii tak karnevalovou ambivalentnost: do
gestiny bychom jej prelozili jako cistd ¢i jasna, aviak nase hrdinka je Gplnym opakem.! Jeji
modro-zeleno-fialova usta znazornuji parodii karnevalového druhu, ktery opévuje ono nizké,
osklivé, jez je plné vSemoznych barev symbolizujici blaznovstvi, které je béhem
karnevalového veseli vehementné oslavovano. 2

Clara je ovén¢ena paradoxnim vzezienim, protoZe jeji prava pulka téla je okouzlujici a
ta leva odpudiva. Stejné rozdéleni téla na dvé sobé protikladné ¢asti nachazime 1 pti rozmluve
Sancha a vévody, ktery mu pied vladafenim na Baratarii dava par uzitecnych rad: ,,Vy budete,
Sancho, pfiodén zpola jako muz, ktery proSel Skolami, zpola jako vojevudce, protoze na
ostrové, ktery vasi vladé svéfuji, je stejné potiebi ucenosti jako zbrani [...].<** Cervantes vyse
zminénym prevlekem ucence-vojaka poukazuje na karnevalové privody, jehoz se tucastnily
masky s protikladnymi ¢astmi.>* Popisu groteskniho vzezieni neni ani usetiena milostna pisefi

komorné Altisidory, ktera vyznala pod okny Quijotova pokoje lasku, kterou k nému chova:

,Pokfivena nejsem, chroma, // a mam ob¢€ ruce zdravé, // vlasy moje — ty lilie — // po
zemi se tahnou proudem. // Ac¢koliv mam usta orli // a nos trochu ohrnuty, // zuby

moje — &isty topas — // &ini bozskou krasku ze m&.«%®

Ackoliv groteskni obrazy Clary a Altisidory nijak pfimo nesouvisi s kritikou samotnych
vévodu, piesto dovytvareji komplexni raz karnevalového prosttedi palace a ostrova Baratarie,
V jejichz prostiedi vyznivaji smé$n¢ az absurdné. Tato deformace prostoru ndm odkryva jeho

pravou podstatu — klam —, jehoz vinici jsou zcela ziejmi. Kritika vévoda je ukryta pravé

uvniti tohoto 1zivého prostiedi, v némz vSechny jeho charakteristické rysy (v naSem piipade

30 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit, (11, 47, s. 376).
31 REDONDO, Augustin. En busca del ,, Quijote “ desde otra orilla, op. cit., s. 105-106.

32 |bid., s. 116.

33 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit, (1, 42, s. 333).
3 REDONDO, Augustin. En busca del ,, Quijote “ desde otra orilla, op. cit., s. 117.

35 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit, (Il, 44, s. 354).
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spojené s karnevalem) vyznivaji strojené¢ a uméle. Takova realita je vlastné odrazem skutecné

tvare nasich vévodi, potazmo celé aristokratické spolecnosti, jez je v nich zakofenéna.
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3. Divadlo

Zasadni rozdil mezi jednotlivymi dily Quijota tkvi v zapojeni rytifovy imaginace. Zatimco
Vv prvnim dile je rytit Smutné postavy tviircem svych dobrodruzstvi, v nasledujicim dile je
tomu vsak jinak: don Quijote splyne se spolecnosti, ktera piebird iniciativu nad jeho Zivotem
a nechava ho ubirat se pfedem vyznacenymi cestami. Novymi tvirci Quijotovy skute¢nosti
jsou i vévodové, ktefi vytvari v okoli i uvniti paldce vS§emozna dobrodruzstvi (viz Carod¢j
Merlin, Clavilefio, ostrov Baratarie, atd.), ve kterych si potulny rytif i jeho zbrojno§ proveéfi

své cnosti i odvahu:

El mundo ficticio inventado por los duques y su mayordomo es un teatro donde don
Quijote y Sancho representan lo que ellos consideran su realidad. Su mundo no es mas
que un escenario donde las experiencias han sido determinadas de antemano. Son

titeres, cuyas cuerdas estdn siendo movidas por otros seres mas poderosos que ellos

[...]%

(Fiktivni svét stvoreny vévody a jejich spravcem je divadlem, ve kterém don Quijote a
Sancho ztvariuji svou vlastni skutecnost. Jejich svét je pouhym jevistém, ve kterém
jsou zkusenosti piedem determinovany. Jsou loutkami, za jejichz Snarky tahaji

mocngj§i bytosti, nez oni samotni [...])%’

Vévodoveé tahaji za Sitrky osudu dona Quijota a jeho zbrojnoSe, ¢imz ziskavaji zvlastni
nadpfirozenou moc. Hlavni hrdina uz nemusi zapojovat svou imaginaci tak jako dfive, ale je
pasivni, protoze jednotliva dobrodruzstvi jsou mu podstrojovdna. Aby prostfedi vypadalo
vérohodné a hlavni hrdinové neodhalili podvod svych hostiteltl, pouzivaji zvlastni techniku,
ktera v ¢tenafi navozuje dojem, ze se jedna o divadelni piedstaveni, a predjima tak klasickou
barokni metaforu: svét je jedno velké divadlo.

Cervantes nechava vévody vytvaret imaginarni burleskni divadlo, aby upozornil na
jejich zahalCivost a horkou mysl, ktera neustale dychti po zdroji zabavy. Neptimo tak kritizuje
soudobou spolecnost, jejiz kazdodenni néplni ,,prace” bylo vytvaret zdanlivou skutec¢nost —
divadlo — uvnitf svého sidla, jak uz jsme vid€li v kapitole Historicky kontext. Cervantes

v prostoru ostrova Baratarie vytvaii utopicky divadelni prosttedi, aby vykreslil kvality

% JULIA, Mercedes. ,,Ficcion y realidad en don Quijote (Los episodios de la cueva de Montesinos y el caballo
Clavilefio)“. In: Actas del tercer cologquio internacional de la Asociacon de Cervantistas. Barcelona: Anthropos,
1993, s. 279.

37 Vzapéti za cizojazyénou citaci je vzdy uveden pieklad autorky prace.
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dobrého panovnika, protoze V tehdej$im Spanélsku takového vladce nenachazel (viz Filip
).
Jesus G. Maestro ve své studii Cervantes y el teatro del Quijote piedstavuje jednotlivé znaky,
jakymi Cervantes, potazmo vévodové dociluji teatralizace prostoru. Jednim z nich je divadlo
jako dialekticky projev a boj mezi realitou a fikci, snimz se setkavame ve 35. Kkapitole
druhého dilu Quijota, ve které Merlin nafizuje Sanchovi, aby se §lehal pies zada, protoze
pouze tak zlomit Dulcineino zakleti. Sancho doposud povazoval Dulcineu za vymysl dona
Quijota, ale nyni mocny carod€j potvrzuje jeji existenci: fikce se stava realitou, dochazi
Kjejich vzajemnému prolinani. Dalsi znakem je inscenace narativni zapletky, kterd
predstavuje V dile jako celku urcitou mezihru. UrCité intermedium muze piedstavovat ostrov
Baratarie, ktera je vrcholnym hereckym vykonem jak vévodu, tak i vSech jejich poddanych-
komedianti.3®

Vlivem teatralizace prostoru ¢i ¢astou pifeménou masek se u kazdé postavy méni jeji
uhel pohledu na skuteCnost a dochazi tak ke stfetu mezi jednotlivymi perspektivami.
Vyvstavaji na povrch pochybnosti o smyslu Zivota a o jeho dosavadni pouti. Takové skepsi
propada i don Quijote, jehoz nejistota neni poznatelna rozumem, nebot’ vychazi z hloubi jeho
byti. Rytii zacind s velkym pfispénim vévodli vahat o své zivotni pouti, tedy i o samotné
existenci dona Quijota. Cervantes si uvédomuje, Ze teatralizace Zivota dopada vzdy $patné,

nebot’ skute¢nost pokazdé vitézi nad imaginaci jedince:

[...] la lucha entre la realidad y la ficcion, cuya armonia y coexistencia no pueden
desarrollarse sin la violencia de una interrupcion brusca y definitiva. La ficcion no es

posible en la realidad. La imaginacion muere.®

([...] stret mezi skute¢nosti a fikci, jejichz soulad a koexistence se nemohou rozvijet
bez nahlého a definitivniho piferuseni. Fikce nelze uvniti reality mozna. Fantazie

umira.)

Zakladni kamenem Quijotova zivota je imaginace, s jejiz pomoci pretvaii svét kolem sebe.
Vévodoveé vytvari 1zivé prostiedi, jez ve skuteCnosti odrazi jejich vnitini zkazenost. Rytif
Smutné postavy vlivem jejich pfi¢inéni prozie: pochopi, ze vse kolem néj bylo jen pouhy

klam, vytvorem jeho vlastni piedstavivosti a protoze nenachazi zadné opérné body, zadnou

38 MAESTRO, Jests G. ,,Cervantes y el teatro Quijote®. Hispania [online]. 2005 [citovano 2015-03-20]; vol. 88,
no. 1, s. 43. Dostupny z: <htttp://www.jstor.org/stable/20063074>
% Ibid., s. 45.
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jistotu, umird. Don Quijote objevi pravou podstatu svéta, jiz je klam a ptetvaika, kterd je
v lidské spole¢nosti tak zakofenénd, ze S ni nemize bojovat ani on sam: ,, Ten nas svét je
skute¢nd pavucina navzajem se potirajicich Isti a nastrah. Zde ja uz vic udélat nemohu!*“*°
Ackoliv neni vySe zminéna citace bezprosttedné spjata s prostiedim paldce vévodi, svédci o
radikalni zméné rytifovy osobnosti po odchodu z vévodského palace. Tato skute¢nost se vSak
z Ceského prekladu vytraci: Spanélské ,,Y o no puedo mas* (Cesky pieklad ,,[...] uz vice udélat
nemohu®) znaci fyzickou, zejména pak psychickou slabost dona Quijota, ktery uz nema
dostatek sil na to, aby zménil svét. Cervantes opét skrze rytifova slova nepiimo artikuluje
kritiku vysoké spolecenské vrstvy, jez svym neimérnym chovanim nici posledni bojovniky za
pravdu a spravedInost.

Vévodové proménou palacového prostiedi v jednu velkou divadelni scénu také
bezdécné artikuluji renesancné-humanistické téma Cloveka, jako silné bytosti bojujici proti
stanovenym koncepcim redlného svéta a vytvarejici novy fad, s rozdilnymi hodnotami a cili.
Pravé zde dle Maestra tkvi modernost dila: zdjem 0 clovéka a jeho existencionalni

pochybnosti pii stietu s redlnym svétem.

3.1 Pfichod Merlina — divadelni montaz

V nasledujici kapitole se budeme blize zabyvat technikou divadelni montéaze, jiz vévodové
hojn¢ vyuzivaji k tvorbé zdanlivé skutecnosti. Ptihod, ve kterych vévodové tuto montaz
uplatnuji, je celd fada, avSak jedna je teatralnimi prvky tak prosycena, ze se pred zraky rytife a
jeho zbrojnoSe proménuje ve velkolepé divadelni predstaveni. Jednd se vypravéni
pojednavajici o setkdni dona Quijota S Carodéjem Merlinem uprostied lesa nedaleko

vévodského palace:

[...] vzapéti se stmivalo vice a vice, zazdalo se neocekavané, ze hvozd na vSech
Ctyfech stranach vzplanul velkym pozarem...zn€ly znenadani jedna za druhou polnice
a jiné vojenské nastroje...Zat ohmii div neoslepila o¢i pfitomnych [...] a ty zvuky je
zas div neohlusily. A jiz se les otfasal divokymi vyktiky...potom se ozvaly trubky a

rohy, zadunély bubny, rozeznély se pistaly [...].**

Hra se svétlem, smésice zvuki, to v§e ma v ptitomnych divacich, zejména pak v Sanchovi a

donu Quijotovi, vyvolat ohromeni a pocity hriizy &i strachu. Dabel jim zvéstoval piichod $esti

40 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 29, s. 239).
4 1bid., s. 282 — 283.
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houfii Carodéjniki, ktefi doprovazi zakletou Dulcineu s chrabrym rytifem Montesinosem.
Divadelni mont4z se stupnuje: soumrak sili, bludna svétla, pronikavé zvuky himotnych kol,
rozpoutala se mnohem prudsi boufe, rany z dé€l, zvuky bubnli, pokiiky, jaké vydavaji
Maurové pii bojich. Anthony Close ve své studii pojednavajici o palacovych slavnostech
zminuje podobnost piihody s Merlinem s vojenskymi a jezdeckymi vystoupenimi, pii nichz
byli Casto uc¢inkujici prevleCeni za Maury (ve vySe zminéné no¢ni scéné jsou Maufi

1.4 Vévodové-reziséti dosahli, ¢eho chtéli: Sancho

zminovani pokiikem ,la ilah il Allah
s donem Quijotem celému divadlu uvértili a chvéli se strachem, zbrojno§ dokonce i omdlel.
V poslednim povozu, ktery vSechny ohromil svou velikosti, sedéla zakleta Dulcinea, jejiz
krasa byla umocnéna zaticimi svétly, a byla doprovazena carodé¢jem Merlinem piinasejici

zpravu o vysvobozeni Dulciney:

,Kdyz Dulcinea ma skvit se, // jak zafivala, pfedevs§im je tieba, / aby se §lehl Sancho,
sluha vérny // ttitisicikrat a jeste tfistakrate // pfes mohutné a pevné zadni tvate, // le¢

na holou, a musi ho to §tipat // a hodné bolet, ze sna ohném budit!“*®

Anthony Close uvadi, ze Cervantes se pii psani no¢ni scény pravdépodobné nechal inspirovat
hrou Lopeho de Vegy El premio de la hermosura, uvadénou kolem listopadu roku 1614
ptimo v zahraddch vévody z Lermy. Tato divadelni hra byla soucasti oslav vénovanych
tehdej$imu krali Filipu III., a dokonce si v ni zahral i budouci vladaf Filip IV. Close cituje
také slova neznamého kronikate, ktery zachycuje uzas ptitomnych divakl nad jednotlivymi
obrazy Lopeho hry a popisuje jesté dalsi noéni vyjevy, které byly na kralovu pocest uvadény
(napf. improvizovany no¢ni souboj na pocest krale, ktery se vratil z Valencie).** Je tedy velmi
pravdépodobné, ze se Cervantes o téch paldcovych hratkach dozveédél a rozhodl se je zaradit
do své knihy

Vévodové bezesporu museli vyuzivat specialnich stroji (viz dievény kun Clavilefio,
obrovské povozy) uréenych predev§im pro dramatickou scénografii, aby fantastické vystupy
vypadaly veérohodné. Emilio Orozco Diaz uvadi, ze vytvareni divadla uvniti evropskych
dvort, pfispélo k rychlému rozsiteni vSemoznych technickych vymozenosti obohacujici celou
divadelni scénu. Orozco Diaz nam opét dokazuje, ze chovani vévoda nebylo viibec vystfedni

a prehnané, ale pouze odrazelo teatralni zvyklosti na tehdejSich dvorech vyznamnych

4 CLOSE, Anthony. ,Fiestas palaciegas en la segunda parte del Quijote“. In: Actas del Il Coloquio
Internacional de la Asiciacion de Cervantistas. Barcelona: Anthropos, 1999. s. 478.

4 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit.., (11, 35, s. 288).
4 CLOSE, Anthony. ,,Fiestas palaciegas en la segunda parte del Quijote“, op. cit., s. 481-482.

21



evropskych panovnik(.*® Vyse zminény autor tak vlastné potvrzuje nasi prvotni myslenku, ze
Cervantesova kritika vévoda ve skutecnosti smétuje k celé aristokratické vrstve.

Analyzovana teatralni scéna ndm po karnevalu piredstavuje dalsi techniku, kterou
vévodové vyuzivali k navozeni klamu a 1zi. Proménuji ptilehlé okoli palace v jeviste, v némz

kazdy zastava predepsanou roli — neni sdm sebou.

3.2 Maska

Predesla scéna zachycujici prichod €arodéje Merlina pfedznamenava téma, jemuz se budeme
vénovat v této kapitole: problematika masky a jeji zapojeni do hry mezi zdanim a skute¢nosti.
Maska byla v tradi¢énim karnevalovém pojeti vnimana jako prvek zahalujici nevycéerpatelnost
a mnohotvarnost zivota a byl ji pfisuzovan obnovujici charakter. Nasazenim masky svét ztraci
svou jistotu, nabird ambivalentnosti a relativnosti. Maska nebyla v Rabelaisovské tradici
odtrzena od jednoty karnevalového lidového nazirani na svét, nic neskryvala, ale odhalovala
nekoneénost lidového veseli.*®

Vzajemné propojeni tématu masky a karnevalu je zcela ocividné, ale jakou roli ve
skutecnosti sehrava pii Cervantesové kritice spoleCnosti? Groteskni pojeti masky u néj
vymizelo. Jeho postavy si masku nasazuji, aby pied spoleCnosti zatajily své pravé ja, svou
piirozenou povahu a oklamaly tak své okoli. Cervantes zahaluje maskou celé vévodské
panstvi, kde nikdo neni sam sebou a piijima Glohu, kterou mu nakaze vévodsky par.

Materialni soucasti masky je odév, ktery neni pouhou pokryvkou téla, ale je jazykem
dané bytosti, reprezentuje ji a spoluvytvaii ji. Obleceni na c¢lovéka prozrazuje jeho
spoleCensky statut, povolani ¢i vlastnosti, ale také o ni mize vyjevovat mylné predstavy.
Cervantes po celou knihu artikuluje pfislovi ,.Saty dé€laji ¢lovéka®, kterym predjima téma
hledani pravdy a zdani. Je zcela ztejmé, Ze Cervantes pouziva odév-masku, aby u nékterych
postav zakryl §patné mravy ¢i nelichotivé skute¢nosti, které mély byt pfed spolecnosti navzdy
utajeny: napt. ptivabna vévodkyné€ pod svou bohatou suknici ukryva hnisavé viedy. Cervantes
zahaluje vévody do odévu-masky, prostiednictvim parodie a nadsazky odkryva jejich stinné
stranky a podrobuje je nepiimé kritice.

Maska je materializovany klam, ktery deformuje vnimani ¢lovéka:

45 OROZCO DIAZ, Emilio. El teatro y la teatralidad del Barroco, op. cit., s. 90.
4 BACHTIN, Michail Michajlovi¢. Francois Rabelais a lidova kultura stiedovéku a renesance, op. Cit, zvIa§té s.
9-70.
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Asi la percepcion distorsionada o propia de don Quijote alcanza insospechada
corroboracion, al tiempo que los duques hacen gala de un agudo ingenio [...] a
Cervantes le sirve ademas para subrayar que la existencia de los aspectos mas
extravagantes y llamativos de la caballeria en el tiempo de don Quijote sélo tienen

cabida en la parodia 'y en la burla [...]*

(V dusledku ¢eho je zdeformované ¢i skute¢né vnimani dona Quijota nahle potvrzeno
v okamziku, kdyz opévuji bystrého génia [...], takto Cervantes zdUraziuje, ze ty
nejvystfednéjsi a nejnapadnéjsi aspekty rytifstvi mohou existovat pouze uvnit parodie

a vysméchu [...])

Zertovné poéinani vévodii ma za cil vyvolat v Sanchovi a v donu Quijotovi dojem, Ze svét
rytifa stale existuje. Epizodické teatralni vystupy dovedly do takové dokonalosti, Ze nejen
hlavni hrdinové, ale i samotny Ctenai musi pochybovat, co je skute¢nost a co pouhy klam.
Maska s sebou piinasi svobodné vnimani svéta kolem nas: zatimco Sancho ptesvédcoval
»publikum®, Ze sesedl z Clavilefia, aby se podival na souhvézdi Sedmi kozicek, podle Quijota
kan v pribéhu nebeského putovani ani jednou nezastavil. Na nebezpeci svobodné percepce
upozorniuje Diez Ferndndéz. Podle néj vndsi do svéta klam (viz pfeména jednotlivych
»masek™) a ni¢i veSkeré opérné body v zivoté cloveka, ktery poté neni schopen najit tu
spravnou cestu v labyrintu svéta. Na druhou stranu velké mnozstvi individualnich perspektiv
vnas$i do Cervantesova svéta toleranci: musime ptijmout i pravdu toho druhého, jakkoliv
Silena by byla, jak to dokazuji slova dona Quijota:*® , Sancho, kdyZ uz mermomoci chcete,
aby vam lid¢é véfrili, co jste vidél tam na nebi, ptal bych si ovsem, abyste véfil zase vy tomu,
co jsem ja spatfil v jeskyni Montesinové. 4

Svobodna percepce netkvi jen ve vizualni roving, ale i v ¢asové. Mliizeme si vS§imnout,
ze Cas dona Quijota a ¢as realného svéta ubihd odliSnym zpiisobem: zatimco pro dona Quijota
trvalo dobrodruzstvi v Montesinové jeskyni tfi dny, pro Sancha to byla bezmala hodina. Rytif
nevnima ¢as jako neustale se opakujici Casové seky, ale zije intenzitou kazdého okamziku —

teatralizuje Cas. Takovy Cas nachdzime i v kapitole zachycujici let Clavilefa, ve které samotna

47 DIEZ FERNANDEZ, J. I, ,,Libertad de la percepcién y realidad variable: Algunas notas sobre la semiologia
del vestido en el Quijote“. In. BERNART VISTARINI, A. Actas del Ill Congreso Internacional de la
Asociacion de Cervantistas. Palma [Spain]: Universitat de les Illes Balears, 1998. s. 385. Dostupné z:
<http://cvc.cervantes.es/literatura/cervantistas/congresos/cg_ll1/cg_II1_37.pdf>

48 DIEZ FERNANDEZ, J. I. , Libertad de la percepcion y realidad variable: Algunas notas sobre la semiologia
del vestido en el Quijote*, op. cit., s. 383.

4 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 41, s. 331).
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cesta redln¢ trvala pfiblizné tficet minut, avSak Sancho vnima dany okamzik odliSnym

.....

mu umoznéno béhem par minut zazit dobrodruzstvi mezi souhvézdim Sedmi kozi¢ek, na
které by mu chronologicky &as nepostacil.>

V Cervantesové svéte se téméf na kazdém misté setkame s ,,maskovanym* ¢lovékem:
spravce vévodu je prevleen za hrabénku Trifaldinovou, lokaj Tosilos za milého dcery dueni
Rodriguézové atd. U nékterych postav dokonce nachazime ptevleki nékolik: Sanson Carrasco
za rytife Bilé luny ¢i za Zrcadlového rytife, Dorotea se piestroji za mladence, ale i za
princeznu Micomiconu, Alonso Quijano se stane rytifem donem Quijotem a poté pastyfem
Quijotizem. Podle J. Ignacia Dieze y Fernandeze jsou si vSichni lid¢ pied smrti rovni a jediné,
co je odliSuje, je pravé odév. Ve své studii se podrobnéji zabyva Castou pfeménou odévl
jednotlivych Cervantesovych postav a dospél k zavéru, Ze pokud postavy zméni své obleceni,
transformuje se i jejich osobnost.® Dle Luise Rosalese st¥idani jednotlivych roli vytvafi
divadlo uvnitf divadla a tato koncepce Cervantesovi umoznuje rozdélit déj knihy do tfi rovin:
béZzna realita, historicka realita a literarni realita. V takovém svété si postavy mohou volit
svou zivotni roli-masku dle vlastniho uvazeni a vyhybat se tak jakymkoliv Zivotnim
piekazkam.%? Této moci prevleku je si védom i vévoda, a proto naléha na Sancha, aby pred
obCany Baratarie piedstoupil v odévu ucence-vojdka, jenz by piedstavoval mylny obraz o
jeho skute¢nych vlastnostech — Sancho byl analfabet a zrovna nebojacny taky moc nebyl, o
¢emz vypovidaji mnoha dobrodruzstvi, ktera zazil se svym panem donem Quijotem. Zbrojnos
se nakonec ptevlekl za ucence a svou maskou potvrzuje Rosalesovu teorii o proméné
osobnosti: Sanchiiv odév vzd€lance se stal soucasti jeho individuality a zménil jeho
uvazovani. Také don Quijote si uvédomuje dilezitost obleku a Sanchovi radi, aby nechodil
nedbale obleCen, protoze neupraveny odév svédéi o ledabylém duchu. Je zifejmé, jaka
dilezitost je obleCeni v knize piisuzovana, a proto kazdy Clen vévodského palace mize
piechazet z jedné masky do druhé, aniz by Quijote néco zpozoroval. Hranice 1zi a klamu

nejsou naruseny.

5 HELIOS, Jaime Ramirez. Ariosto y Cervantes: fantasia y realidad, libertad y destino. Valencia: Obrapropia,
2010., s. 199.

51 DIEZ FERNANDEZ, J. I. ,,Libertad de la percepcion y realidad variable: Algunas notas sobre la semiologia
del vestido en el Quijote*, op. cit., s. 376.

52 ROSALES, Luis. Cervantes y libertad. Madrid: Trotta, 1996, s. 471.
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3.2.1 Altisidora

V epizodach, pojedndvajicich o Altisidote, vyvstava na povrch novy fenomén rytifstvi: vznik
dvorskych rytiit, kteti svym pohodlnym Zivotem v piepychovém palaci, ztraceji sviij ptivodni
vyznam: chranit chud¢ i slabé a vnaSet do svéta spravedlnost. Pfedstavitelem onoho ryziho
rytifstvi jsou vSak potulni rytifi, kterym je i don Quijote, jeZ se na svych cestach setkavaji jen
S bidou a odfikdnim. Sdm nas hrdina zaujiméa odmitavy a kriticky postoj k rytitim-dvofaniim,
jiz vétsinou bydli ve méstech ¢i pfimo na dvorech aristokratli ¢i kralt. Takovi rytifi pro
Quijota prestali napliiovat charakteristiky pravého kavalira:>** Ano, vyjima se 1épe nez né&jaky
rytit od dvora, ktery se dvoii spanilé divce kdesi ve velkém mésté.“ Potulny rytif, piezitek
sttedovéku, ptichazi do honosného paldce a objevuje, jaky zivot by vedl jako dvorsky rytift,
tedy zivot plny nekone¢ného veseli a milostnych nastrah, které mu pfichystala Altisidora.

Komorna Altisidora, jiz byla pfisouzena jedna z nejzajimavéjSich masek, ma za tkol
podrobit zkousce ten nejhlubsi cit, ktery v sobé don Quijote chova, a to lasku k Dulcinee.
Altisidora je zprvu nucena, aby ztvarnila klisé rytifskych romand — divku, ktera se na prvni
pohled zamiluje do udatného rytite — ale postupné nad svou divadelni ulohou ptebira
iniciativu. Opravdu si vSak komornd na sebe dava masku, nebo ztvarfiuje sama sebe?
Odpovéd’ na otazku nam prozrazuje V zaveru své prvni pisné, V niz vyznava donu Quijotovi
lasku: ,,Tyto vnady — a téz jiné — // kofisti jsou pro tvé §ipy. / Komornou jsem v tomto domé,
// a zvou mé Altisidora.“** Zvou mé Altisidora je vsak odlisné od Altisidora jsem, ¢&i
Altisidora, jmenuji se, nebot’ nepfimo prozrazuje, ze neni skutecna, ale jen pouhym zdanim,
maskou a 1zi. Cervantes, vzdy ambivalentni, pfed nas stavi zdanlivou nejasnost Altisidofiny
postavy, jejiz skutecnd podstata se ndm postupné odhaluje. Komornd vévodii neni ni¢im
jinym nez produktem zkazeného aristokratick¢ho prostfedi, a je predstavitelkou jedné
Z oficidlnich 17, jez z n&j vzesla.*

Komorna piebira ulohu svidkyné, ptred kterou musi rytif prchat a branit se, aby
uchranil svou pocestnost, ¢imz dané epizody nabyvaji zna¢né parodického charakteru. Neni to
tedy muz, ktery v milostném dobyvani piebird veskerou iniciativu, ale Zena. Vrcholem jeji
troufalosti je milostny zpév pod okny pokoje dona Quijota, ktery je obvykle vyhradni
zalezitosti muzi. Tato inverze je zcela bézna pro karnevalovy svét, ve kterém je vie naruby.>®
Parodie je umocnéna erotickou artikulaci mladé komorné, kterou uvnitf pisné postupné

odkryvame: ,,Padnout ti do naruci // nebo aspon k noham loze, // hlavu bych ti procesala, lupy

5 MARQUEZ VILLANUEVA, Francisco. Trabajos y dias cervantinos, op. Cit., s. 302.

5 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (1, 44, s. 354).
% MARQUEZ VILLANUEVA, Francisco. Trabajos y dias cervantinos, op. cit., s. 306.

%6 REDONDO, Augustin. En busca del ,, Quijote “ desde otra orilla, op. cit., s. 232.
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vyprasila dobie.“®" Je o¢ividné, Ze Altisidora nechtéla dona Quijota jen platonicky, ale touZila
se ho zmocnit jako zena muze. Neni to tedy zdrdhava, neptistupna divka, podobajici se
bohyni, s niz se setkavame na ptiklad v Dantovych verSich, ale naopak svou smyslinost svétu
vyjevuje na obdiv.

Jak je u Cervantese zvykem, jiz pojmenovani postavy na ni muize mnohé prozradit.
Altisidofino jméno se sklada ze dvou casti — Alta (byla spiSe mensi postavy, jak se mizeme
docist v jejim zpévu) a Isidora, coz je zenskd forma odvozena od muzského jména Isidor,
sevillského patrona, ktery byl prohlasen za svatého.® V tomto piipadé viak Cervantes
pouziva ironii, protoze Altisidora byla v§echno, jen ne svata. Dle tradice egyptskych Rekd
muze Isidora pochazet od bohyné Isis, kterd byla uctivana jako strazkyné lasky, stejné
jako Afrodité-Venus ¢i Diana. Altisidora jako by ptedstavovala zakyni fecké bohyné: muzika,
harfa, zpév, milostné vyznani,...vSe nasvédCuje, ze odrazi piednosti a dovednosti Isis. Na
druh¢ stran¢ je tu vSak Altisidora-sviidkyné, kterd nechava vyvstdvat nad obdiv své dlouhé
vlasy, ¢imZ se muzi skryté nabizi:*®,[...] vlasy moje — ty lilie — // po zemi se tahnou
proudem.6°

Altisidotiny herecké plany jsou naruSeny odchodem dona Quijota. V tom momenté
vsak uz neni prostou loutkou své pani, ale pfejima iniciativu nad svou maskou a stava se tak
individualitou, uprostied svéta fizeného zkaZenou spole¢nosti. Jeji zavére¢na fe¢ k milenci,
donu Quijotovi, zdanlivé ptipomina zalostné nafikani Teseem oklamané Ariadny: ,.Pied
jedovou, divou zmiji // neutikds, duSe zraddnd, // prcha§ pred néznou oveckou, // nejmladsi
z celého stada. / Oklamals, netvore, divku [...].“®? Vévodkyné byla udivena troufalosti a
rozpustilosti své komorné, jez ji predem neuvédomila o svém chystaném zertu. Zde
pozorujeme Altisidotin herecky i osobni vyvoj: chovala se dle vlastniho uvazeni.

Altisidora po odchodu dona Quijota do Barcelony umira na melancholii zptsobenou
neopétovanou laskou. Kdyz nasi hrdinové opousti katalanské mésto, jsou zajati skupinkou
jezdct a dovleceni zpét do palace vévodu, kde je pro né ptipraveno divadelni piedstaveni
pojednavajici o vzkiiSeni Altisidory. Don Quijote v ném neztvarnuje zadnou roli, ale je
pouhym divakem piihlizejicim poslednimu vystupu komorné. Sancho se nechténé stava

ucinkujicim: musi polozit za Altisidofino vzkiiSeni nemalou obé&t (tloukli ho, stipali, bodali

5" CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit., (1, 44, s. 353).
%8 Neni to viak jediny mozny pohled na etymologii Altisidofina jména. Daldi moZné feSeni nabizi i Francisco
Marquez Villanueva, ktery upozoriiuje na tezi Marie Luisy Lidy, ze jméno Altisidora vychazi z ur¢itého druhu
vina altissidoriense, viz MARQUEZ VILLANUEVA, Francisco. 7’ rabajos y dias cervantinos, op. cit., S. 305.

% REDONDO, Augustin. En busca de/ ,, Quijote “ desde otra orilla, op. cit., s. 234.

80 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 44, s. 354).
61 |bid., (11, 57, s. 460).
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ho $pendliky®?). Tady se nam opét piedstavuje Altisidora-loutka, aviak nakonec tihu své
masky neunese a vedena zenskou jeSitnosti (neustdle se musi pfed rytifem ponizovat a

vyznavat mu svou zdanlivou lasku) odhali rytiii celou pravdu:

»Snad si opravdu nemyslite [...] Ze jsem kvuli vam umiela? VSechno, co jste dnes
vV noci vidél, byl pouhy Zert a klam. Nejsem tak hloupd, abych si kvili takovému

velbloudovi prst otlagila, natozpak umirala.*®

Tématika vzkiiSeni je typickd pro karnevalovy svét, ve kterém cloveék umird, aby se vyjevil
Vv nové, lepsi podobé, ale je i charakteristickym znakem bohyné Isis, jez méla schopnost
nechat obZivnout zemielé.®*

Vsechny kapitoly tykajici se Altisidory a dona Quijota je nesena v parodickém smyslu.
Parodie a satira je v karnevalovém prostfedi velmi dulezitym prvkem, protoze jejich
pfi¢inénim jsou posvatné véci snizovany (v naSem piipad¢ odkaz bohyné Isis), aby byly
nasledné obrozeny (karnevalové obrozeni).®® Altisidora je sice vzkiiiena, ale neobrozuje se
Vv lepsi podobé, protoze, ackoliv n€kdy jevila znamky toho, Ze nad svym pievlekem ziskala
moc, byla stile jen pouhou maskou v rukou vévodu, jejiz osobnost nikdy nemutze rust.
Cervantes zasazuje karneval do zkaZzeného aristokratického prostfedi, v némz jeho jednotlivé
prvky nabyvaji zdeformovanych podob: pod maskou se skryva pokiiveny palacovy svét,
groteskni obrazy ndm poodhaluji fale§ a smich se méni ve vysméch. Pravé tato proména
lidového karnevalu na strojeny pansky karneval umoznuje Cervantesovi neptimo pranyfovat

Slechtu za jejich zahalCivy, strojeny a ve skutecnosti zbyteny zivot.

62 1bid., (11, 69, 555).

8 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de, Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 70, s. 562).
64 REDONDO, Augustin. En busca del ,, Quijote “ desde otra orilla, op. cit., S. 335.

8 BACHTIN, Michail Michajlovi¢, Francois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance, op. Cit., passim.
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4. Otazka pravdy

Cervantes nam nepiinasi pouze jednu vSemi uzndvanou pravdu, ale v jeho dile jich vyvstava
mnohem vice, protoze kazdy ¢lovék, jehoz vnima jako nezaménitelnou individualitu, Si ve
svém nitru uchovava své vlastni nazirani skute¢nosti, a tudiz i svou osobitou pravdu. Pravda
je proto neuchopitelna, zda se, Ze ji maji viichni, ale zarovei nikdo.%® Co je tedy pravda a co
lez? Co je skutecnost a co je pouhé zdani? V Cervantesové dile nachazime jak aspekty
pravdivé, tak i nepravdivé, vSechno i nic mize byt skute¢né ¢i jen pouhy klam, a proto v ném
nemuzeme hledat zaruky absolutni pravdy. Cervantesovy postavy, které na dobro ztratily
s pravdou kontakt a cestu k ni nikdy nenaleznou, postupné propadaji deziluzi.®’ [...] vse, co
vypadd vzneSen¢, je hanebné, protoze vSe, jako by predstavovalo néjakou hodnotu, je ve
skutecnosti jeji opak.“®® Cervantes velmi dobfe védél, Ze roman neztvariiuje vnéjsi svét, ale
zobrazuje skuteCnost, a tudiz je umélecky pravdivy, protoze zistava vérny sam sob¢, svym
vlastnim principim. Cesareo Bandera vSak zdiraznuje, Ze tato romanova pravda je skryta
hluboko v dile, za komickymi scénami, ve kterych don Quijote bojuje proti vétrnym mlyniim-

obriim nebo proti stadu ovci-vojsku:5°

Cada uno, si tiene suficiente imaginacion y fe, puede vivir y crear su propia verdad,
razon de ser y de existir, dentro del gran equivoco de la vida, suma de todas las
verdades y de todas las ilusiones, aunque sea a costa de no pocas derrotas y caidas

como las del caballero manchego.”

(Kazdy, pokud ma dostatek fantazie a viry, mize zit a vytvaret vlastni skute¢nost,
pravdu svého byti a existence, uvnitf nejednozna¢nosti zivota — souctu vSech
skute€nosti a iluzi —, ackoliv se tak d¢je na tkor mnoha porazek a padu, jako je to

Vv pfipadé rytite z la Manchy.)

Cely Quijotiiv svét je zalozen na jeho zivotni pravd€. Rytifova pravda je neoddélitelnou
soucasti jeho bytosti a jejim zadkladnim kamenem je nadéje, vira, Ze nalezne zlaty vek

rytifstva: zije a o tom, co vidi kolem sebe, nepochybuje. Rytii skute¢né povazuje Clavilenia za

6 SANCHEZ, Juan A. ,,Cervantes a otazka pravdy“. In. GRAUOVA, Séarka. Literdrni pamét a kulturni identita:
Osm studii pro Annu Houskovou. Praha: Torst, 2008. s. 14 — 15.
7 Ibid., s. 11-28, passim.
8 SANCHEZ, Juan A. ,,Cervantes a otazka pravdy“, op. cit., s. 17.
8 BANDERA, Cesareo. ,,Cervantes frente a don Quijote: violenta simetria entre la realidad y la ficcion®. MLN
[online]. 1974 [citovano 2015-03-067; vol. 89, no. 2, s. 167. Dostupné z: <http://www jstor.org/stable/2907473>
0 RO, Angel del. ,,El equivoco del Quijote“, op. Cit., s. 221.
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bajného kouzelného koné, i kdyz pro zbytek palice je to pouze neziva dievéna socha.
Nemizeme vSak fici, ze nékdo z nich nema pravdu, protoze kazdy vidi svét z jiného thlu
pohledu, ze kterého jej také interpretuje. Kdyby vSak don Quijote zacal vahat, na piiklad o
skute¢nosti Dulciney, znehodnotil by i svou existenci, ktera na ni zavisi. Po celou dobu svého
putovani musel don Quijote harmonizovat vztah mezi svym vidénim svéta a objektivni
racionalitou, coz se v§ak méni s pfichodem do paldce vévodu, v némz ptebiraji iniciativu nad
tvorbou pravdy jeho hostitelé: ve svém panstvi zacnou zrcadlit Quijotiv vnitini svét a
vévodské panstvi se tak stdva vitézstvim quijotismu.”t Dle toho, co bylo vyse fedeno,
nemuzeme vévody hned odsoudit jako nemoralni lhare, protoze v ramci palacového prostiedi
vse, co vytvari, je skuteCnost. Kde je tedy vlastné pravda? Zde prave tkvi komplikovanost
Cervantesova dila a zaroven jeho genialita: kdyZ nevime, co je ve skutecnosti pravda a co lez,
nemuzeme tedy vévody podrobit kritice, a proto je cela prace zaloZena na hypotéze, kterou
nikdy nemtizeme zcela potvrdit ani vyvratit.

Nékteti barokni spisovatelé¢ zacinaji pochybovat o absolutni pravd€, Bih opustil své
misto na zemi a uZ se na ni jako nezpochybnitelny princip nikdy nevrati.”? Krizi pravdy
Cervantes pienasi i na vévodské panstvi, kterym vladne iluze, zdani, klam, nikoliv pravda ¢i
skute¢nost. Vévodové se snazi presvédcit dona Quijota, ze pravé jejich panstvi je tim mistem,
jez tak usilovné hleda — zlaty vék rytifstva, ve kterém neni podvod ani klam. Vévodové
zdanlivym navratem do zlatého véku vsak vytvaii utopické prostiedi, ve kterém je prerusen
nekone¢ny kolobéh historie, jejiz matkou je pravé pravda.”® Paldc se tak proméni v jedno
nekonecné divadelni predstaveni a karneval, ktery vSak v Rabelaisovské tradici vyjevuje
lidovou pravdu a odhaluje skute¢nou stranku svéta, avSak v kombinaci se lzivym,
aristokratickym prostfedim, ztraci tuto svou schopnost. Na druhou stranu jedna pravda je
béhem fadéni vévodli vyjevovana: o nich samotnych. Vyvstava na povrch jejich vnitini
prohnilost a zaliba v pfetvaice a spoleCenské frasce. Cervantesova kritika tedy probiha
implicitné a ¢tenaf, aby ji mohl odhalit v celé své rozmanitosti a bohatosti, musi sviij zrak
upftit pod povrch slov.

Otazkou pravdy ve vévodském palaci se ve svém dile Cervantes y libertad zabyval i
Luis Rosales. Pro n¢j je nezpochybnitelné, ze aristokraticka dvojice pozvala dona Quijota do
svého sidla, aby ho zesméSnovali a sebe sami na ukor rytife pobavili. Také zdaraziuje
vyznamnou roli zen, kterymi je napt. vévodkyné ¢i Altisidora, které ptebiraji iniciativu nad

vytvarenim prostiedi plného pietvaiky a smichu. I kdyz Rosales ptipousti, ze vysméch

"L ROSALES, Luis. Cervantes y libertad, op. cit., s. 330 — 331.
2 KUNDERA, Milan. Zneuzndvané dédictvi Cervantesovo. Brno: Atlantis, 2005, s. 13.
8 SVETLAKOVA, Olga. ,,Utopismo carnavalesco en el Quijote*, op. cit., s. 351.
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vévodl neznd mezi, na druhou stranu nechape, pro¢ by méli byt pouze oni kritizovani, kdyz
se na Quijotovi dopousti stejnych tutrap i jejich sluzebnictvo, 0 jejichz zaméru nékdy ani
vibec neveédéli (viz Altisidora a dalsi komorné, jez svlij smysl pro humor piedvedly pti

).74

omyvani voust dona Quijota Dle Rosalesovych slov nelze ani nijak jinak vyjevit hloubku

Quijotova nitra, neZ jej konfrontovat s jeho okolim.”

4.1 Duefia Rodriguezova

Duefia Rodriguezova je dikazem toho, Ze i slouzici, ktery byli zasvéceni do hry, jez byla
kvtili donu Quijotovi uvadéna v palaci, mohou vypadnout z pfedem dané role a uvéfit
vytvafené iluzi, kterd postupné zacinala byt neoddélitelnou soucésti reality. Pivodné
zamyslend lez zalina byt transcendentalni, vystupuje z roviny klamné reality a stava se
pravdou. Z toho divodu Rodriguézova uvétila, ze je Quijote potulnym rytifem, a proto se za
nim obratila o pomoc.

Duefia Rodriguezova jednoho vecera piichazi za rytifem s prosbou, aby napravil
kiivdu spachanou na jeji krasné dcefi. Zamiloval se do ni syn bohatého sedlaka a pod
ptislibem manzelstvi ji svedl, avSak nyni se zdraha sviij zavazek vyplnit. Pro¢ vlastné zada
dona Quijota, aby bréanil Cest jeji dcery, kdyz je obeznadmena o jeho Silenstvi? Duefa
Rodriguezova je zoufald a propada deziluzi, protoze ten, u koho by se méla spravedlnosti
domaéhat — vévoda — ji odmitl pomoci. Naopak chrani bohatého sedléka, kterému je zavazan

ne malou penézni Castkou:

»A muij pan vévoda, ackoliv o tom moc dobie vi, protoze jsem si mu ne jednou, ale
mnohokrat na to st€Zovala a prosila ho, aby tomu mladému sedldkovi ptikéazal vzit si
moji dceru za zenu, hraje si na hluchého a nikdy mé vlastné ani nechce piipustit

k slovu.«7®

Vysokd aristokracie se zacind zaprodavat neurozenym, avsak bohatym sedlakiim a obycejni
lidé tak ztraci dévéru, ze by u nich mohli dosdhnout spravedlivého soudu.”” UZ to neni
pravda, jez vladne spoleCnosti, ale penize. Duefna postupné donu Quijotovi odhaluje
skute¢nou tvar jednotlivych obyvatel palace, které mély byt slavnému rytifi navzdy skryty.

Jednou z nich je i komorna Altisidory:

4 ROSALES, Luis. Cervantes y libertad, op. cit., s. 303-305.

75 Ibid., s. 340.

6 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 48, s. 386).
T HELIOS, Jaime Ramirez. Ariosto y Cervantes: fantasia y realidad, libertad y destino, op. cit.,s.360.
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»[...] opravdu neni vSechno zlato, co se tipyti; vzdyt naptiklad zrovna tahle Altisidora
spise vynika velkou domyslivosti nez opravdovou krasou a neni vam ani za mak
skromnad, ale rozpustila azaz. Ba co vic, i s jejim zdravotnim stavem to nebude tpIn¢

v poradku, nebot je ji tak citit z Gist, Ze je opravdu t&Zko chvili vedle ni vydrzet.«’

Altisidofin silny dech je to samé jako hnisavé viedy vévodkyné, protoze oboji zna¢i moralni
upadek, jejz v sob€ ukryvaji a ktery nepfimo potvrdi svym nasilnym vtrhnutim (cely rozhovor
totiz tajné poslouchala s vévodkyni za dvefmi) do Quijotova pokoje, aby potrestaly
opovazlivost komorné.

Tryznivou situaci dueni Rodriguezové vévodové zneuzivaji k dal§imu teatralnimu
vystupu: poveri svého lokaje Tosilose, aby se zhostil tlohy sedlakova syna a utkal se s donem
Quijotem. Tosilos se vSak projevi jako nedokonaly herec a jesté pied vypuknutim souboje se
zamiluje do krasné dcery Rodriguezové, a proto uznava vitézstvi dona Quijota a rozhodne se
si svou udajnou obé&t’ vzit za zenu.

Vévodsky palac je ve své podstaté tajemny labyrint plny skrytych ¢i zdéanlivych
vychodti a chodeb, jez nam duena poodhaluje (poukazuje na pravou tvar Altisidory nebo
prozrazuje lékatské tajemstvi tykajici pani vévodkyn€) a nechavd ndm vyjevit pravou tvar
paldcového zivota.”® Duefa je Ariadninym klubkem, které pomtize Teseovi, v naem piipadé
donu Quijotovi, najit tu spravnou cestu ze spletitého svéta plného klamu. Bere rytife za ruku a
provazi ho palacovym labyrintem a odhaluje fales jednotlivych postav.

V tradicnim pojeti mohl do labyrintu vstoupit pouze zasvéceny cloveék, ktery pfti
hledani spravné cesty rozvine svou schopnost orientovat se na izemi smrti a dosdhnout tak
nového Zivota, obrodit se, jak je tomu chapano i v karnevalové tradici.?® Vedou vsak cesty
labyrintu dona Quijota vstfic novému zivotu? Putovani spletitym paldcem je pro rytife
Smutné postavy sklicujici: zacina pochybovat o skutecnosti a spravnosti své ulohy, kterou
zaujima pii své zivotni pouti. Pochybuje o své Zivotni pravdé: znovunavraceni zlaté doby
rytifstva. Zvraceni vévodové chtéli Quijotovi takovou rajskou epochu vytvofit, avsak svym
pocinanim dosahli pfesného opaku — don Quijote v ni piestal vEfit.

Jsme svédky, jak Cervantes prostfednictvim frasky satirizuje pokrytectvi a (zlo)zvyky

tehdej$i vysoké spolecnosti a jak nckteré postavy vtomto klamném a nespravedlivém

8 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 48, s. 386)
® CASALDUERO, Joaquin. Sentido y forma del Quijote. Madrid: Insula, 1970, s. 325.

8 DIEGO VILA, Juan. ,,Don Quijote y Teseo en el laberinto ducal®. In: Actas del Il Coloquio Internacional de
la Asociacion de Cervantistas. Barcelona: Anthropos, 1990, s. 471.
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prostiedi propadaji frustraci. Cynismus vévodu zasahuje vSechny ucastniky-loutky této

paldcové komedie a stupiiuje tak celkovy kriticky pohled, jez Cervantes k nim zaujim4.%

81 HELIOS, Jaime Ramirez. Ariosto y Cervantes: fantasia y realidad, libertad y destino, 0p. Cit.,s.361.
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5. Sen

Cervantes ve svém dile pfedznamenava velké barokni téma ,zivot je sen®, jeZ vrcholi
v Calderonové tvorbé. Pro barokni spisovatele byl zivot jednim velkym jevistém, na kterém
kazdy ztvarfiuje tu roli, jez mu je piedepsana. Clovék neni ni¢im jinym neZ troseénikem
vV mofi iluzi. A¢koliv tuto tématiku nachazime i u Cervantese, nemiizeme fict, ze by jeho dilo
zcela odpovidalo baroknim principim. Od ostatnich baroknich spisovateli se odliSuje
predevsim tim, Zze nezaklada svou moralni filozofii na marnosti Zivota, ktery byl pro Queveda
¢i Calderona pouhou cestou ke konci-smrti, ale naopak ho oslavuje. Svou viru v zivot naléza
Vv objeveni individuality.®?

Sen nemuze byt vzdy chapan jako zavoj zahalujici skutecnou podstatu zivota ¢i jako
véény klam, ze kterého se nikdy neprobudime, ale na druhou stranu si musime uvédomit, jak
dalezitou roli sehrava u vytvareni svobody v Cervantesové dile. Maria Zambrano ve své knize
El suenio creador se zabyva dulezitosti snu pii utvafeni romanového piibeéhu. Nejdilezitéjsi
sen, sen o svobodé, probudi postavu, ktera zatouzi vydat se na cestu, ¢imz se stdva skutecnou
soucasti ptibéhu.®® Sen o svobodé ji otevie nové obzory, ale na druhou stranu se stiva obéti
vlastni duse, ktera v sob& neustale uchovava atavisticky sen.®* Sen o svobod& se pozvolna
slucuje se snem o nalezeni plnosti vlastniho zivota, 0 nalezeni sebe samotného a osvobodit se
tim od podoby, ktera je nam okolnostmi pfipisovana a jez urCuje nasi rodovou
determinovanost.®® Kazda idea ¢i zamér vychazi ze snéni. Maria Zambrano tedy pfinasi
zasadni myslenku tykajici se védeckého zkoumani Cervantesova dila: bez prvotniho snu o
svobod¢ by se rytit Smutné postavy nikdy nenarodil. Sen se tak stava prvopocatkem celého
dila. Tento sen vSak vévodové ni¢i: don Quijote je uzavien mezi stény paldce a pasivné
pfijima iluzorni dobrodruZzstvi.

I Luis Rosales ptipousti, ze na prvopocatku zrozeni Quijoteho stal sen Alonse Quijana
o navratu doby potulného rytifstva, ale zaujima negativni stanovisko k tém postavam, které
jsou snénim o zlatém véku zcela vyZzivovany, protoze takové postavy: ,,[...] no son seres
reales: son las sombras de un suefio.“® (,,[...] nejsou realnymi bytostmi, ale pouhymi stiny
vlastniho snéni.*). Pro Rosalese je v§ak nemozné realizovat individualni sen, protoze, jak fika

Unamuno, jen sen dvou bytosti je skute¢ny.®’

82 R0, Angel del, ,,El equivoco del Quijote®, op. cit, s. 217-218.

8 ZAMBRANO, Maria. El suefio creador: los suefios, el soiiar y la creacion por la palabra. México:
Universidad Veracruzana, Facultad de Filosofia, Letras y Ciencias, 1965, s. 135.

8 lbid., s. 137.

8 |bid., s. 139.

8 ROSALES, Luis. Cervantes y libertad, op. cit. s. 150.

8 Ibid., s. 152.
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Alonso Quijano sni, Ze se stane potulnym rytitem, ktery do sv€ta vnese ztracenou
spravedlnost. Nezustava vsak u pouhé touhy, ale opousti sviij domov a stava se individualitou,
zaCne zit svlj sen, ktery se stane soucasti jeho zZivota, smyslem jeho byti. Kdyz se ze sna
probudi, pozna, Ze nikdy nenalezne zivotni jistotu a umira. Jeho sen se v prib&hu putovani
setkava s prekazkami, s postavami, které rytife chtéji probudit, ale i s témi, jeZ ho sice
ponechavaji ve spanku, ale snazi se do jeho snu nasiln¢ vniknout a byt jeho soucasti. Jedni
Z posledné jmenovanych jsou i vévodsti manzelé, ktefi zneuzivaji Quijotova snu o rytitském
zivoté, aby pobavili nejen sami sebe, ale 1 cely palac. Zacnou vytvaret Quijotiv sen,
proménuji své panstvi v raj pro skutecné rytite, v némz ztvariuji neocekavana dobrodruzstvi,
pti kterych mize Quijote vyjevit svou odvahu, ale na druhou stranu, aniz si to uvédomuji,

jeho sen zabijeji.

5.1 Clavileno

Don Quijote byl na vévodském panstvi teprve Sesty den, kdyz tu jej pfiSla o pomoc pozadat

8 aby ji a dalsich dvanidct dueni vysvobodil ze zakleti mocného

duena Trifaldinova
Malambruna. Duena byvala dvorni sluzebnou princezny candayského kralovstvi
Antonomasie, ktera svym neomalenym chovanim dopomohla Clavijovi, rytifi nizkého
puvodu, K lozi princezny. Po néjaké dob¢é vSak Antonomasie otéhotnéla, a proto se Clavijo
rozhodl pozéadat vikafe o jeji ruku a pfedat mu listinu, ve které se infantka zavazuje, Ze se
stane jeho choti. VikaF se svatbou souhlasil, coz kralovnu Maguncii, matku Antonomasii, tak
rozhnévalo, ze do tfi dnli zemiela. Po pohtbu kralovny pfiSel mocny Malambruno pomstit
smrt své sestfenice a proménil opovazlivého Clavija v kovového krokodyla z kovu
neznamého pivodu a svou nestoudnou netef v bronzovou opici. V tato zvifata je vSak obr
proménil zamérné: v tradiénim pojeti je krokodyl symbolem pro pokrytectvi (Clavijo si hraje
na rytite — sklada basné, tanci, hraje na kytaru — c0z vyzniva spi§ smesn€) a opice — obraz
Cloveéka — se Casto vyskytuje v obraceném karnevalovém svéteé, obecné pak symbolizuje chtic,
ackoliv Antonomasia zprvu projevovala pied Clavijem stud.®?® Zlomyslny Malambruno se
pomstil i na doné Trifaldinové a na dalSich dvanacti sluzebnych, které milencim pomahaly, a
proto jejich tvafe nechal obrlst vousem. Obr je vSak utésil slovy, Ze jednoho dne se objevi
stateCny rytit, ktery ulevi jejich trapeni. Kdyz to don Quijote uslySel, hned si uvédomil, ze

pravé tim vyvolenym je on sam, a proto se také rozhodl zakleté damy vysvobodit. Aby bylo

8 \/ piekladu Zdeiika Smida duefa Trojvleckova, & UsouZena.
8 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote : historia, tradiciones culturales y literatura, op. cit.,
S. 428-429.
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kouzlo zlomeno, musi se spole¢né se svym zbrojnoSem vydat na dievéném koni, jehoz mu
zaSle Malambruno, do dalekého candayského kralovstvi. Odebrali se tedy vSichni na zahradu
v blizkosti palace, kde uZ jejich piichod ogekaval veleslavny ki Clavileiio®.

Celd no¢ni scéna je vrcholnym vytvorem vévodské kreativity, kterd pretvorila
obyCejnou zahradu v jevisté¢, na némz se ma odehrat Quijotovo nebeské dobrodruzstvi.
Nejprve, aby rytit a zbrojnos neodhalili jejich lest, jim zavazali o¢i a vSemoznymi prostredky
(foukali na n¢ méchy, zahtivali jim tvafe hoficimi koudeli) se jim snazili navodit pocit, ze
dobrodruzstvi je skutecné a opravdu prolétaji nebeskymi sférami. V zavéru zapalili
Clavilenovi, ktery byl napInény tfaskavymi raketami a prskavkami, ocas a vybuchem se kun
rozletél na kusy. Hrdinové dopadli na zem, a kdyz si odvazali o€i, uvidéli dvotany povalujici
se na zemi. Kousek opodal lezel vzkaz od ¢arodéje Merlina, ve kterém stalo, Ze cesta byla
uspésna: zbavili komorné voust a vysvobodili krale Clavija i jeho Zenu Antonomasii.

Clavilenovo jméno se sklada ze dvou ¢asti lesio (Spanélsky dievo) a clavija (Spanélsky
¢ep, ktery ma zasazen na ¢ele). V mnoha textech Zlatého veku je kiin nositelem muznosti, ke
které metaforicky odkazuje i dievo (Clavilefo je z n€j zhotoven) ¢i hiebiky (jednotlivé Casti
Clavilena byly jimi zpevnény).®! Nasi predkové koné povazovali za posvatné zviie, které je
spojeno s principem slunce a oceanu.® | v kapitole o Clavilefiovi nachazime odkazy k prvné
fecenému nebeskému télesu: Clavilefio umél 1état a jednou vzlétnul tak vysoko, Ze se dotykal
nebeské klenby, ktera byla uz maly kric¢ek od slunce. Dokonce i Sancho a don Quijote,
alespoii se to tak domnivali, prolétali nebeskymi sférami a v jedné z nich je dokonce Slehaly
plameny (evokace slunce). Pokud se fekne dievény kin, ceskému ¢tenafi okamzité vyvstane
na pameéti podobnost Clavilena s trojskym koném. Dokonce i1 don Quijote onu podobnost
zminuje a obava se, co se skryva v Clavilenovych utrobach a jak jsme vyse uvedli, strachoval
se pravem.

Joseph E. Gillet uvadi, Zze vypravéni o Clavilenovi ma mysticky charakter. Celé
putovani piirovnava k vytrzeni ducha z t¢la, ktery putuje vesmirnym prostorem za hranice
¢asu a prostoru. Scéna zachycujici putovani skrze nebeské klenby se podobad vypravéni o
jeskyni Montesinove, pii jejimz prizkumu don Quijote piekracuje hranice svého snu a
setkava se s véhlasnym rytitem Montesinem uprostifed nadpozemského raje. Kdyz se don

Quijote se Sanchem ocitli znovu v zahradé, pomalu vstali ze zemé a chvili se zmaten¢

% \/ prekladu Zdeiika Smida Dievoéep Rychlonohy.

%1 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote “: historia, tradiciones culturales y literatura, op. cit.,
S. 437.

92 GILLET, Joseph E. Clavilefio: su fuente directa y sus origenes primitivos. Madrid: 1958, s. 6.
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prochézeli po zahradég, nez si uvédomili, kde vlastné jsou. Jejich chovani se podoba ¢cloveku
pravé probuzeného z hlubokého snu.*

Ptibeh Clavilefia je ojedin€ly v tom, Ze role tvlirce dobrodruzstvi jiz neni v podruci
dona Quijota, ale iniciativu piebira jeho zbrojno§ Sancho, ktery upada béhem putovani do
snu, v némz vstupuje do raje. Seseda z koné a ocita se uprostfed nebeské klenby, na niz se
skvi souhvézdi Sedmi kozicek, s nimiz si zatouzil pohrat. Celé jeho vypravéni vSak
neodpovida tomu, co ve skute¢nosti vidélo piihlizejici publikum. Vévodové ocekavali, ze je
Sancho — jejich dvorni $asek — svymi nebeskymi kousky pobavi, avSak nakonec Zasli nad jeho

moralni proménou. Zbrojno$ diky cesté¢ prehodnotil své dosavadni zivotni cile a hodnoty —

pfestal touzit po materiadlnim bohatstvi a zacal snit o duchovnim povzneseni:

,Od té¢ doby, co jsem sestoupil z nebe, od té chvile, co jsem z té obrovské vySe vidél
Zemi a spatfil, ze je tak mali¢kd, netouzim tak jako dfive po tom, abych byl uz vladafem.
dustojnost a moc ovladat pul tuctu lidi, kteti jsou jako ten liskovy ofisek [...] Kdyby mi
Vase Velmoznost racila udélit kousek nebe [...] pfijal bych jej od vas mnohem radé&ji

nezli nejvétsi ostrov na svéte. <%

Pravé tehdy je Sancho pripraven stat se skute¢nym vladcem, jehoz mysl nebude zatemnéna
ziskem moci, ale naopak se stane uvazlivym a spravedlivym panovnikem vladdnoucim ve

jménu Krista. Franklin O. Brantley popisuje jeho individualni vyvoj nasledujicim slovy:

[...] he rose to the heavens and saw their grandeur, looked down to the earth and saw
how insignificant it actually was. His ascent was an ilusion [...] but this ilusion provoked

an act of will [...]%®

([...]1 vystoupal k nebesim a uvidél jejich majestat, podival se k zemi a spatfil, jak

nicotny je. Jeho cesta vzhuru byla iluzi [...], ale tato iluze zapfi¢inila probuzeni jeho vile

[.--D

9 GILLET, Joseph E. Clavilefio: su fuente directa y sus origenes primitivos, op. Cit., s. 6.

% CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha op. cit., (11, 42, s. 332).
% BRANTLEY, Franklin O. ,,Sancho's ascent into the spheres. Hispania [online]. 1970 [citovano 2015-03-08];
vol. 53, no. 1, s. 43-44. Dostupné z: <http://www.jstor.org/stable/338701>
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Kdyz se Sancho probudil ze snu, v némz prolétal nebeskymi sférami, ptislo mu jeho ptani —
stat se vladafem na ostrové — zcela obycejné a zacal touzit po vyssim a dustojnéjsim cili —
ziskat vé¢nou slavu. Cely piibéh je oslavou vitézstvi lidské individuality, ktera porazi bozsky
princip, jez je parodicky znazorfiovana postavami vévodl jako hybateld lidského osudu.%
Vévodové v Sanchovi probudi imaginaci, kterd mu dovoluje vidét svét odliSné nez ostatni,
odtajiiuje jejich skryté dimenze, a proto nemiizeme zbrojnoSe odsoudit jako lhafe, protoze
odkryva jen to, co ostatni nemohou svym chatrnym vnitinim zrakem vidét. Stary Sancho
zemiel, aby mohl zit ten novy, coz nas zavadi k dalezitému karnevalovému principu obnovy a
zapoc¢nuti nového zivota. Donu Quijotovi se zdaly Sanchovy popisy vesmirného prostoru za
naprosto zcestné a smyslené a obviiluje Sancha, ze bud'to 1ze, nebo mluvi ze snu. Jak bylo
vySe zminéno, podobnost Clavileniova letu s Montesinovou jeskyni je zcela o¢ividny, a proto
nakonec rytit pfijiméa Sanchiiv sen, protoze sim obdobny jiz zazil.

Augustin Redondo vSak zastava zcela opacny nazor, nez jsme doposud prezentovali:
vV Sanchové pocinani vibec nevidi vliv snéni. Tvrdi, Ze se zbrojno§ pouze snazi plnit roli
SaSka, kterou mu ulozili vévodové, a svym vypravénim chce své okoli jen pobavit. Podle
Redonda si je Sancho velmi dobfe védom, ze se svym panem uvizli v pavuc¢iné vysméchu
tkané vévodskymi manzeli, a proto pfebird nad svou roli iniciativu a barvité popisuje, jak si
dobrou hodinu hral se souhvézdim Sedmi koziCek, zatimco Clavilefio na n¢j bez hnuti
vyckaval opodal.®’

Zda se, ze nemuzeme vévody pouze Kritizovat, protoze obcas jejich touha po zabavé
nepfimo zapficinila vyznamny rozvoj nejen jednotlivych postav, ale i pfispéla k vyznamnému
rozvoji celého dila. Dalo by se tedy fict, ze Sancho diky vévodum objevuje nezmérné
moznosti své individuality a proménuje se, alespont na chvili, v moudrého vladdce ostrova

Baratarie.

% JULIA, Mercedes. ,,Ficcion y realidad en don Quijote (Los episodios de la cueva de Montesinos y el caballo
Clavilefio)“, op. cit., s. 278.

% REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote “: historia, tradiciones culturales y literatura, op. cit.,
s. 430.
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6. Baratarie

Sancho se vydal s donem Quijotem vstiic dobrodruzstvi ptedevsim pro to, Ze mu potulny rytif
sliboval ldkavou odménu — az spolecné dobiji néjaky ostrov, stane se na ném zbrojnos
darem sledovali dal$i moznost, jak se pobavit a vysmat se hlouposti chudého vesniana. Jenze
se v Sanchovi zmylili (viz vys$e jeho proména po nebeském putovani).

Jak jsme jiz zminili v podkapitole Groteskno, vévoda Sancha upozorfioval na vhodny
odev pii prebirdni vlady na ostrové: musi byt zpola jako vojevidce a zpola jako uceny ¢lovek,
protoze kazdy panovnik, musi vynikat nejen state¢nosti v boji, ale také rozumem (toto téma je
ve §panélské tradici oznaovano jako ,,armas y letras®):% | At mé obléknou, jak chtéji...budu
Sancho Panza jako diiv.“%® Tenkrat Sancho nepfikladal odévu Z4adnou dileZitost, a proto
zdiraznoval, ze vzdy zistane sam sebou. Nakonec si vybral roli u¢ence-soudce, jez zastaval
znamenité, avsak jako vojensky piedak selhal: obava se dal$iho povstani lidu, a tak z
Baratarie odchazi a vzdava se své vlady. | don Quijote se svému zbrojnosi rozhodl pied
odchodem na ostrov vstipit par rad, na které musi dbat, pokud ma byt spravedlivym a dobrym
panovnikem. Kladl mu na srdce, aby poznal sam sebe, protoze jen to mu zabrani sledovat pti
dilezitych rozhodnutich pouze své zajmy. Pravé zde spociva jeho triumf nad vSemi, ktefi ho
na ostrové i ve vévodském palaci klamali a zesméstovali. %

Baratarie — ,,[...] ¢ili Lacinov, anebo aby naznacili, jak lacino se dostal k tomu
vladatstvi“1®! — je karnevalovym veselim, ve kterém Sancho hraje roli $aska-blazna, ktery byl
pfi tradi¢nich masopustnich oslavach korunovan na krale karnevalu, svéta, kde je vSe naruby.
Hned po piijezdu do Baratarie Sancha slavnostni priivod doprovodi do kostela, kde vSichni
vzdaji Bohu dik za nového vladafe a nakonec mu piedaji kli¢e od mésta. Redondo poukazuje
na karnevalovy charakter celého slavnostniho uvitani, jez evokuje cestu krale karnevalu a jeho
druziny masek, ktefi ho doprovazi do kostela a nasledné mu symbolicky predaji klice od
svého mésta. Takové uvitani Redondovi piipomina tzv. ,fiesta del asno®, pti niz byl uctivan
hlupak, ktery byl nasledné s pompézni sldvou uveden do kostela® S tématem karnevalu je
také spjata Quijotova dalsi rada budoucimu panovnikovi Sanchovi: doporucuje mu, aby jedl i

pil stiidmé. Jenze Baratarie je karnevalovym prostfedim, béhem néhoz vladne hojnost jidla,

B RILEY, E. C. Introduccion al ,, Quijote “. Barcelona: Critica, 2004, s. 149.

% CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii- don Quijote de la Mancha, op. cit., (1, 42, s. 332).
100 viz kapitola ,,Groteskno®.

101 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytiit don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 45, s.
356).

102 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote*: historia, tradiciones culturales y literatura, op.
cit,, s. 461.
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zejména pak masa, a Sancho je jeho kralem, ktery potfebuje panovat s plnym btichem. Stoly
jsou obsypany sice nezdravym, ale chutnym jidlem, jehoz se vSak vladce, na pokyn lékare,
nemuze dotknout a musi dodrzovat predepsany jidelnicek. Metaforicky mezi Sanchem-
Masopustem, jenz neustale hladovi, protoze nemtze ukojit svou touhu po sytosti, a doktorem
Pedrem Reciem-Plistem!® probih4 boj, ktery na konci kazdého karnevalového obdobi vrcholi
vitézstvim Plstu a smrti Masopusta. Nedostatek jidla v Sanchovi zapo¢ne inovacni proces:
vezme na sva nadra roli vladce Barataric a Vv cele se odda hie, jez s bravurou piipravili
vévodsti manzelé. Sancho-Masopust se proméni v Sancha-Pust, avsak brzy pochopi, ze
nemuze zménit svou podstatu, zapiit svou piirozenost, a proto radéji prcha z Baratarie, aby se
mohl navratit ke svému pravému ja.1%* Odchodem z ostrova ve skute¢nosti umira, aby se mohl
znovu narodit: ,,Ach, kdyby tak Bih dal a tomu ostrovu bylo odzvonéno a ja uz byl mrtev
anebo kone¢n& vysvobozen ztoho velkého souzeni.“'®® Bartarie nebyla viibec Zddnym
navratem do zlatého v&ku, kterym by vladla svoboda a hojnost, naopak, pro Sancha je odchod

z Baratarie vysvobozenim a vzk¥isenim starého Zivota:%®

,»Uhnéte mi, prosim, z cesty, panové, a doptejte mi, abych odjel a znovu uzival staré
zlaté svobody. Ano, dopfejte mi, abych se oddal dfivéj$imu zplisobu zivota a vzkiisil
se z toho zivofeni, ba i smrti. NepfiSel jsem na svét proto, abych byl vladafem, ani

abych hajil ostrovy a mésta pred nepfateli [...]*1%

V karnevalové tradici dochazi ke vzkiiSeni zivota v nové vyssi formé, avsak Sancho se
navraci ke starému potradku: pfichazi zpét k donu Quijotovi, jimZ se nechava vést labyrintem
zivota. Uz neni moudrym a samostatnym vladcem, potiebuje privodce, aby opét nesesel
zZ cesty. Jedna véc se vSak Vv Sanchovi ve vy$si formé& obnovuje, a to jeho vztah k donu
Quijotovi, k némuz je ptivazan jestd silngjsim poutem, které by zpfetrhala jeding smrt.1%
Zbrojnos pomalu za¢ind vidét jeho o¢ima. Na druhou stranu, rytifi Smutné postavy se jeho
ostry zrak postupné vytraci a tim i jeho svét potulnych rytifi. Ochabnutim tohoto tvoticiho

zraku zacina vidét realitu takovou, jaka skutecné je, zacne pochybovat o navratu zlatého véku

103y piekladu Smida Pedro Prkenny.
104 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el Quijote“: historia, tradiciones culturales y literatura, op.
cit., s. 466-470.
105 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 53, s.
433).
106 SVETLAKOVA, Olga. ,,Utopismo carnavalesco en el Quijote*, op. cit., s. 352.
107 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 53, s. 433-
434).
18 RILEY, E. C. Introduccién al ,, Quijote“, op. cit., s. 150.
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a jakékoliv jistoté. Do konce zivota vSak o jedné pravde nikdy nezapochyboval: o skute¢nosti
Dulciney.

Béhem karnevalového veseli, které trvalo ptfiblizné jeden tyden, se konaly lidové
soudy, jez parodovaly kazdodenni procesy. Predmétem karnevalovych liceni byly vlivy
ohrozujici oficidlni spole¢nost, predevsim pak sexudlni mravnost.!®® S takovym piipadem se
setkava i1 Sancho: Zena obvinila dobytkate, Ze ji sexudlné zneuzil, ale nakonec se ukazalo, ze
nejednal proti jeji vali. Byla jen nespokojend s tim, kolik ji za prokazané sluzby zaplatil, a

proto se ho rozhodla hnat pfed soud. Sancho dal pak muzi né¢kolik moudrych rad:

»Mily brachu, a vy jdéte p€kné¢ domt i s dukaty, a necht vas doprovazi Blih. A
nechcete-li, aby se vam ony penize doopravdy rozkutalely, dejte si zajit chut’, az vas

zase napadne zalaskovat si s n&jakou takovou.“°

Béhem karnevalového veseli se potadaly groteskni svatby, pfi nichz jeden ze snoubencti trpél
ur¢itou fyzickou ¢i mravni vadou. S jednou takovou Zertovnou svatbou se setkava i soudce-
Sancho ve vyse zminéném piibéhu o Carle Perlering. !

K tradicnim masopustnim slavnostem patii i maska, kterou jsme vid€li i u Sancha,
kdyz ptebiral kralovsky ufad. Pievlek, ktery nejlépe vyjadiuje pievraceny karnevalovy svét, je
ten, ktery clovéku zméni pohlavi: Sancho na své obchtizce ostrovem potkavéa krasnou divku
pievleenou za mladika a jejiho bratra, ktery byl v piestrojeni za zenu.'?

Vévodové se snazili karnevalové prostiedi, v némz by byl Sancho korunovan na
vladce vSech blaznd, ale jejich podly plan jim nakonec nevysel, protoze se zbrojnos, i kdyz
jen prosty venkovan, zménil v moudrého vladdce. Ackoliv miizeme pochybovat o Sanchové
nahlém osviceni rozumem, na druhou stranu vSak zbrojnos jiz diive projevil pfi vSemoznych
dobrodruzstvich, ktera zazival se svym panem (viz kapitola o princezné¢ Micomiconé ¢i
Sanchova aktivita ohledné smyslené Dulciney) diimysl, moudrost a pfirozeny intelekt. Sancho
se ve skuteCnosti po celou dobu pfipravoval na absolutni zménu svého mysleni, jez ho
proméni nejen v dobrého vladee, ale i ve spravedlivého soudce.''® Vyvoj Sanchovi osobnosti

zachytil R. M. Flores:

109 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el Quijote“: historia, tradiciones culturales y literatura, op.
cit., s. 463.

110 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Dimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 45, s.
363).

111 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote*: historia, tradiciones culturales y literatura, op.
cit., s. 464.

112 1hid., s. 460.

WS RILEY, E. C. Introduccion al ,, Quijote, op. Cit, s. 145.
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In the first quarter of the story Sancho is in a picaresque world, in the second quarter
he is in the chivalric world, in the third quarter he is in a world of fairy tales, and
finally, in the last quarter of Don Quixote, Sancho reaches a more human world, where

fantasy and reality coexist in harmony.!*

(V prvni ¢tvrtiné knihy se Sancho nachazi v pikaresknim svété, ve druhé Etvrting
Vzemi rytif, ve tfeti je to pak svét pohddek a v posledni Ctvrtin€ nalezi donu
Quijotovi, v némz dospé&je k lidstéjsimu svétu, ve kterém fantazie a skuteCnost Ziji

v harmonii.)

Sancho piedstavuje opak oficidlnich soudnich procest, které se vlekly nepfimétenou dobu,
protoze jeho rozhodnuti jsou rychla a spravedliva.!™® Zbrojno$ je opakem oficidlniho svéta,
jehoz predstavitelem je vévoda, ktery jako spravedlivy soudce selhal, protoZze radéji hajil své
vlastni zajmy, nez aby zasahl do ptipadu zneuzité dcery dueni Rodriguezové.

Sanchovo jednani je ve skutenosti navodem, jak se stat dobrym vladcem: staci mit

v srdci nosit kiestanska evangelia a fidit se jimi. Sancho se vzdava své funkce, protoze
pochopil, Ze neni pro takovou roli pfeduréen. Ryzi zakon kiestanské viry stoji v opozici
k pokrytectvi, které vladne v aristokratickém prostiedi, jez se fidi zcela odliSnymi zakony.
Ackoliv Cervantes nemuze s touto fal$i bojovat v realném svéte, alespon se ji vysmiva v knize

a ptrisuzuje ji karnevalovou strukturu, ktera vystihuje jeho postoj k dané problematice:

De tal modo, el lenguaje carnavalesco cobra nueva importancia, se transforma en
lenguaje politico [...] No obstante cuando desaparece la inversion se vuelve a la triste
realidad. ;Pensara Cervantes que ese afan de rectitud y de justicia no es mas que un
suefio, que tan solo puede hacerse efectivo en otro mundo, en una afiorada Edad de

Oro?116

(Timto zpisobem karnevalovy jazyk nabyva nového vyznamu, proméni se v politicky

jazyk [...] Pokud se vsak tato inverze vytrati, zméni se ve smutnou realitu. Mysli si

114 FLORES R. ,,Sanchos fabrications: a mirror of the development of his imagination. Hispanic Review
[online]. 1970 [citovano 2015-03-14]; vol. 38, no. 2, s. 182. Dostupné z: <http://www.jstor.org/stable/471889>.
115 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote*: historia, tradiciones culturales v literatura, Op.
cit., s. 471.

116 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote*: historia, tradiciones culturales y literatura, op.
cit., s. 472-473.
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snad Cervantes, ze Cest a spravedInost jsou pouhym snem, ktery miize byt uskute¢nén

V jiném svété, ve zlatém veéku?)

Cervantes nenachéazel dokonalého vlddce kolem sebe, takze si ho alespon vytvoril v postaveé
Sancha, do kterého zaroven vklada kritiku soudobych ptedstaviteli mocnych monarchii, ktef,
spole¢né se svym dvorem, reprezentovali pretvaiku a pokrytectvi.''’” Nedostatky t&chto vladci
zachycuje v Sanchovych ptfednostech a zaroven kritizuje spoleCnost za to, ze vysoké

autoritativni funkce zastavaji nekompetentni lidé (Sancho byl prosty venkovan):118

El gobierno de Sancho es una critica llena de complicaciones, por cruzarse aqui dos
temas: el de la necesidad de regular con buen sentido el ejercicio de las profesiones, y el

de la justicia ideal, como virtud espontanea [...]*°

(Kritika Sanchovy vlada je vSak komplikovana z toho divodu, ze se zde stretavaji dvé
témata: prvni se tykd potfeby piimefené omezit vykon povolani a druha se tyka idealni

spravedlnosti vychazejici z pfirozenych vlastnosti [...])

Cervantes si, jak jsme mohli vidét ve vySe zminéné citaci, si v nékterych piipadech protifeci;
na jednu stranu se muzeme v Knize docCist, Ze: ,,[...] aby se stal ¢lovék guvernérem,
nepotiebuje ani velkych schopnosti, ani hlubokého vzdélani, nebot bych vdm mohl
vyjmenovat tfeba sto takovych, ktefi stézi uméji Cist, a ptritom vladnou, jako kdyz bi¢em
mrska.“20 Na druhou stranu se pak ukazuje, Ze Sancho neni s to takovou vysokou funkci
udrzet na svych bedrech, i pfesto ze jeho kroky tidi kiestanské Desatero. Cervantes nechava
Sancha opustit Baratarii, protoze véd¢l, ze idedlni panovnik, i kdyz spliuje zakladni atributy

spravedlivého vladare, je pouhym vyplodem jeho fantazie.

11_7 REDONDO, Augustin. Otra manera de leer el ,, Quijote“: historia, tradiciones culturales y literatura, op.

Elgtcs;xgg{o Américo. El pensamiento de Cervantes y otros estudios cervantinos. Madrid: Trotta, 2002, s. 76.

;Zggg;idll?VANTES Y SAAVEDRA, Miguel de. Diimysiny rytii don Quijote de la Mancha, op. cit., (11, 32, s.
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7. Zavér

Poté, co jsme prozkoumali jednotlivé techniky, s jejichz pomoci Cervantes dosahuje kritiky
vévodského panstva, jsme dosli K zaveru, Ze ji nesmime Chapat jako pouhé potirani neduhi
soudobé spole¢nosti, ale ze ma mnohem hlubsi charakter a je soucasti spisovatelovy slozité
myslenkové koncepce. Propojeni kritiky Srdznorodymi literdrnimi ¢i mySlenkovymi
koncepty, které¢ ji Casto svym vypracovanim a dimyslem jesté presahuji, nabyva rozlicnych
dimenzi. Cervantes Ctenaie zatahuje do svého svéta, jimz vladne perspektivismus a kde nic
neni jednoznacné a klamné. Jenze co je ve skutecnosti pravda a co lez? Tato otazka neni
v Quijotovi zodpovézena, a proto ma naSe badani a s nim spojené vysledky smysl jen za
predpokladu, ze si na otazku zodpovime sami: vévodové jsou tvirci klamu a rytif nositelem
zivotni pravdy. V tomto piipad¢ je kritika vévodu zcela ocividna a prokazatelna, jak uz bylo
dolozeno v jednotlivych kapitolach.

V zavéru bych chtéla zminit, Ze 1 kdyz chovani vévodil bylo vii¢i donu Quijotovi
obcas kruté, nesmime je zaskatulkovat jako zcela negativni postavy, nebot’ svymi zertovnymi
kousky, které na rytife nastrazili, pomohli odhalit hloubku jeho charakteru. VSechny kapitoly
tykajici se palacovych radovanek nejsou ni¢im jinym, nez vitézstvim quijotismu. Na druhou
stranu zazehli v ném plamen pochybnosti o smysluplnosti jeho zivotni cesty. Zacal vahat sdm

0 sobé, o své vlastni existenci.
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8. Resumé

Tato prace se pokusila shrnout, jakym zptisobem Cervantes ve svém dile Dimysiny rytir don
Quijote de la Mancha dosahuje pfimé a nepiimé kritiky vévodu, pficemz na druhou zminénou
byl kladen vyssi diraz.

V uvodni kapitole Historicky kontext byla predstavena teze tii literarnich badatelt
(Pellicer, Gaos a Marquez Villanueva), ktefi se zaobirali otazkou, zda Cervantesovi stali
vzorem vévodové z redln¢ho svéta. VSichni vySe zminéni odbornici se shodli, Ze jimi byli
vévodové z Villahermosy. Marquez Villanueva vSak dodava, ze ackoliv se potvrdila piima
podobnost mezi fiktivnimi vévody a panstvem z Villahermosy, Cervantes kritiku nevztahuje
pouze ke dvéma konkrétnim osobam, ale k celé soudobé aristokracii.

Kapitola Karneval se pokusila vystihnout dva tradi¢ni karnevalové atributy (smich a
groteskno), které Cervantesovi napomahaji pfi vytvareni kritiky vévodského paru. V uvodu
jsme predstavili ruského literarniho kritika, Michaila Michailovice Bachtina, o jehoz dilo
Frangois Rabelais a lidova kultura stredovéku a renesance jsme nase badani opirali. Dospéli
jsme Kk zavéru, ze Cervantes pieménuje prostiedi palace v karneval pravé proto, ze ve
strojeném aristokratickém prostedi nabyva zcela odlisného-zderformovaného charakteru nez
pii lidovych slavnostech, a proto mize poslouzit kzapojeni kritiky soudobych
aristokratickych vrstev.

S karnevalem je bezesporu spojena tématika zivota jako divadla, jemuz je vénovana
kapitola Divadlo. Pokusili jsme se zde vyzdvihnout vyznamnou proménu vyvoje Quijota:
postavy (zejména pak vévodoveé) se stavaji spisovateli knihy a proméiuji palac v jedno velké
divadelni ptedstaveni zavadéjici dona Quijota do zlaté doby rytifstva. Prolinanim skute¢nosti
a divadla dochazi nejen K teatralizaci prostiedi, jejiz jednotlivé body ptedstavuje Jestus G.
Maestro, ale i k ¢asu, ¢ehoz jsme svédky u dona Quijota (Montesinova jeskyn¢) a Sancha
(Clavilefio). Ackoliv jsou vévodové velmi vynalézavi a divadelni prvky nachazime u téméft
vSech paladcovych dobrodruzstvi, k bliz8i analyze jsme si pouze vybrali pfihodu zachycujici
ptichod Merlina, v niz blize divadelni montdz popisujeme (hra se svétlem i se zvuky,
majestatni kulisy apod.). Analyzu teatrdlniho prostiedi pokracujeme uchopenim tématu
masky, kterd ¢lovéku pomahd pted svétem ukryt jeho pravou tvai. Cervantes vsak snima
masku z celého palace a nechava nas, Ctenare, nahlédnout do labyrintu spletitych chodeb
plnych pretvaiek a 17i. V zavéru této kapitoly je analyzovana maska Altisidory, komorné
vévodu, ktera hraje stézejni roli ve vyvoji postavy dona Quijota a mozna i nepiimo prispcla

k jeho brzkému konci (vyjevila mu pravdu o celém palaci).
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Vsechny ptedeslé kapitoly oteviraji otdzku pravdy a skutecnosti, ktera se nad celym dilem
vznasi. V Kapitole Otdzka pravdy vyvstava na povrch, ze v Cervantesové dile absolutni
pravda neexistuje a je ve skutecnosti tvoiena tisicem malych pravd, jiz kazdd z postav
prednasi ze svého thlu pohledu. V této kapitole se téz setkavame s dueiiou Rodriguezovou,
stézejni Zenou v Quijotove zivoté, ktera mu odhaluje pravou tvar palace, na kterou vsak rytit
jesté neni dostatecné pripraven.

V piedposledni kapitole nazvané Sen se uchylujeme do roviny podvédomi naSich
hrdinti, v nichz se utvafi koncepce Zivota jako snu. Tato Cast se blize zabyva putovanim
Sanchy a dona Quijota do nebeskych vysin na dievéném koni Clavilefiovi, jez v sobé& slucuje
jak tématiku snu, ale i1 karnevalu, divadla a hledani pravdy.

Zavéreéna Kkapitola Barataria tzce souvisi stou piechazejici: nebesky let na
Clavilefiovi Sanchovi umoznil poznani skutecnych hodnot Zivota a pfipravil ho na Gfad vladce
ostrova. Barataria je vlastné Cervantesovym vrcholnym vypravénim, v némz skrze
karnevalové prostiedi predstavuje idealniho panovnika, jehoz ve skutecném svété nenachazel.
Prostfednictvim postavy Sancha neptimo artikuluje kritiku soudobych predstaviteltt mocnych
zemi a zarovenl poukazuje, pro¢ se nikdy nemohou stat idealnim vladci: nefidi se podle zasad

Desatera, které stoji nad v§emi pozemskymi zakony.
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9. Resumen

El presente trabajo se dedica al andlisis de la critica directa e indirecta de los duques en la
obra de Miguel de Cervantes y Saavedra El Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
concentrandose en la segunda mencionada.

En el capitulo principal, El contexto histérico, presentamos la misma tesis de tres
investigadores literarios (Pellicer, Gaos y Marquez Villanueva) en que se preguntan Si
Cervantes, en cuanto a la creacion de los duques, se inspird6 en el mundo real. Los
cervantinistas mencionados se pusieron de acuerdo que lo eran los duques de Villahermosa.
Aunque los duques de ficcion se parecen a los de Villahermosa, Marquez Villanueva afiade
que en realidad Cervantes no critica solamente a los duques pero encarna en ellos toda la
sociedad aristocratica de su época.

En el siguiente capitulo Carnaval tratamos de aclarar dos atributos carnavales
tradicionales (la risa y lo grotesco) con los que Cervantes crea la critica de los duques. Al
inicio presentamos al ruso critico literario, Mijail Mijailovich Bajtin, en cuyo libro La cultura
popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais se apoya
nuestra investigacion. Llegamos a la conclusion de que el carnaval cobra sentido nuevo en un
ambiente aristocratico falso, en comparacién con el ambiente popular, lo que sirve para
criticar a los duques en general.

El carnaval esta conectado con el tema de la vida como el teatro de que trata el
capitulo siguiente Teatro. Alli destacamos el cambio significante del desarrollo de la obra: los
personajes se convierten en los escritores del libro y transforman el palacio en la obra de
teatro que arrastra al Quijote en la edad dorada de los caballeros. La realidad penetra en el
teatro y de esta manera se teatraliza no s6lo ambiente mismo, sino también el tiempo lo que
vemos en el capitulo de la Cueva de Montesinos o del Clavilefio. A continuacion en el mismo
capitulo presentamos las marcas importantes de la teatralizacion segin Jesus G. Maestro.

Por causa del ingenio de los duques, nos encontramos los elementos teatrales casi en
cada capitulo, pero al final hemos decidido analizar sélo una de ellas — la venida de Merlin —
en que se puede ver claramente el montaje teatral (el juego con la luz, las decoraciones
majestuosas, etc.). La analisis del ambiente teatral sigue en el subcapitulo Mdscara en que
ponemos énfasis en su cualidad de esconder nuestro caracter verdadero, de esta manera se
considera lo falso como lo real. Cervantes al final quita la mascara de todos los habitantes del
palacio para que nosotros, lectores, revelemos el laberinto Ileno de los pasillos complejos que

esconden la hipocresia, el embozo y la mentira. A finales del capitulo analizamos la mascara
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de Altisidora, de la duefia de los duques, que desempefia el papel principal en cuanto al
desarrollo interno del caballero y quizas indirectamente contribuyera en su muerte temprano.

Todos los temas de los capitulos mencionados anteriormente estan abriendo el tema de
la verdad y la realidad lo que seguimos encontrando durante toda la obra. En la parte llamada
La cuestion de la verdad averigiiamos que en el Quijote la verdad absoluta no existe y en
realidad esta creada por un millon de las verdades insignificantes los que dependen del punto
de vista de cada personaje. Luego analizamos al personaje de la duefia Rodriguez que desvela
al caballero andante la cara verdadera del palacio ducal.

En el capitulo penultimo Suesio pasamos por el inconsciente de nuestros héroes en el
que se crea la concepcion de la vida como suefio. En esta parte analizamos el viaje celeste del
caballero y su escudero en el Clavilenio desde el punto de vista de suefio, carnaval, teatro y
verdad.

El capitulo ultimo Barataria estrechamente esta ligada con la anterior: por causa del
vuelo celeste, Sancho reconoce los valores verdaderos de la vida y de esta forma ya esta
preparado para gobernar en la insula. Barataria en realidad es la parte suprema de la obra en
que, a través del ambiente carnavalesco, Cervantes nos presenta a un gobernante ideal que en
el mundo real no seguia encontrando. A través del personaje de Sancho de forma indirecta
estd criticando a los representantes de su época de los paises poderosos y en el mismo
momento demuestra por qué no pueden ser los gobernantes ideales: no siguen El Decalogo,

las leyes supremas por las profanas.
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