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Les Impressionnistes et le musée d'Orsay

Un peu d'hiStOITe.............c.cocerrcrrimmrreriaccs s
Le grand rendez-vous du Salon — N'expose pas
qui veut ! — Un art... vulgaire réaliste | — Quand

Zola défend Manet...

Quand les « refusés » deviennent...
€ IMPIESSIONNISLES B ....oocosvvsvenssmseers s s s

Ce ne sont que des « impressionnistes» — Un
critique qui a du flair ! — Peindre en plein air —
Le charme du quotidien... et le goit de la nou-
veauté — A chacun son style — Les critiques.

Le dossier en couleurs ...............

Le Fifre (E. Manet) — Le Balcon (E. Manet) —
L’Atelier de Bazille (F. Bazille) — Le Déjeuner sur
I'herbe(Cl. Monet) — Régates a Argenteuil et Rue
Montorgueil ; Féte du 30 juin 1878 (Cl. Monet) —
Bazille peignant a son chevalet (A. Renoir) — Le
Berceau (B. Morisot) — La Balancoire et Le Bal du
Moulin de la Galette (A. Renoir) — Ltoile ou
Danseuse sur la scene et Chevaux de courses

devant les tribunes (E. Degas) — Coteaux de
I'Ermitage, Pontoise (C. Pissarro) — Neige a Lou-
veciennes (A. Sisley) — La Maison du pendu

(P. Cézanne).
Comment devenait-on peintre vers 1850 2.........
Des ateliers privés.

Comment les ceuvres entrent-elles
dans les musées? ..............

Merci aux donateurs | — Ou voir d’autres ceuvres
des impressionnistes ?

Une galerie de portraits ........................

Frédéric Bazille — Paul Cézanne — Edgar Degas
— Edouard Manet — Claude Monet — Berthe
Morisot — Camille Pissarro — Auguste Renoir —
Alfred Sisley.

Ce signe vous invite  retrouver dans le musée les ceuvres évoquées dans le texte
et les légendes.
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et le musee d'Orsay

Ameénagé dans une ancienne gare de chemin de
fer construite en 1900, le musée d'Orsay a ouvert
ses portes en 1986. Il regroupe des peintures qui
appartiennent a I'Ftat francais, datant de la se-
conde moitié du xix* siécle et du début du
xx¢ siecle, le notre.
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7 Nm nef centrale
| du musée d'Orsay.




Un peu plus de mille tableaux y sont exposes
(mais il y a aussi des sculptures, des objets d’art,
des dessins d’architecture et des photographies
de la méme époque). Parmi ceux-ci, plusieurs
centaines d'ceuvres sont celles de peintres que
F'on a appelés les « impressionnistes ».

Qui sont-ils ? Pourquoi leur donne-t-on ce
nom ? Qu'ont-ils de particulier pour que 'on ait
inventé un terme pour les désigner 2

Ce petit guide répond a ces questions. Il vous
aidera ainsi a mieux regarder toutes ces peintures,
a les comparer avec d'autres. Peut-étre, surtout,
vous donnera-t-il envie de venir les voir, pour le
plaisir. Une fois que vous |'aurez refermé, vous
vous sentirez encore plus chez vous, au musée
d’Orsay, en compagnie de Manet, de Renoir, de
Berthe Morisot, de Monet...

Nm grande horloge
de lancienne gare
dOrsay.

IC: peu d'histoire

Vers 1850, il y avait en France de nombreux
peintres. lls décoraient les monuments publics,
ornaient les églises, vendaient leurs tableaux aux
gens qui avaient les moyens de les acheter pour
les accrocher aux murs de leur maison. Quicon-
que était un peu aisé aimait avoir son portrait et,
de préférence, par un artiste qui savait montrer ses
modeles sous leur meilleur aspect, en costume
élégant, et avec des décorations s'il en avait !
N'oublions pas qu'a cette époque la photographie
venait a peine d'étre inventée.

Des « connaisseurs » achetaient également des
natures mortes, des paysages ou des « peintures
de genre», qui mettaient en scéne une petite
histoire ou évoquaient des pays exotiques... Il y
avait aussi quelques rares et trés riches amateurs
d‘art qui possédaient des collections considéra-
bles. Elles comptaient parfois plusieurs centaines
de tableaux de maitres anciens et de peintres
contemporains.

Le grand rendez-vous du Salon

Cependant, il y avait un endroit ot chacun pouvait
facilement aller voir la peinture des artistes
contemporains : le Salon. Presque chaque année,




en effet, a la fin du printemps, avait lieu a Paris une
grande exposition officielle. Elle durait plusieurs
semaines et présentait des centaines, parfois
méme des milliers de peintures, sans oublier les
sculptures, les dessins, les projets d’architecture...

Le Salon s’installait dans des batiments situés au
bas des Champs-Elysées, démolis pour faire place
maintenant au Grand et au Petit Palais. Si 'entrée
etait payante, il y avait aussi un jour gratuit. La
foule s’y pressait. On compta parfois un demi-
million de visiteurs ; autant que dans certaines
grandes expositions d’aujourd’hui.

La plupart des ceuvres exposées étaient a ven-
dre. Pourtant, la majorité des visiteurs venaient
seulement pour les voir. Les artistes du Salon
étaient en effet considérés comme les meilleurs
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exposition des Beaux-Arts
en 1855
(daprés une Hlustration
de journal).

du moment. Voila pourquoi ils attiraient tant de
monde. D’ailleurs, les ceuvres jugées particulié-
rement réussies étaient récompensées. L'artiste
recevait une médaille. Il pouvait méme, distinction
supréme, recevoir la Légion d’honneur. Pour lui,
c’était la célébrité !

N'expose pas qui veut!

Mais attention, le Salon n’était pas ouvert a tous
les artistes. Pour y exposer, il fallait que I'ceuvre
qu’on voulait y présenter fit admise par un jury
composé d’autres artistes et de diverses personna-
lités. En somme, on devait passer un examen
d’entrée. Ceci permettait bien str d’éliminer les
tableaux ratés. Mais le jury pouvait aussi rejeter
des ceuvres qui lui déplaisaient, tout simplement...

Parmi les artistes «refusés», certains accep-
taient la décision. D’autres, en revanche, proteste-
rent. Comment se faire connaitre en dehors du
Salon ? A I'époque, il n’existait pratiquement pas
de galeries d'art privées, qui exposent et mettent
en vente des tableaux. Etre exclu du Salon, cela
signifiait que 'on perdait presque toute chance de
se faire connaitre du public et des clients possi-
bles. Les peintres devaient alors se résigner a
abandonner leur art ou & mourir de faim.

En 1863, des artistes refusés obtinrent, grace a
l'intervention de I'empereur Napoléon Il lui-
méme, d'exposer publiquement leurs ceuvres.
Parmi eux, Edouard Manet, que nous considérons
maintenant comme |'un des plus grands maitres
de tous les temps. Alors, pourquoi l'avait-on
refusé ? Et pourquoi le public s’est-il tant moqué
de ses toiles au début ?




Un art... vulgaire, réaliste !

A vrai dire, Manet n’'était pas le premier grand
artiste a rencontrer ces difficultés. Peu avant lui,
Gustave Courbet avait été aussi violemment criti-
qué. Parce qu'il peignait les gens tels qu'il les
voyait dans leur vie de tous les jours, sans enjoliver
les choses, on trouvait ses sujets vulgaires, indi-
gnes d'intérét. On disait de lui, grande injure
alors, qu'il était « réaliste ». Quant a sa facon de
peindre, large et vigoureuse, elle passait égale-
ment pour une insulte a l'art véritable. Deux
immenses tableaux de Courbet, {’Atelier(1855) et
Un Enterrement a Ornans (1850), tous deux au
musée d'Orsay, sont aujourd’hui reconnus parmi
ses chefs-d’ceuvre. En leur temps, ils furent mal
compris. Pourquoi? Quelle peinture aimaient
donc le jury du Salon et la plupart des critiques
d‘art qui faisaient le godt du public ?

En fait, ces gens s'intéressaient surtout aux
sujets « sérieux». Ceux qui s'inspiraient, par
exemple, de la mythologie, de I'histoire de I'Anti-
quité, de la Bible. En outre, la peinture devait avoir

Ces deux ceuvres se trouvent
dans la grande salle,

au rez-de-chaussée, a gauche
de la nef centrale.
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Au rez-de-chaussée, dans une salle
sous [a terrasse,

i droite de la nef centrale.

]
Au rez-de-chaussée, i droite
de [a nef centrale.

=
Aprés la salle Courbet, dans deux
salles & gauche de la nef centrale.

/

Idéalisme contre
le Réalisme
(daprés une caricature
de Daumier, 1855) :
un peintre en sabot face
au défenseur de fa tradition
académique, dont la nudiié et
le casque évoquent I'Antiquite.

un aspect lisse, soigné, « léché », au dessin sage
et savant. Il fallait éviter les couleurs trop
contrastées. Mieux valaient des teintes plus som-
bres montrant, sous le vernis, I'habileté du pein-
tre. C'était cela que l'on apprenait a I'fcole des
Beaux-Arts, ou beaucoup d'artistes avaient étudié
dans leur jeunesse.

Pour vous faire une idée de cet art officiel,
reconnu, allez voir la MNaissance de Vénus
d’Alexandre Cabanel. Ce tableau a appartenu a
Napoléon lll. Toujours au musée d’Orsay, vous ne
pouvez manquer d’apercevoir aussi limmense
toile de Thomas Couture, Romains de la déca-
dence, qui fut également trés admirée.

En revanche, tous ceux qui refusaient cette
peinture léchée, conventionnelle, passaient pour
des rebelles. Et le meilleur moyen de les com-
battre consistait a les exclure du Salon. C'est ainsi
que Manet a été refusé avec éclat lorsqu'il pré-
senta deux oceuvres qui comptent maintenant
parmi les plus célébres du musée d'Orsay : le
Déjeuner sur I'herbe (1863) et I'Olympia (1863).

Quand Zola défend Manet...

Si Manet est critiqué, il a aussi des défenseurs. Ainsi, Emile Zola, le
grand romancier, écrit dans Fvénement. un journal du temps, le
7 mai 1866 :

«'eeuvre que je préfére est certainement Le Joueur de fifre, toile
refusée cette année... Je ne crois pas qu'il soit possible d’obtenir un
effet plus puissant avec des moyens moins compliqués... La place de
M. Manet est marquée au Louvre, comme celle de Courbet, comme
celle de tout artiste d'un tempérament original et fort... On rira
peut-étre du panégyriste comme on a ri du peintre. Un jour, nous
serons vengeés tous deux... [l est impossible — impossible, entendez-
vous — que M. Manet n'ait pas son jour de triomphe. »

(Le Joueur de fifre : voir tableau n° 1 du dossier en couleur.)




uand les «refusés»
deviennent... «impressionnistes»

Entre 1865 et 1870, un groupe de jeunes peintres
qui se connaissaient, qui admiraient Courbet,
Manet et détestaient Cabanel, tentérent d’exposer
au Salon. s furent d’abord admis, puis systémati-
quement refusés. Le jury, en effet, comprit assez
vite dans quel camp ils étaient.

Accusés de ne pas savoir peindre, de présenter
des tableaux inachevés, de traiter des sujets vul-
gaires..., ces artistes en eurent assez. Puisqu'ils ne
pouvaient exposer au Salon, ils décidérent de
tenter une action d'éclat, et le public jugerait ! Au
printemps de 1874, ils louérent un local,
35, boulevard des Capucines, a Paris, afin d'y
exposer leurs ceuvres. Des critiques et des visi-
teurs vinrent donc les voir. Mais la plupart d’entre
eux arrivaient la avec des idées toutes faites : ces
artistes devaient étre des mauvais peintres puis-
qu'ils étaient presque tous des « refusés » | On se
moqua d’eux et de leurs tableaux.

Il 'y avait la des peintures de Claude Monet,
Pierre-Auguste Renoir, Edgar Degas, Paul Cé-
zanne, Camille Pissarro, Alfred Sisley, Armand
Guillaumin, et d’une jeune femme, Berthe Mori-
sot. Ele était la belle-sceur de Manet qui, lui,
n‘avait pas voulu exposer boulevard des Capuci-
nes. A la longue, il commencait a rencontrer
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_ g artiste refusé au Salon
(d'aprés une caricature

de Daumier, 1855).

Les tableaux, empilés

les uns sur Jes autres,

sont emportés comme

lun blessé sur une civiére.

Il
er..

quelque succés au Salon officiel. Aprés avoir été
un inspirateur du mouvement, Manet subit pour-
tant a son tour l'influence de ses jeunes camara-
des. Notamment celle de Claude Monet.

Ce ne sont que des « impressionnistes »

Claude Monet, justement, avait envoyé a I'expo-
sition de 1874 une toile représentant un bateau
trés esquissé dans la brume avec un soleil rouge,
qu'il avait intitulé /mpression, soleil levant. Ce
tableau appartient aujourd’hui au musée Marmot-
tan, a Paris. Un journaliste, pour se moquer du
groupe des jeunes peintres, créa l'adjectif « im-
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pressionniste ». Le terme eut du succés, et les
artistes eux-mémes, qu’on appelait les /ndépen-
dants ou les Intransigeants, décidérent de
I'adopter. Voila pourquoi, & propos de cette
fameuse exposition de 1874, on parle de la pre-
miére exposition impressionniste.

Il'y eut, jusqu’en 1886, sept autres expositions
organisées par le groupe. Tous les artistes de 1874
n'y participérent pas. Il y eut des défections, mais
aussi de nouvelles recrues : Gustave Caillebotte,
I'américaine Mary Cassatt. Les derniers venus, des
artistes plus jeunes, s'appellent Paul Gauguin,
Alfred Seurat et Paul Signac. Mais leur peinture
posséde déja des caracteres différents de celle de
leurs ainés, et on parle, a leur sujet, de post-
impressionnisme (post signifiant apres).

Chaque peintre du groupe impressionniste a
bien sir son style, son originalité, et développe
une ceuvre tout a fait personnelle. Mais voyons
d’abord ce qu'ils ont en commun.

Un critique qui a du flair!

Deux ans aprés I'exposition de 1874, A. Wolff écrivait dans Le Figaro:
« On vient d'ouvrir chez Durand-Ruel une exposition qu'on dit étre
de peinture. Le passant inoffensif... entre et & ses yeux épouvantés
s'offre un spectacle cruel. Cing ou six aliénés, dont une femme, un
groupe de malheureux atteints de la folie de 'ambition s'y sont donné
rendez-vous pour exposer leur ceuvre. Il y a des gens qui pouffent de
rire devant ces choses, moi, j'en ai le cceur serré, Ces soi-disant
artistes s'intitulent les intransigeants, les impressionnistes ; ils pren-
nent des toiles, de la couleur et des brosses, jettent au hasard
quelques tons et risquent le tout.. Et c’est un amas de choses
grossiéres qu'on expose au public, sans songer aux conséquences
fatales qu'elles peuvent entrainer. Hier, on a arrété rue Le Peletier (lieu
oil se tenait 'exposition) un jeune homme qui sortait en mordant les
passants... Pour parler sérieusement, il faut plaindre les égarés. »

L]

Vous découvrirez des ceuvres

de ces différents artistes

dans les deuxiéme et siiéme

salles de la « galerie des hauteurs »
et, apres celle-ci, dans la salle
néo-impressionniste

et la « galerie Bellechasse ».

Dea_m Monet pejgnant
dans le bateau-atelier

qu'il s'était fait aménager

au second plan, sa femme,
Camille. (D'apreés une peinture
de Manet, qui vint souvent
rejoindre son ami

d Argenteuil et peindre

a ses cotés sur les bords

de la Seine)
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Au niveau supérieur,

dans la premiére salle

de la « galerie des hauteurs ».

YN

En premier lieu, leur age : ils ont entre 30 et
40 ans. Ensuite, leur opposition a I'art officiel, celui
qui fait les délices du jury du Salon et du public
qui le suit ! Et puis le désir d’étre modernes, d’étre
des peintres de leur temps, d’abandonner une
peinture sombre et ennuyeuse au profit de tons
lumineux, colorés, aussi proches que possible de
la vision premiére. Ce désir les incite a sortir de
I'atelier et a planter leur chevalet en plein air.

Peindre en plein air

Prenons I'exemple d’'un paysage de Monet, les
Régates a Argenteuil (voir tableau n° 5 du dossier en cou-
leur). En quelques coups de pinceau, l'artiste essaie
de reproduire sur la toile la vision lumineuse d'un
trés beau jour d’'été sur la Seine. Il habitait alors
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Argenteuil, ou les rives du fleuve étaient encore
occupées par des maisons de campagne. Les
usines qu’on y voit maintenant n'y faisaient qu’une
timide apparition. Les Parisiens y avaient des
voiliers, et des régates étaient organisées. Voila le
sujet du tableau.

Mais avant tout, Monet souhaite recréer, avec
ses pinceaux et ses couleurs, les reflets tremblants,
fragmentés, qui dansent sur l'eau. Il cherche le ton
juste : un orangé tres vif, celui de la petite maison
sur la rive qui contraste avec les verdures qui
I'entourent ; enfin, un grand ciel bleu, aussi bleu
que l'eau. Les personnages ne sont que quelques
traits de pinceau et pourtant notre ceil restitue une
silhouette animée. Sur toute la surface du tableau,
les stries du pinceau sont bien visibles; par
endroits, on voit méme la toile. Cette «négli-
gence », qui n‘est bien sir qu'apparente, déclen-
chait les critiques. On préférait alors un dessin net
plutdt que la suggestion d’une ligne. Il faut ajouter
que cette ceuvre est une étude. Monet précisait
souvent davantage les éléments de son tableau.

Cette esquisse avait été acquise par un des trés
rares amateurs de Monet a I'époque, Gustave
Caillebotte, peintre lui-méme. Il était un fervent de
bateau a voile et possédait une maison au Petit-
Gennevilliers, non loin d’Argenteuil.

Le charme du quotidien...
et le goit de la nouveauté

Peindre en plein air n'est pas la seule caractéristi-

voie, celle de la vie de tous les jours, intime...
(Voir tableau n° 8 du dossier en couleur.)

Ce tableau représente la sceur de l'artiste re-
gardant son bébé dans le berceau. Une scéne
familiéere qui lavait touchée. En peintre, Berthe
Morisot admirait le contraste de la robe sombre
et des mousselines blanches du berceau, I'effet de
transparence du voile avec le visage du bébé tout
rose que I'on devine a peine. Et c’est ce qu'elle a
voulu montrer.

Le visage de la mére est reconnaissable mais,
de preés, aucune ligne ne cerne les contours. On
lui a reproché, en son temps, de n‘avoir pas
dessiné la main, modelée seulement par touches
claires et sombres alternées. La facon de peindre
de Berthe Morisot ressemble dailleurs beaucoup
a celle de Manet.

Dans leur désir de renouveler leur art, les
impressionnistes se sont aussi souvent inspirés
d’autres moyens d’expression que la peinture. Par
exemple, la photographie, qu'on venait d'inven-
ter, ouvrait des voies nouvelles. Elle suggérait des
découpages inattendus, des «instantanés » pris
dans la vie quotidienne, qui étaient justement les
sujets préférés de ces peintres.

Ils ont également admiré les estampes japonai-
ses — une nouveauté en Europe ! —, avec leurs
tons frais, uniformes et gais.

A chacun son style

Examinez les ceuvres reproduites au centre de ce

que commune au groupe des impressionnistes. Le  ® J ® livre, datées entre 1872 et 1880. Allez voir celles

g b o Au niveau supérieur, Au rez-de-chaussée, a I'entrée ; : R ‘
Berceau de Berthe Morisot, qui figurait justement dans la troisiéme salle _ des salles de la collection QUi sont exposées au musée d'Orsay : soit au

dans I'exposition de 1874, nous ouvre une autre  de la « galerie des hauteurs ». Moreau-Nélaton, dont il fait partie.  rez-de-chaussée, non loin du Déjeuner sur I'herbe
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de Manet, dans les salles consacrées a la collec-
tion Moreau-Nélaton, soit dans la grande galerie
au niveau supérieur. Vous retrouverez les qualités
que nous venons d'évoquer a partir des Régates
a Argenteuil et du Berceau.

Savez-vous, par exemple, que Monet et Renoir
ont souvent peint le méme sujet sans signer leur
ceuvre ? Trente ou quarante ans plus tard, leur
marchand fut obligé de leur demander de préci-

ser qui était 'auteur, tant ces toiles se ressem-
blaient !

]
Au rez-de-chaussée,
i gauche,

Dz&m Monet pejgnant
en plein air dans son jardin
dArgenteuil

(d'apreés une peinture

de A. Renoir)

Edouard Manet

1. Le Fifre,

1866 (161 x 97 cm)
(rez-de-chausseée, safle 4 gauche
de la nef centrale)

En peignant cette figure insolite
de jeune garcon, Manet a joué
sur le contraste des couleurs
vives de luniforme et du fond
clair, indéfini, peint simplement,
sans dissimuler la trace des
coups de pinceau. Cette vigueur
d'exécution a séduit Emile Zola
(voir page 9) mais déplut au jury
du Salon de 1866, qui refusa
cette peinture.
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Edouard Manet

2. Le Balcon,

1868-1669 (170 x 125 cm)
(rez-de-chaussée, salle & gauche
de fa nef centrale)

Ce tableau fut accepté au Salon
de 1869, mais trés mal accue
On le jugea étrange.

Berthe Morisot a posé

pour la jeune femme assise
au premier plan.

(Les autres personnages

sont aussi des amis de Manet.)

Frédéric Bazille

3. L'Atelier de Bazille, rue La Condamine,
1869-1870 (98 x 128 cm)

(rez-dle-chaussee, salle 4 gauche,

au bout de la nef centrale

Si Ton reconnait bien Bazille, debout, trés grand, a cote
du chevalet et Manet qui commente son tableau,

le chapeau sur la téte, on est mains sur, a l'exception
d’Edmond Maitre, au piano, de lidentite des deux autres
personnages : Monet ¢ Renoir ? Des ceuvres de ces deux
peintres sont accrocheées au mur, a cote de celles

de Bazille (la nature morte est de Monet, le grand tableau
encadré, au-dessus, de Renoirl. Il se pourrait aussi

que Sisley, qui habitait tout prés, ainsi qu'Emile Zola
soient aussi representes.
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