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Abstrakt

Tato bakalarskd prace se skladd z ceského prekladu knihy Anne Distelové Les
Impressionnistes a teoretického komentafe prekladu. Vychozi text seznamuje détské Ctenare
S tématem impresionismu a expozicemi V pafizském muzeu Orsay. Komentat zahrnuje
analyzu vychoziho textu (na zakladé pfizpusobeného modelu Christiane Nordové), koncepci
metody piekladu a podrobny popis piekladatelskych problémi, v némz jsou na konkrétnich

ptikladech rozebrana mozna feseni.
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Abstract

This bachelor thesis consists of the Czech translation of a book by Anne Distel Les
Impressionnistes and a commentary on the translation. The source text is intended for young
readers, it deals with the topics of impressionism and Musée d'Orsay in Paris. The
commentary comprises an analysis of the source text (based on Christiane Nord’s Model), a
concept of translation method, and a detailed description of translation problems including

examples and examining possible solutions.
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translation, translation analysis, translation problem, translation shift, impressionism,
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Uvob

Tato bakalarska prace se sklada ze dvou casti: piekladu knihy Anne Distelové Les
Impressionnistes a doprovodného komentare, ktery zahrnuje analyzu vychoziho textu,
stanoveni koncepce piekladu a typologii prekladatelskych problémt a jejich feseni.

Knihu Les Impressionnistes jsem pro pteklad zvolila z davodu osobniho zajmu o vytvarné
uméni. Jde o Ctivy, zajimavé koncipovany text s atraktivnim tématem, uréeny pro mladsi
¢tenare. Tato popularné naucna ptirucka vysvétluje historicky koncept a rysy impresionismu
na pozadi expozice v muzeu Orsay. Hlavni vyklad je doplnén zajimavostmi, medailony
jednotlivych malifd a rovnéz mnoha ilustracemi a reprodukcemi. Domnivam se, Ze Ceské
Ctenate by pfildkal zejména svym poutavym stylem, napaditym uspofaddnim a velmi vhodné
zvolenym pomérem obecnych a rozsifujicich informaci. Na druhou stranu je tfeba zvazit fakt,
ze kniha se siln¢€ poji k francouzskému prostredi a také ptfimo k prostoram muzea Orsay. Ve
fiktivnim zadani jsem proto piedpokladala, ze by kniha byla v nabidce pro ¢eské navstévniky
muzea Orsay.

Publikace ma pomérné¢ nevelky rozsah, priblizné odpovidd dvaceti normostranam, a
pielozila jsem ji tedy ve své bakalaiské praci celou. Snazila jsem se o funk¢éné ekvivalentni
pteklad, ktery by zachoval vSechny dulezité rysy originalu, zejména jeho informativni
charakter a komunikaci se ¢tenafem. Rysy originalu, piekladatelské problémy a zvolené

strategie jsou rozvedeny v komentati v druhé ¢asti prace.



PREKLAD

Impresionisté a muzeum Orsay

Patizské muzeum Orsay bylo otevieno v roce 1986 v budové byvalého vlakového nadrazi,
postaveného v roce 1900. V jeho sbirkach se nachazeji dila z majetku francouzského statu,
ktera pochazeji z druhé poloviny 19. stoleti a z pocatku 20. stoleti.

Je zde vystaveno vice nez tisic obrazti (ale také sochy, umélecké predméty,
architektonické vykresy ¢i dobové fotografie). Nékolik stovek z téchto dél pochdzi od maliit,
kterym se fikalo ,,impresionisté®.

Kdo byli impresionisté? Podle ¢eho tak byli pojmenovéani? A co je na nich tak zvlastniho,
ze pro n¢ bylo zavedeno specialni oznaceni?

Pravé na takové otdzky tento struény privodce odpovida. Pomlize vam témto obraziim
Iépe rozumét a porovnavat je s dalSimi. A hlavné by vas mohl naldkat, abyste se na né pfisli
podivat osobné. AZ ho zaklapnete, budete se v muzeu Orsay ve spole¢nosti Maneta, Moneta,

Renoira, Berthe Morisotové a dalSich malifi citit jako doma.

Jak to vSechno zacalo
Kolem roku 1850 ptsobilo ve Francii mnoho malifti. Pracovali na vyzdobé vetejnych
pamatek a kosteli, prodavali obrazy tém, kteti si mohli dovolit vyzdobit si jimi doma stény.
ktery umél predvést své zdkazniky vtom nejlepSim svétle, v elegantnim obleku a
S vyznamenanimi, pokud néjaka méli. Nezapominejme, Ze v t¢ dob& byla fotografie jeste
Vv plenkéch.

Znalci uméni kupovali také zatiSi, krajiny nebo takzvané zanrové malby, které
zachycovaly né&jaky ptibeh nebo se inspirovaly exotickymi zemémi. Existovalo také par velmi
bohatych milovnikd uméni, kteti vlastnili vyznamné sbirky. Nékteré citaly az nékolik set

obrazli od starych mistril i sou¢asnych malift.

Kazdv chodi na Salon

V té dobé vsak existovalo jedno misto, kde mohl tvorbu soucasnych umélct vidét kazdy:
Salon. Témét kazdoro¢né se totiz v Pafizi koncem jara konala velké oficialni vystava. Trvala
n¢kolik tydnti a zahrnovala stovky, nékdy az tisice maleb, ale také soch, kreseb Cci

architektonickych projektu.



Salon probihal v nékolika budovach na dolnim konci bulvaru Champs-Elysées, které byly
pozdéji zbourany, aby uvolnily misto Velkému a Malému paléci. Na Salonu se platilo vstupné,
ale jeden den v tydnu byl vstup zdarma. To se pak hrnuly davy. Pocet navstévnikd se nékdy
vysplhal az na ptl milionu — stejn€ jako na velkych vystavach v dnesni dobé.

Vystavena dila byla obvykle na prodej, vétSina navstévnikl se na né vSak ptichazela jen
podivat. Umélci vystavujici na Salonu byli totiz povazovani za nejlepsi ve své dobé. Prave
proto pritdhli na vystavu tolik lidi. Navic dila, ktera byla vyhodnocena jako zvlasté podatena,
byla ocenéna a jejich autor dostal medaili. Jako nejvétsi poctu mohl dokonce ziskat Rad

cestné legie. To pro n¢j znamenalo opravdovou slavu!

Vystavovat nemuze jen tak nékdo!

Ale pozor, dvefe Salonu nebyly oteviené pro kazdého umélce. Aby dilo mohlo byt vystaveno,
musela je schvalit porota slozend zumélci a riznych vyznamnych osobnosti. Umélci
V podstaté¢ skladali takovou pfijimaci zkousku. To samoziejmé umozinovalo zavrhnout
nepovedené obrazy. Ale porota také mohla odmitnout obrazy jen proto, ze se ji zkratka
nelibily...

Nékteti z odmitnutych umélct rozhodnuti respektovali, jini naopak protestovali. Jak by
mohli prorazit mimo Salon? Soukromé galerie, v jakych se dnes vystavuji a prodavaji obrazy,
v t¢ dob¢ prakticky neexistovaly. Byt vylou¢en ze Salonu znamenalo pfijit t€émét o vSechny
Sance, jak se proslavit na vefejnosti a u ptipadnych zakaznik. Malifim proto nezbyvalo nez
se svého uméni vzdat, nebo umfit hlady.

V roce 1863 dostali odmitnuti umélci diky zdsahu samotného cisafe Napoleona III.
moznost vefejnd vystavit sva dila. Byl mezi nimi také Edouard Manet, kterého dnes
povazujeme za jednoho z nejvétSich mistrli vSech dob. Tak pro¢ jej odmitli? A pro¢ se

zpocatku vetejnost jeho obraziim tak vysmivala?

Oznaceni ..realista‘ nebylo nic lichotivého

Manet popravdé nebyl prvni velky umélec, ktery se potykal s neptijemnostmi. Nedlouho pred
nim byl ostfe kritizovan také Gustave Courbet. Maloval lidi tak, jak je vidal v kazdodennim
zivoté, a nijak véci neptikrasloval. Jeho naméty proto pfipadaly lidem hrubé, nehodné zajmu.
Rikali o ném, Ze je ,,realista®, coz byla tehdy velka urazka. Také jeho vyrazny, rozméchly styl
malby byl pokladan za vysméch skutetnému uméni. Jeho dvé velka platna Ateliér (1855) a

Pohreb v Ornans (1850), kterd muzete vidét v muzeu Orsay, jsou dnes ocefiovana jako jeho



mistrovska dila. Ve své dob¢ vsak zustavala nepochopena. Pro¢ vlastné? Jaky druh malby se
tedy libil vétsing kritik, kteti utvareli vSeobecny vkus?

Tito lidé se zajimali zejména o ,,vazné*“ naméty, které vychazely naptiklad z mytologie,
staroveékych dé&jin nebo Bible. Kromé toho musela byt malba pecliva, hladka, ,,nablyskana“ a
s vhodnym, znaleckym rukopisem. Pfili§ kontrastnim barvam bylo 1épe se vyhnout. Vice se
cenily tmavsi odstiny, které¢ pod vrstvou laku odhalovaly dovednost malife. Pravé takovy styl
se vyucoval na Akademii krasnych uméni, kde mnozi z umélct v mladi studovali.

Chcete-li si o tomto oficidlnim, uznavaném uméni ud¢lat piedstavu, zajdéte se podivat na
Zrozeni Venuse od Alexandra Cabanela. Tento obraz pattival Napoleonovi Il1l. V muzeu
Orsay si nenechte ujit ani rozmémé platno Thomase Coutura Rimané béhem dekadence, které
rovnéz sklizelo velky obdiv.

Na druhou stranu vSichni, kdo tuto tradi¢ni, uhlazenou malbu odmitali, byli povazovani
za rebely. A nejlepsi zplisob, jak se jich zbavit, bylo vyloucit je ze Salonu. Pravé proto byl
Edouard Manet s velkym povykem odmitnut, kdyz ptedlozil poroté Snidani v travé (1863) a

Olympii (1863), dvé¢ dila, ktera dnes patii k nejslavnéjsim obrazim v muzeu Orsay.

Jak se z ,,odmitnutych* stali ,,impresionisté*

Mezi lety 1865 a 1870 se na Salonu pokousela vystavovat skupina mladych maliid, ktefi se
navzajem znali, obdivovali Courbeta s Manetem a nesnaSeli Cabanela. Nejprve byli pfijati, ale
pak uz je porota systematicky odmitala. Vcelku rychle totiz pochopila, do kterého tabora tito
malifi patfi.

Vy¢itali jim, Ze neuméji malovat, ze vystavuji nedokoncené obrazy, Ze se zabyvaji prili§
vSednimi tématy — a mladi umélci uz toho méli dost. Na Salonu vystavovat nemohli, a tak se
odhodlali k velkému ¢inu, aby je mohla soudit vefejnost! Na jafe roku 1874 si pronajali
prostory na pafizském bulvaru des Capucines, aby tam mohli vystavit sva dila. Kritici a
navstévnici se pak na vystavu piisli podivat, ale vétSina z nich si utvofila ndzor uz dopiedu:
tihle umélci museji byt urcité mizerni malifi, protoZe jsou to piece skoro sami ,,odmitnuti!
Oni 1 jejich obrazy byli lidem pro smich.

Vystava zahrnovala malby Clauda Moneta, Pierra-Augusta Renoira, Edgara Degase,
Paula Cézanna, Camilla Pisarra, Alfreda Sisleyho, Armanda Guillaumina a také jedné mladé
zeny, Berthe Morisotové. To byla Svagrova Edouarda Maneta, ktery na bulvaru des Capucines
vystavovat nechtél. Postupné totiz zaCinal mit na oficialnim Salonu tuspéch. Nejprve
inspiroval nové umeélecké hnuti a poté byl saim ovlivnén svymi mladymi prateli, zvlasté

Claudem Monetem.



Neumeéji malovat nic nez jen ..imprese‘

Pravé Claude Monet predstavil na vystavé v roce 1874 platno s velmi ndznakové nacrtnutou
lodi vmize a srudym sluncem. Pojmenoval je Imprese, vychod slunce — a slovo
Limprese* znamena dojem.

Tento obraz je dnes v majetku pafizského muzea Marmottan. Jeden novinai vymyslel
slovo ,,impresionisticky*, aby si ze skupiny mladych malifa ud¢€lal legraci. Tento termin mél
uspéch a sami umélci, kterym se do té doby fikalo ,,Nezavisli“ nebo ,,Neustupni®, se rozhodli
jej pfijmout. Pravé proto se o této slavné vystavé z roku 1874 mluvi jako o ,,prvni vystavé
impresionisti‘.

Do roku 1886 skupina zorganizovala sedm dalSich vystav. Neucastnili se jich pokazdé ti
sami umélci jako v roce 1874. Nekteti ubyli, ale také ptisly nové posily: Gustave Caillebotte a
Americanka Mary Cassattova. Mezi poslednimi se pfidali mladsi umélci Paul Gauguin, Alfred
Seurat a Paul Signac. Jejich malba vSak jiZ nese odliSné znaky oproti dilim starSi generace a
mluvime u nich o ,,postimpresionismu* (,,post* znamena po).

Kazdy malif z impresionistické skupiny ma samoziejme vlastni styl a originalitu a rozviji
zcela osobni tvorbu. Podivejme se vSak nejprve na to, co je vSem spole¢né.

Nejprve jejich vék: je jim mezi 30 a 40 lety. Dale sdileji odmitavy postoj k oficialnimu
umeéni, nad nimz se rozplyva porota Salonu a také vetejnost, kterd se podle ni fidi. A kone¢né
maji také spole¢né ptani byt moderni, byt malifi své doby, opustit temnou, nezazivnou malbu
a vyuzit zafivé barevné tony co nejblizsi bezprostfednimu vidéni. Toto ptani vede k tomu, Ze
opoustéji ateliér a stavéji si stojan venku pod Sirym nebem — odborné se tomu fikd malovani

,»V plenéru®.

Malovani v plenéru

Jako piiklad uved’me Monetovu krajinomalbu Regata v Argenteuil (viz obraz ¢. 5 v barevné
priloze). Umélec se snazi nékolika tahy Stétce zachytit na platné sviij svételny dojem
Z jednoho velmi krasného dne na fece Seing. V té dobé bydlel nedaleko PatiZe, v méstecku
Argenteuil, kde byly tenkrat biehy jesté poseté venkovskymi domky. Tovarny, které tam stoji
dnes, se vté dobé teprve nesméle zacinaly objevovat. Pafizané tam meli plachetnice a
organizovali zavody (regaty). Prave ty jsou namétem obrazu.

Monet vSak piedev§im chce svymi $tétci a barvami vystihnout chvéjive, roztiisténé
odlesky, které tan¢i na hladin€. Vybird spravny ton: velmi sytou oranZovou pro domek na
biehu, ktery kontrastuje s okolni zeleni, a nakonec velké modré nebe, tak modré jako voda.

Postavy jsou znazornény jen nékolika tahy Stétce, a piesto vnich naSe oko vidi
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rozpohybované siluety. Na celém obraze jsou jasné viditelné tahy Stétce; misty prosvita
dokonce i holé platno. Tato ,,nedbalost®, ktera je samoziejmée jen zdanliva, kritiky pobuiovala.
V té dob¢ se pfed ndznakovou linii davala ptednost jasné kresbé. Dodejme, Ze toto dilo je jen
studie. Monet Casto maloval motivy svych obrazii presné;ji.

Tuto studii ziskal jeden z tehdy nemnoha Monetovych obdivovatell, Gustave Caillebotte,
ktery sam také maloval. Byl nadSeny do plachetnic a vlastnil dim v Petit-Gennevilliers,
nedaleko méstecka Argenteuil.

Kouzlo kazdodennosti... a nddech novosti

Malovani v plenéru neni to jediné, co méli impresionisté spole¢ného. Kolébka od Berthe
Morisotové, kterd byla rovnéz predstavena na vystaveé roku 1874, pfed nami otevird dalsi
proud v impresionismu, zabyvajici se kazdodennim, intimnim zivotem. (Viz obraz ¢. 8
V barevné piiloze.)

Obraz zachycuje malif¢inu sestru, jak se diva na své dité v kolébce. Tato rodinna scéna na
umélkyni silné zaptisobila. Jako malitka Berthe Morisotova obdivovala kontrast tmavych Satl
a bilého muselinu kolem kolébky, efekt prihledné latky, za niZ sotva rozezndvame rizovou
détskou tvaricku. Na to se Berthe Morisotova chtéla zaméftit.

Oblicej matky je zfetelny, ale pifi bliz§im pohledu vidime, ze jeho obrysy nevymezuje
zadna ptesna linka. Malifce vjeji dobé wvycitali, Zze nepropracovala sestfinu ruku,
modelovanou jen stfidanim svétlych a tmavych tahli. Zpsob malby Berthe Morisotové se
ostatn¢ velmi podob4 Manetovu.

Impresionisté chtéli vnést do uméni néco nového a Casto se také inspirovali jinymi
technikami neZ jen malbou. Nové moznosti otevirala naptiklad fotografie, kterd byla pravée
vynalezena. Nabizela necekané clenéni obrazu nebo ,,momentky“ z kaZzdodenniho Zivota,
ktery pravé patfil mezi oblibena témata impresionistll. Tito umélci také obdivovali japonské
drevorezy, které byly tehdy v Evropé€ velkou novinkou. Ocenovali jejich svézi, veselé tony a

jednobarevné plochy.

Kazdy ma svuj styl

Prohlédnéte si fotografie vytvarnych dél z obdobi mezi lety 1872 a 1880, naleznete je v
barevné piiloze uprostied knihy. Na ty z obrazl, které jsou vystaveny v muzeu Orsay, se
mizete jit podivat osobné. PovS§imnéte si prvki, které jsme zminili u Regaty v Argenteuil a

Kolébky.
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Veédéli jste napriklad, ze Monet a Renoir ¢asto malovali stejny ndmét, aniz by sva dila
podepsali? O tficet nebo Ctyficet let pozdéji po nich obchodnik musel chtit uptesnéni, kdo je
autorem — tolik se jejich obrazy podobaly!

To samoziejmé neznamend, ze by kazdy z umélci nemél sviij vlastni styl. Monet rad
maluje hru svétla, méniciho se podle ro¢nich obdobi nebo pocasi. Renoir se zajima predevsim
o figury, a tak pro nas zaznamenal Zivot svych soucasnikll. Degas je zru¢ny kreslif a chce
zachytit nestalost a pohyb kratkého okamziku, at’ uz jde o nervozni dostihové koné, nebo
baletky na scéné ¢i na hodiné tance v patizské Opeie (viz obrazy ¢. 11 a 12 v barevné
priloze); ma rad prekvapivé prostiedi a osvétleni. Pissarro a Sisley se soustiedi zejména na
krajiny (viz obrazy ¢. 13 a 14 v barevné priloze).

Naptiklad Monet, ktery zemiel ve velmi vysokém véku v roce 1926, neustale zkousel nové
experimenty — stejné jako Cézanne, Pissarro a Renoir. V jejich zpusobu malby tedy nastavaji

zmény, jimiz se od impresionistického obdobi odchyluji.

Jak se stat malifem okolo roku 1850?

Hlavni francouzskou vysokou skolou pro umélce byla patizska Akademie krasnych uméni,
stejné jako dnes. Skladaly se na ni pfijimaci zkouSky. Ve dvacatém stoleti na této Skole
pusobili slavni umélci a nabizeli tradi¢ni vzdélani zaloZzené na cviceni kresby, znalosti
starov€kych dé&l, studiu anatomie a pravidel perspektivy. Vyulujici také studentim
doporucovali kopirovat mistrovska dila v muzeu Louvre.

Na konci studia se nejlepsi zaci mohli uchazet o takzvanou Rimskou cenu. Vitéz mél
skvélé vyhlidky na zafnou kariéru a byl poslan na dokonéeni studia do Rima. Na vylohy
francouzského statu tam pobyval v nadherném palaci obklopeném zahradami — ve vile
Medicejskych. Stejna cena se udélovala také sochaitim, architektim a hudebnikim. Vila

Medicejskych dodnes patii Francii a ubytovava umélce stejné jako tenkrat.

Soukromé ateliéry

Vétsina budoucich impresionistickych maliift z Akademie krasnych uméni odesla. Mnozi
umélci povazovali jeji styl vyuky za prekonany, piili§ tradiéni, zkostnatély. Radéji
navstévovali volné hodiny v soukromych ateliérech, kde se studenti slozili, zaplatili si model

a nechali si radit od vyhlaseného mistra.
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Impresionisté také délali studie podle starych mistri a mnozi z nich si pamatovali své
dlouhé navstévy Louvru s tuzkou nebo $tétcem v ruce. Velmi brzo zacali uptfednostiiovat
malovéani v plenéru. K jejich oblibenym namétim patfilo okoli Patize, a zvlaste¢ lesy ve

Fontainebleau, kde se mnoho z nich usadilo.

Jak se dila dostala do muzei?
Impresionisté byli proti tradicnim malifim v mensing, a proto méli obtizny zacatek kariéry.
Vetejné drazby dél, které¢ zorganizovali, skonCily fiaskem (konaly se v auk¢ni sini Drouot, jez
tam stoji dodnes). Jejich dila si chtélo koupit jen malo znalct ¢i obchodnikd s obrazy — a téch
bylo mnohem mén¢, nez kolik je dnes galerii. Pfesto se naslo n€kolik sptatelenych malifi,
podnikatelti, tovarnikti, 1ékai, ale také jeden slavny operni pévec — a jeden pekaf, ktefi si
obrazy za nizké ceny koupili.

Tito umélci si tedy téZzko vydélavali na zivobyti. S pfichdzejici slavou se vSak vétSina
z nich dockala sladké odplaty, zvlasté po roce 1900. Jejich dila se zacala prodavat za znacné
castky.

Kazdy z téchto malifit namaloval nékolik stovek, nebo dokonce nékolik tisic platen, jako
tomu bylo u Moneta, a zvlasté¢ Renoira. Mnoha z dél patfila sbératelim a nasledné¢ se dostala
do sbirek muzei nejen ve Francii, ale po celém svété. Muzeum Orsay jiz po vice nez sto let

vlastni zvlast€ vyznamnou sbirku impresionistickych obrazii, jeZ ovSem ziskévalo postupné.

Dékujeme darcum!

Francouzsky stat, ktery pravideln¢ nakupuje dila soucasnych umélci, jich od impresionisti
poftidil za jejich Zivota jen malo. Své omezené finan¢ni prostredky si Setfil pro umélce vérné
oficidlnimu proudu. To diky sbératelim uméni, jejich darim a diliim odkézanych v zavétich
se impresionisté dostali do muzei. Tti Ctvrtiny impresionistickych dél vystavenych v muzeu
Orsay byly muzeu darovany nebo odkazany. Naptiklad malit Gustave Caillebotte mu v roce
1894 odkézal celou svou sbirku, ktera zahrnovala mezi nejvyznamnéjSimi dily Renoirtv Bd/
v Moulin de la Galette (viz obraz ¢. 10 v barevné priloze) a Monetovu Regatu v Argenteuil
(viz obraz &. 5). Avsak i v tomto roce se zvedly ostré protesty: jak muzete v muzeu pfipustit
,,néco takového ?

Nékteti dalsi sbératelé jako napiiklad Etienne Moreau-Nélaton, Antonin Personnaz &i
potomci doktora Paula Gacheta (pfitele Cézanna, Pissarra a Van Gogha) darovali muzeu své
sbirky pod podminkou, Ze zlstanou pohromadé. Podle toho byly pak vystavni séaly

usporadany.
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| v dnesni dob¢ stat ziskava nové obrazy. Dédici n¢jakého malife nebo sbératele mohou
také tim, Ze vénuji obraz, splatit dédickou dan — tento postup se nazyva ,,postoupeni* dila.
Timto zpGsobem muzeum Orsay ziskalo Monetovu Slavnost 30. cervence (viz obraz €. 6

V barevné piiloze) a stiedni ¢ast jeho Snidané v trdave (viz obraz ¢. 4).

Kde jsou Kk vidéni dalsi impresionistickd dila?

Muzeum Orsay zastdva v oblasti impresionismu piedni pozici. Nezapomeiite vSak navstivit
také muzeum Marmottan, které se rovnéz nachéazi v Pafizi. Své sbirky mu odkézali syn
Clauda Moneta Michel a také potomci pritele a sbératele impresionistii Georgese de Bellia.
Dalsi vyznamna dila patii muzeu v Malém paldci. Muzeum Orangerie zase vystavuje sbirku
Jeana Waltera a Paula Guillauma a dva saly jsou zde navic vénovany Monetovu poslednimu
mistrovskému dilu — Lekninuim.

Velmi vyznamné dila se nachazeji i ve francouzskych regionalnich muzeich: za zminku
stoji napiiklad mésta Rouen, Lyon, Nantes, Lille, Le Havre nebo Nice.

Muzete také navstivit domy, kde stravili posledni ¢ast svého zivota Monet a Renoir.
Monetliv dim se nachazi ve vesnici Giverny, vudoli Seiny mezi Pafizi a Rouenem.
Obklopuje jej Monetova nadherna zahrada vcéetné jezirka s lekniny, které maloval. Uvidite
také Monetovy ateliéry a dim, ktery je udrzovan ve stavu, v jakém jej umélec zanechal.

Renoiriiv dim, nazvany Les Collettes, najdete v mésté Cagnes-sur-Mer, pobliz Nice.
Mistni olivovniky a pomeranCovniky pfipominaji nesCetnd platna, kterda zde umélec na
sklonku Zivota namaloval. V domé jsou také k vidéni dila z Renoirova pozdniho obdobi.

Na zéavér je tfeba zminit velkd svétovd muzea, v jejichZ sbirkdch jsou impresionisté
zastoupeni: zvlasté mnoho se jich nachazi ve Spojenych statech, kde se tato malba u znalci
tésila velké oblibé. Dalsi vyznamné sbirky mtiZzete zhlédnout ve Velké Britanii (v londynskeé
Narodni galerii, v galerii Tate a v galerii Courtauld Institute of Art), ve Svycarsku, Némecku,
Rusku (muzea v Petrohradu a Moskvé) ¢ v Japonsku. V Cesku se za impresionistickymi

obrazy vydejte do Narodni galerie v Praze.

Galerie portréti

Frédéric Bazille [vyslovuje se Frederik Bazil] (1851-1870)
Zemftel v prusko-francouzské valce v roce 1870, pfili§ mlady na to, aby se doZil plného
rozmachu impresionismu. Piesto ma tento vysoky, sympaticky mladik také své misto mezi

spiatelenymi malifi. Casto stal modelem svym piatelim Monetovi a Renoirovi (viz obrazy
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¢. 7 a 4 v barevné piiloze). M¢l to $tésti, ze pochazel ze zamozné rodiny z Montpellieru,
kterd jeho umeéleckou drahu podporovala. On zase pomahal svym ptatelim. (Viz obraz €. 3

V barevné piiloze.)

Paul Cézanne [Po6l Sézan] (1839-1906)

Narodil se v jihofrancouzském mésté Aix-en-Provence a na studia odesel do Patize, stejné
jako jeho piitel spisovatel Emile Zola. Byli si velmi blizci s Camillem Pissarrem a vzajemnd
se ovliviiovali, zvlasté na pocatku sedmdesatych let 19. stoleti, kdyz Cézanne bydlel pobliz
Pafize v Auvers-sur-Oise a Pissarro v nedaleké vesnici Pontoise. Na impresionistickych
vystavach v letech 1874 a 1877 se z celého okruhu vystavujicich malift snesla nejvétsi kritika
pravé na Cézanna. Po roce 1882 se vratil do Aix-en-Provence a vyvijel se velmi osobitym
zptusobem. Dospél k velmi strukturovanému uméni, které vyznamné ovlivnilo malife 20.

stoleti.

Edgar Degas [Edgar Dega] (1834-1917)
Degas pochazel z rodiny bohatych francouzskych bankéiti, z nichz nekteti se usadili v Italii a
jini v Americe. V mladi proto ¢asto pobyval v Italii a svym vzdélanim se tak blizil tradi¢nim
malifim. Origindlniho umélce z n¢j naopak de€lalo jeho ptani malovat stejné jako jeho pritel
Manet vyjevy ze zivota (naptiklad baletky, koniské dostihy nebo délnice) a také jeho troufalé
kompozice (nevahal néjakou postavu na kraji platna ostfe useknout). Zucastnil se vSech
impresionistickych vystav kromé té v roce 1882.

Degas hodné experimentoval: pouzival pastel, tiskl grafiky, delal sochy (naptiklad
vytvofil na pevné kostte baletku z vosku a oblékl ji skutecnou tylovou sukénku) a také

fotografoval.

Edouard Manet [Eduar Mane] (1832-1883)
Pfestoze Manet s impresionisty nikdy vystavovat nechtél, jeho tvorba je zcela jasn€ jednim ze
zdroji tohoto uméleckého sméru. Diilezitym datem v jeho draze je rok 1863, kdy na Salonu
odmitnutych vystavil svou Snidani v travé. Predstavuje totiz pocatek rozepie, pii niz generace
mladych nezavislych umélct a kritikd stala proti vetejnosti, kterd nechapala, Ze se pravé bofi
pfedsudky a zavedena pravidla oficidlniho uméni.

Manetova nezavislost se projevovala jiz od doby, kdy zacal uméni studovat. Naptiklad se

velmi zajimal o Spané€lskou malbu 17. stoleti, zvlast¢ o Diega Velazqueze, ktery nadlouho
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upadl v zapomnéni a v této dobé ho lidé zacinali znovu objevovat. Pod vlivem Moneta,
kterého poznal pted rokem 1870, zacal pozd¢ji malovat v plenéru.

Za zivota byl tvrdé odmitdn, mél vSak také zastdnce mezi slavnymi francouzskymi
spisovateli: Charlese Baudelaira a pozdéji Emila Zolu. Manetova Olympie, kterou namaloval
v roce 1863 a roku 1865 s ni zpusobil skandal, se do francouzskych narodnich sbirek dostala
az v roce 1890 diky vetejné sbirce, usporadané Claudem Monetem. RovnéZz zasluhou Clauda
Moneta, podporovaného slavnym politikem Georgesem Clemenceauem, byla Olympie roku
1907 vystavena v muzeu Louvre. Tato vystava se stala zafivym symbolem Manetova

vSeobecného uznani.

Claude Monet [K16d Mone] (1840-1926)

Monet se narodil v Patizi a mladi stravil v pfistavu Le Havre v Normandii. Tam poznal
Eugena Boudina a Holand’ana Johana Jongkinda — malife, ktefi se zajimali pfedevS§im o
krajinomalbu a naucili Moneta pozorovat pfirodu a snazit se ji zachytit vérn¢.

Od své ucasti na Salonu v roce 1865 na sebe Monet pritahoval pozornost. V nasledujicich
letech se velmi obtizné snazil prosadit své svételné vnimani svéta. Jeho obraz Imprese, vychod
slunce, pfedstaveny na prvni vystavé impresionisti, dal nazev celému uméleckému sméru.
Stejné tak vesnice Argenteuil, kde pobyval do roku 1878 a kam za nim pratelé malifi obcas
jezdili, se stala symbolem jednoty a rozkvétu impresionismu.

Po roce 1880 Monet zacind malovat své slavné ,,cykly* — to znamend, ze opakuje na
nékolika platnech tentyZ motiv, naptiklad kupky sena nebo priceli rouenské katedraly. Od
roku 1899 pak tvofil ve své zahradé¢ ve vesnici Giverny prosluly cyklus Lekniny, které
pozoroval v rizném svétle podle ménici se denni doby.

Monet zemfel po prvni svétové valce, stal se nakonec uznavanym a bohatym umélcem,
znamym po celém svété. V té dobé jiZ nastupovala nova generace umélct jako Pablo Picasso,

Henri Matisse a dal$i. Ted’ byla fada na nich, aby se snaZili prosadit nové ptistupy v uméni.

Berthe Morisotova [Bert Morizotova] (1841-1895)

Berthe Morisotova byla ve skupiné maliti vystavujicich v roce 1874 jedinou zenou. Dokazala
své rodi¢e piesvéd¢it o tom, Ze je ji souzena umélecka draha. Za $vagra méla Edouarda
Maneta, ktery ji také silné ovlivnil. Casto malovala Zeny a déti ze vzdélanych burzoaznich
kruhti, jez ji obklopovaly. Je jasn¢ patrné, Ze po roce 1880 se na jeji palet€¢ podepsal vliv

jejiho ptitele Renoira.
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Berthe Morisotova casto sed¢la modelem Manetovi. Poznavame ji v Zené v bilych Satech
na Balkoné (viz obraz €. 2 v barevné priloze) a je to také ona, kdo se schovava za véjifem na

dal$im skvostném Manetov¢ obraze, rovnéz vystaveném v muzeu Orsay.

Camille Pissarro [Kamil Pisaro] (1830-1903)
Pissarro byl z celé¢ impresionistické skupiny nejstarSi. Jeho autoportrét (vlastni podobizna),
jenz se také nachazi v muzeu Orsay, jej znazornuje jako muze s dlouhym bilym vousem.

Narodil se na Ostrové svatého Tomase, ktery tvofi soucast souostrovi Antily a v t&€ dobé
patiil Déansku. Jeho otec, ptivodem z Bordeaux, se tam zivil jako obchodnik. Piesto Pissarro
prozil celou svou uméleckou drdhu ve Francii. Béhem studii v soukromych ateliérech poznal
svého nejbliz§iho pritele Cézanna stejné jako Armanda Guillaumina, Moneta a Maneta.
Pissarro se jako jediny G€astnil vSech vystav impresionistil v letech 1874 az 1886. Na posledni
Z téchto vystav predstavil dila vytvofend podle ,.divizionistickych® principli, objevenych
Georgesem Seuratem. Tyto principy spocivaly v rozkladu odstinti na malé tecky Cistych,
nemichanych barev. Pissarro vSak tento postup brzy opustil.

Pobyval ve vesnicich a mésteccich vychodné od Pafize: v Louveciennes, Pontoise a pak
v Erany-sur-Epte. Maloval venkov, prace na poli, ale také PaiiZ a jeji bulvary nebo piistav v

Rouenu.

Auguste Renoir [Ogyst Renoar] (1841-1919)

Narodil se ve mésté Limoges a zemiel v Cagnes-sur-Mer na jihu Francie, hlavni ¢ast zivota
vSak stravil v PafiZi, kde také prozil détstvi. Pochézel ze skromnych poméra (otec byl krejci a
matka Svadlena), a proto musel brzy zalit pracovat. Ve tfinacti letech vstoupil do uc€eni jako
malif porcelanu a nasledné vystiidal rizna dekoratérska povolani. V roce 1862 pak nastoupil
na Akademii krasnych uméni. Tradiéni vzdélani vSak jeho povaze nevyhovovalo a ve
Skolnich soutézich se pftili§ nevyznamenal. V soukromém ateliéru se sblizil se Sisleym,
Monetem a Bazillem, kteti sdileli jeho nazory.

Na Renoirovych ranych platnech je znat jeho obliba kompozic s jednou nebo vice
postavami — citime zde vliv Gustava Courbeta. Stejn¢ jako jeho ptatele i Renoira odmitlo
nékolik porot na Salonech, jimz ptedkladal své dila do roku 1873. Kviili tomuto netuspéchu se
zucastnil vystavy impresionistti v roce 1874 a nasledné i v letech 1876, 1877 a 1882.

Nejprve mél velmi blizko ke svému pfiteli Monetovi, piestoZze sam maloval spiSe figury
nez krajiny. Monetovi se vSak velmi brzy vzdalil. Zda se, Zze v osmdesatych letech 19. stoleti

zcela opustil neostré linie stejné¢ jako modravé a rdzové tony, typické pro jeho
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impresionistické obdobi, béhem kterého namaloval Bdl v Moulin de la Galette (viz obraz
¢. 10 v barevné priloze). Zacal uptfednostiiovat pfesnou malbu spojenou s pal¢ivymi, ostie
kontrastujicimi barvami. Pozd¢ji se vratil k teplym odstinim, v jeho malbé zacina prevladat
cervena, zvlasté na jeho poslednich dilech.

Stejné jako Monet zil i Renoir dostatecné dlouho na to, aby se dockal slavy. Ptestoze byl

na sklonku zivota kviili revmatismu upoutan na vozik, nepiestal malovat az do své smrti.

Alfred Sisley [Alfred Sisle] (1839-1899)
Sisleyho otec byl ptivodem anglicky kupec, ktery se usadil v Patfizi. Umélecké draze svého
syna byl zfejmé spise priznivé naklonén.

Od pocatku sedesatych let 19. stoleti Sisley navazal styky se skupinou, K niz patfili Monet,
Renoir a Bazille. Jeho prvni malby prokazuji, jak je svym pratelim, a zvlast¢ Monetovi blizky.
Sisley maloval zejména plivabna mista v okoli Pafize (napiiklad Argenteuil, Bougival, Marly,
Louveciennes nebo Sévres). V roce 1882 se usidlil ve vesnici Moret-sur-Loing nedaleko

Fontainebleau.

[Zajimavosti]

[str. 9]

Jak Zola obhajoval Maneta

Piestoze byl Manet kritizovan, mél také své zastance. Jednim z nich byl Emile Zola, velky
francouzsky spisovatel. 7. kvétna 1866 napsal Zola do tehdejSich francouzskych novin
L’Evénement:

,Mym oblibenym dilem je bezpochyby Pistec, letos odmitnuté platno [...] Dle mého
nachazi v Louvru, stejné jako misto Courbetovo a misto kazdého umélce s tak originalnim a
silnym nabojem [...] Mozna se chvalofe¢nik docka stejného posméchu jako prve malif.
Jednoho dne budeme oba pomsténi [...] Je nemozné — rozuméjte, nemozné —, aby se Manet
nedockal dne své slavy.*

(Pistec: viz obraz ¢. 1 v barevné priloze.)

[str. 12]
Kritik, ktery mél mit na uméni nos

Dva roky po vystavé z roku 1874 napsal Albert Wolff ve francouzském deniku Le Figaro:
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,»U Durand-Ruela byla pravé oteviena vystava Cehosi, co bylo oznaeno za malbu.
Nevinny kolemjdouci [...] vstoupi a jeho zdéSenym o¢im se naskytne strasliva podivana. Jako
vystavujici se zde sesla skupinka nest'astniki zachvacenych blaznivymi ambicemi — pét nebo
Sest choromysinych a mezi nimi jedna Zena. Nékteti lidé se z téchto véci mohou potrhat
smichy, mn¢ se znich svira srdce. Tito takzvani umélci, ktetfi si fikaji ,,netstupni® ¢i
»impresionisté*, popadnou platno, barvu a stétce, nahodi naméatkou par barev a davaji v sazku
celek [...] Vystavuji na vetejnosti kupu hrubosti, aniz by pomysleli na osudné nésledky, jez
mohou jejich dila pfivodit. VEera zadrzeli na ulici le Peletier, kde se vystava kona, mladika,

ktery odtamtud odchazel, vrhal se na kolemjdouci a kousal je [...] Ale ted’ vazné: pomatence

bychom méli litovat.*

[str. 34]
Kritikové uméni
Kolem roku 1860 neexistovalo radio ani televize. Ziskavat informace, a hlavné sledovat
vytvarné déni bylo mozné pouze v novinach. Své komentare k Salonu tam publikovalo mnoho
profesiondlnich kritikit uméni. Navstévnici, zahlceni stovkami vystavenych d¢l, se fidili podle
jejich nézori, kdyz obdivovali ur€ity obraz nebo se né¢jakému jinému vysmivali.
Pozdé&ji — a o tuto zménu se velmi zaslouzili impresionisté — zacalo pfibyvat soukromych
vystav v galeriich uméni. Kritikové o nich pravidelné psali v novinach, jako je tomu dnes.
Celkoveé se tisk o impresionistech vyjadfoval velmi $patn€. VéEtSina novin patfila do
nepratelského tabora — do tabora ,,oficialniho® uméni a tradice. Kritikové zachazeli od
usmévnych karikatur az k nevybiravym urazkam. Nastésti existovali také nadSenci, ktefi s
mySlenkami impresionismu souhlasili, a dokonce je vasnivé hajili. Patfil k nim naptiklad
spisovatel Emile Zola. Principy, které vyuzival ve svych roméanech, se blizily principiim jeho

pratel maliit.

[Popisky k obrazkim]|

[str. 3]

Hlavni dvorana muzea Orsay.

[str. 4]

Velké nésténné hodiny ptivodniho nadrazi Orsay.
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[str. 6]

Pavilon krasnych uméni na Svétové vystave roku 1855 (podle obrazku z novin).

[str. 9]
Zapas idealismu a realismu (podle karikatury Honorého Daumiera z roku 1855): malif

v dfevacich stoji proti zastanci akademické tradice, jehoz nahota a pfilba pfipominaji Antiku.

[str. 11]
Umélec, kterého na Salonu odmitli (podle karikatury Honorého Daumiera z roku 1855). Muzi

odnaseji stoh jeho obrazil jako ranéného na nositkach.

[str. 12]
Claude Monet pii malbé na svém plovoucim ateliéru, jejz si nechal zatidit. Za nim sedi jeho
7ena Camille. (Podle malby Edouarda Maneta, ktery za svym piitelem do Argenteuil asto

jezdil a spolecné s nim maloval na btezich Seiny.)

[str. 16]
Claude Monet pii malbé venku na své zahradé v Argenteuil (podle malby Augusta Renoira).

[str. 33]
Nezbytné malifské potieby.

[str. 34]
Jak se malifi ucili: kopirovani dél ve velké galerii Louvru (podle amerického umélce

Winslowa Homera, 1868).

[str. 36]
Soukromy ateliér. Nachdzime se v ateliéru Gustava Courbeta. Obvykle zde misto byka

S pastevcem stavali modelem nazi muzi nebo Zeny! (Podle obrazku z novin, 1862.)

[str. 38]

Aukce v patizské aukcni sini Drouot v roce 1867 (podle dobové grafiky).
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[str. 41]

Monetova zahrada ve vesnici Giverny: japonsky most nad jezirkem s lekniny.

[str. 43]
Frédéric Bazille

(podle obrazu A. Renoira)

Paul Cézanne

(podle vlastni podobizny malife, vystavené v muzeu Orsay)

[str. 44]
Edgar Degas

(podle vlastni podobizny malife, vystavené v muzeu Orsay)

Edouard Manet

(podle obrazu H. Fantin-Latoura)

[str. 45]
Claude Monet

(podle obrazu A. Renoira, vystaveného v muzeu Orsay)

Berthe Morisotova

(podle E. Maneta, viz obraz €. 2 v barevné ptiloze)

[str. 46]
Camille Pissarro

(podle vlastni podobizny malife, vystaven¢ v muzeu Orsay)

Auguste Renoir

(podle obrazu F. Bazilla, vystaveného v muzeu Orsay)

[str. 47]
Alfred Sisley

(podle obrazu A. Renoira)
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[Popisky — umisténi obrazii]
[str. 8]

Oba tyto obrazy se nachazeji v pfizemi v pavilonu Amont, nalevo od hlavni dvorany.

[str. 9]

Prizemi, sal ¢. 3 (salle 3), nalevo od hlavni dvorany.

Pfizemi, galerie soch — hlavni dvorana.

Olympie: pfizemi, sal ¢. 14, nalevo od hlavni dvorany.

Snidané v trave: 5. patro, Galerie impresionistd (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 29.

[str. 12]
Dila Caillebota a Cassattové se nachazeji v 5. patie v Galerii impresionisti (Gallerie des
impressionnistes) v salech ¢. 32 a 35. Postimpresionisticka dila jsou vystavena ve 2. patie

v Galerii neoimpresionistli a postimpresionistu (Gallerie néo et post-impressionniste).

[str. 13]

5. patro, Galerie impresionistt (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31.

[str. 14]

5. patro, Galerie impresionistt (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31.

[str. 15]

5. patro, Galerie impresionistt (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 29.

[str. 16] — zrusit poznamku

[str. 33]

Rozmisténi téchto obrazli v muzeu je uvedeno v popiscich v barevné piiloze.

[str. 40]

5. patfo, Galerie impresionistti (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31.
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[druhou poznédmku na str. 40 zrusit]

[tfeti poznamku na str. 40 zrusit]

5. patro, Galerie impresionistu (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 29.

[str. 43]

5. patro, Galerie impresionistu (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31.

[str. 44]

Pfizemi, sal ¢. 13, napravo od hlavni dvorany.

[str. 45] — zrusSit poznamku

[str. 46]

5. patro, Galerie impresionistti (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31.

[druhou poznadmku na str. 46 zrusit]
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[Obrazky s popisky]
plochy Stétee

kmLatg Etec

. plechovka
redidla

/ /

dLouhg chchg
Ldtee

malivsk g
stojan
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[Barevna priloha]

Edouard Manet
1. PiStec
1866 (161 x 97 cm)

(prizemi, sal ¢. 14, nalevo od hlavni dvorany)

Kdyz Manet maloval tuto neobvyklou postavu mladého chlapce, zaméfil se na kontrast mezi
zafivé barevnou uniformou a svétlym, neuréitym pozadim, namalovanym jednoduSe, bez

potlacovani tahi Stétce.

Edouard Manet
2. Balkon
1868-1869 (170 x 125 cm)

(5. patro, Galerie impresionistit (Gallerie des impressionnistes), sdl ¢. 29)

Tento obraz byl na Salonu v roce 1869 piijat, ale dostalo se mu velmi nepfiznivého ohlasu.
Kritikim pfipadal ,,divny*“. Sedici Zena v prvnim planu byla namalovana podle Berthe

Morisotové. (Ostatni postavy také ztélesnili Manetovi pratelé.)

Frédéric Bazille
3. Ateliér
1869-1870

Jasn¢ poznavame Bazilla, vysokého muze stojiciho u stojanu, Maneta, ktery s kloboukem na
hlavé komentuje svlj obraz, a jejich pfitele Edmonda Maitra za pianem. Totoznost
zbyvajicich dvou postav uz je méné jasnd: Monet? Renoir? Dila téchto maliiti visi na sténach
vedle Bazillovych obrazii (zatisi pochazi od Moneta a velky zardmovany obraz nad nim od

Renoira). Mohli by to také byt Alfred Sisley, ktery bydlel velmi blizko, nebo Emile Zola.

Claude Monet
4. Snidané v travé
1865-1866

leva cast: 418 x 150 cm
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stredni cast:. 248 x 217 cm

(5. patro, Galerie impresionistit (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 29)

Z rozmérného obrazu, na némz Monet zacal pracovat v roce 1865, zbyly pouze tyto dvé
navazujici ¢asti. Kdyz maloval skupinu pratel na pikniku v lese, samoziejm¢ mél v pameti
slavnou Manetovu Snidani v travé (také k vidéni v muzeu Orsay, viz strana 15), ktera o dva
roky diive vyvolala skandal. Monet véd¢l uz doptedu, ze jeho obraz bude Sokovat. Nakonec
obraz z ¢asovych divodi nebo z obav z kritikti nedokong¢il. Opustény obraz se ponicil, a aby
ho Monet zachranil, roziezal ho. Cela prava cast byla ztracena, ale miZzeme si ji pfedstavit
podle zmensené verze tohoto dila, kterou také namaloval Monet (dnes se nachazi v Puskinové
muzeu vytvarnych uméni v Moskve).

Je znamo, Ze pro muzské postavy stal modelem Bazille. M4 se za to, Ze vousaty muz
usazeny ve stfedu je malif Gustave Courbet, jehoZ malby budouci impresionisté velmi

obdivovali (viz strana 8).

Claude Monet

5. Regata v Argenteuil

okolo roku 1872 (48 x 75 cm)

(5. patro, Galerie impresionistii (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31)

6. Ulice Montorgueil v zaplavé prapori, 30. Cervna 1878
(81 x50 cm)

Monet se na svych platnech vzdy snazil zachytit bezprostiedni vidéni, at’ uz maloval
plachetnice na Seiné (viz strana 13), nebo pafiZzské ulice b&hem oslav statniho svatku.
Vsimnéte si, Ze Velkd francouzska revoluce se v roce 1878 ve Francii jest¢ neslavila 14.
cervence, jako je tomu dnes. Mistrovské tahy Stétcem, které naznacuji pohyb davu a tfepotani

vlajek, nas dnes uchvacuji; piesto praveé ony tenkrat vetejnost pohorSovaly nejvic.
Auguste Renoir

7. Bazille

1867 (105 x 73 cm)

Malif pfi préaci.
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Berthe Morisotova
8. Kolébka
okolo 1872 (56 x 46 cm)

(5. patro, Galerie impresionistii (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31)

Intimni, rodinna scéna, to je pro impresionisty namét jako stvotfeny (viz strana 14).

Auguste Renoir

9. Houpacka

1876 (92 x 73 cm)

10. Bal v Moulin de la Galette
1876 (131 x 175 cm)

Tato dvé dila byla vystavena v roce 1877 na tieti vystavé impresionistli. Renoir je ob¢
namaloval v patizské ¢tvrti Montmartre, kde také bydlel. N&které kritiky zaujala prace se
svétlem, kterd pfipominala ,zrcadleni barev duhy“. Ostatni — a téch byla vétSina — se
vysmivali ,,divoké modii“ a ,svételnym efektim [...] zkombinovanym tak podivné, Ze
vypadaji jako mastné skvrny na Satech postav‘. Také se psalo, Ze postavy jako by tancily ,,na
zemi podobné nafialovélym oblakiim, jaké se stahuji na nebi pied bourkou®. Tyto vytky se
nam dnes zdaji nesmyslné. Na§ zrak pfistupuje na malifovu hru a sleduje oZivajici barvy, jak

si to malif pral.

Edgar Degas

11. Primabalerina, téZ Balet
okolo roku 1878 (60 x 44 cm)

12. Zokejové p¥ed tribunami
okolo let 18661868 (46 x 61 cm)

(prizemi, sal ¢. 13, nalevo od hlavni dvorany)

Degas tekl: ,,Neznam uméni tak malo spontanni, jako je moje. To, co maluji, je vysledkem
reflexe a studia velkych mistrii. MoZna se to zda prekvapivé, protoze Degasovo uméni jako
by bylo pravy opak a zachycovalo v prvni fad¢ né&jaké gesto, které trva jen kratky okamzik —

tak jako u baletky, jejiZ sukné a puncochy jsou prozarené umélym divadelnim svétlem, nebo u
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netrpélivych dostihovych koni. Na obraze z dostihii ziistavaji velké plochy jen ve zkratce
nacrtnuté, aby se tak pfitdhla pozornost oka na to dilezité.
Ze vSech impresionisti se pravé Degas nejvice blizil klasickému vzdé€lani, protoze

studoval italské mistry.

Camille Pissarro
13. Navrsi v Pontoise
1873 (61 x 73 cm)

Me¢sto Pontoise se prostira na nekolika kopcich, kde se dodnes prolinaji domy a zahrady.
Malif si tuto krajinu oblibil. Otevirala pfed nim hru protikladi mezi zvinénymi liniemi kopct
a stroml a pravouhlymi stavbami. Lidska postava v prvnim planu jako by se vznasela

Vv neskute¢ném prostoru, ale samotna jeji pfitomnost krajinu ozivuje.

Alfred Sisley
14. Snih v Louveciennes
1878 (61 x 50 cm)

(5. patro, Galerie impresionistii (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31)

Stejné jako Monet, Pissarro a Renoir, i Sisley maloval zasnézené krajiny, které mu
umoznovaly velmi svobodnou a jemnou praci s odstiny bilé. Sisley ve vesnici Louveciennes a

jejim okoli delsi dobu pobyval.

Paul Cézanne
15. Dium obéSence v Auvers-sur-Oise
1873 (55 x 66 cm)

(5. patro, Galerie impresionistii (Gallerie des impressionnistes), sal ¢. 31)

Tento obraz zachycuje vyhled na vesnici Auvers-sur-Oise, kterou Cézanne Casto maloval a
kde také bydlel. KdyZ byla malba v roce 1874 vystavena, zpusobila skandal. Cézanne tomuto
dilu ptikladal velkou dulezitost, pfestoze o nékolik let pozdé€ji svlij zplisob malby vyrazné

zménil.
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KOMENTAR

V nasledujicim oddile teoreticky rozebiram proces piekladu a jeho specifika u zvolené¢ho
textu. Jifi Levy (2012, s. 50) rozlisuje ,,tfi faze piekladatelovy prace: 1. pochopeni ptedlohy,
2. interpretaci piedlohy a 3. ptestylizovani predlohy“. V tomto komentafi nicméné preferuji
model Jana Vilikovského (2002, s. 96), ktery vymezuje tii odlisné faze: ,,recepci a interpretaci;
formovani koncepce; reprodukci®. Piiklanim se k Vilikovského argumentu, ze interpretace
probihd zaroven s pochopenim — samo filologické porozuméni pii recepci nestaci. Rovnéz
pokladam za vhodné samostatné vyclenit koncepci prekladu, pti niz by mél prekladatel zvazit
a srovnat jak vychozi, tak i cilovou situaci, jazykové moznosti a konvence, aby mohl zvolit
strategii prekladu.

Komentat zahrnuje piekladatelskou analyzu textu, ktera jiz ptihlizi k situaci v domaci
kultute; koncepci ptekladu, vychazejici z fiktivniho zadani; a rozbor feSenych
piekladatelskych problémi. Pii odkazovani na citované pasaze origindlu a piekladu pouzivam
v zavorce symboly O a P spolu s ¢islem stranky. Kdyz cituji z piekladu, ¢isla stranky odkazuji

na strankovani v této praci.

1. Analyza vychoziho textu

Pii analyze textu vychazim z modelu Christiane Nordové, popsaného v knize Text Analysis in
Translation (1991). Pracuji vSak s upravenou verzi modelu, ptizpisobenou podle toho, které
body jsou vzhledem k ptekladanému textu relevantni a jak spolu vzajemné souviseji.
Vyuzivam také dal§i zdroje, zejména v oblasti jazykovych funkci (Jakobson, 1995) a
stylistiky (Cechovd, 1997).

1.1. Vnétextové faktory
3.1.1. Médium

Prekladana kniha vysla v fad€ Découvrez au musée..., na niz se podileji nakladatelstvi Nathan
a Réunion des musées nationaux. Tato fada, sestavena editory Marie-Pierre Perdrizetovou a
Danielem Sassierem, zahrnuje Sest titulil a pfedstavuje zajimava témata z d&jin vytvarného
uméni. Knihy se poji ke sbirkdm muzei Cluny, Louvre, Orsay a Saint-Germain-en-Laye.
Orientuji se na mladsi ¢tenare; na prikladé vystavenych exponéatli osvétluji vyvoj vytvarného

uméni a dodavaji SirSi kontext.
Tyto knihy jsou siln€ vdzany na probirand muzea, blizi se aZ privodcim. Pravdépodobné

byly kromé bé&zné distribuce také k dostani v muzejnich obchodech s publikacemi a suvenyry.
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Maji také spolecnou grafickou upravu, ¢lenéni a druhy popiskl; jsou ¢ernobilé, doplnéné

uprostied barevnou ptilohou s reprodukcemi vytvarnych dél.

3.1.2. Autor
Anne Distelova (narozena 19. inora 1947) je francouzska odbornice na umeéni 19. stoleti, a
zejména impresionismus. Spravovala sbirky v muzeu Jeu de Paume a nasledné¢ v muzeu
Orsay, kam byly pfemistény. Dodnes ji ndlezi ¢estny titul vrchniho kustoda v muzeu Orsay.

O impresionistech, sbératelich jejich dél a piibuznych tématech Distelova rovnéz piSe
knihy, at’ uz odbornéji zaméiené, nebo urcené Siroké verejnosti. V piekladané knize se
ukazuje, ze autorka i ze své pozice odbornika dokaze napsat Ctivy, zobecnujici text, velmi
vstiicny k mladym ¢tenartim.

Na publikaci se podilel také ilustrator Jean-Marie Le Faou.

3.1.3. Misto
Prekladany text je velmi silné¢ mistné ukotveny; vaze se jednak na francouzské prostiedi,
jednak ptimo na expozici muzea Orsay.

Samotny impresionismus, téma knihy, je smér uzce spjaty s Francii — zde vznikl a zde
také dosahl nejvétsiho rozvoje, pusobili zde jeho pfedni predstavitelé. Rovnéz thel pohledu je
lehce francouzsky, jak mizeme vidét napf. na nasledujicich pasazich. Véta vous vous sentirez
encore plus chez vous, au musée d’Orsay, en compagnie de Manet, de Renoir, de Berthe
Morisot, de Monet... (O, 4) implicitné naznaCuje, ze impresionismus je soucasti
francouzského kulturniho dédictvi a povédomi. V zavérecné Casti textu Ouwu voir d’autres
ceuvres des impressionnistes ? se vychozi realita projevuje nejsilnéji: doporucuji se zde
nejprve muzea v Patizi, nasledné francouzska regionalni muzea a nakonec svétova muzea.
Ceska republika mezi zmin&nymi staty nefiguruje.

Vazba na muzeum d’Orsay je zfejma jiz z nazvu: Découvrez au musée d’Orsay: Les
impressionnistes. Publikace se v nékterych aspektech blizi pravodci, je interaktivni:
doporucuje ¢tenati dila hodna pozornosti a dodava jejich umisténi, pfipojené K hlavnimu textu
(jenz by z veétsi casti mohl fungovat i samostatné) formou postrannich poznamek. Poznamky
s umisténim d¢l jsou vyznaceny odliSnou grafikou a symbolem ¢tverecku. Nachéazeji se vzdy
vedle fadku, kde je dany obraz zminén — ovSem jen u téch dé¢l, kterd patii do sbirek muzea

Orsay.
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3.1.4. Cas

Ptekladana kniha byla vyddna v roce 1988; z ¢asového hlediska je spiSe objektivni. Rozebira
historicky neménné vymezené obdobi impresionismu, avsak na n€kolika mistech vyuziva také
deiktické odkazy na ¢as vydani, napi. On compta parfois un demi-million de visiteurs ; autant
que dans certaines grandes expositions d aujourd hui. (O, 6)

Casovy faktor nicméné vyrazné ovlivnil realitu, na kterou se text vaze: mezi lety 2009 a
2011 probehla v muzeu Orsay rekonstrukce, pfi niz se zménilo uspotadani expozic i umisténi
konkrétnich dél. Této problematice se budu dale vénovat pii feSeni piekladatelskych

problémt v oddile 3.8.

3.1.5. Prijemce
Kniha je zamyslena pro mladé piijemce pfiblizné od deseti let, idealné pro ty, ktefi se zajimaji
o vytvarné uméni — neklade vSak na né zadné vychozi naroky, problematiku vyklada od
zékladu a terminy pii prvnim pouziti vysvétluje. Cilovymi ¢tenatfi by méli byt navstévnici
nebo potencialni navstévnici muzea Orsay — text muze slouzit také jako jeho propagace.
Text je velmi siln€ orientovan na piijemce, snazi se jej zaujmout a vyuziva k tomu
prosttedky na vSech jazykovych rovinach — o této funkci a jeji realizaci bude fec

Vv nasledujicich oddilech analyzy.

3.1.6. Zamér vysilatele a funkce textu
Autorka Anne Distelova zastupuje obecngjSiho vysilatele: muzeum Orsay jako instituci.
Zamérem je Ctenafe vzdélat, osvétlit pojem ,,impresionismus® a nadchnout je pro toto téma i
pro vytvarné uméni obecnéji. V neposledni fad¢ jde navic o propagaci muzea.

Zamé&ru odpovidaji zastoupené funkce (podle Jakobsona, 1995): ve vykladu o
impresionismu, jeho pfedstavitelich a dilezitych pojmech pievlada funkce referenéni; ve
vysoké mife se viak vyskytuji také konativni pasaze, orientované na adresata. Ctenaf je do
vykladu Casto vtahovan, at’ uz inkluzivnim pluralem ,,nous“ (pfipadné ,,on“): Parmi eux,
Edouard Manet, que NoUS considérons maintenant comme 1'un des plus grands maitres de
tous les temps (O, 7), nebo piimo ve druhé osobé&: Savez-vous, par exemple, que Monet et
Renoir ont souvent peint le méme sujet sans signer leur ceuvre ? (O, 16). V posledni citované
pasazi se konativni funkce navic realizuje i ve formé otazky, coz je v originale velmi Casté.

Ke zdlraznéni nékterych mist v textu pfispiva funkce expresivni. V nésledujicim
ptikladu (O, 7) jsou jejimi prostiedky vykti¢nik a hovorové uziti urcitého clenu: Il pouvait

méme, distinction supréme, recevoir la Légion d’honneur. Pour lui, ¢ était 1a célébrité !
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Metajazykova funkce se v predloze vyskytuje tam, kde jsou vysvétlovany terminy. Pii

prvnim vyskytu nového slova vyuziva autorka k jeho odliseni uvozovky.

1.2. Vnitrotextové faktory
1.2.1. Téma a obsah
Ustiednim tématem piedlohy jsou francouziti impresionisté a jejich misto v muzeu Orsay.
Hlavni text se rozviji v podstaté jako piib&¢h, kromé vykladového postupu vyuziva hojné také
postup vypravovaci. D¢li se do péti vétSich podkapitol.

(1) Uvodni &ast Les impressionnistes et le musée d Orsay struéné predstavuje muzeum a
téma impresionismu, formou otazek piedesila dal$i obsah a snazi se Ctendfe zaujmout. Je
adresnd, kon¢i apelem ve druhé osobé.

(2) Kapitola Un peu d’histoire uvadi Etenafe do dobového i vytvarného kontextu;
vysvétluje pocatky konfliktu mezi mladymi impresionisty a zastanci tradi¢ni malby.

(3) Hlavni cast predlohy nese nazev Quand les « refusés » deviennent...
« iImpressionnistes ». Zachycuje klicové momenty ve formovani impresionismu a na
ptikladech konkrétnich dél rozebird hlavni charakteristiky sméru. Naznacuje rovnéz
individualitu impresionistickych malift.

(4) Kapitola Comment devenait-on peintre vers 1850 ? se ve vyvoji vraci o kus zpét,
dodava rozsitujici informace o vyuce zac¢inajicich maliit.

(5) Kapitola Comment les ceuvres entrent-elles dans les musées ? piibéh uzavira —
impresionistickd dila kon¢i ve sbirkdch a muzeich. Zavérem se prekladana kniha opét obraci
ke Ctenafi a zve jej, aby navstivil také dalsi sbirky v podobné zaméfenych muzeich.

Na konci publikace je ptipojen autonomni oddil Une galerie de portraits, vénovany
jednotlivym malifim. Kromé toho knihu dopliiuji vedlejsi texty, komentare v barevné ptiloze
a zajimavosti.

Tematické zamé&feni textu ma podstatny vliv na jeho dalsi charakteristiky. Projevuje se

zejména V pouZzitém lexiku (viz niZe, oddil 1.2.6.).

1.2.2. Presupozice
Origindl neklade na ctenéfe pfili§ vysoké znalostni naroky, pouzité terminy a néktera vlastni
jména jsou pii prvni zmince Vv textu obvykle vysvétleny, jak ilustruji nasledujici piiklady:

Monet se met a peindre ses fameuses « séries », c’est-a-dire un méme motif répété de toile en toile
(O, 45)
Ainsi, Emile Zola, le grand romancier, écrit dans I'Evénement, un journal du temps (O, 9)
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Predpokladana je bézna obeznamenost vychozich ¢tenaiti s francouzskou realitou, v textu
se napiiklad mluvi o oslavach Velké francouzské revoluce a Dobyti Bastily, o
Napoleonovi III. ¢i o deniku Figaro. Predloha rovnéz predpoklada, ze ¢tenatr zna patizské

muzeum Orsay nebo jej piimo navstivil.

1.2.3. Horizontalni a vertikalni ¢lenéni
Jednim z dominantnich ryst ptekladaného textu je jeho znacna Clenitost. Ve stylistice se
bézné rozlisuje ¢lenéni horizontalni, tj. ,linearni ¢lenéni na zacatek, stiedni a zavérecnou cCast,
v psaném textu i ¢lenéni na kapitoly, odstavee (Cechova a kol., 1997, s. 75) a ¢&lenéni
vertikalni, ,,odrazejici hierarchii jednotlivych informaci a vazby mezi nimi“ (Cechova a kol.,
1997, s. 77).

Horizontalni ¢lenéni piedlohy do hlavnich kapitol jsem zminila jiz v oddile 1.2.1. u
obsahové¢ stranky. Tyto kapitoly jsou dale strukturovany mensimi podnadpisy, které maji nizsi
uroven ve vertikalnim ¢lenéni. Text se rovnéz déli do odstavcu. Kniha Les Impressionnistes
neobsahuje pfedmluvu ani doslov. Stru¢né informace o publikaci podava jen zadni strana
obalky.

Vertikalni ¢lenéni se v knize projevuje velmi vyrazné. Nejde pouze o hierarchii nadpist,
podnadpist a samotného vykladu — Vv knize je pfitomno jest¢ mnoho dalSich typi textu a také
sdéleni v jinych kddech. Na strankach s hlavnim vykladem je vyhrazen bo¢ni sloupec, v némz
se vyskytuji popisky ilustraci a popisky s umisténim probiranych dél. Mezi dalsi zastoupené
texty patfi medailony umélci v zavéru knihy; zajimavosti a dobové ohlasy; komentafe a
faktografické udaje o dilech v barevné piiloze. Bohatost riiznych typt textt a kodi je pro
podobny typ popularn€ nau¢nych ptirucek pomérné typicka.

Zminéné typy textu jsou rtizné graficky vydéleny a lisi se také jazykovym stylem, zvIasté

na trovni syntaktické (o tom viz oddil 1.2.5).

1.2.4. Neverbalni prvky
Vyklad v hojné mife doprovazeji Cernobilé ilustrace. Ptispivaji k vizualizaci, lepSimu
uchopeni a zapamatovani podanych informaci. Ke kresbam se vztahuji popisky na kraji
stranky, vyznacené kurzivou a svislou carou. Ve vétsin¢ pripadi byly doprovodné obrazky
nakresleny podle dél probiranych maliiti (tak je tomu napiiklad u podobizen v zavérecné
Galerii portrétit) nebo podle jinych dobovych pramenti. Pfedlohy ilustraci jsou uvedeny

Vv popiscich. Ve dvou z doprovodnych obrazki je vepsan text (legenda).
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Stiedni ¢ast knihy (strany 17-30) tvofi barevna ptiloha na kiidovém papite. V kratkych
textech jsou zde rozebrany reprodukce vyznamnych vytvarnych dél. Reprodukce slouzi jako
konkrétnéjsi piiklady k obecnému vykladu, jsou ndzorné a Ctenai podle nich mtze snadno

hledat obraz v muzeu.

1.2.5. Morfosyntax
Morfosyntaktické hledisko je pro zvoleny text a jeho pteklad velmi zajimavé a pestré. Na
nasledujicich pfikladech se pokusim ukazat, jak se od sebe jednotlivé druhy textd lisi na
roving syntaxe a textové syntaxe. Jejich rozriiznénost je v knize zddouci, napomaha ¢lenéni a
snadné orientaci. Pieklad by ji proto mél respektovat.

(1) Hlavni vyklad:

La plupart des ceuvres exposées étaient a vendre. Pourtant, la majorité des visiteurs venaient seulement
pour les voir. Les artistes du Salon étaient en effet considérés comme les meilleurs du moment. Voila
pourguoi ils attiraient tant de monde. D’ailleurs, les ceuvres jugées particulierement réussies étaient
récompensées. L'artiste recevait une médaille. Il pouvait méme, distinction supréme, recevoir la Légion
d’honneur. Pour lui, c’était la célébrité ! [...] Mais attention, le Salon n’était pas ouvert a tous les artistes.
(0, 6-7)

Hlavni vyklad je dynamicky, ma znacné segmentovanou syntax a jasné, explicitné
vyjadiené logické vztahy. Jako ptiklad jsem zvolila odstavec, kde jsou tyto znaky pfitomny
vV maximalni mife. Vyskytuji se vném pouze véty jednoduché (n€kdy s polovétnymi
konstrukcemi) a vétSinou obsahuji logicky konektor (nejcastéji na zacatku véty). V textu se
tak odrazeji dvé véci: jednak je timto zplsobem kazda véta zdiiraznéna a nabira na dilezitosti,
jednak segmentace ptipomina mluvenou fe¢. Nékteré konektory jsou az hovorové (napft. voila)
a diky tomu je vyklad pro mladého ¢tenéfe Ctivy.

Cely vyklad samoziejm¢ neni ¢lenén takto vyrazné a nesestava jen z jednoduchych vét,
nicméné se domnivam, Ze zvoleny uryvek vystihuje dilezité charakteristiky, jez prostupuji
celym vykladem. Podobnou syntax jako hlavni vyklad maji i komentafe v barevné piiloze,

(2) Medailony maliit:

Son Olympia, peinte en 1863 et qui fit scandale en 1865, n’entra dans les collections nationales qu’en
1890, grace a une souscription publique organisée par Claude Monet. (O, 44)

Jak naznacuje ptiklad, v medailonech se vyskytuji delsi a komplexnéjsi souvéti; velmi
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mensi ploSe. Medailony se tedy vice blizi védeckému ¢i esejistickému stylu.

(3) Popisky ilustraci a umisténi dél:
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Claude Monet peignant en plein air dans son jardin d’Argenteuil (d’aprés une peinture de A. Renoir).
(O, 16)

Au rez-de-chaussée, a droite de la nef centrale. (O, 9)

Popisky jsou obvykle nominalni a kondenzované. Prvni piiklad popisuje sousedni
ilustraci a v zavorce upfesnuje jeji predlohu. Druhy piiklad uvadi umisténi jednoho z dél
zminénych ve vykladu.

Pro srovnani uvadim také pitiklad z ¢lanku Emila Zoly, ktery je v knize citovan. Je psan
vysSim stylem, vyuzivaji se v ném nepiimé formulace a rovnéz syntakticky paralelismus:

Je ne crois pas qu’il soit possible d’obtenir un effet plus puissant avec des moyens moins compliqués. (O, 9)

Napfi¢ v§emi zminénymi druhy text jsou velmi hojn¢ vyuzivany polovétné konstrukce a
pasivum, coz je Ve francouzsting typické pro odborny styl obecné.

Z hlediska morfologického je v textu dilezitd slovesnd osoba, ¢as a zpusob. Stiidani
slovesnych osob pomaha ménit perspektivu, a souvisi s funkcemi textu, jak jiz bylo zminéno.
Casté je také uZiti zajmena on, pom&mé hovorového, vhodného vzhledem k piedpokladanému
Ctenafi. Z minulych casti jsou zastoupeny zejména imparfait (pro obecny popis situaci,
vysvétlovaci pasaze apod.) a passé simple (k vyjadieni déje). Pritomny ¢as se ve vykladu
vyuziva V pasazich o soucasné situaci €i v apelech na Ctenafe, vyskytuje se také prézens
gndémicky a prézens historicky. Na Ctenafe se text misty obraci pouzivanim imperativu.
Kondicional vyjadfuje modalitu u ne zcela jistych informaci, v piekladané publikaci se

vyskytuje minimalné.

1.2.6. Lexikum
Zvoleny text patii k odbornému stylu, pfevazuje v ném neutralni slovni zdsoba. Hlavni vyklad
je psan jednoduse a vystizng, prakticky nevyuziva metafory ani publicismy. Casto opakuje
obecné sloveso étre, coz ve francouzskeé stylistice nijak nerusi.

Protoze jde o podtyp popularné nauény, silné orientovany na mladého étenaie, vyskytuje
se zde misty i expresivni lexikum (un aspect [...] « léché », son splendide jardin, une
revanche éclatante), expresivita je vSak v knize ¢astéji vyjadiena interpunkéné a syntakticky.

Lexikum se odviji od tématu knihy, vyskytuje se zde terminologie z $irokého okruhu
disciplin. Mezi nejvice zastoupena sémanticka pole patii déjiny umeéni (postimpressionnisme,
réaliste, principes divisionnistes), teorie uméni (modéle, peinture de genre, perspective,
contours, peindre en plein air), vytvarné techniky (gravure, dessin, sculptures, estampes

japonaises, photographie), vytvarné potieby (brosse ronde, couteau, bidon de solvant, toile),
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sbératelstvi (connaisseurs, collectionneurs, vente aux enchéres publique), architektura
(églises, monuments publics, gare de chemin de fer, palais), v nékolika malo ptipadech i
oblast prava (dation, souscription, legs).

V publikaci hraji velkou roli vlastni jména, zejména antroponyma a toponyma. Nejsilnéji
jsou samoziejmé zastoupena jména malift, ale zminéno je také nékolik historickych postav,
literath a sbératelll. Mezi toponymy pievazuji nazvy obci, kde impresionisté puasobili
(Argenteuil, Giverny, Bougival). Vyskytuji se také nazvy statd a jinych tGzemi ¢i jména
pafizskych ulic. Velmi diilezité jsou nazvy z d¢jin vytvarného uméni, s nimiz piirucka ctenare
seznamuje (le Salon, /’exposition impressionniste), a nazvy dél. Velka ¢ast zminénych obrazl
je svétoveé znama a patii ke kanonu, jako napt. Snidané v trave, Olympie ¢i Bal v Moulin de la

Galette.

1.2.7. Suprasegmentalni prvky
Suprasegmentalni prvky se v ptedloze vyuzivaji hojné. Rizné druhy texti, zminéné v bod¢
1.2.3., jsou vyrazné¢ graficky oddéleny — kurzivou, tuénym pismem, rtiznymi symboly a
Carami. Vhodné rozvrzeni stranek a grafika pfispivaji k piehlednosti publikace. Sou¢asného
¢tenafe by nicméné mohl odradit fakt, Ze publikace je kromé ptilohy ¢ernobila. U popularné
nauénych priruc¢ek pro mladez se dnes stava standardem celobarevné provedeni.

Grafické odliSeni se vyskytuje rovné€z uvnitt hlavniho vykladu: ndzvy dé€l jsou psany
kurzivou, odkazy na barevnou ptilohu jsou v zdvorkach a tu¢né.

V piekladané knize je bohaté vyuzivana interpunkce véetné vykiicnikd (zdiraziujicich
expresivitu) a otaznikd (spojenych s konativni funkci). Za zminku stoji vicery vyznam
uvozovek. Autorka je uziva pfi prvnim uvedeni néjakého terminu z diskurzu vytvarného
umeéni: les ceuvres qu’il exposa étaient peintes selon les principes « divisionnistes » inventés
par Seurat, ¢ est-a-dire composées de petit points de couleur pure. (O, 46). Na jinych mistech
uvozovky vyznacuji expresivni slova ¢i ironii, napf. la peinture devait avoir un aspect lisse,
soigné, « léeché » (O, 8), cette « négligence », qui n’est bien siir qu’apparente (O, 14), nebo
slova, jez autorka ,,vklada do ust* n€komu jinému: On disait de lui, grande injure alors, qu’il

était « réaliste » (O, 8). Uvozovky v publikaci rovnéz slouzi k vyznaceni citovanych pasazi.
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2. Koncepce prekladu

Strategii pfekladu volim na zakladé vySe uvedené analyzy textu a rovnéz na zakladé
fiktivniho zadani, které jsem pro ucely této prace sestavila. Budu ptedpokladat, ze pieklad by
zadavalo muzeum Orsay, aby jej mohlo v muzejnim obchodé€ nabizet mladym nédvstévnikim
(a pripadné jej dat do Sirsi distribuce). Zadani jsem vybrala tak, aby bylo stejn¢ jako predloha
spjaté s vystavnimi prostory.

K vytvoreni funkéné ekvivalentniho prekladu je nutné stanovit poslani ptedlohy a autorv
zamér. Jak uvadim v oddile 1.1.6., zamér textu povazuji za vzd€lavaci a propagac¢ni — kniha
chce S§ifit zajem o tematiku impresionismu, vytvarného uméni obecné a samoziejmé i o
navstévu muzea Orsay. Ktomu vyuziva pestry, pirehledny a ¢tivy vyklad, vnémz se
informace prokladaji expresivnimi, a zejména konativnimi prvky. V ptekladu proto budu kléast
diraz na zachovani denotatu, ale také na vstiicnost k adresatovi (a stylistické prostfedky, které
se na ni podileji).

Je podstatné udrzet presnost vykladu a odborné terminologie. Pfitom budu zohlediovat
vek predpokladaného doméciho adresata, coz si mize vyzadat vysvétlovani ¢i explicitace — ty
by vSak nemély poSkodit dynamicnost textu.

K jasnosti textu velkou mérou ptispiva i vertikalni a horizontalni ¢lenéni publikace. Mym
cilem bude zachovat rozriznénost textd, ale i jejich vzdjemnou navaznost a propojeni s
neverbalnimi ¢i interaktivnimi prvky (odkazy na expozice).

Pied ptekladanim jsem se zajimala, jak jsou podobné publikace zastoupeny v domaci
literatuie. Cesti autofi takovéto piirucky prakticky nevydavaji, nejblizsi ekvivalent jsem nasla
v piekladové literatute, v edici Nejversi maliri nakladatelstvi Grada (2010). Tato edice
zahrnuje Sest knih Davida Spencea (Michelangelo, Monet, Van Gogh, Renoir, Picasso,
Rembrandt). Nejsou vazany na konkrétni muzeum, ale pfiruéce Les Impressionnistes se
podobaji rozsahem, ptistupnosti vykladi, ¢lenénim i tématy (zejména Monet a Renoir).
Ptestoze nakladatelstvi uvadi, Ze je edice urCena détem od osmi let, preklady jsou misty
pomérné exotizaCni, zachovavaji napf. prepis plein air, v zavorce doplnény variantou
,plenér (Monet, s. 4), a nepfechyluji Zenska pfijmeni (napi. Mary Cassat). V ptekladu pro

tuto bakalafskou praci se naopak chci prilisné exotizaci vyhnout.
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3. Prekladatelské problémy a jejich FeSeni
Zavéretna cCast komentafe se =zabyva fazi reprodukce, tj. Vv Levého terminologii
ptestylizovanim originalu (Levy, 2012). Poddvam zde typologii problému, na néz jsem pfi

piekladu narazila, a odiivodiiuji zvolena feseni.

3.1 Preklad na roviné lexikalni
3.1.1. Odborna terminologie

Zakladni terminy z vytvarnictvi jako stojan, perspektiva apod. nebyly na pievod naro¢né,
pokrocilej§i terminy (napi. estampes japonaises — japonské dievoryty) stejné jako nazvy
instituci, vystav apod. (I’Ecole des Beaux-Arts — Akademie krdsnych uméni, Salon) jsem
ovéfovala v odborné literatuie, piedevsim v knize Vytvarné umeni: vykladovy slovnik (Baleka,
1997). Nazvy vytvarnych potieb, které se v originale vyskytuji na obrazku na str. 33, jsem
ovéfovala na internetovych strankach obchodl s vytvarnymi potiebami www.nielsen.cz a
www.trcalek.cz.

Dilezité pojmy autorka uvadi do textu védomé, obvykle je pii prvnim uziti vyznaci
uvozovkami, a pokud jejich vyznam neni zjevny, autorka je v okolnim textu vysvétluje. Tento
systém stacilo v prekladu nasledovat:

Monet se met a peindre ses fameuses « séries », c’est-a-dire un méme motif répété de toile en toile (O, 45)
Monet zacind malovat své slavné ,cykly” —to znamend, Ze opakuje na nékolika platnech tentyz motiv (P, 16)

Ve snaze zachovat piehledny systém terminli v uvozovkach jsem takto zdiraznila i
nékteré dalsi, v origindle nevyznaené terminy jako napf. ,, postimpresionismus“ (P, 10) ¢i
., plenér* (P, 10).

[...] a sortir de I'atelier et a planter leur chevalet en plein air. (O, 13)
[...] opoustéji ateliér a stavéji si stojan venku pod Sirym nebem — odborné se tomu tikd malovani ,v
plenéru”. (P, 10)

Ve vyse uvedené pasazi jsem dodala vysvétlivku k terminu ,,plenér®, jehoz vyznam pro
ceskeho Ctenate neni zjevny. K vysvétleni uzivam volny opis podle origindlu. Pomoci terminu
,,plenér* piekladam i spojeni sur le motif (O, 35), které v ¢estiné nema ptimy ekvivalent.

V piedloze se vyskytuji i terminy z jinych oblasti, neZ je vytvarnictvi. Napf. termin
régate (O, 14) prevadim jako zdvody [plachetnic], ale v piekladu dodavam v zavorce i
variantu regata, protoze se text vaze k Monetové obrazu nazvanému Regata v Argenteuil. Pti
pfevodu pravnich termind pfistupuji k jistému zjednoduseni, s ohledem na piedpokladaného
Ctenare. Termin souscription publique (O, 44) nepiekladam jako ,,subskripci, ale vyuzivam

pfiblizny ekvivalent ,,vefejna sbirka®, jako to v publikaci Edouard Manet déla Roman Prahl
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(1991). Také u slova dation zjednodusuji plny ¢esky ekvivalent ,,postoupeni pohledavky* na
,»postoupeni dila®.

Les héritiers [...] peuvent méme payer les droits de succession en donnant un tableau: cela s’appelle une
« dation ». (O, 40)

Dédici [..] mohou také tim, Ze vénuji obraz, splatit dédickou dan — tento postup se nazyva
»postoupeni” dila. (P, 14)

3.1.2. Vlastni jména
V piekladané publikaci jsou zastoupena zejména vlastni jména osob, ndzvy obrazu a instituci,
toponyma.

Mezi antroponyma V originale patii pfedev§im jména francouzskych malifa. U
probiranych impresionisti uvadi autorka celd jména (a dale je v textu oznacuje ptipadné jen
ptijmenim); uvadéni dalSich osobnosti a malift je pomérné nesystematick, ¢asto jsou zminéni
jen piijmenim (Veldzquez, Daumier, Clemenceau, Baudelaire). V piekladu kiestni jména
dopliuji, protoze uvadéni celého jména je v Ceském izu béznéjsi a neutralnéjsi, a také proto,
ze Ceskému Ctenaii je vychozi kultura vzdalena a nelze oCekavat, ze by si napf. k pfijmeni
Daumier vybavil kiestni jméno Honoré. Autorka u jmen osobnosti obvykle pouziva vnitini
vysvétlivky (napt. Emile Zola, le grand romancier, O, 9), nemusela jsem je tedy v piekladu
dodavat.

Pii praci se jmény impresionistdl se v pekladu snazim brat ohled na adresata. Zenska
ptijmeni pfechyluji, coz je v souladu s doméacim tzem a umozinuje to sklonovani (Berthe
Morisotova, Mary Cassatovd). V zavéreéném oddile s medailony prednich impresionisti
uvadim vyslovnost jmen. Nevyuzivam k tomu foneticky piepis, ale pouze pfibliznou,
pocesténou transkripci, kterd je pro mladého Ctendie srozumitelna (napt. Claude Monet [Klod
Mone]).

Nézvy obrazii jsem dohledévala v domacich i prekladovych publikacich. Casto jsem
zjistila, ze Ceské varianty jsou zna¢né rozkolisané (napt. Olympia vs. Olympie, Stohy sena vs.
Kupky sena, Dostihovi koné pied tribunou vs. Zokejové pred tribunami, Diim obéSenciiv
v Auversu vs. Dim obésence v Auvers-sur-Qise). Jako hlavni zdroj pfi volbé Ceskych nazvi
obrazti jsem zvolila Slovnik sveétového malifstvi (Westermann, 1991). Piestoze jde o
ptekladovou literaturu, tato publikace je roz$ifend a autoritativni. Pfi pfekladu nazvia jsem se
navic snazila volit aktualnéj$i variantu (tj. napt. Olympie, Dim obésence v Auvers-sur-Oise)

Zvlasté narocny na pievod byl ndzev Monetova obrazu Rue Montorgueil: Féte du 30 juin
1878. V cCeskych publikacich se mi podatfilo dohledat pouze z malby téhoz cyklu, a to pod

nazvy Prapory v ulici Montorgueil (Fiala, 1964) a Viajkoslava v ulici Montorgueil (Krsek,
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1982). Vzhledem k tomu, Ze toto dilo u nas nema pevné vzity ekvivalent, zvolila jsem
nakonec doslovnéj$i variantu nazvu Ulice Montorgueil v zaplave praporu, 30. cervna 1878,
jez se vyskytuje na internetu. Original totiz v dané pasazi z obrazu vychazi a rozebira situaci
v roce 1878.

U obrazu Imprese, vychod slunce jsem Kknazvu dodala vysvétleni slova
,imprese“ (O, 10). Vyznam tohoto slova je zde podstatny, protoze pasaz pojednava o pavodu
oznaceni ,,impresionismus*.

Velmi naro¢né rozhodovani pro mé piedstavoval pieklad toponym, zejména vybér mezi
Seskymi a originalnimi nazvy. Ceské varianty nazvu se v textu 1épe sklofiuji a piedev§im jsou
pro adresata 1épe srozumitelné. Na druhou stranu jsem jiz zminila privodcovské rysy
predlohy — a ptivodni nazvy se 1épe hodi, pokud ¢tenaii poskytujeme tipy, co ma navstivit.
Pokusila jsem se najit kompromisni feSeni, abych nemusela uvadét oba ndzvy na tkor
plynulosti textu. U galerii a muzei ponechavam puvodni nazev a dodavam obecné jméno
v ¢eSting (napf. muzeum Orsay, muzeum Orangérie, muzeum Marmottan, galerie Tate).
Naopak u budov, které jsou zminény jen jako redlie, vyuzivdm ceské ekvivalenty, pokud
existuji (Maly palac, vila Medicejskych). Nazvy ulic ponechavam v originalni podobé,
Capucines. Zminéna feSeni bohuzel vedou k jistym téZkopadnostem: muzeum Marmottan
misto Marmottanovo muzeum, ulice le Peletier misto le Peletierova ulice apod.

Své tfeSeni muzeum Orsay jsem porovnavala také s dostupnou literaturou. V odbornych
publikacich pfevazuje nesklonna varianta Musée d’Orsay, V popularné nauénych a
publicistickych textech a se vSak objevuje i varianta muzeum Orsay.

Knazvim francouzskych obci se v piekladu snazim dodavat obecné jméno
,»vesnice” nebo ,,mésto* a pifipadné vnitini vysvétlivku, napt. mladi stravil v pristavu Le
Havre v Normandii (P, 16). Nechtéla jsem v§ak original vysvétlivkami ptetézovat a tam, kde
se kumuluje vice toponym nebo by vysvétlivky byly pfiili§ komplexni, od vysvétlovani
upoustim.

V popiscich s umisténim obrazli jsem pfevadela ndzvy sali ¢i sekci v muzeu Orsay.
Protoze ma byt prirucka k dispozici pfimo na misté v muzeu Orsay, rozhodla jsem se zde
zachovat francouzské nazvy a dodavam je obvykle v zavorkach, odliSené kurzivou. Spojeni
typu salle 3 ptekladam na sdl ¢. 3, pouze u prvniho takového popisku uvadim pro Ctenare
rovnez francouzsky ekvivalent.

Galerie impresionistl (Gallerie des impressionnistes), sal €. 29. (P, 22)
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Oba tyto obrazy se nachazeji v pfizemi v pavilonu Amont, nalevo od hlavni dvorany. (P, 22)

Pfizemi, sal ¢. 3 (salle 3), nalevo od hlavni dvorany. (P, 22)

3.1.3. Lexikum jako stylisticky prostiedek

V piekladaném textu se nevyskytuji jen odborné terminy a vlastni jména, u nichz je dilezity
piesny denotat, ale také expresivni prostiedky, nesouci konotativni vyznam. Napf.
V nasledujicim ptipadé jsem expresivitu, kterou ve francouzstiné vyjadiuje urcity clen,
prevadéla do Cestiny lexikalné:
Pour lui, c’était la célébrité ! (O, c. 7)
To pro néj znamenalo opravdovou slavu! (P, 8)

Ze stylistickych divodu se také v piekladu snazim obménovat ekvivalenty vagnich sloves
étre a avoir, ktera se v predloze opakuji velmi ¢asto, aniz by to ve francouzstiné bylo vnimano

jako rusivé. Saham k vyznamové uz§im variantdm jako napf. existovat, vyskytovat se,

predstavovat apod.

3.2 Preklad na roviné morfologické
Pieklad si velmi Casto vyzadal drobné morfologické upravy jako napiiklad transpozici
slovnich druhd (napt. objet d’art — umelecky predmer). V tomto oddile se vSak zaméfim
predevs§im na ty postupy, které souviseji s konativni funkei piedlohy.

Adresnost predlohy se realizuje zejména uzivanim prvni a druhé slovesné osoby,
v ptekladu je proto zachovavam. Na zménach perspektivy se rovnéz podili zajmeno ,,on“.
Vyskytuje se v trojim vyznamu, jak ilustruji nasledujici piiklady. Vyznam inkluzivni
prekladam nejCastéji jako cesky inkluzivni plurdl; vyznam zobectiyjici vyjadiuji pomoci
neosobnich konstrukci. Ve tfetim mozném vyznamu zdjmeno ,,on* zastupuje diive zminénou
skupinu osob, coz do ¢eStiny prevadim tieti osobou (nevyjadienym ,,oni*“ nebo explicitaci
jako v uvedeném priklad¢).

[...] 'effet de transparence du voile avec le visage du bébé tout rose que I'on devine a peine. (O, 15)
[...] efekt prahledné latky, za niZ sotva rozeznavame rGzovou détskou tvaricku. (P, 11)

On sait que Bazille a posé pour les figures d’hommes. On pense que I'"homme barbu assis au centre est
Gustave Courbet [...] (O, 20)

Je zndmo, Ze pro muzské postavy stal modelem Bazille. M3 se za to, Ze vousaty muz usazeny ve stfedu je
malif Gustave Courbet [...] (P, 26)

En somme, on devait passer un examen d’entrée. (O, 7)
Umeélci v podstaté skladali takovou pfijimaci zkousku. (P, 8)
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V konativnich usecich hral roli také slovesny zpiisob a modalita. Pievadéla jsem je spiSe
volnéji, tak abych docilila pfirozeného vyjadieni v Cesting:

Vous retrouverez les qualités que nous venons d’évoquer a partir des Régates a Argenteuil et du Berceau.
(O, 16)
Povsimnéte si prvkd, které jsme zminili u Regaty v Argenteuil a Kolébky. (P, 12)

Co se tyCe slovesnych cast, v piekladu se pomérné tésn¢ drzim predlohy. Zachovavam
prézens gnomicky i prézens historicky — domnivam se, Ze i v ¢eském piekladu je funkéni a
ozivuje vyklad.

Ce désir les incite a sortir de I'atelier et a planter leur chevalet en plein air. (O, 13)
Toto prani vede k tomu, Ze opoustéji ateliér a stavéji si stojan venku pod Sirym nebem [...] (P, 10)

Ve zvoleném textu se velmi frekventované vyskytuje pasivum, charakteristické pro
francouzsky i Cesky odborny styl. V ptipadech, kde by v ¢eském piekladu opisné pasivum
pusobilo rusivé, jej transponuji na rod ¢inny. V nasledujicim prikladu jsem do véty dodala
agens — ten je zfejmy z obrazku, k némuz se citovany popisek vztahuje.

Les tableaux, empilés les uns sur les autres, sont emportés comme un blessé sur une civiere. (O, 11)
MuZi odnaseji stoh jeho obrazi jako ranéného na nositkach. (P, 20)

3.3 Preklad na roviné syntaktické
V piekladu jsem se snazila zachovat syntaktickou rozrtiznénost podle typt texti, zminénou
Vv analyze v oddile 1.2.5. V hlavnim vykladu upfednostiiuji véty jednoduché s explicitnimi
konektory, zatimco v medailonech obvykle ponechavam komplikovangj$i souvéti se
vsuvkami. Piesto jsem v zajmu piehlednosti néktera souvéti v medailonech rozdélila:

D’abord trés proche de son ami Monet, méme s’il peint des figures plutét que des paysages, Renoir s’en
éloigne tres vite. (0, 47)
Nejprve mél velmi blizko ke svému pfiteli Monetovi, prestoze sam maloval spiSe figury nez krajiny.
Monetovi se vsak velmi brzy vzdalil. (P, 18)

Pro francouzsky odborny text jsou typické polovétné konstrukce. Jejich prevod jsem
fesila transpozici (nejéastéji vedlejsimi vétami, piidavnymi jmény ¢i nominalng). Pfechodniky
vzhledem k piedpokladanému ¢tenafi neuzivam.

Abandonné, le tableau s’abima et Monet, pour en sauver une partie, le découpa. (O, 20)
Opustény obraz se ponicil, a aby ho Monet zachranil, roziezal ho. (P, 26)

Et puis, la célébrité venant, la plupart d’entre eux connurent, surtout apres 1900, une revanche éclatante.
(0, 38)
S prichazejici sldvou se vsak vétsina z nich dockala sladké odplaty, zvlasté po roce 1900. (P, 13)
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3.4 Preklad titulku
Jak vyplynulo z piekladatelské analyzy, titulky hraji v pifedloze podstatnou roli — ¢leni text a
podileji se na jeho koherenci. Jsou komunikativni a pfitahuji pozornost ¢tenaie, coz jsem se
v prekladu snazila zachovat. Original v titulcich hojn€ uziva tfi tecky a vykiicniky, které jsem
misty (v souladu s domacim tzem) vypustila.

V nékterych piipadech Cesky ekvivalent kopiruje strukturu originalu:

Le charme du quotidien... Kouzlo kaZzdodennosti... a nadech novosti
et le charme de la nouveauté (O, 11) (P, 11)

Quand les « refusés » deviennent... Jak se z ,odmitnutych” stali ,impresionisté”
« impressionnistes » (O, 9) (P, 9)

Na druhém ptikladé je vidét forma titulku s ,,quand“ (,,jak™), ktera se v textu vyskytuje
vicekrat a navozuje efekt vypravéni. V jednom piipad¢ jsem tuto formu v prekladu uzila i tam,
kde ji original nema:

Un peu d’histoire (O, 5) Jak to vSechno zacalo (P, 7)

Obecné jsem pii prekladu titulkd postupovala voln€, abych zachovala jejich dynamiku.
Pro francouzstinu jsou typické nominalni titulky, které jsem do CeStiny Casto pievadéla jako
titulky vétné (jako i v posledni zminéné ukazce). V nékolika ptipadech jsem titulky vyrazngji
reformulovala na zékladé obsahu textu, protoze jejich piimé ekvivalenty by byly v Cesting

ptiliS nepfirozené a téZzkopadné:

Le grand rendez-vous du Salon (O, 5) Kazdy chodi na Salon (P, 7)
Un art... vulgaire, réaliste ! (O, 8) Oznaceni ,realista” nebylo nic lichotivého (P, 8)
Ce ne sont que des « impressionnistes » (O, 11) Neuméji malovat nic nez jen ,,imprese” (P, 10)

3.5 Preklad a intertextualita
V piedloze se na nckolika mistech vyskytuji pasaze citované z jinych textd, vyznalené
uvozovkami. V prvni fadé jde o stat’ Emila Zoly (O, 9) a kritiku Alberta Wolffa z deniku
Figaro (O, 12). V piekladané knize jsou redakéné kraceny, coz je vyznaceno tfemi teckami,
které podle ¢eského izu prevadim jako ,,[...] . Nejprve jsem zadny existujici preklad téchto
pasazi nenalezla, a proto jsem je pielozila sama. Pozdé&ji jsem objevila preklad ¢asti Wolffovy
kritiky v Privodci vytvarného umeéni (Hirschova, 2000). Jeho feSeni jsou kreativni a ¢tiva, ale

z diivodu nékterych (zvlaste slovoslednych) nedostatkli jsem nakonec zvolila vlastni pteklad.

« On vient d’ouvrir chez Durand-Ruel une exposition qu’on dit étre de peinture. Le passant inoffensif... entre
et a ses yeux épouvantés s’offre un spectacle cruel. Cing ou six aliénés, dont une femme, un groupe de
malheureux atteints de la folie de I'ambition s’y sont donné rendez-vous pour exposer leur ceuvre. » (O, 12)
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,Byla zde oteviena vystava, snazici se ndm namluvit, Ze jde o malifstvi. Nevinny navstévnik vstoupi a jeho
zdéSenym ocim se zjevi nesnesitelnd podivana. Pét nebo Sest choromyslnych, skupinka nestastnik,
zachvacenych Silenstvim ctizadosti (sic!) se sesla na spolecné vystavé svych praci.” (Hirschova, 2000, s. 19)

,U Durand-Ruela byla prdvé oteviena vystava ¢ehosi, co bylo ozna¢eno za malbu. Nevinny kolemjdouci
[...] vstoupi a jeho zdéSenym ocim se naskytne straslivd podivand. Jako vystavujici se zde seSla skupinka
nestastnikd zachvacenych blaznivymi ambicemi — pét nebo Sest choromyslnych a mezi nimi jedna Zena.”
(P, 19)

Dalsi pasaze citované V predloze jsou pouze fragmentarni, vlozené piimo do vykladu.
Autorka zde neuvadi zdroje, protoze nejsou pro vyznam textu diilezité a rusily by. V piekladu
tedy citace uvadim rovnéz bez zdroje, pfestoze se mi u vétsiny vyrokd podafilo dohledat
jejich autory. Ceské preklady jsem nenalezla, proto i zde prekladam sama.

Quelques critiques aimérent les effets de lumiére « comme un miroitement de I'arc en ciel ». D’autres — la
majorité — se moquaient du « bleu féroce » et des effets de soleil... combinés de fagon si bizarre qu'ils
produisent exactement I'effet des taches de graisse sur les habits des personnages »... (O, 27)

Nékteré kritiky zaujala prace se svétlem, ktera pfipominala ,zrcadleni barev duhy”. Ostatni — a téch byla
vétsina — se vysmivali ,,divoké modri“ a ,,svételnym efektliim [...] zkombinovanym tak podivné, Ze vypadaji
jako mastné skvrny na Satech postav”. (P, 27)

3.6 Suprasegmentalni upravy
Otazniky, stfedniky, dvojteCky a dalsi interpunkcéni znaménka obvykle zachovavam. Uziti
vykti¢nikd jsem na nékolika mistech oslabila, protoze ¢esky popularné naucny text takovou
expresivitu ne vzdy snese:
lls ont également admiré les estampes japonaises — une nouveauté en Europe ! — (O, 15)
Tito umélci také obdivovali japonské dfevorezy, které byly tehdy v Evropé velkou novinkou. (P, 11)

V piekladu né€kolikrat vyuzila pomlcku, pfestoze se v predloze vyskytuje minimalné (jen
u preruSenych vypovédi). Domnivdm se, ze v prekladu piispiva k lepsi koherenci, napf.
Vv nasledujici pasazi lépe nez carka vystihuje pfi¢inny vztah.
Trente ou quarante ans plus tard, leur marchand fut obligé de leur demander de préciser qui était |'auteur,
tant ces toiles se ressemblaient ! (O, 16)
O tficet nebo ctyficet let pozdéji po nich obchodnik musel chtit upfesnéni, kdo je autorem — tolik se jejich
obrazy podobaly! (P, 12)

Suprasegmentalni Gpravy jsem rovnéz vyuzila pii vyznacovani terminti uvozovkami (viz
oddil 3.1.). Pro sjednoceni jsem rovnéz uvozovkami vyznacila nckterd slova ¢i terminy, jez
byly v originale vysazeny kurzivou:

gu’on appelait les Indépendants ou Intransigeants (O, 12)
kterym se do té doby fikalo ,,Nezdvisli“ nebo ,Neustupni” (P, 10)

on parle, a leur sujet, de postimpressionnisme (post signifiant aprées) (O, 12)
mluvime u nich o ,postimpresionismu” (,post” znamena po) (P, 10)
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3.7 Prevod francouzskych realii
Na nékolika mistech textu se vyskytly francouzské redlie, jez bylo potfeba pro mladého
¢eského ctenare explikovat. K tomu jsem uzivala vnitini vysvétlivky (zejména u vlastnich
jmen a termint, o tom viz oddil 3.1) nebo explicitaci — jako Vv nasledujicim piikladu:

Tué a la guerre de 1870 (O, 43)
Zemrel v prusko-francouzské valce v roce 1870 (P, 15)

Zajimavy piipad nastal v obrazové ptiloze, u textu k obrazu Rue Montorgueil, a Paris,
Féte du 30 juin 1878. Autorka zde upozoriiuje na fakt, ze vyro¢i Velké francouzské revoluce
se za Moneta jest¢ neslavilo 14. Cervence (na dobyti Bastily), ale 30. cervna. Velka
francouzska revoluce zde neni explicitné zminéna (vyskytuje se jako presupozice), protoze
francouzsky ¢tenar si ji automaticky vybavi ze slov ,,notre féte nationale” a ,,14 juillet”. Tato
pasaz si v piekladu vyzadala reformulaci:

Notons qu’il ne s’agit pas d’un 14 juillet car, en 1878, notre féte nationale ne se fétait pas encore ce jour-
la. (O, 22)

Vsimnéte si, Ze Velka francouzska revoluce se v roce 1878 ve Francii jesté neslavila 14. ¢ervence, jako je
tomu dnes. (P, 26)

Piedloha se k vychozi kultufe vaze také perspektivou, naptiklad v ukazce vyse se tak déje
prostfednictvim zdjmena ,notre”“. S ohledem na ceského ctendfe v takovych piipadech
explicituji, obvykle pouzitim ptidavného jména ,,francouzsky* apod.

I’Ecole des Beaux-Arts, a Paris, était le principal établissement supérieur des arts plastiques (O, 35)
Hlavni francouzskou vysokou skolou pro umélce byla patizskd Akademie krasnych uméni (P, 12)

Zavérecna kapitola vykladu, kterd ¢tenaii doporucuje dalsi muzea, je rovnéZ velmi spjata
s francouzskym Uhlem pohledu. Pro piipadné Ceské vydani by ziejmé bylo vhodné pfistoupit
k adaptaci. Ve stavajici verzi piekladu dodavam na zavér zminku o Narodni galerii v Praze:

V Cesku se za impresionistickymi obrazy vydejte do Narodni galerie v Praze. (P, 14)

3.8 Casovy faktor a vazba textu na vnéjsi realitu
Jako klicovy problém piekladu se ukazala provazanost zvolené publikace S vnéjsi realitou —
s prosttedim muzea Orsay. Celou knihou prostupuji popisky s umisténim dél, které ¢tenare
zvou, aby se na obrazy podival nazivo. Pfi piekladani téchto popiskid jsem ovétovala, zda je
uvedené rozmisténi dél stale aktudlni — muzeum jsem totiz v minulosti osobné navstivila a
také mi bylo znamo, Ze mezi lety 2009 a 2011 bylo rekonstruovano a pteorganizovano (jak se
uvadi 1 na webovych strankach muzea).

V muzeu Orsay V soucasnosti nejsou navstévnikim voln€ k dispozici papirové planky

expozice, webové stranky muzea vSak nabizeji nastroj Plan interactif, ktery umoziuje
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vyhledavat dila podle ndzvu ¢i autora. Stranky uvadéji, Ze umisténi dél je zde denné
aktualizovéno.

Pti dohledavani jednotlivych obrazl v interaktivnim planu jsem zjistila, Ze celd expozice
byla vyrazné ptreorganizovana — umisténi dél se zménilo nejen napii¢ mistnostmi, ale také
napfi¢ patry. Navic sbirky, o nichz pfirucka mluvi souhrnné, se v muzeu jiz nenachazeji
uceleng, ale jsou rozdélené do riznych sala i pater. Z tohoto diivodu jsem se rozhodla pro
radikalni zésah do textu a u pasazi, kde se pojednava o ucelenych sbirkach, jsem popisky
S umisténim odebrala — v této podob¢ sbirky jiz k vidéni nejsou. Jako ptiklad uvadim popisek,
ktery v origindle nachazi vedle vykladové pasaze o sbératelich uméni Moreau-Nélantonovi,
Personnazovi a Gachetovi:

Les salles Moreau-Nélanton sont au rez-de-chaussée, a gauche; les salles Personnaz et Gachet se
trouvent dans la galerie des hauteurs. (O, 40)

[druhou pozndmku na str. 40 zrusit] (P, 23)

Na jiném misté€ vyklad popisuje, jak jsou v muzeu ramcové rozmisténa probirana dila:

Allez voir celles qui sont exposées au musée d’Orsay: soit au rez-de-chaussée, non loin du Déjeuner sur
I’herbe de Manet, dans les salles consacrées a la collection Moreau-Nélanton, soit dans la grande galerie
au niveau supérieur. (O, 16)

Na ty z obrazd, které jsou vystaveny v muzeu Orsay, se mUzete jit podivat osobné. (P, 12)

Nejprve jsem chtéla podtrzenou pasaz nahradit obecnym popisem dnesSniho rozmisténi, to
vSak sahé do tolika oddéleni a pater, Ze bych pro ¢tenafe orientaci spiSe zhorsila. Zvolila jsem
proto opét vypousténi.

Jsou-li dila zminéna jednotlivé (nikoli ve sbirkach), v ptekladu uvadim jejich aktudlni
umisténi a vyuzivam i zménéné nazvy jednotlivych sekci (« galerie des hauteurs » — Galerie
impresionisti (Gallerie des impressionnistes)). 1 zde jsem v8ak narazila na problém: n¢ktera
z probiranych d¢l se sice nachazeji ve sbirkach (a v online katalogu) muzea Orsay, ale
V soucasné dob&€ v muzeu nejsou vystavena. Prostfednictvim internetového rozhrani jsem
muzeum kontaktovala a byla jsem informovana, Zze tato dila mohou byt kratkodobé c¢i
dlouhodobé zaptjcena Vv jinych muzeich, ptipadné mize probihat jejich restaurovani apod.
V piekladaném textu se tato situace tyka deviti dél (z nichz Bazilliv portrét od Augusta
Renoira je v knize zminén dvakrat):

(1) Obrazova ptiloha
Frédéric Bazille: L'atelier de Bazille (O, 19)
Claude Monet : La rue Montorgueil, a Paris. Féte du 30 juin 1878 (O, 22)
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Auguste Renoir: Frédéric Bazille (O, 24, 43)

Auguste Renoir : La balangoire (O, 27)

Auguste Renoir : Bal du moulin de la Galette (O, 27)

Edgar Degas : Etoile ou Danseuse sur la scéne (O, 29)

Camille Pissarro : Coteau de I'Hermitage, Pontoise (O, 30)

(2) Galerie portréta

Auguste Renoir: Fréderic Bazille (O, 24, 43)

Auguste Renoir : Claude Monet (O, 45)

Frédéric Bazille : Pierre Auguste Renoir (O, 46)

Opét jsem tedy byla nucena popisky vypoustét. Nastésti nejde o dila, ktera hraji kli¢ovou
roli v hlavnim textu. V Galerii portrétit maji jen doprovodnou funkci a nejsou predmétem
vykladu; v barevné pfiloze jsou zastoupena alespon na reprodukcich a navic ani v original
neuvadi popisky u vSech d¢€l, protoze ne vSechna patii muzeu Orsay.

Jak je vidét z vyse uvedenych ptikladi, staii publikace a jeji provazanost s vngjsi realitou
predstavuje pro pieklad zavaznou piekazku. Rozmisténi expozic se Vv dne$ni dobé muze
dynamicky ménit. Pti piipadném publikovani piekladu by proto ziejmé bylo vhodné ptipojit
na zacatek knihy pozndmku o tom, Ze informace o rozmisténi dél jsou aktualizoviany na

internetovych strankach muzea, a doplnit odkaz na interaktivni plan.

3.9 Oprava chyb a nepresnosti
V piekladaném textu jsem nenasla téméf zadné chyby. Georges Seurat byl na jednom misté
uveden jako Alfred Seurat (O, 12), coz jsem v pickladu opravila. Pissarriiv obraz Coteau de
I'Hermitage byl zminén pod chybnym nazvem Coéteaux de I'Ermitage (O, 30) a v nazvu
Cézannova obrazu La Maison du pendu, Auvers-sur-Oise, byl vypustén nazev vesnice. Tyto

drobné omyly se v8ak v prekladu neprojevily, protoZze vyuzivam ceské ekvivalenty nazvi.
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ZAVER

Cilem této bakaldiské prace bylo na zakladé podrobné piekladatelské analyzy vytvorit
funkéné ekvivalentni pteklad ptirucky Les Impressionnistes a doplnit jej komentafem
z hlediska prekladatelskych problémii.

Zvolena publikace v sobé kombinuje odborné informace s velmi adresnym piistupem,
picklad zvoleného textu si tedy zadal nejen praci s odbornou literaturou, ale také diraz na
jazykovy styl origindlu a pfistupnost pro piedpokladaného adresata. Mezi kliCové
prekladatelské problémy patfil prevod termini a vlastnich jmen; dodévani nendsilnych
vysvétlivek; zachovani kontaktovych prvka a rovnéz kreativni prace s titulky.

Pii realizaci prace jsem postupovala od analyzy vychoziho textu pies reSerSe, konzultace
s rodilym mluvéim a prvni verzi piekladu az po zaveéreéné stylistické Gpravy a sjednocovani.
Béhem piekladani jsem si zaznamenavala problémy, na néZ jsem narazila. V doprovodném
komentafi jsem nasledné piekladatelské problémy a zvolena feseni roztiidila a rozebrala, coz
ptispélo k jejich hlubsi reflexi a v nékterych ptipadech i k revizim a upravam.
realitu. Expozice muzea byly od doby vydani publikace pieorganizovany a mohou se nadale
ménit, proto by v pfipadé vydani ptirucky bylo zadouci doplnit k textu odkaz na interaktivni
plan muzea. Nabizi se také otazka, zda by v dne$ni dobé nebylo vhodné u podobné
interaktivnich textl pozménit médium, naptiklad je zptistupnit v pribézné aktualizované

podobé¢ na internetu. Takovéto adaptace vSak nebyly cilem predklddané prace.
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