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Pti zakladani studia Elektronicka kultura a sémiotika se predpokladalo, Ze zhruba tfetina
studia bude vénovana praktické zkuSenosti S novymi médii, ktera v dusledku technickych
inovaci pfinaseji ¢asto dosud neznamé, piekvapivé moznosti, nebot’ bez této ptimé praktické

zkuSenosti neni mozné si tyto dusledky realné piedstavit a tudiz ani spravné ocenit.

Diplomovou praci Tomase Cesalka charakterizuje pravé toto zaméfeni ,.art based research*,
kdy autor pii znalosti aktualniho teoretického ramce oboru vénuje s ditkladnou vlastni
praktickou znalosti uplatnéni média digitalni fotografie pozornost sémantické analyze
konkrétniho obrazového materialu, aby zjistil, zda a ptipadné jaké nové obsahové moZnosti
nabizi. To provadi na zaklad¢ srovnani zavedenych moZnosti klasické fotografie s posuny,

k nimz nas vede digitalni fotografie.

Zkouma proto sémanticky obsah vzniku fotografického snimku v posloupnosti procesu od
jeho expozice po jeho postprodukci. Z kontextu analyzy je ziejmé, ze samotnou fotografii
zkouma nikoli jako ikonickou reflexi, ale v kontextu Flusserovy teze aktivniho nastaveni jak

samotného aparatu, tak i snimajiciho subjektu.

Analyzuje tak z téchto hledisek postupné obrazové rozliseni, v némz digitalni fotografie
teprve dohéni klasicky material, citlivost filmu a snimaciho senzoru, dynamické rozsahy obou
médii, vliv automatického ostieni a méfeni expozice. Upozornuje na z toho pochazejici
integritu digitalni technologie, ktera ptinasi diive nebyvalou pohotovost k fotografovani a s ni

I pozornost k namétam, které byly s klasickou vybavou bez pifipravy nedosazitelné.

Ze svych analyz Cesalek vyvozuje, ze promény sémantickych kvalit digitalniho média se

neodehravaji jen v samotném obraze digitalni fotografie, ale v celém procesu jeji



demokratizace, véetné bezprostiedniho komunika¢niho uplatnéni, coz je fakt sice zdanliveé
banalni, ale ma hluboky dosah pro uznani pluralizace obrazu. Byla-li dfive jedna fotografie
chépana jako auratickd, spolecna pro vice divaki, dnes je pravé diky moznostem
simultdannimu snimani sdilené situace tento koncept narusen (s. 27). Cesalek citlivé vnima
prave toto bezvyjimecné rozsifeni moznosti fotografovat pro kazdého jako pticinu
dekonstrukce reflexivniho pojeti fotografie. Fotografie ze sémantického hlediska (nejen
tematického) tak podle néj ,,pfestava byt jedinym oborem, v jejim ramci se nezavisle rozviji
nekolik pojeti fotografie, jez ve svém obsahu pracuji na zéklad¢ riiznych sémantickych

pfistupt k vyjadieni prostoru a podle zpiisobll kontextualizace obrazovych elementt.* (Str.

52).

Prakticky neomezené moznosti vyrazu, které pfinasi digitdlni fotografie, nejsou podle Cesélka
zpiisobeny pouze moznostmi obrazové manipulace grafickymi editory, ale vyplyvaji ze
samého principu povahy digitadlniho média, ktera je podle Manovichovy klasifikace

modularni, a umoznuje tak neomezené fraktalné strukturni manipulace (str. 53).

V zavéru své prace se autor ponékud nechal unést k apotedze v praci nastinénych promén
kvalit fotografie. Mozna by misto ni stacil jednoduchy pregnantni zavér, Ze fotografie, ktera
ve svych pocatcich pievzala Stafetu malifstvi (coz je v praci uvedeno), nepievzala tim nic
jiného neZ historicky podminény renesancni koncept reflexe (kam patii i Peirceho pfedstava
Ikonu a stale jeste rozsifena iluze ikoni¢nosti fotografie), ze vsak svym soucasnym vyvojem
prokazuje svymi rozsifujicimi se moznostmi manipulace jasnou tendenci odhalit se jako
nastroj komunikace, kde ve vytvareni jejiho obsahu je priméarni komunikacni zdmér - coz je

také v praci uvedeno (dokonce na vice mistech), ale nedostate¢né vypointovano.

Praci doporucuji k obhajobé¢, v hodnoceni velmi dobfe.
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