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ABSTRAKT DIPLOMOVE PRACE:

Roman Pantaleon ajeho Zenska rota otvird druhé obdobi tvorby perudnského spisovatele
Maria Vargase Llosy, pro které je charakteristické zjednoduSeni jeho prdézy a objeveni
humoru. Diplomova prace se zabyva podrobnou formalni i tematickou analyzou romanu
s cilem dokazat, ze ikdyz je dilo humoristicky a parodicky ladéné, jsou v ném pfitomny
tematické konstanty znamé ¢tendiim z pfedchozich Llosovych dél -- problémy, ke kterym se
autor stavi vzdy velmi kriticky, a nejinak je tomu ivtomto eroticko-humoristickém dile.
Vedle analyzy humoru se tak diplomova prace zabyva ianalyzou spolecenské kritiky
pfitomné v romanu. Rozbor dila také poukazuje na skutecnost, ze k urcitému zjednoduseni
vypravécského stylu u Vargase Llosy v porovnani s jeho pfedchozimi dily doslo, piesto je ale
roman zdafilym dikazem netradicnich vypravécskych technik, jez autor rozvijel jiz od

Sedesatych let dvacatého stoleti, v obdobi nového hispanoamerického romanu.

KLICOVA SLOVA:

Mario Vargas Llosa, Pantaleon a jeho Zenska rota, Mésto a psi, Zeleny dum, hispanoamericky
boom, novy roman, totdlni romén, experimentdlni vypravécské techniky, typy humoru
a ironie, humoristickd proza, parodie, eroticky romén, libertinskd proza, prales, kritika

armady, kritika machismu, kritika ndbozenského fanatismu.

ABSTRACT OF THE THESIS:

The novel Captain Pantoja and the Special Service introduces the second period of Mario
Vargas Llosa’s literary production, which is caracterized by the simplification of the narration
and the discovery of humour. The thesis focuses on the formal and thematic analysis of the
novel with the objective to prove that despite the novel is in general humorous and parodic,
there could be found some constant topics, known to the readers from Llosa’s previous
novels, which he had always treated very critically, and he also did so in this erotic and
humorous work. Therefore, apart from the analysis of humour the thesis also examines the
critical approach to the social problems present in the novel. The analysis also shows that the
narration is slightly simplified in comparison to the author’s formers works, but it still
perfectly demonstrates the unconventional narrative techniques, which Vargas Llosa has used

since the 1960’s, since the period of the new hispano-american novel.
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UvOD

Peruansky spisovatel Mario Vargas Llosa (1936), od roku 2010 drzitel Nobelovy ceny
za literaturu, je autorem jiz osmnacti romant, jedné sbirky povidek, deviti divadelnich her
a nespoctu literarnich kritik, novinovych ¢lanki a eseji o literatufe. Mezi jeho nejznamé;si
dila v ¢eském povédomi patii naptiklad roman z prostiedi vojenského gymndzia Meésto a psi
(1963), roman z prosttedi amazonského pralesa Zeleny diim (1966), roméan o diktatorovi
Kozlova slavnost (1998) ¢i roman inspirovany skute¢nou historickou postavou Keltiiv sen
(2010).

Vargas Llosa se také zapsal do povédomi ceskych Ctenditi jako autor patiici do tzv.
hispanoamerického literarniho boomu, jehoz soucasti byli také Gabriel Garcia Marquez,
Carlos Fuentes ¢i Julio Cortazar. Tito spisovatelé prichazeji v Sedesatych letech minulého
stoleti se svézim stylem vypravéni a s experimentdlnimi narativnimi technikami. V tomto
smyslu Vargas Llosa projevuje velky obdiv k totdlnimu romdnu, ktery se snazi zachytit fikéni
realitu v jeji celistvosti za pomoci riznych uhld pohledu; uchopit fikéni svét od jeho zrozeni
aZ po jeho zanik se v§emi vztahy, ke kterym v ném dochazi. To se naSemu autorovi velmi dafi
jiz v jeho ranych dilech a dosahuje vrcholu v prvni fazi jeho tvorby romanem Rozhovor
v Katedrale (1969).

Proto byl pro literarni kritiku velkym ptekvapenim nésledujici roman Pantaleon
a jeho zenska rota (1973), kde Vargas Llosa jako by na tuto ambici abdikoval a vratil se
k jednodusSimu stylu vypravéni. Spolu s humoristickou formou a az erotickou tematikou se
romdn ve své dobé¢ stal spiSe terCem negativni literarni kritiky. Pantaleon a jeho Zenska rota
tak otvira druhé obdobi autorovy tvorby okofenéné humorem a autobiografickymi odkazy,
nejvice patrnymi v romanu Teticka Julie a zneuznany génius (1977).

Jaké prostiedky ale Mario Vargas Llosa vyuziva k dosazeni komic¢nosti v romanu?
Jednd se opravdu jen o humoristickou frasku z vojenského prostfedi situovanou do
amazonského pralesa nebo se pod jejim povrchem skryvaji i1zavaznd a socidlné-kriticka
témata? Opravdu Vargas Llosa svilj vypravéésky styl natolik zjednodusil, ze se vzdal
experimentalnich technik a navratil se k tradi¢nimu stylu vypravéni, ¢i je mozné v romanu
objevit technickou hravost znamou ¢tenaiim z piedchozich autorovych dél? Cilem nasi prace
bude odpovédet na tyto 1 dalsi otdzky podrobnou analyzou dila Pantaleon a jeho Zenska rota.

V analyze dila budeme vyuzivat biografickou metodu, kterou i sam autor pouzil pfi

svych odbornych studiich romant Sto rokii samoty Gabriela Garcii Marqueze (studie Garcia



Marquez: historia de un deicidio, 1971) a Pani Bovaryova (studie La orgia perpetua:
Flaubert y Madame Bovary, 1975). Pro vyuziti biografick¢ metody bude nutné seznamit se
s zivotem autora, stejn¢ tak jako s jeho literarnimi vzory a momenty, jez byly pro jeho tvorbu
klicové. Dale se budeme snazit zatadit Maria Vargase Llosu do kontextu literarni historie
a v tomto sméru objasnit fenomén hispanoamerického literarniho boomu, jeho vznik a zanik.

Vargas Llosa neni jen spisovatel, ale také literarni esejista a teoretik, proto v nasi
analyze uvedeme jeho vlastni pojmoslovi, které ustanovuje pravé ve studii Garcia Marquez:
historia de un deicidio (Garcia Marquez: pribeh jedné bohovrazdy) a které je aplikovatelné
ina jeho vlastni tvorbu. Tuto terminologii pouzijeme pro analyzu narativnich technik
v romanu 1 pro popis tviir¢iho procesu psani.

Jak jiz bylo zminéno, budeme se také snazit analyzovat, na jakém principu funguje
komic¢nost a humor v roménu, zaroven ale budeme patrat po socidlné-kritickych tématech, jez
Vargase Llosu provazely v jeho ptfedchozich dilech. V zdvéru nasi analyzy bychom méli
vyhodnotit, zdali je Pantaleon a jeho Zenska rota opravdu jen prvoplanovou erotickou fraskou
nebo je-li vromanu pfitomna 1ikritika peruanské spolecnosti, tentokrat vSak pievlecena

a maskovana v humoristickém havu.



|. MARIO VARGAS LLOSA

Mario Vargas Llosa, obc¢an'

Détstvi a dospivani

Jorge Mario Pedro Vargas Llosa, jediny syn Ernesta Vargase a Dory Llosa, se narodil
28. bfezna 1936 v jihoperuanské Arequipé. Don Ernesto vSak rodinu opustil jesté¢ pred
narozenim syna a kratce poté zazddal orozvod. Mario tak vyristal obklopen matkou,
prarodiéi, stryéky a tetickami v domnéni, Ze jeho otec zemiel. Cast svého détstvi prozil
v bolivijské Cochabambé, kde se v péti letech naucil €ist, a ¢ast v peruanské Piute, kde potaji
pozoroval s ostatnimi kamarady tajuplny ,,zeleny dim®. V jedenacti letech se Mario dozvédél,
ze jeho otec zije, ze se jeho matka s otcem bez védomi zbytku rodiny usmifili a Ze se co
nevidét budou st€hovat do Limy. Vargas Llosa toto své Zivotni obdobi popisuje jako obdobi
ztraty nevinnosti, objeveni samoty, autority a strachu® a neopomnél ho zminit ani ve svém
projevu po obdrzeni Nobelovy ceny. Byla to pravé Cetba a dobrodruzné knihy, jez Mariovi
pomahaly ptekonat toto té¢zké obdobi a jejichz piibéhy mu umoznovaly unik z realného svéta.
Aby don Ernesto napravil pfevazné Zenskou vychovu, poslal Maria do vojenského gymnazia
Leoncia Prada v Limé. Jelikoz rodina Llosa byla dobfe situovana, Mario se az ve vojenském
gymnaziu setkava s chlapci z nizkych spolecenskych vrstev, s indiany a mestici, a az zde si
uvédomuje rozriiznénost peruanské spolecnosti.> Stejné tak mu i zde ¢teni pomaha piekonat
tézké chvile a psanim milostnych dopist a erotickych povidek na objednavku si ziskava
respekt aobdiv spolukadeti. Zatimco Mariova zéliba v psani budila vjeho matce
a prarodicich jisté nadSeni, otec byl touto bezduchou kratochvili zdéSen a doufal, Ze vojenské
gymnazium pomuze tento koni¢ek vymytit. AvSak bylo tomu pravé naopak a tajné psani se
pro Maria stalo formou revolty vici otci.

V patnécti letech Mario poprvé pficichl k novinafiné a zpravodajstvi, kdyz béhem
letnich prazdnin pomadahal otci v International News Service. Pozdé&ji pfiznava, ze to bylo

pravé v téchto mésicich, kdy se mu v hlavé zrodil napad stat se novinaiem.* Podafilo se mu

1V ¢asti vénované zZivotu a dilu Maria Vargase Llosy je hlavnim zdrojem informaci dilo Vargas Llosa, Mario.
El pez en el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993 a Oviedo, José Miguel. Mario Vargas Llosa: la invencion de
una realidad. Barcelona: Seix Barral, 1982.

2 “Perdi la inocencia y descubri la soledad, la autoridad [...] y el miedo.” Vargas Llosa, Mario. Projev Elogio
de la lectura y la ficcion, 7. prosince 2010. [online]. [cit. 2014-11-15].

Dostupné z: http://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2010/vargas_llosa-lecture sp.html

3 Viz. Vargas Llosa, Mario. El pez en el agua. Barcelona: Seix Barral, 1993, str. 104. Dilo bude nadale
citovano pod zkratkou PA.

4 “En esos meses [...] se me vino a la cabeza la idea de ser periodista.” Tamtéz, str. 121.
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presvédcit otce, aby se uz nemusel vratit do vojenského gymndzia a sva stiedoskolska studia
dokoncil v Piufe, kde pobyval v domé svého stryce Lucha a tety Olgy. Ve volnych chvilich
1 nadale pokracoval s psanim novinovych ¢lankt, tentokrat pro piurské noviny La Industria.
V dob& svého druhého pobytu v Piufe jiz ,,zeleny dim* jen potajmu nepozoroval, ale byl
i jeho navstévnikem’ anutno dodat, ze jiz zkuSenym navstévnikem, nebot své prvni
zkuSenosti s nevéstinci sbiral jiz v dobé studia na vojenském gymnaziu a pfi praci pro
International News Service. Ve své knize paméti El pez en el agua (Ryba ve vodé) Vargas
Llosa vzpomind, Ze v této dob¢€ byl v Piufe opravdu $t’astny: ,,[...] to jsem v Limé nebyl ani
v jednom z ptedchozich let, pfestoze by se i v nich nejspi§ nasly nckteré izasné momenty.
Tady [v Piufe] jsem mél od dubna do prosince roku 1952 se strycem Luchem a tetou Olgou
klid, zivot bez toho chronického strachu, bez skryvani toho, co si doopravdy myslim, co chci

a o ¢em snim [...].«

Univerzitni studia, mladé manzelstvi a cesta do Evropy

I proto bylo pro Vargase Llosu tak tézké louceni s Piurou, kdyz se na sva univerzitni
studia vracel do Limy. V této dobé vSak jiz nebydlel s rodici, ale s prarodi¢i, a rozhodl se pro
studium prav a literatury na univerzité San Marcos. Zde se seznamil s idealy socialistické
revoluce, ¢etl Marxe, Sartra, perudnského autora Josého Carlose Mariateguiho, prohlasil se
odpiircem diktatury Manuela Odrii a nadSenym stoupencem marxismu. Sam tedy na vlastni
ktzi prozival obdobi diktatury, zajimal se o politiku ainadale pfispival svymi ¢lanky
a sloupky do limskych deniki a kulturnich mési¢nikd. A je to praveé v tomto momentu, kdy do
zivota mladého levicového intelektudla vstupuje Julie Urquidi, rozvedena sestra tety Olgy, jez
pfijela stravit néjaky €as do Limy. Stryc Lucho s tetou Olgou se rovnéZ prestchovali do Limy,
hodilo se proto, aby Julii pii spoleénych vychazkach ve c&tyfech Mario doprovazel.
Z obcasnych vychazek vzplanula nenadala laska ataké rodinny skandal, to kdyz se jesté
neplnolety Mario v roce 1955 potaji a za notnych peripetii se svou ,,tetickou* Julii oZenil.

Prestoze v této dobé musel Mario vykondvat sedm zaméstnani, aby mladé¢ manzelstvi
uzivil, pokracoval ve studiu na filozofické fakulté¢ a roku 1957 vyhral hlavni cenu v literarni
soutézi vyhlaSenou La Revue Frangaise za svou povidku El desafio (Souboj). Tou byl

patnactidenni pobyt v Patizi, Mariiv dlouholety splnény sen, ktery zménil jeho zivot. Po

(V)]

“Ir a esta casa pintarrajeada de verde [...] me costaba mi magro sueldo de La Industria.* Tamtéz, str. 192.

6 “En ese afio fui feliz, algo que no habia sido en Lima en ninguno de los afios anteriores, aunque hubiera
habido en ellos momentos magnificos. Alli, entre abril y diciembre de 1952, con el tio Lucho y la tia Olga,
tuve tranquilidad, un vivir sin el miedo cronico, sin disimular lo que pensaba, queria y sofiaba [...].” Tamtéz,
str. 205.
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mésici straveném v Pafizi v lednu roku 1958 nabyl pfesvédéeni, Ze by v této evropské kulturni
metropoli chtél zit natvrvalo a rozhodl se pro to udélat maximum. Jesté v témze roce dokoncil
sva studia na univerzit¢ San Marcos a podafilo se mu ziskat stipendium pro postgradualni
studium v Madridu na Universidad Complutense. Tésné pfed odjezdem, kdyZz uz méli s Julii
vSe pripravené, dostal Mario moznost ucastnit se expedice mexického antropologa do
amazonského pralesa, jez ho také velmi ovlivnila.

Vroce 1960, kdy Mariovi skoncilo stipendium v Madridu, se spole¢né s Julii
pfestéhovali pravé do Pafize, kde mél pokracovat ve svych studiich, ale ufednim
nedopatienim mu nebylo udéleno dalsi stipendium. Mlady literat se tedy musel v evropském
velkomésté postavit na vlastni nohy a d¢lat vSe proto, aby sebe a svou Zenu uzivil. Paradoxné
to bylo pravée zde, kde se Vargas Llosa zacal seznamovat s tvorbou hispanoamerickych autort,
jako byl Jorge L. Borges. S nékterymi autory se seznamil dokonce osobné&, naptiklad s Juliem
Cortazarem. V Evropé nakonec Vargas Llosa stravil Sestnact let, béhem kterych se do své
rodné vlasti vracel jen na krat$i dobu, naptiklad v roce 1964 kvili druhé navstévé oblasti
amazonského pralesa. Béhem svého evropského pobytu zil stfidavé v Pafizi, Madridu,
Londyné¢ a Barcelong. Po osmi letech v roce 1964 skoncilo rozvodem jeho manzelstvi s Julii
Urquidi, jez s nim prozivala té¢zké zacatky budouciho nadéjného spisovatele. O rok pozdéji se
potom Vargas Llosa ozenil se svou sestienici Patricii Llosa, s niz Zije az do soucasnosti a s niz

ma tii déti.

Ideovy obrat a sou€asnost
Béhem sedmdesatych let dochdzi u Vargase Llosy kideovému obratu, ato od
nadSeného revolucionaie ke sttedopravicovému liberalnimu smysleni. Divodem byl hlavné
vyvoj socialistického rezimu na Kubé, ktery zacal omezovat svobodu projevu, zdkladni prvek
demokratického systému, ktery Vargas Llosa vzdy zastaval. Diikazem budiz piipad Padilla’
zroku 1971, jenz rozd¢lil hispanoamerickou, ale i1 evropskou intelektualni spole¢nost na

stoupence a odpiirce castrovského rezimu.®

7 Herberto Padilla, kubansky basnik a prozaik, byl v roce 1971 zatcen, obvinén z protirevolucnich postojii a ze
spoluprace se CIA. Kontroverzi vzbudila jeho sbirka basni Fuera del juego (1968, Mimo hru), ve které
vyjadfuje angazovany postoj k situaci na Kubé a pochybuje o spravnosti nastoupené cesty po kubanské
revoluci. Po svém zatceni byl vySetfovan Statni bezpe€nosti a donucen k vefejné sebekritice, své postoje
musel tedy vefejné odvolat. Na jeho zatceni reagovalo 61 slavnych umélci, dosud podporujicich Castriiv
rezim, petici za jeho propusténi a za svobodu slova na Kubé. Po propusténi zil ve vnitinim exilu a az v roce
1980 smél i diky mezinarodnimu natlaku opustit Kubu. ,Pfipad Padilla® tak znamenal definitivni nastup
stalinistickych metod do kubéanské kultury. Viz. HodouSek, Eduard a kol. Slovnik spisovatelii Latinské
Ameriky. Praha: Libri, 1996, str. 406-407.

8 Pro vice informaci o obratu Llosova politického smysleni viz. napiiklad Williams, Raymond L. Vargas
Llosa: Otra historia de un deicidio. Mexiko D.F.: Taurus, 2001, str. 62.
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Od roku 1963 Vargas Llosa v pravidelném rytmu publikuje sva dila a pfedndsi na
univerzitach a konferencich po celém svéteé. Od své neutuchajici literarni a spisovatelské
¢innosti upustil jen koncem osmdesatych let, kdy se aktivné zapojil do politiky a v roce 1990
téz kandidoval na peruanského prezidenta. Porazen Albertem Fujimorim se opét navratil do
Evropy, kde intenzivné pokracoval ve své literarni tvorbé. Své zatim posledni dilo E/ héroe
discreto (Nendpadny hrdina) vydal vroce 2013 avsouCasnosti je stale aktivnim
intelektualem sledujicim celosvétové kulturni a politické déni a ptispivajicim svymi ¢lanky do

svétoznamych novin, jako je napiiklad E/ Pais.
Mario Vargas Llosa, spisovatel

Literarni vzory a inspirace

A¢ se nékteré momenty nami zminéné autorovy biografie mohou jevit jako druhotadé,

vSechny jsou pro jeho literarni tvorbu velmi dilezité. Sdm Vargas Llosa zastava tento nazor:
Myslim, Ze kdyz chce n€kdo vysvétlit vyvoj néjakého literarniho dila, pro¢ toto literarni
dilo existuje a jak se stalo tim, ¢im je, je nezbytné piikrocit také ke zkoumani zivota
osoby, jez toto dilo napsala, protoze se domnivam, ze to, jak a pro¢ clovek pise, je
davérné spojené se Zivotem, jaky jedinec mél, se zkuSenostmi, které jeho Zivot utvaiely.’

Jak jiz bylo feceno, Vargas Llosa se naucil ¢ist v péti letech, mohl vyuZivat bohatou
dédeckovu knihovnu a vyrustal tak s d’Artagnanem, Athosem, Portosem a Aramisem,
hrabétem Monte Cristem a s dobrodruznymi piibéhy Julese Verna. A byly to pravé fikéni
svéty, které mu umoziovaly unik od konfliktniho souziti s otcem a od vojenské discipliny:
»Myslim, ze jsem nikdy necetl tolik a s takovou vasni jako v dobé studii na gymnéziu Leoncia
Prada,* zmifiuje Vargas Llosa ve své knize paméti.'® Jako maly také rad vymyslel pokraovani
pribéht, které¢ pravé docetl a také projevoval zalibu v psani basni. Rodina z mat€iny strany
tuto Mariovu zalibu ocenovala, ale v otci psani basni¢ek vyvolavalo piimo paniku. A to je
pravé moment, kdy se pro Maria psani stdva formou odporu a rebelie vii¢i otci. ,,Psani basni
byl jeden z dalSich tajnych zplsobu jak vzdorovat otci, protoze jsem védel, jak ho dopaluje,

ze bych mohl psat verSe, aktivita, kterou si on spojoval s vystfednosti, bohémskym Zivotem,

9 “Creo que si uno quiere explicar la génesis de una obra literaria, el por qué esa obra literaria existe y como
llegd a ser lo que es, es indispensable acudir también a la vida de la persona que escribid esa obra, porque
creo que esta intimamente ligado el como escribe y el por qué escribe una persona a la vida que ha tenido,
a las experiencias que han conformado su vida.” Semana de autor: Mario Vargas Llosa. Ediciones de Cultura
Hispanica, Instituto de Cooperacion Iberoamericana. Madrid: Impresos Izquierdo, 1989, str. 50.

10 “Creo que nunca lei tanto como en esos afios leonciopradinos.” Vargas Llosa, Mario. PA, str. 114.
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a co ho nejvic dé&silo: s buzerantstvim.“!! Tak se postupné rodila Mariova véasef pro psani,
kterou si uz od ranych let spojoval s rebelii a odporem vici autoritam.

V jedné ze svych studii také piiznava, ze: ,,Hrstka literarnich osobnosti na mé¢ meéla
daleko trvalejsi vliv nez vétSina osobnosti z masa a kosti, které jsem za sviij zivot poznal.*'
Témito osobnostmi je myslen naptiklad Victor Hugo, Honoré de Balzac, ale ptfedevSim
a zejména Gustave Flaubert a jeho literarni postava pani Bovaryova, William Faulkner a Jean
Paul Sartre. Vargas Llosa také slozil hold rytitskym romantm, to kdyz jednomu z autorii
tohoto Zanru a jeho dilu vénoval tfi rozsahlé eseje sebrané v knize Carta de batalla por Tirant
lo Blanc (Dopis na obhajobu Tiranta lo Blanca)." Ve svém projevu proneseném kratce po
obdrZeni Nobelovy ceny piiznava, co se od kterého autora naucil:

Flaubert m¢ naucil, ze talent je houzevnata disciplinovanost a nezmérnd trpélivost.
Faulkner, ze forma — psani a struktura — je to, co obohacuje nebo ochuzuje témata.
Martorell, Cervantes, Dickens, Balzac, Tolstoj, Conrad, Thomas Mann, Ze velikost
a cilevédomost jsou v romanu stejné¢ dalezité jako stylistickd dovednost a vypravécska
strategie. Sartre, Ze slova jsou Ciny a ze roman, divadelni piedstaveni ¢i esej angazované
v aktualnim déni a v téch nejlepsSich moznostech volby mohou zménit béh historie.
Camus a Orwell, Zze literatura zbavena moralky je nehumanni, a Malraux, ze hrdinstvi
aepika zapadaji do soucasnosti stejné jako tomu bylo v dobach argonauti, Odysey
a Iliady."

Pravé u Sartra nachazi mlady Vargas Llosa ideologickou oporu pro chapani literatury
jako urcité formy rebelie a naprosto souhlasi s jeho tezi angazované literatury a literatury jako
spolecenského zavazku. Martorell a jeho Tirant lo Blanc mu zase slouzi jako jeden z prvnich

piiklada totdlniho romdanu.”

Obdiv k totalnimu romanu
Problematice totalniho romdnu se Vargas Llosa dlouhodobé vénoval a velmi detailné

svou teorii popsal ve studii Garcia Marquez: historia de un deicidio. Pravé Marqueziiv roman

11 “Escribir esos poemas era otra de esas maneras secretas de resistir a mi padre, pues sabia cuanto le irritaba
que yo escribiera versos, algo que ¢l asociaba con la excentricidad, la bohemia y lo que mas podia
horrorizarlo: la mariconeria.* Tamtéz, str. 69.

12 “Un puiado de personajes literarios han marcado mi vida de manera mas durable que buena parte de los seres
de carne y hueso que he conocido.” Vargas Llosa, Mario. La orgia perpetua: Flaubert y* Madame Bovary”.
Madrid: Taurus, 1975, str. 15.

13 Jedna se orytitsky roman Tirant lo Blanc napsany v katalanStiné valencijskym autorem Joanotem
Martorellem roku 1490. Kniha tii eseji byla vydana v roce 1991 nakladatelstvim Seix Barral.

14 “Flaubert me ensefié que el talento es una disciplina tenaz y una larga paciencia. Faulkner, que es la forma —
la escritura y la estructura — lo que engrandece o empobrece los temas. Martorell, Cervantes, Dickens,
Balzac, Tolstoi, Conrad, Thomas Mann, que el nimero y la ambiciéon son tan importantes en una novela
como la destreza estilistica y la estrategia narrativa. Sartre, que las palabras son actos y que una novela, una
obra de teatro, un ensayo, comprometidos con la actualidad y las mejores opciones, pueden cambiar el curso
de la historia. Camus y Orwell, que una literatura desprovista de moral es inhumana y Malraux que el
heroismo y la épica cabian en la actualidad tanto como en el tiempo de los argonautas, la Odisea y la Iliada.”
Vargas Llosa, Mario. Cit. projev Elogio de la lectura y la ficcion.

15 Viz. Williams, Raymond L. Vargas Llosa: otra historia de un deicidio. Mexiko D.F.: Taurus, 2001, str. 276.
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Sto rokii samoty totiz Vargas Llosa povazuje za ukazkovy priklad totdlniho roménu. Néazev
studie bychom si tak mohli ptelozit jako Garcia Mdrquez: pribéh jedné bohovrazdy. Podle
Vargase Llosy se u totalniho romanu autor stavi do pozice Boha a vytvari cely vlastni svét
s vlastnimi zdkony a naprosto samostatnou existenci, od jeho zrodu az po jeho zanik, a to na
vSech trovnich — historické, kazdodenni i mytické. V této souvislosti pouziva Vargas Llosa
pro spisovatele Casto terminu suplantador de Dios, coz je vlastn€é nahradnik ¢i zastupce
Boha." Podle Raymonda L. Williamse'” mezi dalsi charakteristické znaky totalniho romanu
patii jeho znacny rozsah, velké ambice a bohatost vypravécského materidlu. Jedna se vlastné
o synekdochu, urcity mikrokosmos, ve kterém je otisknuto fungovani daleko vétsiho celku.
Mirquezova osada Macondo jako by byla pro jeho obyvatele celym svétem. Mikrokosmos
Llosovy Kozlovy slavnosti, podle Williamse také totalniho romanu, je zase funkénim svétem
a odrazem jakéhokoliv diktatorského rezimu. Williams také uvadi, jak je pro totdlni roman
dilezita rovnovaha mezi formou a obsahem, coz je obzvlasté velkd vyzva pro tak rozsahlé
romany jako je Sto roku samoty ¢i Kozlova slavnost. Je-1i tedy bohaty vypravécsky material
(obsah), musi byt bohata i forma, kterda by méla nabidnout komplexni, ale také kompletni
a harmonicky pohled. Dal§im rysem totalnitho romanu je prolinadni historické a mytické
perspektivy a poruSovani konvencnich norem vypravécské tispornosti. V neposledni fadé se
potom jedna o tendenci totdlniho romanu k barokni slovesné stavbé, tedy ke slovesné
bohatosti a slozitosti. Slovesna struktura v Kozlove slavnosti je navic obohacena o karibskou

lidovou moudrost, aby tak celkové dokreslila mikrokosmos prostiedi karibského ostrova.

Literarni teoretik
Studie Garcia Marquez: pribéh jedné bohovrazdy je vlastné dizertacni praci, za kterou
Vargas Llosa vroce 1971 ziskal doktorat na Universidad Complutense v Madridu. V roce
1975 je potom vydana dalsi z jeho slavnych studii La orgia perpetua: Flaubert y Madame
Bovary (Nepretrzita orgie: Flaubert a Pani Bovaryova). Kromé vyjadieni velkého obdivu ke
dvéma zminénym autoriim a detailniho rozebrani jejich dvou d¢l obé studie autorovi slouzi
také jako prostor k reflexi nad vlastnim procesem psani, jelikoz v nich analyzuje i své vlastni

tvurci postupy a vytvaii terminologii, ke které se za malou chvili dostaneme.

16 Vice k teorii totdlniho romanu viz. Vargas Llosa, Mario. Garcia Marquez: historia de un deicidio. Barcelona:
Barral Editores, 1971, str. 540. Dostupné [online] ve formatu pfd. [cit. 2014-09-05]. Dostupné z:
http://api.ning.com/files/e86-46009Ay26 AIdPWLId3WTpUxOsKjmB6h7CMO5e¢hOqP29TN-
WCbNkeYGnEbEQq-
cbA3B0fDOdQqoMHfVFRhalauR67FNV8/VargasLlosaMarioGarcaMrquez.Historiadeundeicidio.pdf

Dilo bude nadale citovano pod zkratkou GM: HD.

17 Viz. Williams, Raymond L. Cit. d., str. 275-280.
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Vargas Llosa je tedy i literarnim teoretikem a esejistou a jako dalsi ditkaz jeho zajmu
o literarni teorii mizeme uvést napiiklad esejistické dilo La verdad de las mentiras (Pravda
[zi) z roku 1990 ¢i Cartas a un joven novelista (Dopisy mladému romanopisci) z roku 1997,
kde popisuje své celkové pojeti literatury, osvétluje svlij postoj k romanovému Zanru
a zamysli se nad dulezitosti literatury v dnesnim svété. V obou dilech autor predklada nézor,
ze roman obelhdvanim Ctenafe vyjadiuje pozoruhodnou pravdu, jez ale miize byt vyjadiena
jen takto zamaskovana a skryta, prevle¢ena za to, co neni.'® Kazda fikce je podvod, je to
realita, kterd neexistuje, a pfitom piedstird, ze je tomu pravé naopak. Kazdy roman je tak 17i,
jez se tvari jako pravda, azilezi jen na sile jeho presvédéivosti, na dovednosti
spisovatelovych technik, jestli mu uvéfime jeho pravdivé 1zi. Spatny roman totiZ postrada tuto
moc presvédCovat a neziska si nas pravdou 1zi, jez vypravi. Vargas Llosa také zastava
myslenku, Ze , literatura je to nejlepsi, co se vymyslelo jako obrana proti nestésti“.' Clovek
v téchto 1zich miize hledat, jaci doopravdy jsme, prozivat, co by nemohl prozit v redlném
sveteé, a nachazet ulevu a odSkodnéni za své stesky a zklamani. Vargas Llosa také dodava, ze:
»Fikce je vyplodem spolecnosti, kde vira zaznamenava urcitou krizi, kde chybi v co véfit, kde
byl jednotny a absolutni pohled na svét nahrazen vidénim rozpraskanym a kde se objevuje
stale vzristajici nejistota ohledné svéta ve kterém Zijeme i ,,onoho svéta“.“*® Zde se shoduje
s ruskym literdrnim védcem Michailem Michajlovicem Bachtinem, ktery vysvétluje pavod
romanu velmi podobnym zpiisobem a vidi ho pravé v obdobi helénismu a pozd¢ji renesance,
kdy je tradi¢ni katolickéd vira — a tedy jednotny a absolutni, vzdy pravdivy pohled na svét —
zpochybnéna a kdy se ¢loveék poprvé dostava ke zkoumani hranic redlného svéta a lidskych
moznosti.*'

Literatura nam tak umoznuje prozivat svou vymysSlenou lez jako pravdu. Fikce
obohacuje nasi existenci, kompletuje ji a do€asné¢ kompenzuje nase nestastné postaveni, kdy
vzdy snime a touzime po néfem vic, nez ¢eho mizeme realné dosdhnout. Proto romany

a jejich fikéni svéty predstavuji hrozbu pro uzaviené spole¢nosti a totalitni rezimy. Diktatura

18 “En efecto, las novelas mienten — no pueden hacer otra cosa — pero ésa es s6lo una parte de la historia. La
otra es que, mintiendo, expresan una curiosa verdad, que solo puede expresarse disimulada y encubierta,
disfrazada de lo que no es.” Vargas Llosa, Mario. La verdad de las mentiras. Barcelona: Seix Barral, 1990,
str. 6. Dilo bude nadale citovano pod zkratkou VM.

19 “La literatura es lo mejor que se ha inventado para defenderse contra el infortunio.” Vargas Llosa, Mario.
Cartas a un joven novelista. Barcelona: Planeta, 1997, str. 14. Dostupné [online] v pdf. [cit. 2014-09-01].
Dostupné z http://img9.xooimage.com/files/8/9/b/vargas-llosa-mari...sta-pdf—2669103.pdf. Dilo bude nadale
citovano pod zkratkou CJN.

20 “La ficcién es un arte de sociedades donde la fe experimenta alguna crisis, donde hace falta creer en algo,
donde la visién unitaria, absoluta ha sido sustituida por una vision resquebrajada y una incertidumbre
creciente sobre el mundo en que se vive y el trasmundo.“ Vargas Llosa, Mario. VM, str. 12.

21 Viz. Bachtin, Michail Michajlovi¢. Roman jako dialog. Praha: Odeon, 1980, str. 7-40.
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se totiz snazi kontrolovat nejen lidské aktivity — to, co lidé délaji a co tikaji — ale usiluje také
o ovladnuti jejich fantazie, snli a samoziejmé také jejich paméti. Jejich existence tak muize byt
notné ochuzena a okrajena, piestoze jejich zakladni potieby budou zabezpeceny.”” Zde se
potom Vargas Llosa shoduje s eskym romanopiscem a literarnim teoretikem Milanem

Kunderou, ktery v totalitnim rezimu vidi moznou smrt romdnu. ,Totalitni Pravda vylucuje

relativitu, pochybu, tdzani a nemize se nikdy smifit s tim, co bych nazval duchem romdnu.**

Romany [v totalitnich rezimech] neprodluzuji nijak prizkum byti. Neodhaluji zddnou
novou pid’ existence; potvrzuji jen to, co uz bylo feceno; vic: v potvrzovani toho, co se
fikd (co se musi fikat), spociva jejich raison d’étre, jejich slava, jejich uZziteCnost ve
spole¢nosti, jez je jejich. Neodhalujice nic, ty romany se nepodileji na souvislém sledu
objevi, ktery nazyvam dé&jinami romanu; situuji se mimo tyto d&jiny, anebo: jsou to
romany po konci dé&jin roméanu.**

ZkuSenost jako zakladni stavebni kamen
V esejistickém dile Dopisy mladému romanopisci Vargas Llosa dale zastava nazor, ze
kazda fikce vychazi z urcitého niterného seminka zasetého vlastni zkusSenosti autora a ze tak
chemicky ¢isty literArni vymysl vlastné neexistuje.” Tim se dostdvame k vlastnim principtim
tvorby Maria Vargase Llosy, ktery v Pravde IZi potvrzuje, Ze:

Ve vSem, co jsem napsal, jsem vychazel z urCitych jesté zivych vzpominek v mé paméti
podnétnych pro mou piedstavivost a vyfantaziroval néco, co jen velmi nepresné odrazelo
tento pracovni material. Romany se nepisi proto, aby vypravély o zivoté, ale aby ho
proménily, néco mu pridaly.*

I Miguel Oviedo ve své studii o Vargasu Llosovi tvrdi, Ze:

.....

v

nevyhnutelnym a neustadlym setkavanim jedince s realitou. Tato zkuSenost mulze byt
osobni, nékde pfectena ¢i vyslechnutd nebo zachycena v polospanku, ale hlavné se musi
autorovi zaryt pod ktzi.«?’

Proto jsou pro nas tak dilezité vSechny zminéné momenty v autorové biografii, protoze

zejména v jeho ranych dilech tyto zkusenosti tvoii vychozi bod pro vznik romanu.

22 Vargas Llosa. Mario. VM, str. 16-19.

23 Kundera, Milan. Zneuznavané dédictvi Cervantesovo. Brno: Atlantis, 2005, str. 23.

24 Tamtéz, str. 24.

25 Viz. Vargas Llosa. Mario. CJN.

26 “[...] en todo lo que he escrito, parti de algunas experiencias vivas en mi memoria y estimulantes para mi
imaginacion y fantaseé algo que refleja de manera muy infiel esos materiales de trabajo. No se escriben
novelas para contar la vida sino para transformarla, afiadiéndole algo.” Vargas Llosa, Mario. VM, str. 7.

27 “La chispa que inicia la lenta combustion suele ser una experiencia; el punto de partida (y también de
llegada, si se mira bien) es un sacudimiento dramatico producido por el roce fatal de la realidad con el
individuo. Esa experiencia puede ser personal, leida o escuchada, y aun entresofiada, pero primero tiene que
lacerar la carne del autor.” Oviedo, Jos¢ Miguel. Mario Vargas Llosa: la invencion de una realidad.
Barcelona: Seix Barral, 1982, str. 76. Dilo bude nadale citovano pod zkratkou MVLL: IR.
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Tak se zkuSenosti z vojenského gymnézia zméni v latku zpracovanou v romanu Mésto
a psi, pozorovani ,,zeleného domu* a cesta do pralesa v uzite¢ny materidl pro Zeleny diim,
zivot v obdobi diktatury a prace v redakci jako podnét pro Rozhovor v Katedrdle a fascinace
pralesem spolu s fungovanim vojenského utvaru v této zelené divocing v inspiraci pro roman
Pantaleon a jeho Zenska rota.
Tyto obsese, které autora nuti se Casto vracet ke stejnym ¢i podobnym tématim, ke
stejnym zazitkiim, nazyva Vargas Llosa démony.
Proc¢ romanopisec pise je vnitiné promichano s tim, o cem piSe. Démoni jeho zivota se
stavaji tématy jeho dila. Démoni: udalosti, 1idé, sny, myty, jejichz pfitomnost nebo
absence, jejichz zivot ¢i smrt ho znepfatelili s realitou, vryli se do jeho paméti
a rozboufili jeho ducha, zménili se v material jeho snahy o piestavéni reality; démoni, jezZ
si souCasn¢ snazi vybavit ivymytit je slovy i predstavivosti pfi vykonavani svého
povoléni, které se znich zrodilo a které se jimi zivi, ve fikcich, ve kterych se oni,
prevleCeni ¢i identicti, vSudypfitomni ¢i tajni, znovu a znovu objevuji preménéni
v témata.”®
Sam Vargas Llosa potom rozliSuje tii typy téchto démontli: osobni, historické
a kulturni. Osobni démoni sestavaji z osobnich, pfevazné traumatickych zkusenosti a zazitkt
v jedincové zivoté. U Vargase Llosy se jednéd predevSim o velmi problematicky a konfliktni
vztah s otcem, se kterym si k sobé nikdy nenasli cestu, o traumatické zazitky z vojenského
gymnazia a vzpominky na vojensky svét, jeho disciplinu a hierarchii. Jedna se ale také
o konkrétni mista, kterd autor navstivil, kde vyrastal nebo zil. V rdmci osobnich démonil
Vargas Llosa pracuje také s postavami, se kterymi se osobné setkal nebo o kterych slysel.
Nejsiln€j$im historickym démonem je pravdépodobné autorova rodna vlast Peru, stfidani jeho
politickych rezimi a obdobi diktatur (Rozhovor v Katedrdle), historie obchodu s kau¢ukem
a vykofistovani perudnskych indianti (Zeleny duim), ale také historické udalosti v jinych
koutech svéta (Valka na konci svéta, Keltirv sen). Kulturni démoni maji potom nejcastéji
podobu vyznamnych intelektualnich osobnosti (Flora Tristan a Paul Gaugin v Rdj je az za
rohem), mohou se ale objevovat v autorovych dilech téZ implicitné, jako je to napiiklad

s Gustavem Flaubertem, od kterého se Vargas Llosa naucil disciplin¢, anebo s Williamem

Faulknerem, se kterym se zase piiucil novym vypravécskym technikdm.

28 “ El por qué escribe un novelista esta visceralmente mezclado con el sobre qué escribe: Los demonios de su
vida son los femas de su obra. Los demonios: hechos, personas, sueflos, mitos, cuya presencia o cuya
ausencia, cuya vida o cuya muerte lo enemistaron con la realidad, se grabaron con fuego en su memoria y
atormentaron su espiritu, se convirtieron en los materiales de su empresa de reedificacion de la realidad, y
a los que tratara simultdneamente de recuperar y exorcizar, con las palabras y la fantasia, en el ejercicio de su
vocacion que nacié y se nutre de ellos, en esas ficciones en las que ellos, disfrazados o idénticos,
omnipresentes o secretos, aparecen y reaparecen una y otra vez, convertidos en temas.” Vargas Llosa, Mario.
GM: HD, str. 90.
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Raymond L. Williams posledni dva typy démonti nazyva zkusenosti, podle néj se tedy
spie jedna o historickou a kulturni zkuSenost®”, a dodavéa, ze pusobeni t&chto démont
a zkuSenosti prevazuje v autorové tvorb¢ Sedesatych a sedmdesatych let (tedy do vydani
romanu Teticka Julie a zneuznany génius). Od osmdesatych let az do soucasnosti spiSe nez
o démonech Williams mluvi o ur¢ité intertextualit¢ Llosovych d&l.*° Je zfejmé, ze osobni
démoni a historické a kulturni zkuSenosti autora jsou vice patrné v jeho ranych dilech, neda se
vSak fici, ze by v dilech pozd¢jsich zcela chybéli a dila byla jen intertextualni. Navic je sklon
k intertextualité¢ charakteristickou tendenci postmoderni literatury, ke které Vargas Llosa
1 ostatni autofi tohoto obdobi piirozené dospéli. Autorovu tvorbu tak nelze délit na obdobi
démont a obdobi intertextuality, spiSe u jednotlivych dél mlzeme vypozorovat jisté
prevazujici tendence.

Budeme se tedy drzet biografické metody, kterou isdm Vargas Llosa pouzil pfi
zpracovavani studii o Garciu Marquezovi a o Gustavu Flaubertovi, kde pravé zavedl zminéné
terminy démoni. Vezmeme-li v potaz, Ze studie Garcia Marquez: pribéh jedné bohovrazdy
vysla pocatkem sedmdesatych let, tedy v dob¢, kdy v kruzich literarni védy vladla posedlost
zam&fenim na text samotny, je uplatnéni biografické metody velmi odvazné. Snaha
francouzskych literarnich védct, jako byl naptiklad Roland Barthes, o tzv. smrt autora tedy
postupné vzala za své a dnes je mozné studovat autorovo dilo znovu ve vztahu k jeho Zivotu.
Jak nam ukazal sdm Vargas Llosa, v n¢kterych piipadech to mize byt velmi uzitecné

a k témto ptipadiim patii i on sam.

Metoda prace

Mluvime-li o disciplinovanosti, které se Vargas Llosa naucil od Gustava Flauberta,
sam autor se k tomu vyjadiuje takto: ,,Spisovatel musi pracovat jako nadenik... J& pisi kazdy
den s vojenskou disciplinovanosti. Jsem flaubertidn. Myslim, ze prace je nejlepsi zarukou
geneze uméleckého dila. Kazdy den nad psanim strdvim nepietrzité &tyii az pét hodin.«*!
O Vargasu Llosovi je také zndmo, Ze si naméty svych knih peclivé prostuduje a provadi takika
historicky vyzkum, jako tomu bylo naptiklad u valky v brazilské oblasti Canudos v roce 1897,
jez byla inspiraci pro vznik romanu Vdlka na konci sveéta, ¢i v ptipadé zivota skuteéného

Rogera Casementa, hlavni postavy roméanu Keltiiv sen. Po diikkladném studovani vypracuje

29 Viz. Williams, Raymond L. Cit. d., str 97-102.

30 Tamtéz, str. 286.

31 “El escritor debe trabajar como peon... Yo escribo diariamente, con una disciplina militar. Soy flaubertiano.
Creo que el trabajo es el mejor abono de la creacion. Diariamente me estoy cuatro o cinco horas sin parar.*
Vargas Llosa, Mario. In Oviedo, José¢ Miguel. MVLL: IR., str. 74.
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Vargas Llosa pocatecni osnovu déje, kde se tadi a formuji udalosti a kde se také modeluji
postavy. Tato faze zabere n€kolik tydnl a potom ptichazi béh na dlouhou trat’, vypracovavani
tzv. magmatu, coz je ,,nacrt encyklopedickych dimenzi, ve kterém fikam vSe, zapisuji vSe
a poznamenavam vse“.”> Magma romanu Mésto a psi tak ¢italo na 1700 stran a u Zeleného
domu tomu bylo pfes 4000 stran. Potom nasleduje nckolikaleté obdobi piepracovavani,
vyskrtavani, pied&lavani a upravovani romanu.® Jako dikaz niterné sebereflexe vlastniho
procesu psani potom muze slouzit studie Historia secreta de una novela (Tajna historie
jednoho romdnu, 1971), kde Vargas Llosa popisuje genezi romanu Zeleny diim.

Témata préz zptisobend osobnimi démony, historickymi a kulturnimi zkuSenostmi se
tak dopliyji s tématy intertextualnimi (ziistaneme-li u terminologie Raymonda L. Wiliamse).
Postupné¢ vsak slabne autortiv revolucni sartrovsky zapal pro angazovanou literaturu a zacinaji
se objevovat romany humoristické a erotické, nechybi ani roman detektivni. Zajimavy je
ovSem i vyvoj narativnich technik Vargase Llosy, kter¢ jiz u jeho prvnich roméana vykazovaly
rysy velmi moderni a slozit¢. Ve druhém obdobi tvorby Vargas Llosa svou prozu ¢astecné
zjednodusil a upustil od touhy po totalnim romanu, jez se ho ale opét zaind zmociovat ve
tretim tviir¢im obdobi.

Ve svych roméanech se Vargas Llosa snazi o objektivitu, ale neomezuje se na pouhé
popisovani reality. Miguel Oviedo o jeho zptsobu psani tika:

Neni to dokumentarista, nepiSe proto, aby dokazal néjakou tezi, neciti se limitovany
naturalistickymi zptisoby jak zobrazovat mistni realitu. Jeho romanovy zpisob se
pohybuje na té hranici, kde peruanské konotace dosahuji maximalni Sife vyznami
aumocnuji se jako symboly hispanoamerické zkuSenosti v univerzalnim a soucasném
kontextu.*

Vargas Llosa k tomu dodava:

Ja chci jako romanopisec vypravét piibéh tim nejvérohodnéj$im a nejautentictéjsim
zplisobem tak, aby v néj ¢tenar véfil. To je to, co mé nadevSe zajima. Technika mé
nezajima sama o sob¢&. V tom co pisu, jsou zpusob psani i postup podminény déjem, jsou
mu podiizeny a byly vybrany tak, aby vytvofily co nejplasti¢téjsi postavy a situace.
Techniky, jez pouzivam, maji za cil uvést do pohybu ptibehy, které vypravim, ozivit je
a rozproudit, a libilo by se mi, kdyby vysledek pfipominal ¢teni Dumasovych romand
nebo sledovani dobrého westernu.*

32 “[...] un borrador de dimensiones enciclopédicas en el que lo digo todo, anoto todo y apunto todo.* Tamtéz,
str. 76.

33 Viz. tamtéz.

34 “[...] no es un documentarista, no escribe para probar una tesis, no se siente limitado por los modos
naturalistas de representar la realidad local. Su novelistica se mueve en esa frontera donde las connotaciones
peruanas tienen una maxima apertura de significacion y se potencian como simbolos de la experiencia del
hombre de América en un contexto universal y contemporaneo.* Oviedo, José¢ Miguel. MVLL: IR, str. 81-82.

35 “Yo quiero, como novelista, contar una historia de la manera mas verosimil y auténtica, de manera que el
lector crea en ella. Eso es lo que me interesa por encima de todo. No me interesa la técnica por ella misma.
En lo que escribo, tanto la escritura como el procedimiento estan condicionados por el argumento,
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Tento fenomén transformace ptibéhu do romanu sdm Vargas Llosa nazyva el elemento

£.** Pravé tento piidany element déla z romanu umélecké dilo a ne

anadido Cili pridany elemen
dilo informacni, coz je to, co spravedlivé nazyvame originalitou autora.’’ Raymond L.
Williams zmifluje, Ze pro Genetta je tento pfidany element také tim, co transformuje Aistoire

(téma piib&hu) do récit (text povidky nebo romanu, ktery éteme).*®

Narativni techniky

Tim se dostdvame k samotnym narativnim technikdm Vargase Llosy a k dal§im
termintim, jez podobné jako pfidany element zavadi ve své studii Garcia Marquez: pribéeh
jedné bohovrazdy a zaroven je aplikuje na studium Marquezova romanu Sto rokii samoty.
»Existuji Ctyfi velké strategické principy organizace vypravécského materidlu, které v sobé
zahrnuji nekonec¢nou riznost technik aromanovych postupl: spojené nddoby, Ccinska
krabicka, linani (nebo také kvalitativni skok) a zamlcend informace.** Jak je patrné, spise nez
o védecké terminy se jednd o literarni obrazy, jejichz prostfednictvim si lze jednotlivé
techniky vysvétlit.

V ptipad¢ spojenych nadob se jedna o dvé a vice epizod v rdmci jedné vypraveécské
jednotky, které se odehravaji v jiném case a/nebo na jiném misté, nebo se jednad o epizody
odlisné povahy, ale napéti a emoce piechdzeji zjedné epizody do druhé, vzajemné se
vysvétluji a objasiiuji.** Tato technika také slouzi k oZiveni tzv. mrtvych dob, pasazi, v nichz
je autor donucen vysvétlit urCitou situaci, dat do souvislosti jednotlivé epizody. Miguel
Oviedo tak spojené nadoby pfirovnava k vypravécskému teplu, které se $ifi i do zamrzajicich
ruzki, kde klesa vypravécské napéti, ale zarovenn se zde tfou jednotlivé Zhnouci casti,
a umozfiuji tak rozvasnény, hore¢naty roman, po némz Vargas Llosa touzi.*’ Roman Zeleny

dum je doslova protkany touto vypravécskou technikou, kdy se polovina dialogu odehrava

subordinados a ¢l, han sido elegidos a fin de dar a unos personajes y a unas situaciones el mayor relieve
posible. Las técnicas que empleo tienen por objeto poner en movimiento, vitalizar, animar esas historias que
cuento y que a mi me gustaria que se leyeran como una novela de Dumas o como se ve un buen western.*
Vargas Llosa, Mario. In Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 77-78.

36 Kazdy roman je tak Sifrovanym svédectvim: jedna se o zobrazeni svéta, ale svéta, kterému romanopisec néco
pridal: svou zast, svij stesk, svou kritiku. Jedna se tedy o dvé neoddélitelné spojené slozky, jednu objektivni
a jednu subjektivni. Viz. Vargas Llosa, Mario. GM: HD, str. 89.

37 Viz. Vargas Llosa, Mario. GM: HD, str. 89.

38 Viz. Williams, Raymond L. Cit. d., str. 88. Vice k pojmlim histoire a récit: Genette, Gérard. Rozprava o
vypravéni. Prelozila Natalie Darnadyova. Ceskd literatura, 2003, ro¢. 51, &. 3-4, str. 302-327 a str. 470-495.

39 “Hay cuatro grandes principios estratégicos de organizacion de la materia narrativa que abrazan la infinita
variedad de técnicas y procedimientos novelisticos: los vasos comunicantes, la caja china, la muda o el salto
cualitativo y el dato escondido.* Viz. Vargas Llosa, Mario. GM: HD, str. 311.

40 Viz. Martin, José Luis. La narrativa de Vargas Llosa: acercamiento estilistico. Madrid: Gredos, 1979, str.
181-182.

41 Viz. Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 79-80.
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v pritomném ¢ase na uréitém misté a druhd polovina stejného dialogu pokracuje v minulém
¢ase na upln¢ jiném misté. Nutno dodat, ze tato technika vyzaduje i urcitou ctenaiskou
zkusenost, protoze klade vysoké naroky na ¢tenafovo vnimani, chapani a piedstavivost.

Cinskd krabicka v naSich zemépisnych Sitkach mize spiSe piipominat ruskou
,babusku®, dievénou détskou hracku, jejimz principem je uzavirani mensich dilkt (dfevénych
postavicek) do vétSich. V ptfipadé této narativni techniky se jednd o uzavieni ptibeéhu do
jiného ptib&hu. Vypatrali bychom ji naptiklad v romanu 7eticka Julie a zneuznany génius, kde
jsou soucasti pfibchu i jednotlivé radiové seridly Pedra Camacha, ze zacatku z déje nijak
neoddélené.

Tteti pouzivany termin je asi nejkomplikovangjsi k vysvétleni, ale stejné jako je
skutecné linani zménou kvality srsti, tak i tento literarni pojem (la muda — lindni) vyjadiuje
urcitou kvalitativni zménu, kvalitativni skok. MizZe se jednat o zménu vypravéce ¢i o zménu
uhlu pohledu v rdmci mista nebo Casu, tyto typy se navic mohou vzajemné kombinovat a délit
na dalsi a dals$i. Dobie patrny je tento jev v romanu Mésto a psi, kde dochdzi ke stfidani
vypravecy, aniz by bylo explicitné sd€leno, ktery z nich pravé mluvi, a Ctenafi se tak nabizi
pohled na zobrazenou realitu hned z nékolika uhli. V ptipad¢ kvalitativniho skoku také miize
jit o akumulovéni urcitych elementd ¢i napéti, az dojde k tomu, Ze vypravéna realita zméni
svou povahu, svou uroven. Z reality objektivni a konkrétni se tak kvalitativnim skokem muze
stat realita subjektivni, snova az fantasticka. Tak je tomu naptiklad na mnoha mistech romanu
Sto rokii samoty Garcii Marqueze, kde prsi pfesné Ctyfi roky, jedenact mésict a dva dny a kde
jedna z postav nepfichazi obklopena jednim ¢i dvéma motyly, ale celym rojem motyla.

Posledni zminény termin zamlcena informace je vlastné malym tajemstvim, které si
autor nechava pro sebe a jez vede k vétSimu napéti. Na konci roménu Mésto a psi tak smrt
kadeta Arany neni zcela objasnéna a neni podano jeji jednoznacné vysvétleni.

Nekteré z téchto technik Vargas Llosa zmapoval jiz v Martorellové dile Tirant lo
Blanc nebo také v dilech Faulknerovych. Tim, Ze naruSuji tradi¢ni linearni vypraveéni se ale
stanou nosnymi technikami zejména v Sedesatych letech dvacatého stoleti s pfichodem tzv.

nového romanu a hispanoamerického literarniho boomu.
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Il. HISPANOAMERICKY BOOM A NOVY
ROMAN

Generace literarnich ,sirotkd*

Ano, je to pravé novy roman a hispanoamericky literarni boom, jez obohatily
hispanoamerickou prozu o nezmérné mnozstvi novych technickych prostredki. Az do
Sedesatych let dvacatého stoleti byla totiz hlavnim kritériem kvalitniho roméanu autorova
schopnost vérné napodobit realitu. Z zanrového hlediska proto byly nejvice cenény romany
regionalistické, kostumbristické a kreolské. Regionalistické roméany vSak byly srozumitelné
jen pro Ctenafe z dané oblasti, protoze se zamétovaly jen a pouze na mistni realitu, zvyky,
faunu, floru alokalni jazykové zvlastnosti. Nedalo se tak mluvit o uceleném proudu
hispanoamerického romanu, ale spiSe o romanech a vyznamnych autorskych postavach
jednotlivych zemi. José Donoso ve své knize Historia personal del boom (Osobni déjiny
boomu) pfipomind®, Ze jak u vydavateld, tak u literarnich kritiki stale byly ve velké oblibé&
romany jako Dofia Barbara, Don Segundo Sombra, Demetrio (Los de abajo) nebo Vir. Tato
generace monumentalnich a vSudyptitomnych literarnich ,,dédu*, jako byl naptiklad Ricardo
Giiiraldés ¢i Romulo Gallegos, oslabila generaci nésledujici, generaci ,,otci®, jeZ panovala
v literarnim svété Hispanské Ameriky pied pfichodem boomu. Autorim, jako byl naptiklad
Eduardo Mallea, German Arciniegas, Augustin Yafez, Miguel Angel Asturias, Ciro Alegria &i
Arturo Uslar Pietri, se jist¢ nedaji upirat jisté zasluhy na rozvoji hispanoamerického
romanopisectvi, ale pieci jen jejich estetika byla ponckud vzdéalenda generaci nejmladsi.
Generace literarniho boomu tak podle Josého Donosa na domaci piidé neméla literarni otce,
snimiz by se ztotoznovala av jejichZ tradici by chtéla pokracovat. Jednalo se tak spiSe
o generaci sirotkll, jez za své adoptivni literarni otce povazovala zahrani¢ni autory, jako byl
Sartre, Camus, Gilinter Grass, Salinger, Kerouac, Miller, Golding, Capote, Joyce, Proust,
Kafka, Thomas Mann ¢i Faulkner. Paradoxné tak byli generaci boomu blizsi autofi jiného
jazyka nez autofi domaci, tolik vzdaleni vnimavosti souc¢asné doby.

Sam Vargas Llosa mé4& osvém vztahu kpfedchozi literarni generaci
a k regionalistickému roménu také jasno. Ve své knize paméti zmifuje, s jakym nadSenim
hltal knihy Williama Faulknera a s jakou pozornosti studoval jeho vypravécské techniky. O to

vic ho pak udivoval naprosty nezdjem soucasnych perudnskych autorti, se kterymi mél tu

42 Viz. Donoso, José. Historia personal del boom. Madrid: Alfaragua, 1999, str. 21-33.
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moznost dé€lat rozhovor, o tyto techniky. VétSinou se dockal velmi pohrdavych odpovédi, jez
tyto techniky oznacovaly za ,,zahranicni formalismy* a autofi si stali na svém, ze dilezité;si
nez forma je zachyceni zivota samotného, zachyceni peruanské podstaty. Vargas Llosa tvrdi,
ze od té doby ptfimo nesnasi slovicko teluricky, kterym se vétSina autort a literarnich kritika
ve své dob¢ ohéanéla.

Slovo teluricky se pro m¢ na poli literatury stalo emblémem provinénosti a zaostalosti,
tahle zakladni a povrchni verze spisovatelova poslani, jenz si naivn¢ mysli, Ze se mtizou
psat dobré romany vymyslenim dobrych témat a jesté se nenaucil, ze zdafily roman je
odvaznou intelektualni operaci, praci s jazykem a vymyslenim vypravécského potadi,
organizaci Casu, déni, informaci a tichych mist, na kterych zcela zalezi, jestli fikce bude
opravdova nebo fale$nd, jimava nebo nesmyslnd, vazna nebo smésna. Nevedél jsem, jestli
se nékdy stanu spisovatelem, ale od této doby jsem veéd¢l, ze se urcité nestanu telurickym
spisovatelem.®

Spolu s regionalistickymi romany vytvaiel izolujici bariéry také socialni realismus,
ktery se rovnéz zamétoval na narodni tematiku, na spolecenské problémy a jenz mél slouzit
jako nastroj spole¢enského pokroku. Experimentovani s formalni strankou bylo témét
zakazéano. Jak stavba romanu, tak i jazyk musely byt jednoduché, sttizlivé a chudé, aby tak
romany splnily svllj zdmér a pisobily na uvédomeéni Sirokych mas.

Pfitom se uz ve tficatych a Ctyficatych letech zacala objevovat fantastickd proza autora
jako Jorge Luis Borges, Roberto Arlt, Macedonio Fernandez ¢i Felisberto Hernandez. Roku
1949 Alejo Carpentier vydava Krdlovstvi tohoto svéta a prichazi s mySlenkou zazraéného
redlna. V padesatych letech potom vychdzi ptevratna dila jako Krdtky zivot Juana Carlose
Onettiho, Pedro Paramo Juana Rulfa ¢i Nejpruzracnéjsi kraj Carlose Fuentese. Daly by se
tudiz najit mnohé piiklady dél na svou dobu vyjimecnych, ale jelikoz dila nespliovala
pozadavky dobové kritiky, zistala spiSe opomijena atato znamad jména se nedostala za
hranice doméci zemé (s vyjimkou J. L. Borgese a C. Fuentese). José Donoso zmiiiuje
celkovou nedostateCnou informovanost mezi jednotlivymi zemémi Hispanské Ameriky
o tvorbé soucasnych autorti, coZ potvrzuje i Vargas Llosa, kdyZ pfiznava®, Ze se k nékterym

hispanoamerickym autorim dostal az ve Francii, kde naptiklad cetl francouzsky pieklad

43 “La palabra ftelurica llegd a ser para mi el emblema del provincionalismo y el subdesarrollo en el campo de la
literatura, esa version primaria y superficial de la vocacion de escritor de aquel ingenuo que cree que se
pueden escribir buenas novelas inventando buenos temas y no ha aprendido atin que una novela lograda es
una esforzada operacion intelectual, el trabajo de un lenguaje y la invencion de un orden narrativo, de una
organizacion del tiempo, de unos movimientos, de una informacién y unos silencios de los que depende
enteramente que una ficcidn sea cierta o falsa, conmovedora o ridicula, seria o estipida. Yo no sabia si
llegaria a ser un dia escritor, pero si supe desde esos aflos que nunca seria un escritor teluirico.” Vargas Llosa,
Mario, PA, str. 346.

44 Viz. Vargas Llosa, Mario. Conferencia Inaugural del congreso El canon del boom. Alicante: Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2013. Inaugurac¢ni pfednaska dostupna [online] v pdf. [cit. 2014-06-09].
Dostupné z http://www.cervantesvirtual.com/obra/conferencia-inaugural-del-congreso-el-canon-del-boom/
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romanu Plukovnikovi nemd kdo psat adoveédél se tak o existenci Kolumbijce Garcii

Marqueze.

Situace v Peru a ,Generace 50°

Situace v Peru byla v padesatych letech velmi podobnd jako v ostatnich zemich
kontinentu. Utvoftila se zde malé4 skupina autorti, jeZ vykazovala urcité spole¢né rysy a mezi
néZ patfil 1jeden zmala Llosovych peruanskych vzorli Sebastian Salazar Bondy. Rita
Gnutzman shrnuje spole¢né rysy této ,,Generace 50 do Sesti bodu: distancovani se od
indigenistické prozy, uvedeni méstské tematiky (s diirazem na méstskou ctvrt), realisticka
forma a spolecensko-politicka obzaloba, prohloubeni psychologickych ryst, prvni ptiblizeni
se mluvenému jazyku, pocateéni zarodek zavadéni modernich technik, jako naptiklad
vnitiniho monologu.* V této generaci vynikali zejména Enrique Congrains Martin, Carlos
Eduardo Zavaleta, Oswaldo Reynoso, Luis Loyaza, Eleadoro Vargas Vicuifia, Julio Ramén
Ribeyro ¢i jiz zminény Sebastian Salazar Bondy. Vargas Llosa do této generace studentii
z univerzity San Marcos a z Katolické univerzity vékové patfil, dokonce ho s n€kterymi jejimi
¢leny pojilo blizké ptatelstvi, i ptesto byl vSak jeho vztah k této generaci nejednoznacny.
Zatimco ostatni ¢lenové Generace 50 po dlouhé obdobi véfili ve spolecensky spasitelsky
potencial literatury, Vargas Llosa si uvédomil, Ze nechce, aby jeho literatura byla jen

»Hportrétni, ale spiSe vynalézavd, mytickd, neziStnd, bez teze. Vargas Llosa je tak spiSe

marginalnim ¢lenem skupiny, jejim nevyslovenym protimluvem.*

Vznik a literarni estetika boomu

Vargas Llosa se tudiz neztotozioval s literarni tvorbou svych perudnskych soucasniki
ave svém inauguracnim projevu na konferenci Kdnon boomu potvrzuje, Ze ani nebyl
seznamen s literarni situaci, jeZ se odehravala v okolnich zemich.*” Bylo to az v Paiizi roku
1958, kdy osobné poznal argentinského autora Julia Cortdzara, na jehoz tvorb& pozdéji
obzvlasté obdivoval smysl pro hovorovy jazyk a odmitnuti jazyka knizniho, tolik vzdéaleného
kazdodenni realité. Diky svému zaméstnani mél Vargas Llosa v roce 1962 moznost délat
rozhovor s dals§i vyraznou literarni osobnosti doby, Carlosem Fuentesem, jenz byl svétlou
vyjimkou mezi soudobymi autory, jelikoz jeho dila byla zndma 1 mimo jeho vlast. Jak jiz bylo
zminéno, v Pafizi se mu také dostala poprvé do ruky publikace jistého Garcii Méarqueze, jehoz

Cista, jasna proza ho oslnila. Tak se Vargas Llosa az zacatkem Sedesatych let zacinal

45 Viz. Gnutzman, Rita. Como leer a Mario Vargas Llosa. Madrid: Jicar, 1992, str. 19.

46 Viz. Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 55.

47 Viz. Vargas Llosa, Mario. Cit. Conferencia Inaugural del congreso EI canon del boom. V této Casti prevazné
Cerpano prave z inauguracni prednasky konference.
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seznamovat s originalni a svézi hispanoamerickou povidkovou i romdnovou tvorbou, s dily,
ktera vSak byla publikovana uz v prabéhu padesatych let.

A nebyla to jen Pafiz, jez slouzila jako odrazovy mustek pro vzajemné poznavani
hispanoamerickych autorti. Stejnym odrazovym mistkem byla pro hispanoamerické autory
také Barcelona a zejména barcelonské nakladatelstvi Seix Barral, jez hojné vydavalo jak
moderni evropskou, severoamerickou, tak 1hispanoamerickou literaturu a snazilo se o jeji
propagaci. V této souvislosti je Casto zminovano jméno Carlose Barrala, basnika a vydavatele,
jenz se o Sifeni hispanoamerickych dél do zna¢né miry zasadil. V ramci propagace
hispanoamerickych autorii nakladatelstvi Seix Barral také udélovalo cenu Biblioteca Breve,
kterou v roce 1962 ziskal pravé Vargas Llosa za roman Meésto a psi. Seix Barral roman v roce
1963 vydalo a poté spole¢né s autorem slavilo velky uspéch, jejz roman na kniznim trhu
a u Ctenafi zaznamenal. Nesmime ovSem zapominat, ze v Sedesatych letech panovala ve
Spanélsku frankistickd diktatura a vydavat soudasné svétové romény vyzadovalo pod
drobnohledem cenzury téméf nadlidské usili. Paradoxné se tak hispanoamericti autofi
seznamovali s tvorbou svych krajani pravé prostiednictvim Spanélského vydavatelstvi, jez
tvotilo most mezi Evropou a Hispanskou Amerikou.

Dal§im jménem, které je v této souvislosti nutno zminit, je jméno literarni agentky
Carmen Balcells, jez pracovala pravé pro vydavatelstvi Seix Barral a nevahala cestovat ptes
pul svéta, aby piesvédcila Garciu Marqueze o uzavieni smlouvy se zminénym
nakladatelstvim a o pfestéhovani do Barcelony. Tato schopnd a energickd hledacka talent
zahy presvédcila 1 Vargase Llosu, ktery poté opustil své zaméstnani na univerzité v Londyné
arovnéz se do Barcelony piestéhoval. Toho ¢asu zde pobyval 1 Jos¢ Donoso, a protoze byla
Barcelona kulturné velmi oteviena Evropé 1 zbytku svéta, pritahovala i dalsi hispanoamerické
autory, ktefi sem casto jezdili. Situace konce Sedesatych a zacatku sedmdesatych let
v Barceloné tak notn¢ pifipominala Patiz let dvacatych, jez byla uméleckym centrem
avantgard.

A odkud se vlastné vzal vyraz ,boom‘ pro toto obdobi? Jisté je spojen pravé se
zvySenou vydavatelskou ¢innosti, na pulty knihkupectvi se dostavalo stile vice a vice dél
hispanoamerickych autort, ktera slavila komer¢ni i ¢tenarsky uspéch. Pozornost se k Latinské
Americe obracela i1diky kubanské revoluci, jez v prvni poloviné Sedesatych let vyvolala
v evropskych 1 celosvétovych intelektudlnich kruzich velké nadseni. Vargas Llosa potom

poznamenava, Ze autorstvi tohoto terminu neni uplné jasné, a vzapéti dodava:
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Myslim, ze boom byl predevSim uznanim, ze Latinskd Amerika neprodukovala jen
diktatory, revolucionate, kovboje s velkymi sombrery, mambo, guarachu a bolero, ale ze
také vytvarela dobrou literaturu, literaturu, jez mohla byt Ctena i v zemich s jinym
jazykem, s jinou kulturou, protoZze do moderni literatury pfinasela néco nového,
originalniho, tvir¢iho.*®

A tak dochazi nejdiive v Pafizi a potom v Barceloné k objeveni nového literarniho
hnuti hispanoamerickych vypravéct, jez pfijetim fantastického, subjektivniho, okrajového,
emociondlniho prekracuji dosavadni hranice hispanoamerického romanu, hranice jak
geografické, tak literarni, zac¢inaji byt vydavani, ¢teni a mezinarodn€ uznavani, az se nakonec
jejich jména zacnou jako bumerang vracet do Hispanské Ameriky, kde posléze naleznou
uznani i ve své vlasti. Brzy po vypuknuti hispanoamerického boomu zacinaji také vznikat
studie a publikace shrnujici novou literarni estetiku této generace a zalind vznikat jakysi
kanon jmen, jez do této generace patii. Jednou z téchto publikaci je kniha Luise Harsse Los
nuestros (Nasi, 1966) a hned v roce 1969 nasleduje publikace Carlose Fuentese La nueva
novela hispanoamericana (Novy hispanoamericky roman). V knize La gran novela
latinoamericana (Velky latinskoamericky roman) potom Carlos Fuentes shrnuje pét hlavnich

piinosu této romanové generace:

Na prvnim misté mnoho dobrych romant. Dale boom zmezinarodnil latinskoamericky
roman. Byla poruSena Zzinrovd omezeni, kterd se vté dobé fikci predepisovala
(venkovska, meéstska, indigenistickd, atd.). Proto také mimotadné individualizoval
vypravécskou ¢innost. A nakonec vytvofil vnitini i mezinarodni trh pro nasi literaturu.*

K t€émto hlavnim piinosim také dodava, ze novy roman nejenze odrazi realitu, ale je
také tvlircem dalSich realit a pusobivé obohacuje technické prostfedky latinskoamerického
romanu.’® Mytus se prolina s historii, pfiroda s kulturou, objevuje se zazraéné realno, magicky
realismus, fantasticka proza a Llosovi blizky totalni roman.”' Jazyk se v ptipadé nového
romanu stava jazykem nejednoznacnosti, mnohosti vyznamd, usporadani odkazii, jazykem

otevienosti*® a také jazykem blizkym Gtenafi. Technika vypravéni nam Gasto nabizi rizné thly

48 “Creo que el boom fue sobre todo un reconocimiento de que América Latina no solo producia dictadores,
revolucionarios, charros, el mambo, la guaracha, los boleros; sino que producia también buena literatura, una
literatura que podia ser leida desde otras lenguas, desde otras culturas, porque aportaba algo novedoso,
original, creativo a la literatura moderna.” Vargas Llosa, Mario. Cit. Conferencia Inaugural del congreso E/
canon del boom, str. 1.

49 “En primer lugar, un pufiado de buenas novelas. En seguida, ¢l boom internacionalizd ala novela
latinoamericana. Quebro las estrecheces de los géneros que entonces se imponian a la ficcion (rural, urbana,
indigenista, etc.). Por ello, personalizd extraordinariamente el quehacer narrativo. Y por ultimo, cre6 un
mercado interno e internacional para nuestra literatura.” Fuentes, Carlos. La gran novela latinoamericana.
Madrid: Alfaguara: 2011, str. 295.

50 Tamtéz, str. 291.

51 Viz. Hodousek, Eduard a kol. Slovnik spisovatelti Latinské Ameriky. Praha: Libri, 1996, str. 49.

52 Viz. Fuentes, Carlos. La nueva novela hispanoamericana. México D.F.: Joaquin Mortiz, 1969, str. 32.
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pohledu, ¢as uz neni pouze linearni, ale necekan¢ skace z pritomnosti do minulosti ¢i se jevi
jako cyklicky.

Hispanoamericky novy roman jako by tak uz v Sedesatych letech minulého stoleti
vyslySel vyzvu hry avyzvu casu Milana Kundery — nedal se spoutat imperativem
pravdépodobnosti, realistickymi kulisami ani kdzni chronologie, piekrocil ¢asovou hranici
jednoho lidského Zivota a zacal zkoumat zdhadu Gasu kolektivniho®, pfitom ale nezapomnél
na ptib¢h a na silu vypravéni.

V neposledni tadé je potom =zasluhou boomu znovuobjeveni a zpétné uznani
hispanoamerickych autord, ktefi sice nebyli jeho soucésti, ale bez nichz by se boom nikdy
nemohl zrodit. Jedné se o jiz diive zminéné autory jako je José Luis Borges, Alejo Carpentier,
Juan Rulfo, Ernesto Sabato, Juan Carlos Onetti ¢i Mario Benedetti.

Akdo je tedy soucasti zminéného kanonu autorG hispanoamerického boomu?
Hlavnimi protagonisty boomu jsou Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Marquez, Julio
Cortazar a Carlos Fuentes, avSak ovlivnéni estetikou nového romanu a soucasti této generace
byli rovnéz José¢ Donoso, Guillermo Cabrera Infante ¢i Augusto Roa Bastos. Na otazku, jak
dlouho vlastné boom trval, potom Vargas Llosa odpovida:

Myslim, ze celé to nadSeni, pratelstvi, soudrznost, sdileny entusiasmus a bratrstvi
netrvalo déle nez deset let, a jestli je tieba uvést néjaké obdobi, které tuto zkuSenost
uzavira nebo alespon kdy vstupuje do faze urcité krize, bylo to obdobi piipadu Padilla.
Myslim, ze to byla politika, ten velky rozkol, ktery mezi latinskoamerické autory vnesl
pfipad Padilla, jenz narusil pouto, které nas udrzovalo tak blizko, tak spojené a citice se
soucasti spole¢ného usili.™*

I ptesto, Zze ve druhé poloviné sedmdesatych let uz neni generace literdrniho boomu
tak kompaktni, jeji vliv je velmi vyznamny jak pro vyvoj hispanoamerického, tak pro dalsi

vyvoj Span¢lského a evropského romanu.

53 Viz. Kundera, Milan. Cit. d., str. 25-26.

54 “Yo creo que toda la exaltacion, la amistad, la cohesion, el entusiasmo compartido, la fraternidad no dur6
mas que diez afios, y si hay que poner una época en que esta experiencia de alguna manera se clausura o por
lo menos entra en cierta delicuescencia, es el caso Padilla. Yo creo que fue la politica, la enorme division que
provocd entre los escritores latinoamericanos el caso Padilla, lo que de alguna manera fue deshaciendo los
vinculos que nos mantenian tan cerca, tan unidos y sintiéndonos participes de una empresa comun.” Vargas
Llosa, Mario. Cit. Conferencia Inaugural del congreso El canon del boom, str. 13. Vice o piipadu Padilla na
str. 6.
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I1l. PANTALEON A JEHO ZENSKA ROTA

Obecny uvod

Objeveni humoru
Jak jiz bylo zminéno v Gvodu, dilo Pantaleon a jeho Zenska rota (1973) otevira druhé
obdobi autorovy tvorby, pro néz je podle J. M. Ovieda charakteristické omezeni rozsahu
a slozitosti dila, dale se objevuje humor, kterym ptibéhy doslova sr$i, dochazi k parodovani
reality a v neposledni fad€ se autoriiv zjem piesouva k vlastnimu procesu psani.” Avsak jesté
v roce 1966 uvadi Luis Harss ve své knize Nasi, ze Zert, satira, ironie a humor obecné jsou pro
Vargase Llosu tabu.>® Sam autor k tomu fika:

Ja jsem byl proti humoru v literatufe vzdy imunni. Humor ochlazuje, zmrazuje. Je
zajimavy jako manifestace rebelie: humor opovazlivy a sziravy takového Célina. [...] Ale
obecné je humor nerealny. Realita humoru protifedi. Zadny humoristicky autor mé v mém
zivoté nepresvédCil ani nenadchl. A profesiondlni humorista je typ autora, jenz meé
roz€iloval odjakziva. Myslim, Ze humor mize byt jednou z ingredienci skutecnosti, tak
jako tomu je, ale vzdy musi byt ospravedlnitelny kontextem. Nemulze byt
piedpfipraveny.”’

Jist¢ v téchto slovech mlzeme vycitit autorovo sartrovské pojeti literatury jako
spolecenského zavazku, kde neni misto pro legraci ani pobaveni, coz pfizndva i on sam
v pfedmluvé k romanu:

I kdyz by se to mohlo zdat neuvéfitelné, byl jsem natolik posedly teorii literatury jako
zavazku v jeji sartrovské verzi, Ze jsem se nejdiiv pokousel vypravéet tento piib&éh vazné.
Zjistil jsem, Ze to je nemozné, ze sam pribeh vyzaduje Zert a vybuchy smichu. Byl to
osvobozujici zazitek, jenz mi odhalil — jediné tenkrat! — moznosti hry a humoru
v literatufe.™

A dodava:

Na rozdil od mych ptedchozich knih, u kterych jsem potil inkoust, tento roman jsem psal
s lehkosti, velmi jsem se u toho bavil a pfed¢ital jsem [...] sousedim nahlas jednotlivé
kapitoly zaroven s tim, jak jsem je dokon¢oval.”

55 Viz. Gnutzman, Rita. Cit. d., str. 126.

56 Viz. Harss, Luis. Los Nuestros. Buenos Aires: Sudamericana, 1966, str. 445.

57 “Yo siempre he sido absolutamente inmune al humor en literatura. El humor hiela, congela. El humor es
interesante cuando es una manifestacion de rebelion: el humor insolente, corrosivo de un Céline. [...] Pero en
general el humor es irreal. La realidad contradice el humor. Nunca en mi vida un autor humorista me ha
convencido ni entusiasmado. Y el humorista es un autor que me ha irritado siempre. Yo creo que el humor
puede ser un ingrediente, como lo es, de la realidad, pero debe estar siempre justificado por un contexto. No
debe ser premeditado.” Harss, Luis. Cit. d., str. 445.

58 “Por increible que parezca, pervertido como yo estaba por la teoria del compromiso en su version sartreana,
intenté al principio contar esta historia en serio. Descubri que era imposible, que ella exigia la burla y la
carcajada. Fue una experiencia liberadora, que me reveld — solo entonces — las posibilidades del juego y del
humor en la literatura.” Vargas Llosa, Mario. ,,Prélogo” (1999). In Pantaleon y las visitadoras. 8* ed. México
D.F.: Punto de lectura, 2012, str. 7. Tato pfedmluva bude nésledn¢ citovana jako ,,Proélogo®.

59 “A diferencia de mis libros anteriores, que me hicieron sudar tinta, escribi esta novela con facilidad,
divirtiéndome mucho, y leyendo los capitulos a medida que los terminaba a [...] mis vecinos de la calle
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Podobné se svétuje i J. M. Oviedovi v jednom z rozhovort:

Pravdou je, ze vSechny romény jsou tézké, pro mé je celd literarni prace obtizna.
S jedinou vyjimkou, atou je kniha Pantaleon ajeho Zenska rota, kterou jsem napsal
snadno ve smyslu, Ze to pro mé nebylo sklicujici, nemél jsem pochyby a nejistoty, jez
mam vzdy, kdyz pisi né¢jakou knihu — s Pantaleonem se mi ptihodila takova pozoruhodna
véc, napsal jsem tuto knihu naprosto plynule a taky rychle a jesté jsem se u toho ja sam
bavil, to se mi jesté nikdy nestalo — takZe tohle byla jedina vyjimka, jinak vSechny ostatni
knihy, dlouhé romany, kratké povidky, divadelni hry, vSechny pro mé vzdy ptedstavovaly
obrovské usili, obrovskou nesnaz.*

Rafael Conte ve své prednasce u pfilezitosti Tydnu autora zmiinuje, ze romanem
Pantaleon a jeho Zenska rota se Vargas Llosa stavi proti obvinéni, Ze jeho literatura postrada
humor, az se nakonec zda, ze ma humoru vic nez kdo jiny. AvSak tento piipad ustupku
a Oviedem zminéné zjednoduSeni prézy nékterym kritikim, mezi nimi pravé i Rafaelovu
Contovi, pfipadalo jako tpadek autorova nadani.®’ Rita Gnutzman vSak dodava, Ze i pies
pohrdani nekterych kritikli, ktefi povazovali Pantaleona za dilo povrchni, zde neni humor
a parodie v rozporu se spolecenskou obzalobou®, coz je dilezity fakt, kterému se budeme
v analyze dila vé€novat. Pro doplnéni jesté nutno dodat, Ze 1 pfes notné vytky kritikli mé¢lo dilo
u ¢tenaia takovy uspéch jako zadny Llosiv roman ptfedchozi ani nasledujici, a to od doby
svého vydani az do roku 1999, kdy autor uvadi tuto piekvapivou informaci v predmluvé
k romanu.®

Dé&j romanu

Jaky ptibéh tedy Vargase Llosu svedl a,donutil“ ho pouzit zert a humoristickou
formu? Jedna se o piib&éh Pantale6na Pantoji, kapitana peruanské armady, jenzZ piijal nelehky
tikol vybudovat uprostfed amazonského pralesa pojizdny nevéstinec. Zeny z okolnich vesnic
se totiz stale Castéji stavaji obét'mi utokl sexudlné frustrovanych peruanskych vojaki, ktefi
v amazonské oblasti ptisobi, ale misto aby pomahali, zpisobuji zde jesté vice problémui. Kdyz

uz sexualni trestné ¢iny pachané samotnymi vojaky dosahuji takovych rozmért, Ze je mistni

Osio.” Vargas Llosa, Mario. ,,Prélogo®, str. 7.

60 “Mira, la verdad es que todas las novelas son dificiles, todo trabajo literario para mi resulta muy dificil. Con
excepcion de un libro que es Pantaleon y las visitadoras que escribi con facilidad, en el sentido de que no fue
angustioso, no tuve las dudas, las inseguridades que tengo simpre que escribo un libro — en Pantaleon me
ocurrioé una cosa curiosa, escribi ese libro con mucha fluidez, con mucha rapidez y ademas divirtiéndome yo
mismo de lo que escribia, algo que no me ha pasado nunca — bueno, con esa excepcion, todos los libros, las
novelas largas, los cuentos cortos, las obras de teatro, siempre han significado un enorme trabajo, una enorme
dificultad.” Oviedo, José Miguel. “Mario Vargas Llosa: Maestro de las voces”, (rozhovor) v Reina Roffé,
(komp.), Espejo de escritores. Hannover: Ediciones del Norte, 1985, str. 159.

61 Viz. Conte, Rafael. In Semana de autor: Mario Vargas Llosa. Ediciones de Cultura Hispanica, Instituto de
Cooperacion Iberoamericana. Madrid: Impresos Izquierdo, 1989, str. 23.

62 Viz. Gnutzman, Rita. Cit. d., str. 129.

63 Viz. Vargas Llosa, Mario. ,,Prélogo®, str. 8.
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soud nestihd posuzovat, rozhodne perudnska armada o zaclenéni ,,Sboru potésitelek™ do
organizacni struktury amazonskych posadek.

Armadni veleni si pro tento tkol nemohlo najit lepSiho adepta nez pravé Pantaledna
Pantoju, $t'astné Zenatého, oddaného, organiza¢né velmi zdatného a vice nez loajalniho ¢lena
armadniho sboru, ktery s uposlechnutim rozkazu nikdy nevéahd, a pfestoze se mu tento ze
zaCatku pon¢kud pfici, nevdha se kratce po jeho pfijeti prestchovat se svou manzelkou
1 matkou do mésta Iquitos, srdce amazonského pralesa, aby zde splnil svou tajnou misi.

Jedna se opravdu o ukol natolik tajny, Ze o Pantojové poslani nesmi védét ani jeho
Zzena, ani matka asam kapitin dokonce musi chodit v civilu. Je pieci nepiipustné
a nepiedstavitelné, aby se peruanska vetejnost dozvédela o oficialni spolupraci armady
sudajné nejstarSim femeslem na svété. Diky organizacnim schopnostem a kontaktim
s tamnim podsvétim se kapitdnu Pantojovi brzy podafi vybudovat pocetny pojizdny Sbor
potésitelek, ktery letadlem ¢i na lodi pfijizdi obstastniovat vzdalené amazonské posadky. Po
meésté se tak pomalu ale jisté zacina §ifit povést o tajemné Pantilandii. Koho by ale napadlo,
ze hlavou tohoto nevéstince je kapitdn peruanské armady a ze navic tento neveéstinec
poskytuje sluzby vyhradné vojakim. O ptipad se ovSem zacina zajimat rozhlasovy hlasatel
a novinadf Sinchi, jenz se rozhodl pfijit mu v zajmu ochrany iquitoské moralky na kloub.
Sinchi nakonec ptikro¢i k vydirdni kapitana o pravidelnou c¢ast jeho platu, za kterou je
ochoten o celé véci pomlcet.

Povést Sboru potésitelek se ale zacina $ifit tak rychle, Ze se o ném dozvédi 1 mistni
obyvatelé, ktefi si rovnéz zacinaji narokovat jeho sluzby, podobné tak ¢ini i armédni
predstavitelé. Dokonale fungujici utvar se tak postupné kapitanovi za¢ind vymykat z rukou,
stejné tak i sebekontrola, to kdyz do Sboru potésitelek ptfijme krasnou Brazilidnku, jez se
stane jeho oblibenkyni a milenkou a rovnéz vi, jak z tohoto postaveni ¢erpat vyhody.

Napéti mezi obyvateli okolnich vesnic vSak stoupa, az vyvrcholi pfepadenim lodi
pfevazejici potésitelky do cilové destinace. Pii tomto pfepadeni umira Brazilianka, jiz kapitan
navzdory vysokému stupni utajeni celého programu Sboru potéSitelek vystroji slavnostni
vojensky pohieb, ¢imz zvetejni celé plusobeni tajemné Pantilandie. To mu nemohou odpustit
ani jeho nadfizeni, ani jeho manzelka. Ze strany armady je tak potrestdn pfevelenim do
andské oblasti bez nad¢je na povySeni a zena se s nim rozvadi.

Tak konc¢i fungovani slavného nevéstince a nebohy kapitan Pantoja, ktery jen plnil
rozkazy, kon¢i v peruanskych Andach ptipravovanim snidané pro fadové vojaky. Nakonec se

alesponi usmifi se svou zenou.
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Piibéh kapitana Pantoji vSak neni jedinou déjovou linii. Dalsi pal¢ivy problém, ktery
musi perudnska armada kromé exces svych vojakii v amazonské oblasti fesit, predstavuje
sekta nabozenskych fanatikli vedena zdhadnym bratrem Franciscem, jenz hldsa konec svéta
a jehoz ptivrZzenci nevahaji ve jménu spaseni ukiiZzovat zvirata, lidi i1 déti. Bratr Francisco
ptichdzi do Iquitosu zhruba ve stejné dobé jako kapitin Pantoja a stejné tak, jak stoupa
popularita tajemné Pantilandie, stoupa 1 oblibenost sekty Bratrstva archy. Spojujicim ¢lankem
téchto dvou linii je pani Leonor, kapitanova matka, jez se stane rovnéz Clenkou Bratrstva,
stejné jako napfiklad né&které potéSitelky i ¢lenové armadniho sboru. V momenté, kdy konci
slava nevéstince, se potom ukfizuje i samotny bratr Francisco a mnoho z jeho nésledovniki je

pozatykano.

Osobni démoni
Podobné jako predchozi autorova dila je 1 Pantaleon a jeho Zenska rota inspirovany
osobnimi démony, osobni zkuSenosti. Tou byla pro Maria Vargase Llosu cesta do nitra
amazonského pralesa poprvé v roce 1958 a po druhé v roce 1964. Jak sam fika:

Diky této kratkodobé cesté jsem poznal perudnsky prales, vidél jsem krajiny, lidi a slySel
historky, jez se pozdégji staly zédkladnim materidlem pro nejméné tfi z mych romant:
Zeleny dum, Pantaleon a jeho Zenskad rota a Vypravec. [...] Nikdy v zivoté, a to Ze jsem
po svéteé hodné cestoval, jsem nepodnikl tak plodnou cestu, ktera by ve mné pozdéji
vyvolavala tolik vzpominek a podnétnych obrazti pro vymysleni pfib&ha.*

V rozhovoru s Luisem Harssem potom Vargas Llosa dodéava:

Objevil jsem v Peru dobu kamennou. Primitivni kmeny a bilé dobrodruhy, ktefi zili
vtomto naprosto nezavislém regionu Peru, odd€leném svét€ s vlastnimi zdkony
avlastnim zivotnim tempem, ve svété nevSedniho nasili, vSemi nastoleného
a uznavaného.*

A a¢ se to muze zdat neuvéfitelné, je i piibéh kapitdna Pantaledna Pantoji a zaloZeni
»Sboru potésitelek* jednou z téch skuteCnych historek, se kterymi se Vargas Llosa na své
cest¢ setkal ajez mu slouzila jako vychozi bod pro vznik romanové fikce. O to vic byl
ptekvapen, kdyz se mu o nékolik let pozdéji v telefonu ozval hlas skutecného kapitana Pantoji

se zadosti o schiizku a o vysvétleni, jak se o jeho ptibé¢hu dozvédél. Vargas Llosa v predmluve

64 “Gracias a ese corto viaje conoci la selva peruana, y vi paisajes y gente y oi historias que, mas tarde, serian la
materia prima de por lo menos tres de mis novelas: La casa verde, Pantaleon y las visitadoras y El Hablador.
[...] Nunca en mi vida, y vaya que me he movido por el mundo, he hecho un viaje mas fértil, que me
suscitara luego tantos recuerdos e imagenes estimulantes para fantasear historias.” Vargas Llosa, Mario. PA,
str. 471.

65 “Descubri la edad de piedra en el Pera. Tribus primitivas y blancos aventureros que vivian en esa region
completamente independiente del Pertl, un mundo aparte, con sus leyes propias, su ritmo de vida propio, un
mundo de una violencia inusitada, establecida y reconocida por todos.” Harss, Luis. Cit. d., str. 449.
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k pozdé€jsimu vydani knihy pfiznava, ze toto setkdni odmitl, vérny svému piesvédceni, ze
romanové postavy by nemély zasahovat do skuteéného zivota.*
K propleteni romanové fikce a skute¢nosti doSlo také béhem autorovy prezidentské

weew

romanu) uspofadat jeden z volebnich mitinkl. Jeho odptrci této situace okamzité¢ vyuzili

v s

a zacCali §ifit propagandistické letdky citujici Casti romanu Pantaleon ajeho ZzZenskd rota
obvinlujice tak Vargase Llosu z pomlouvani loretskych zen. Protesty a vyhruzky byly tak
intenzivni, ze shromazdéni bylo nakonec zruseno.®’

DalSim z osobnich démontl, jenz se v romanu odraZzi, je i autorova osobni zkuSenost
s armadni disciplinou, zkuSenost s odosobnénymi vojenskymi hlaSenimi a s pozadavkem na
bezhlavé uposlechnuti rozkazi. Nemizeme rovnéz zapomenout na autorovu zkuSenost
s no¢nimi podniky a prostitutkami zminénou v uvodu, jez Vargasu Llosovi umoznila vykreslit
prostfedi nocnich bard, kde kapitdn Pantoja shani nové ,.Clenky®, a vidét situaci Sboru
potésitelek vice zevnitf, pfedevSim upozornit na slozitou existencialni situaci, jez zZeny
k prostituci mize dovést, coz Vargas Llosa zminuje i ve své knize paméti:

Vim moc dobfe, co vSechno stoji za problémem prostituce [...] a nejsem jejim obrancem,
vyjma piipadl, kdy je provozovana na zékladé svobodné volby, coz bezpochyby nebyl
ptipad Zlatonozky (Mésto a psi) ani ostatnich prostitutek z ulice Huatica (ani armddnich
potesitelek), jez k ni byly dohnany hladem, nevédomosti, nezamé&stnanosti a prohnanymi
kousky kuplifi, jez je vykofistovali.®®

Forma a vypravécCske techniky

Roman tedy tvoti dvé d¢jové linie, ale oproti pfedchozim romantim se d¢j odehrava
linearné, dokonce i v presném c¢asovém rozmezi (mezi lety 1956-1959), coz se dozvidame
z vojenskych hlaseni, kterd kapitan posild svym nadiizenym. Je zajimavé, ze d&j neni klasicky
vypravén vypravécem, ale spiS se vypravi sam, a to prostfednictvim dialogii a textll, jez pisi
samy postavy a samy sebe tak implicitn¢ vykresluji. Vargas Llosa chce pouzitim téchto texti
docilit co nejvétsi autenticity. Dokumentédrnost textii vSak dovadi do extrému a dosahuje tim
parodickych efektli. Vypravé¢ se vyskytuje jen v Castech, kde se li¢i kapitanovy sny,
respektive no¢ni miry. Cely Casovy prubéh romanu je tak rozdélen do deseti kapitol, které

vypravi ptibeh Sesti riznymi zpisoby, a to prostfednictvim:

66 Viz. Vargas Llosa, Mario. ,,Prélogo®, str. 8.

67 Viz. Vargas Llosa, Mario. PA, str. §1.

68 “Sé muy bien todo lo que hay destras de la prostitucion [...] y no la defiendo, salvo para quienes la ejercen
por libre eleccion, lo que no era, sin duda, el caso de la Pies Dorados ni de las otras polillas del jiron Huatica,
empujadas alli por el hambre, la ignorancia, la falta de trabajo y las malas artes de los cafiches que las
explotaban.” Vargas Llosa, Mario. PA, str. 109. Kurziva je nase.
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1. neustale proudicich dialogt;

2. hlaSeni, memorand a vojenskych zprav;

3. soukromych dopist (dopis kapitinovy manzelky Pochity a jedné z potéSitelek
Maclovie);

4. radiového vysilani (rozhlasového hlasatele Sinchiho);

5. novinovych textl (denik El Oriente); a

6. kratkych snovych vypravéni (Pantojovy nocni mury).

1. Dialogy
Kapitoly 1, 5, 8 a 10 jsou tvofené Cist¢ jen dialogy, v nichz Vargas Llosa pouziva
techniku spojenych nddob, aby tak propojil dvé déjové linie bez pouziti jakéhokoliv
vysvétleni. V téchto dialogickych kapitolach vypravéc zcela chybi a dialogické scény spise
piipominaji filmovy scénai®. Uzitim techniky spojenych nadob se navic v jedné vypravécské
jednotce odehrava vice dialogickych epizod, a to v rizném case ana rizném misté. Jako
ptiklad miizeme uvést hned zacatek prvni kapitoly:

—Coémo nos mandaran de nuevo a Chiclayo — recoge las migas en un plato y retira el
mantel la sefiora Leonor -. Después de todo, alla hemos estado tan bien ;no es cierto?
Para mi, lo principal es que no nos alejen mucho de la costa. Anda, hijito, buena suerte,
llévate mi bendicion.

—En el nombre del Padre y del Espiritu Santo y del Hijo QUE MURIO EN LA CRUZ —
eleva los ojos a la noche, baja los ojos a las antorchas el Hermano Francisco -. Mis manos
estan amarradas, el lefio es ofrenda, jpersignense por mi!

— Me espera el coronel Lopez Lopez, sefiorita — dice el capitan Pantaleén Pantoja.

— Y también dos generales — hace ojitos la sefiorita -. Entre nomas, capitan. Si, ésa, la
puerta cafecita. (PV, str. 14)

(,,Tteba nas znovu poslou do Chiclaya,” pani Leonor smete drobty na talifek a sunda
ubrus. ,,Koneckoncli nam tam ptece bylo docela dobie, Ze ano? Pro mé je nejdtlezitéjsi,
abychom nemuseli nékam daleko od pobtezi. Tak jdi synacku a mnoho §tésti, mas moje
pozehnani.*

,»Ve jménu Otce a Ducha svatého a Syna, KTERY UMREL NA KRiZI,“ bratr Francisco
zveda oc€i do tmy a pak je spusti k pochodnim. ,,Ruce madm svazané a dievo je obét’ Jemu,
poktizujte se za mne!*

,.Ceka mne plukovnik Lopez Lopez, sle¢no, fekne kapitan Pantaleén Pantoja.

,»A taky dva generalové,” sle¢na po ném stieli ockem. ,,Jen jdéte dal, kapitane. Ano, tam
do t&ch hnédych dveii.“ PZR, str. 10)”

V prvni dialogické epizod¢ se nachazime v kuchyni u Pantojovych, kde Pantaleon

pravé dosnidal, v dalSi epizodé¢ se bez jakéhokoliv dalsiho upozornéni pifesouvdme na

69 Mutzeme zminit, Ze na ném autor opravdu paraleln¢ s romanovou verzi pracoval a postupné vznikly dvé
filmové verze romanu. Prvni v roce 1975 a druha v roce 1999.

70 V citacich z krasné literatury Cerpano z: Vargas Llosa, Mario. Pantaleon y las visitadoras. 8" ed. México
D.F.: Punto de lectura, 2012. Dilo dale uvadéno pod zkratkou PV. Vargas Llosa, Mario. Pantaleon a jeho
Zenskd rota. Pielozil Vladimir Medek. Praha: ERM, 1994. Dilo dale uvadéno pod zkratkou PZR.
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neznamé misto za dosud nezndmym ndbozenskych fanatikem bratrem Franciscem a ve tfeti
dialogické epizod¢ jsme zase zpatky za kapitdnem Pantojou, ktery uz ¢ekd na pftijeti pred
kancelari svych nadfizenych. Jak jiz bylo zminéno, technika spojenych nddob tak Vargasu
Llosovi umoziiuje nejen vzdéalenou komunikaci mezi dvéma riiznymi situacemi, ale také
nabizi moznost, jak se vyhnout zbytecnému vysvétlovani (tzv. mrtvym dobam) a udrzet
pfibéh neustdle v pohybu, ve vétSim napéti. J. M. Oviedo v této souvislosti mluvi
o teleskopickych dialozich™, jejichz spojenim pak vznika cely chor fungujici pod taktovkou
literarniho virtuosa. V prvni kapitole se tak na Sestnacti strankach vystfida na tficet riznych
konverzaci odehravajich se na jiném misté a v jiném case.

Dalsi zvlastnosti téchto teleskopickych dialogti je verbum dicendi, které spiSe nez
uvozovaci vétu pfipomina dramaturgickou poznamku ¢i zabér filmové kamery na postavu
v okamziku jeji promluvy. Do téchto uvozovacich vét v pribéhu roménu Vargas Llosa vklada
dalsi dialogy ¢i texty:

— ¢(Por qué te quedas todo atontado y calladito, Panta? — guarda el pasaje en su cartera y
pregunta jpor donde la salida del avion? Pochita -. Tendremos un gran rio, podremos
bafiarnos, hacer paseos a las tribus. Animate, zonzo -. (PV, str. 23)

(,,Pro¢ porad chodis jako bez ducha a viibec nic netikas, Panto?* Pochita zastrci letenku
a vyptava se, kudy se jde k letadlu. ,,Bude tam velikd feka, mizeme se chodit koupat
a jezdit na vylety k indianim. Hlavu vzhiru, hlupacku.* PZR, str. 16)

— Prefiero los problemas antes que ceder a un sucio chantaje — un titular que pregunta*
JSabe quién hace el Yacaruna?” intriga al capitin Pantoja -. He dado parte al Tigre
Collazos y estoy seguro que ¢l comprenderd. Més bien, me preocupa otra cosa,
Bacacorzo.

— (Las diez mil prestaciones, mi capitan? - Un principe o demonio de las aguas que
provoca los remolinos o malos pasos de los rios” se llega a leer entre los dedos del
teniente Bacacorzo -. {Subieron a quince mil con el calorcito del verano? (PV, str. 157)

(,To rad€ji problémy mit budu, nez abych ustoupil n¢jakému Spinavému vydirani,*
zvédavost kapitina Pantoji upouta titulek, ktery se pta 'Vite, kdo je to Yacaruna a co
dela?’ ,,Ohlasil jsem to Tygrovi Collazosovi a nepochybuji, Ze moje stanovisko pochopi.
Spis mi déla starosti néco jiného, Bacacorzo.*

,»LTech deset tisic ukojeni, pane kapitane? 'Vodni princ nebo démon, jenz zapricinuje viry
a nebezpecnd mista na rekdch,' dokdze piecist Bacacorzovi mezi prsty. ,Ze by ted v 1été
stoupla na patnéct tisic?“ PZR, str. 104)

Obzvlast’ zavratného rytmu zacnou tyto uvozovaci poznamky dosahovat v zavérecné
fazi romanu, kdy se za¢ina hroutit jak celd organizace Sboru potésitelek, tak 1 Bratrstvo archy.
Kazda pozndmka nabyva schopnosti stlacit ¢as a pojmout neuvéfitelny prostor, v jedné jediné

vete se shrnuji celé Zivoty, projede se celou zemi, cesta se zacind 1 konci:

71 Viz. Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 282.
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—Lamento darle una mala noticia, mi general — parte en expedicion, invade un pueblo
desierto, carajea, ayuda a desclavar, ordena volver a marchas forzadas, muchachos el
coronel Augusto Valdés -. Antenoche, en el caserio de Frailecillos, a dos horas de surcada
de mi guarnicion, crucificaron al suboficial Avelino Miranda. Estaba de permiso, iba de
civil y es posible que ignoraran su condicion de soldado. No, ain no ha muerto pero los
médicos dicen que es cuestion de horas. Todo el caserio, treinta o cuarenta personas. Se
han metido al monte, si. (PV, str. 251)

(,,Je mi to lito pane generale, ale musim vam sdélit Spatnou zpravu,™ plukovnik Augusto
Valdés vyrazi na vypravu, vtrhne do opusténé osady, sprosté kleje, pomaha sundat télo
z kf'ize a narizuje navrat usilovnymi pochody, chlapci. ,Predevéirem vecer v osadé
Frailecillos, dvé hodiny plavby od mé posadky, ukiizovali rotmistra Avelina Mirandu.
Mél dovolenku, byl v civilu a mozna nevédéli, Ze je to vojak. Ne, jeSté nezemiel, ale
doktofi fikali, Ze je to otdzka hodin. Cela osada, tficet nebo Ctyficet osob. Ano, utekli do
pralesa. PZR, str. 165)

—Y dicen que en el mismo momento que murid se apagd el cielo, eran sélo las cuatro,
todo se puso tiniebla, comenzo a llover, la gente estaba ciega con los rayos y sorda con
los truenos — atiende el bar Mao Mao, viaja en busca de clientes a campamentos
madereros, se enamora de un afilador Coca -. Los animales del monte se pusieron
a gruflir, a rugir, y los peces se salian del agua para despedir al Hermano Francisco que
subia. (PV, str. 331)

(,,A ve chvili, kdy zemfel, pry nebe Uplné zcernalo, byly teprve Ctyfi hodiny, ale vSude
byla tma, zacalo prset a lidé byli slepi a hlusi ze vSech téch bleskti a hromt,” Bobulka
chodi do baru Mau Mau, jezdi po drevorubeckych taborech, aby sehnala zdakazniky,
a zamiluje se do jednoho donchudna. ,Zvitata vlese zaCala vrCet aivat aryby
vyskakovaly z vody, aby se rozlou€ily s bratrem Franciscem, kdyz vstupoval na nebesa.
PZR, str. 217)

U posledni ukdzky si mizeme povSimnout vyvadzenosti mezi formou a obsahem.
S postupujicim déjem romanu a téméf katastrofickym koncem piibéhu je totiz zavratné nejen
technické zpracovani dialogt, ale i jejich obsah.

Dialog mezi kapitinem Pantojou a jeho manzelkou Pochitou je potom momentem,
jenz cely roman otevird, ale rovnéz iuzavird, to kdyz je kapitan pievelen do oblasti
peruanskych And a Pocha ho stejné jako pted presteéhovanim do Iquitosu budi slovy: ,,Probud’
se, Panto.” Tento leit-motiv, ktery se v knize opakuje hned na nékolika mistech, dodava
romdnu cyklicky charakter a uzavird kruh vypravéni, jako by naznacoval, Ze 1 na tomto misté
se muze pribeh vérného kapitdna peruanské armady uposlechnutim jiného, podobné

blaznivého natizeni opakovat.

2. Vojenska hlaseni
Dalsim zptisobem, kterym se piibéh vypravi, jsou vojenské zpravy, memoranda
a hlaSeni, jimizZ komunikuje kapitan Pantoja se svymi nadfizenymi a jimiz rovnéZ komunikuji

rizné slozky armady mezi sebou. Na tyto zpravy, statisticka hlaSeni, nafizeni a nejrizné;jsi
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smérnice mizeme v textu narazit velmi Casto, pricemz hlaseni kapitdna Pantoji maji vzdy
stejnou strukturu. Nadepsana jsou tajnou zkratkou SPPPPS, za niz se skryva Sbor potéSitelek
pro posadky, pohrani¢ni a podobna stanovisté, nasleduje ¢islo hlaseni, usek, véc hlaseni a jeho
charakteristika, kterou je vzdy slovi¢ko ,,Tajné*. Nechybi ani misto a datum, diky kterému je
pribéh plnéni neobvyklého rozkazu dokumentarné zaznamendn. Kapitanova hlaSeni jsou
uvadéna ve tfeti osobé jednotného ¢isla, Pantaledn Pantoja jako by tak zaujimal odstup ke
svému vlastnimu jednani, je sim sob¢ vypravécem a snazi se o co nejobjektivnéjsi jazyk pro
popis svého kondni ve véci zakladani a organizovani Sboru potésitelek.

Dale se objevuji dopisy generalii, kontradmiral, majord a dalSich ¢lenii armadniho
sboru, které uz ¢asto maji subjektivnéj$i ton a jsou psadny v prvni osob&. Dopisti se v prubéhu
romanu objevuje takové mnozstvi, az ¢tenaf mize mit pocit, Ze ztraci prehled, ktery general je
ktery aktery major piSe kterému plukovnikovi. To vSak nijak nebrani pochopeni déje
a naopak vérn¢ ilustruje styl komunikace mezi jednotlivymi armédnimi slozkami, kdy obcas
leva ruka nevi, co déla prava. Dale je také z jednotlivych dopist a hlaSeni patrné, kolik
vojenskych oddili je do zalozeni Sboru potésitelek zapojeno, kolik rozhodnuti musi byt
schvaleno a vydano, jak se rozhodnuti a rozkazy §ifi po vertikalni linii z nejvysSich armadnich

pater a jak funguje cely tento armadni byrokraticky kolos.

3. Osobni dopisy

Do toku ptibéhu jsou také zapojeny dva diilezité osobni dopisy, a to dopis Pochity,
kapitanovy manzelky, své sestfe Chichi, a dopis jedné z potésitelek, Maclovie, adresovany
prave kapitanové zené.

Dopis Pochy je psany v prvni osob€, coz ndm umoziuje vidét celou situaci jinym
uhlem pohledu, konkrétné¢ ocima samotné kapitdnovy manzelky — jak proziva pfesun do
Iquitosu asvé téhotenstvi, jaky ma vztah ke tchyni, co si mysli o tajemné Pantilandii
a o nezvyklém chovani svého manzela. Jelikoz je dopis urCen sestfe, je velmi intimni a my
diky nému mizZeme nahlédnout do nitra situace, aZ k Pantojovym domt. Jazyk, jejz Pocha
pouziva, také dokonale vykresluje jeji povahu a charakterové vlastnosti. Autor tak postavu
nemusi nijak popisovat, ale postava se v dopise vlastné vyli¢i sama.

Dopis Maclovie mé v pfibéhu také velmi dilezitou funkci, jelikoz je to pravé toto
psani, jehoZz prostfednictvim se Pocha dozvid4 o Pantové funkci v Pantilandii a o jeho mozné
nevéte s Brazilidnkou. Maclovie se na kapitdnovu manzelku obraci s zddosti o pomoc a vibec
netusi, ze Pocha o Pantilandii ajejim fungovani neni ani trochu informovand a ze ji tak

zpusobi obrovsky Sok. Podobné jako v ptipadé dopisu Pochy je i dopis Maclovie jazykové
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velmi specificky. Na prvni pohled je z néj patrné, Ze autorkou dopisu je Zena mén¢ vzdélana,
dokonce 1 pfiznava, ze psat ho musi jeji sestfenice. Z dopisu vSak ¢iSi upfimnost, jista
oddanost, ale také hluboké zoufalstvi.

Objevuji se 1jiné kratké dopisy, jez do ptibéhu vnasi pohledy dalSich tcastnikd, jako
napiiklad vyhruzny dopis rozhlasového hlasatele Sinchiho adresovany kapitanu Pantojovi ¢i
dopis rozc¢ilenych obyvatel Requeny ureny praveé hlasateli Sinchimu. I v téchto ptipadech je
jazyk dopist odpovidajici postaveni a charakteru jejich pisateli a neni potifeba zadného

vypravece, jenZ by ndm situaci vysvétlil.

4. Radiové vysilani

Témét celou sedmou kapitolu potom tvoii zdznam potadu Hovori Sinchi s piesnym
datem odvysilani i s uvedenim pfesného €asu a nazvu rozhlasové stanice, kterou je Radio
Amazonas. Jedna se o tak vérny piepis zdznamu rozhlasového poradu, ze v ném nechybi ani
kurzivou zaznamenané radiové znélky a délka reklam pousSténych z pasky. Potrad Hovori
Sinchi je tvofen rliznymi rubrikami jako je napiiklad Trochu kultury, Poznamka dne ¢i Sinchi
v ulicich: Rozhovory a reportaze. Pravé v této rubrice se objevuji zivé ¢i nahrané rozhovory,
a co jiného by mohlo byt jejich tématem nez proSetiovani existence tajemné Pantilandie
michajici se se znepokojujicimi fakty ohledné Bratrstva archy. Jednim z hosti ve studiu je
prostitutka Maclovie a nedobrovolnym ucastnikem jednoho zrozhovort je i kapitanova
manzelka. Rozhovor s ni Sinchi pofidil tésné pfed jejim odletem z Iquitosu a v zdznamu se
objevuje kazda pronesena véta, dohadovani Sinchiho s Pochou ohledné rozhovoru, jeji
vyhruzky 1 plac, ijeji louceni s kamaradkou Alicii. Je obdivuhodné, jakym zpiisobem psany
zdznam zachovéva oralitu rozhlasového vysilani:

Breves arpegios. Avisos comerciales en disco y cinta: treinta segundos. Breves arpegios.
Y, en vista de que el reloj Movado de nuestros estudios sefiala que son ya las dieciocho
horas treinta minutos exactas de la tarde, debemos cerrar nuetro programa, con este
impresionante documento radiofoénico que patentiza como, en su negra odisea, el sefior de
Pantilandia no ha vacilado en llevar dolor y quebranto a su propia familia, igual que lo
viene haciendo con esta tierra cuyo Unico delito ha sido recibirlo y darle hospitalidad.
Muy buenas tardes, queridos oyentes. Han escuchado ustedes
Compase del vals La Contamanina; suben, bajan y quedan como fondo sonoro.

iLA VOZ DEL SINCHI!
Compase del vals La Contamanina, suben, bajan y quedan como fondo sonoro.
Media hora de comentarios, criticas, anécdotas, informaciones, siempre al servicio de la
verdad y la justicia. La voz que recoge y prodiga por las ondas las palpitaciones de toda la
Amazonia. Un programa vivo y sencillamente humano, escrito y radiado por el conocido
periodista German Laudano Rosales, EL SINCHI, que propala diariamente, de lunes
a sabado, entre seis y seis y treinta de la tarde, Radio Amazonas, la primera emisora del
Oriente peruano.
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Compase del vals La Contamanina,; suben, bajan y se cortan totalmente.

(PV, str. 230-231)

(Kratka arpeggia. Reklamy z desky a pasky: 30 vterin. Kratka arpeggia.
A jelikoz hodiny Movado v nasem studiu ukazuji, Ze uz je pfesné¢ osmnact hodin tficet
minut, musime koncit na$ potad, takZe se s vami lou¢ime touto dojimavou rozhlasovou
nahravkou, ktera ukazuje, jak vladce Pantilandie ve své Cerné odysseji nevahal zanést
bolest a nestésti do své vlastni rodiny, stejné¢ jako to dnes a denn€ déla s celym nasim
krajem, jehoz jedinym provinénim je to, Ze ho srdecné a pohostinné piijal. Na shledanou,
drazi posluchaci. Poslouchali jste porad
Takty valciku La Contamanina, sili, slabnou a zistavaji jako zvukova kulisa

HOVORI SINCHI!
Takty valciku La Contamanina, sili, slabnou a zustavaji jako zvukova kulisa
Pul hodiny komentari, kritik, vypravéni a informaci, vzdy vSak ve sluzbach pravdy
a spravedlnosti. Hlas, ktery shromazd'uje a $iii na radiovych vlnach vSecko, ¢im bije
srdce celé Amazonie. Bezprostiedni a prosté lidsky pofad, ktery pro vas piSe a mluvi
znamy novindi German Laudano Rosales neboli SINCHI a ktery od pond€lka do soboty
denné od Sesti hodin do ptl sedmé vecer vysila Radio Amazonas, prvni vysilacka
peruanského Vychodu.
Takty valciku La Contamanina, sili, slabnou a pak uplne zmlknou.
PZR, str. 151-152)

Z ukazky je patrné, ze beéhem celého vysilani Sinchi své posluchace srdecné oslovuje,
muzeme vytuSit dramatické pauzy, predstavit si zvuk znélky a rovnéz je vidét pouziti slovnich
obratl jako napfiklad ,,dojimava nahravka®, ,.Cerna odysea®, ,lidsky potfad®, jez maji pfimo

pusobit na emoce a ndzor posluchacii.

5. Novinové Clanky

Neni to ani vypravé¢ a nejsou to ani dialogy, jeZ by shrnovaly udalosti poslednich dni

3

od utoku na plavidlo potésitelek, nybrz jsou to pravé novinové ¢lanky — dalsi ,,autenticky*
dokumentéarni material, ktery je do textu zakomponovan a jenz tvoii celou devatou kapitolu.
Novinové Clanky vénované hrtiznym udélostem v Nauté se objevuji v deniku Hlas

Vychodu s ivodnim slovem redaktort:

Reportaje extraordinario de toda la redaccion de El Oriente, movilizada bajo la guia
intelectual de su director, Joaquin Andoa, para llevar a los lectores del departamento de
Loreto la version mds agil, pormenorizada y fiel del trdgico caso de la hermosa
Brasilena, desde el asalto de Nauta hasta el entierro en Iquitos, con los sucesos que han
electrizado la atencion de la ciudadania. (PV, str. 275)

(Mimoradna reportaz celé redakce Hlasu Vychodu, ktera pod duchovnim vedenim svého
Séfredaktora Joaquina Andoy vynalozila vsechny sily, aby ctenarum loretského kraje
podala Zivou, zevrubnou a presnou zprdavu o tragickém pripadu krdasné Brazilianky, od
prepadent v Naute az po jeji pohieb v Iquitosu, udalosti, které vzbudily mimoradny zdjem
nasich obcanii. PZR, str. 182)

V romanu je Uvodni slovo redaktorti praveé takto zdlraznéno kurzivou apoté zacinaji

jednotlivé novinové Clanky, kterym samoziejmé nemohou chybét fantastické a dechberouci
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tituly jako naptiklad ,Zavrazdénou krasku na jeji posledni cest¢ doprovazely slzy
a piekvapeni® (PZR, str. 182). V novinach ale nalezneme i zdznam smuteéni elegie kapitana
Pantoji na pohibu krasné Brazilianky, podrobnou zpravu o prepadeni v Nauté ¢i epistolu
bratra Francisca k lidem dobrym o lidech zlych. Li¢eni zminénych udalosti novinafi je
opravdu zivé a reportdZze nds svymi komentafi pfimo zavadi na misto ¢inu, jako by i Ctenafi
romanu byli samotnymi obyvateli Iquitosu. V této Casti opét vynika velmi specificky,

tentokrat novinaisky jazyk, jimz autor dokresluje vérohodnost novinovych ¢lanki.

6. Snova vypraveéni

Kapitanovy no¢ni muiry se v knize objevuji na tfech mistech a jsou to jediné momenty
knihy, které nam zprostfedkovava vypraveée ve tieti osobé jednotného cisla. Objevuje se vzdy
nadpis ,,Noc z xxx na xxx“, kde xxx je pfesné datum, a nasleduje vypravéni v piitomném
ase. Neni viak explicitné uvedeno, Ze se jedna o Pantojiv sen. Ctenaf se tak mize citit
ponékud zmaten, protoze zacatek tohoto snového vypraveéni je realisticky a az postupné se do
n¢j zacinaji pfimichavat ponékud podivné a groteskné zdeformované situace. Az v této chvili
si ¢tenaf uvédomi, ze se pravdépodobné nejedna o popis reality, ale o sen. Ze zacatku jsou tato
snova vypraveéni plnad prehlidek pohlednych potésitelek, jez v kapitanovi navozuji piijemné
pocity, sristem Sboru a s piibyvajicimi starostmi vSak dostavaji kapitdnovy sny rozmeéry
skute¢nych no¢nich mur:

Pero ha vuelto a resonar el gong — su eco interminable vibra en cada uno de los nervios —
y ahora el primer nimero esta pasando en camara lenta frente al puesto de mando. Atado,
afiebrado, amordazado, Pantaledn Pantoja ve: no es un perro ni un monstruo. La figura
encadenada que le sonrie con picardia es una sefiora Leonor en cuyos rasgos se han
injertado, sin sustituirlos, los de Leonor Curinchila, y a cuyo flaco esqueleto se han
afladido — «una vez masy, piensa, tragando hiel, Pantaledn Pantoja — las tetas, las nalgas,
los rollos y el andar proturberante de Chuchupe. «No importa que Pocha se haya ido,
hijito, yo te seguiré cuidando», dice la sefiora Leonor. Hace una reverencia y se aleja.
(PV, str. 234)

(To uz vsak znovu zadunél gong — jeho nekonecnd ozvéna se chvéje v kazdém
z Pantojovych nervli — a prvni vojin ted’ prochazi pted velitelskym stanovistém jako ve
zpomaleném filmu. Pantaleébn Pantoja, svazany, sroubikem v Gstech a tfesouci se
v horecce, vidi, ze to neni zadny pes ani nestvlra: ona postava na fetizku, kterd se na
n¢ho potutelné usmiva, je pani Leonor, do jejiho obliceje vSak pronikly, aniz by ho
nahradily, rysy Leonor Curinchilové, a jeji hubenou postavu doplnily — uz zase, pomysli
si Pantale6n Pantoja a polyké Zlug — Zararaginy prsy, hyzdg, previslé tukové zéhyby a jeji
tézkopadna chtize. ,,To nevadi, Ze ti Pocha utekla, synacku, ja se o tebe budu starat dal,”
prohlasi pani Leonor, ukloni se a odchéazi. PZR, str. 154)

Noc¢ni mury tak odrazi kapitdnovo psychické rozpolozeni a vycerpani, kdy se mu uz
zacind plést jeho vlastni matka Leonor s ,,personalni vedouci SPPPPS* Leonor Curinchilovou,

fecenou Zararaka. Do snl se mu zac¢ind pfimichavat i rozhlasovy hlasatel Sinchi ¢i general
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Tygr Collazos a vznika tak snova popletenina, kterd ovSem vychézi z Pantojova redlné¢ho
zivota. Ctenafe navic na pochybach udrzuje 1 fakt, Ze na konci se Pantaleén Pantoja neprobudi
a nedojde k uvédomeni, ze to byl jen sen. Snové vypravéni prosté skonci, ale neda nam zadné

rozieSeni.

Tyto rozdilné typy diskurzu, jak dokumentarni, tak osobni a subjektivni povahy,
v romanu vytvaii ur€itou mozaiku, jejimz posklddanim vznika cely piibéh. Nabizeji se nam
tak r0zné uhly pohledu arizné jazyky sdéleni. Vargas Llosa ale neni prvnim
hispanoamerickym autorem, jenz zapojil tento dokumentarni material za ucelem ironizovani
do stavby roménu. Pfed nim to byl Manuel Puig s romany Zrada Rity Hayworthové (1968)
a Nejhezci tango (1969). Oviedo potom dodava, ze pravé tento neopracovany dokumentarni
material je klicem k humoristickému efektu, ktery chtél Vargas Llosa v této knize vyvolat —
neuprosné a sarkasticky tak vykresluje hloupost a absurditu a postavy se svymi vlastnimi

slovy odsuzuji k zesmé&$néni.”

Humor a ironie aneb Pantaledn jako groteskni fraska
Jak je tedy tento dokumentarni material vystavén, aby byl dosazen humoristicky efekt?
A vznikd humor a ironie v romanu jen diky jazykovému zpracovani autentickych texti, nebo

1 diky situacim, ve kterych se postavy nachéazeji?

Zakladni humoristicky prvek
Zakladnim humoristickym prvkem je obecnd tematika romdnu, kdy dochazi
k juxtapozici dvou natolik vzdalenych svétl, jako je svét armady a svét erotiky a prostituce.
Stejné tak jako M. M. Bachtin patral po vzniku grotesknosti v dile Gargantua a Pantagruel
a dosel k zadvéru, ze je ji dosahovéno spojovanim konceptli, jez by se k sobé v zadném
kontextu nehodily”, tak i Vargas Llosa vyuzivd ke komicnosti juxtapozice vojenského
a intimniho™. Na priklad této juxtapozice mizeme narazit hned na prvni strané roméanu:

— Despierta, Panta — dice Pochita — . Ya son las ocho. Panta, Pantita.

— (Las ocho ya? Caramba, qué suefio tengo — bosteza Pantita — . ;Me cosiste mi galon?

— Si, mi teniente — se cuadra Pochita —. Uy, perdon, mi capitdn. Hasta que me acostumbre
vas a seguir de tenientito, amor. Si, ya se ve regio. (PV, str. 13)

72 Viz. Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 281.
73 Viz. Bachtin, Michail Michajlovi¢. Cit. d., str. 378-389.
74 Viz. Williams, Raymond L. Cit. d., str. 178.
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(,,Probud’ se, Panto,* fika Pochita. ,,UZ je osm. Panto, Pantito.*

,»Coze, uz je osm? Krucindl, ja jsem ale ospaly, ziva Pantita. ,,Pfisila jsi mi ten prymek?*
,»Ano, pane poruciku,” a Pochita se postavi do pozoru. ,,Jj, promii, pane kapitane. Nez si
na to zvyknu, bude§ pro mé jesté porad poruik, milacku. Ano, vypada to naramné. PZR,
str. 9)

K zékladnimu protikladu zde dochdzi juxtapozici armadnich hodnosti a laskavého
apelativa ,,milacku®, stejn¢ tak je komicky obraz kapitdnovy manzelky stavéjici se do pozoru
¢1 oslovovani Pantaleona zdrobnélinou ,Pantita“. K podobné juxtapozici vojenského
a intimniho dochazi rovnéz hned v prvnim kapitanové vojenském hlaseni, kde vypocitava
pfesny cas potfebny k uskutecnéni pohlavniho styku a pocet soulozi, jez budou mésic¢né
potteba pro spravné fungovani vojenskych jednotek. DalSich podobnych ptikladii bychom
v romanu nasli celou fadu, tato juxtapozice je totiz nosnym pilifem humoru v roménu.

Dalsim obecnym humoristickym prvkem romanu je princip organizovani. Kapitan
Pantoja mé v absolutné dezorganizované ¢asti amazonského pralesa nastolit potadek a zavést
fungujici instituci, jez bude plnohodnotnou soucasti peruanské armady. Jeho organizacni
schopnosti jsou obdivuhodné a jeho smysl pro potadek je doslova fatalni. Pravé presnost
a preciznost, sjakymi Pantoja pfi organizovani pojizdného nevéstince postupuje, jeho
neoblomné dodrZzovani vyhlasek a nafizeni jsou komické, sméSné a misty az absurdni, a ostfe
kontrastuji se svétem prostituce, kde se naopak vSechna nafizeni a vyhlasky porusuji —
kontrast, jenzZ v romanu pusobi rovnéz velmi vtipné. A pravé tato dokonala organizovanost
piivede Pantojovo dilo do zahuby — Sbor potésitelek funguje tak dobie, Ze je po ném stale
veétsi poptavka, je potfeba stdle vice nevéstek, az se Sbor zacne armad¢ vymykat z rukou.
»Komi¢nost romanu vychazi pravé z osudovosti mechanismu, ktery protagonista uvedl do
chodu: ptivodni Sprymar se stava cilem posméchu a prvni obéti nemozného systému, ktery je

75

zosnovany jeho vlastni horlivosti,*“”” uvadi Jos¢ Miguel Oviedo.

Typy humoru a ironie™
Sam Vargas Llosa ve své studii Garcia Marquez: pribéh jedné bohovrazdy rozliSuje
dva typy humoru, ato humor situacni (odvisly od d&je) a humor vyrazovy (souvisejici

s formou).

75 “La comicidad de la novela deriva precisamente de la fatalidad del mecanismo que el protagonista ha puesto
a funcionar: el burlador sale burlado y es la primera victima del imposible sistema que urdi6 su celo militar.”
Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 275.

76 Ironie zdiraziuje zaporny nebo opovrzlivy postoj tim, ze mu zdanlivé propiijcuje vyraz pro postoj kladny.
Nuti nas vlastné nahlédnout pod povrch véci — a tam teprve je zfeteln¢ napsana pravda. Voditkem k ni jsou
protiklady citované¢ho obsahu slov — nepomér vztahll uvnité piedstavy, kterou nam slova sugeruji. Viz.
Brukner, J. — Filip, J. Poeticky slovnik. Praha: Mlada fronta, 1997, str. 163.
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V prvnim piipadé humor vyvéra ze zalezitosti, jez vykonavaji nebo kterymi si prochazi
samy postavy, z jejich chovani a situaci, jeZ prozivaji — humor je soucasti vypravécského
materialu. V druhém ptipadé¢ ¢isi humor pfimo z list postav ¢i ust vypravéce, je ptitomen
v tom, co postavy fikaji nebo naopak nevyslovuji, a vtomto piipadé se dd o humoru
mluvit jako o formalnim prostfedku, jenz prosakuje vypravécskymi vyrazy a rukopisem
(samoziejmé, Ze v jedné fikci mohou byt kombinovany oba tyto typy humoru).”

Llosovo déleni typli humoru je velmi podobné typlim ironie, jez ve své knize
Vypravécska ironie v soucasném hispanoamerickém romanu uvéadi Jonathan Tittler. Tittler deli
ironii na objektivni a subjektivni, pti¢emz u ironie objektivni uvadi jesté dalsi dva typy: ironii
intencionalni (verbalni, slovni) a ironii udalosti (situacni). Slovni ironie je ,,figurou promluvy,

jejiz zamér se neztotoziuje s doslovnym vyznamem slov*™

, smysl slov je spiSe opacny ¢i
mnohovyznamovy. Muze se odehravat pouze v konkrétnim socidlnim kontextu, jedna se
o vysledek komunikace mezi subjekty. Oproti tomu u ironie udalosti se nejednd o interakci
mezi subjekty, ale o zkuSenost solitérni, jez vznika diky ,nesouladu mezi aktudlnim
vysledkem urcité sekvence udalosti a domnélym vysledkem, ktery bychom mohli ocekavat ze
zkuSenosti ¢i z teorie*”. Tento typ ironie je obsaZzen v naem vnimani daného nesouladu ¢i
protimluvu a také zalezi na tom, jak se subjekt vidi v uréitém kontextu. Mlzeme fici, ze
situacni ironie se vztahuje k urCité paradoxni okolnosti, jez je v rozporu s nasim ocekavanim
i s rozumem. Pojmem subjektivni ironie potom Tittler rozumi stav mysli vyvolany ironii
objektivni, at’" uz slovni ¢i situacni. Vyplyva z pochopeni nesouladu a z bezprostfednich
reakci, jez tomuto vnimani a pochopeni nasledu;ji.®

Oba autofi se tak vlastné¢ shoduji, ze jednim typem humoru a ironie je typ slovni
odvijejici se od formy a vyrazovych prostfedkli a druhym typem je humor a ironie situacni
vyplyvajici z d&je, jehoz okolnosti jsou v rozporu s béznym ocekavanim.

Rita Gnutzman je ptesvédéend, ze v romanu Pantaleon a jeho Zenska rota se Vargas
Llosa vyziva pifedev§im v humoru slovnim (jazykovém, vyrazovém)®', zatimco Raymond L.

Williams se domniva, ze humor v Pantalednovi vyplyva spise ze situaci nez ze slovni hry*.

77 “En el primer caso, el humor brota de cosas que hacen o padecen los personajes, de sus comportamientos, de
las situaciones que viven: el humor forma parte de la materia narrativa. En el segundo, el humor brota s6lo de
la boca de los personajes o del narrador, estd en ciertas cosas que dicen o que dejan de decir, y en este caso se
puede hablar del humor como un recurso formal, que transpira inicamente la expresion narrativa, la escritura
(desde luego que en una ficcion pueden combinarse ambos usos del humor).” Vargas Llosa, Mario. GM: HD,
str. 369.

78 “Ironia verbal es una figura del discurso cuya intencion difiere del sentido literal de las palabras.” Tittler,
Jonathan. Ironia narrativa en la novela hispanoamericana contemporranea. Bogota: Banco de la republica,
1990, str. 17.

79 “[La ironia situacional] designa la incongruencia entre el resultado actual de una secuencia de sucesos y el
virtual resultado que uno esperaria de la experiencia o de la teoria.” Tittler, Jonathan. Cit. d., str. 19.

80 Viz. Tittler, Jonathan. Cit. d., str. 14.

81 Viz. Rita Gnutzman. Cit. d., str. 129.

82 Viz. Williams, Raymond L. Cit. d., str. 175.
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My pfii nasi analyze budeme zastavat a dokazovat nazor, ze v romanu jsou stejnou mérou
zastoupeny oba typy humoru a ironie.

Jos¢ Miguel Oviedo potom dodéava, ze humor Vargase Llosy je v ptipad¢ Pantaleona
lidovy, UmysIné¢ hruby askoro az prostoduchy; humor, jenz se citlivé pfiblizuje

zesmé&Siiovanému objektu.*

1. Slovni humor

Ziejme nejvtipn€jSimi ukédzkami slovniho humoru jsou vojenskd hlaseni posilana
kapitdnem Pantojou nadfizenym. Pantoja pouzivd velmi objektivni, misty az védecky jazyk,
ato pro velmi choulostivé aintimni zalezitosti. Prvnim pfikladem mlze byt hned nazev
»Sboru potesitelek pro posadky, pohrani¢ni a podobnd stanoviste®, pod kterym se skryva
organizovana skupina prostitutek a jejichz sidlo v polorozpadlé budové nazyva kapitan
,velitelskym stanovistém a tylovou (naborovou a zasobovaci) zékladnou“ (PZR, str. 29).
Jestlize prostitutky jsou ,,potésitelky*, potom klienti (vojaci) jsou ,,uzivatelé* (str. 32) a sluzby
nevéstek ,,ukojeni* (str. 34). Prvni vyjezd potéSitelek do pralesa je nazvan ,,zkusebni operaci‘
(str. 76) a vojaklim je potom z platu strhavana pravidelna ¢astka, a to za ,,sportovni ¢innost*
nebo tfeba za ,,vystrojni ndklady* (str. 81). O svém vlastnim partnerském sexualnim Zivoté se
pak kapitan Pantoja vyjadiuje jako o ,,intimnim manzelském styku‘ (str. 68).

Vsechny tyto eufemismy nazyva J. M. Oviedo nomindlnim etickym prevracenim ¢i
nomindlni etickou subverzi a rovn&z zduraziuje jeji humoristické efekty.* Dal$im takovym
nominalnim etickym pfevracenim je tvrzeni samotného kapitana Pantoji: ,,PotéSitelky a kurvy
— promiiite mi ten vyraz — to je néco upln¢ jiného,” prohlasuje pan Pantoja. ,,Vy jste obanské
pracovnice armady, a zadné prodejné pobéhlice.” (PZR, str. 87) Vysvétluje tak nevéstkam, jak
se méni jejich uloha a postaveni, kdyz ted” budou svou praci vykonavat pod zastitou
peruanského vojska. Ale méni se jejich postaveni skutecné, nebo budou stéle stejné¢ sexudlné
vykofistované a jedna se jen o slovni hru? Zminénym eufemismiim se podivuje i samotna
Brazilianka pfi ,,pfijimacim pohovoru®: ,,Vyjezdy jsou cesty do kasaren? Brazilianka uzasne,
zatleska, vyprskne smichy, Sibalsky na ného zamrka a zatvari se upejpave. ,,A ukojeni ziejme
jsou, juj, to je legraéni. (PZR, str. 98)

K uziti eufemisma vSak dochdzi i ve vdznych ptipadech, jako je vzriistajici pocet

znasilnéni. Tato nominalni eticka subverze vSak nezustane bez komentafe:

83 Viz. Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 272.
84 Tamtéz, str. 274.
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—Sus soldados abusan de nuestras mujeres — estruja su sombrero y pierde la voz el
alcalde Paiva Runhui -. Me perjudicaron a una cufiadita hace pocos meses y la semana
pasada casi me perjudican a mi propia esposa.

—Mis soldados no, los de la Nacién — hace gestos apaciguadores el general Vitoria -.
Calma, calma, sefior alcalde. El Ejército lamenta muchisimo el percance de su cufiada
y haré cuanto pueda para resarcirla.

— ¢Ahora le llaman percance al estupro? — se desconcierta el padre Beltran -. Porque eso
es lo que fue. (PV, str. 17)

(,,Vasi vojaci zneuzivaji naSe zeny,” starosta Paiva Runhui Zmouléd klobouk a souka ze
sebe kazdé slovo. ,,Pfed n€kolika mésici zneuctili mou Svagrovou a minuly tyden malem
zneuctili mou vlastni zenu.*

»Moji vojaci ne, vojaci naSi vlasti,” general Vitoria rozhazuje rukama ve snaze ho
upokojit. ,,Uklidnéte se, pane starosto. Armada velice lituje neprijemnosti, ktera potkala
vasi §vagrovou, a udé€la vsechno, co bude v jejich silach, aby ji odskodnila.*

10 se ted znasilnéni rika neprijemnost?“ krouti hlavou otec Beltran. ,,Nic jiného to
prece nebylo.“ PZR, str. 12%)

V souvislosti se slovnim humorem je rovnéz nutné zminit, jakym odbornym jazykem
kapitan Pantoja popisuje rizné typy ukojeni, jez investigativné zjiStoval v no¢nim podniku
Leonor Curinchilové: ,,prosté a normalni ukojeni®, ,,sodomitsky styk* ¢i ,,sapficka podivana“
(str. 36).

Vojenska hlaSeni tak dosahuji az parodickych efekti, a to zejména v momentech, kdy
detail informace je tak presny, ze presahuje bézné ocekdvani, jako je tomu naptiklad pti
specifikaci objektu, jenz bude slouzit jako tylova zakladna, pii které kapitan Pantoja
nezapomene uvést jeho presnou vymeéru:

[...] La primera semana, el suscrito debié concentrar todo su tiempo y esfuerzos en la
limpieza y adecentamiento del local, semicuadrilatero de 1.323 metros cuadrados (una
cuarta parte de cuya superficie se halla techada con calamina), cercado de tabiques de
madera y con dos portones, uno sobre la trocha a Iquitos y otro sobre el rio. (PV, str. 43)

([...] Béhem prvniho tydne podepsany musel vynalozit vSechen svlij Cas ausili na
vycisténi a uklid objektu, nepravidelného ctyithelniku o rozloze 1323 metrti ¢tverecnich
(z kterézto plochy je jedna Ctvrtina zastfeSena zinkovym plechem), obehnaného difevénym

plotem se dvojimi vraty, jednémi na stezce do Iquitos a druhymi smérem k fece. PZR, str.
29)

Stejny humoristicky efekt vyvolavaji i Pantojovy pifesné vypocty poctu potéSitelek
pottebnych k zajisténi primérného mési¢niho poctu ukojeni:

Un convoy de diez visitadoras, elegidas entre las de mayor rendimiento, estaria en

condiciones de realizar 4.800 prestaciones simples y normales al mes (semana de seis

dias) trabajando full time y sin contratiempos. Es decir, que para cubrir el objetivo

maximo ambicionado de 104.712 prestaciones mensuales haria falta un cuerpo

permanente de 2.115 visitadoras de la maxima categoria que laboraran a tiempo

completo y no tuvieran nunca percances. Posibilidad, naturalmente, quimérica a estas
alturas. (PV, str. 55)

85 Kurziva je nase.
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(Vyjezdni skupina deseti potesitelek, vybranych z téch nevykonnéjsich, by byla schopna
zajistit 4800 prostych a normalnich ukojeni mésicné (pfi Sestidennim tydnu), pokud by
pracovala full time abez prekazek; to znamena, Ze k zabezpeCeni maximalniho
pozadovaného cile 104 712 ukojeni mésicné by byl nutny staly sbor 2115 potésitelek
nejvyssi kategorie, které by pracovaly na plny uvazek a nemély nikdy zadné potize,
kterazto predstava je v tomto okamziku samoziejmé utopicka. PZR, str. 37)

Piesna apeclivé vybrand slova v hlaSenich kapitdna Pantoji pak ostfe kontrastuji
s osobni komunikaci, jez probihd mezi ¢leny armadniho sboru a vznikaji tak dal$i komické
kontrastni situace:

— En sintesis, la tropa de la selva se va tirando a las cholas — toma aliento, parpadea y
tose el Tigre Collazos -. Hay violaciones a granel y los tribunales no se dan abasto para
juzgar a tanto pendejon. Toda la Amazonia esta alborotada. (PV, str. 17)

(,,Zkratka jde o to, ze vojaci v pralese Soustaji mistni zenské,” Tygr Collazos se nadechne,
zamrka a odkasle si. ,,Se znasilnénimi se roztrhl pytel, a soudy ani nestac¢i vsecky ty
sycaky soudit. A v celé Amazonii je z toho pozdvizeni.* PZR, str. 11-12)

— A Luisa Cénepa, mi sirvienta, la viol6 un sargento, y después un cabo y después un
soldado raso — limpia sus anteojos el teniente Bacacorzo -. La cosa le gustd o qué sé yo,
mi comandante, pero lo cierto es que ahora se dedica al puterio con el nombre de Pechuga
y tiene como cafiche a un marica que le dicen Milcaras. (PV, str. 18)

(,,Moji sluzebnou, Luisu Canepovou, znasilnil n¢jaky serzant, po ném desatnik a pak

1 jeden fadovy vojin,“ porucik Bacacorzo si Cisti bryle. ,,Nejspis se ji to zalibilo nebo co,
pane majore, ale Zivi se ted’ jako kurva pod jménem Kozena, a za pasdka ma n&jakého
teplouse, kterému fikaji Chameleon.* PZR, str.12)

Z ukazek je patrné, Ze zatimco Pantojiiv slovnik je velice korektni, osobni konverzace
jeho nadfizenych je plnéd vulgarit, coZz bychom od vysokych ptredstaviteliit armady necekali.
Obzvlasté kontrastni a v diisledku humorné je formalni osloveni ,,pane majore* nasledované
hrubymi vyrazy typu ,,kurva®, ,,pasak®, ,teplous®.

Kapitan Pantoja rovnéz velmi rad zapojuje do svého psaného i mluveného projevu
lidova réeni, potekadla a ptislovi, coz zejména ve vojenskych hlaSenich plsobi velmi
komicky:

Que el suscrito esta consciente de la obligacion de iniciar el Servicio fijandose metas
modestas y alcanzables, teniendo en cuenta la realidad y la filosofia escondida en refranes
como «despacio se va lejos» y «no por mucho madrugar amanece mas temprano». (PV,
str. 50)

(Podepsany si uvédomuje, ze v pocatcich Cinnosti Sboru je nutné klast si skromné

a dosazitelné cile a nevzdalovat se realit¢ a fidit se filozofii skrytou v pfislovich typu
»pomalu se nejdal dojde* a ,,dockej Casu jako husa klasu“. PZR, str. 34)

Piislovi a réeni ozivaji i1 v kapitanovych no¢nich mirach. Objevuji se psana kurzivou

a vypraveée jako by tak kapitdna Pantoju citoval a zaroven parodoval jeho jazyk:
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Pero, haciendo de tripas corazon, se sobrepone y concentra en el espectaculo. (PV, str.
231.)

(Potom vSak piece udeld z nouze ctnost, premiize se a soustiedi se na tu podivanou. PZR,
str. 152.)

Cuando vuelve a resonar el gong — la vibracion esta vez es acida y como reptilinea —
Pantaledn Pantoja sufre un sobresalto y se mueve intranquilo en el asiento. Piensa: Cria
cuervos y te sacaran los ojos. (PV, str. 233)

(Kdyz gong znovu zaduni — tentokrat jeho zachvévy znéji drsné a jakoby plazivé —
Pantaleén Pantoja se poleké a neklidng poposedne. Ciri certu dobie, peklem se ti odméni,
pomysli si. PZR, str. 153.)

Slovni humor je obsazen iv dopise Pochity adresovaném jeji sestie Chichi, jimz
Vargas Llosa paroduje afektovany jazyk vysoce postavenych panicek:

(Qué te estaba contando enantes, cuando paré para ir a almorzar? Ah si, de las loretanas.
Uy, Chichi, todo lo que dicen habia sido cierto y todavia mucho mas, cada dia descubro
algo nuevo, me quedo mareada y digo qué es esto. Iquitos debe ser la ciudad mas
corrompida del Peru, incluso peor que Lima. A lo mejor es verdad y el clima tiene que ver
mucho, quiero decir en eso de que las mujeres sean tan terribles, ya ves como Panta pis6
la selva y se volvid un volcan. Lo peor es que las bandidas son guapisimas, los charapas
tan feos y sin gracia y ellas tan regias. No te exagero, Chichi, creo que las mujeres mas
bonitas que hay en el Pera (con la excepcion de la que habla y su hermana, claro) son las
de Iquitos. Todas, las que se las nota decentes y las del pueblo, y hasta te digo que quiza
las mejores sean las huachafitas. Unas curvilineas, hija, con una manerita de caminar
coquetisima y desvergonzada, moviendo el pompis con gran desparpajo y echando los
hombros atras para que el busto se vea paradito. Unas frescas, se ponen unos
pantaloncitos como guantes, ;/y ti crees que se chupan cuando los hombres les dicen
cosas? Qué ocurrencia, les siguen la cuerda y los miran a los ojos con una frescura que
a algunas provoca jalonearlas de las mechas. (PV, str. 85)

(O ¢em jsem ti to vlastné vypravovala piedtim, nez jsem §la k obédu? Uz vim, o Zenskych
tady z Loreta. Juj, Chichi, vSecko, co se o nich tika, je pravda a je to jesté horsi, kazdy
den se objevuje néco nového, toci se mi z toho hlava a fikdm si, co to m& znamenat.
Iquitos musi byt to nejzkazengj$i mésto v celém Peru, jesté horsi nez Lima. Mozna Ze je
to pravda ama stim co délat podnebi, myslim to, Zze Zenské tu jsou tak hrozné,
koneckonct vidis, Panta sotva vkrocil do pralesa a fadi jako sopka. Nejhorsi na tom je, ze
ty ni¢emnice jsou opravdu hezké, muzsti jsou tak osklivi a nevzhledni a Zenské takové
krasavice. Nijak nepfehanim, Chichito, myslim, Ze nejhez&i Zeny v celém Peru
(samoziejmé vyjma té, co tohle piSe, a jeji sestficky) jsou tady v Iquitos. VSecky, ty, na
kterych vidis, ze jsou ze slusSnych rodin, i ty chudé¢, a dokonce ti feknu, Ze mozna vibec
nejhezC¢i jsou lehké holky. Maji izasnou postavu, dévée, a uméji chodit tak koketné
a nestydaté, nemravné krouti zadkem a zaklangji ramena dozadu, aby jim stala prsa. Jsou
to nestydy, kalhotky nosi jako rukavice, a myslis, ze se leknou, kdyz jim muzsti vykladaji
né&jaké cundrny? Co t€ nemd, opléceji jim stejnou a divaji se jim do o¢i tak nestydaté, ze
bys hned nékterou vykrakala za vlasy. PZR, str. 57)

V dopise si miizeme povSimnout citové prepjatych formulaci jako ,,to¢i se mi z toho
hlava®, ,Iquitos musi byt to nejzkazenéjsi mesto v celém Peru* ¢i oznacovani mistnich zen

jako ,,ni¢emnic®.
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Jazykové hticky se objevuji i v dopise Maclovie adresovaném Pochité, a to naptiklad
neustdlym stfiddnim tykéni a vykani, jez ma dokladat nizké vzd€lani prostitutky: ,,Pani
Pantojovéa, m¢j srdce, ja vim, Ze ho mas®“, ,,vy m¢ znate pani, jedenkrat jste m¢ vidéla®,
»~promluv s nim, pani Pantojova, popros ho®, ,,Dékuji vam velice, pani Pantojovéa, a Blih at’
vam to odplati. Libam vam nohy a tvoji dcerusce taky.” (str. 129-130)

Parodii jazyka bulvarnich medii, jazyka, jenZ bazi po senzaci a zveliCuje, je potom
celé rozhlasové vysilani hlasatele Sinchiho:

Hoy, con la misma firmeza y acosta de los riesgos que haya que correr, el Sinchi
pregunta: ;hasta cuando vamos a seguir tolerando en nuestra querida ciudad, distinguidos
radioescuchas, el bochornoso espectaculo que es la existencia del llamado Servicio de
Visitadoras, conocido mas plebeyamente con el mote de Pantilandia en irrisorio homenaje
a su progenitor? El Sinchi pregunta: ;jhasta cuando, padres y madres de familia de la
civilizada Loreto, vamos a seguir sufriendo angustias para impedir que nuestros hijos
corran, inocentes, inexpertos, ignorantes del peligro, a contemplar como si fuera una
kermesse oun circo, el trafico de hetairas, de mujerzuelas desvergonzadas, de
PROSTITUTAS para no hablar con eufemismos, que impudicamente llegan y parten de
ese antro eregido en las puertas de nuestra ciudad por ese individuo sin ley y sin
principios que responde al nombre y apellido de Pantale6n Pantoja? (PV, str. 210-211)

(Dnes stejné odhodlang a bez ohledu na riziko, které tim podstupuje, Sinchi se taze: Jak
dlouho jest¢ budeme trpét v naSem milovaném mésté, vazeni rozhlasovi posluchaci,
zahanbujici existenci nechvalné proslulého Sboru potésitelek, v lidovejsi mluve znamého
pod piezdivkou Pantilandie, v posmésné pocté jeho tvirci? Jak dlouho, taze se vas Sinchi,
otcové amatky rodin naSeho civilizovaného Loreta, se jest¢ budeme muset szirat
uzkostnymi uvahami, jak zabranit tomu, aby nase d¢ti, nevinné, nezralé a netusici
nebezpeci, se chodily divat — jako kdyby to byl n¢jaky jarmark nebo cirkus — na vSecky ty
hétery, necudné ZenStiny a PROSTITUTKY, abychom to fekli pfimo, které nestoudné

vvvvvvvvvvvvvv

individuem, které neuzndva zadné zakony a zasady akteré nese jméno a piijmeni
Pantaledn Pantoja? PZR, str. 138)

ZveliCovani je patrné z vyraza jako je ,,zahanbujici existence®, ,,hétery a ,,necudné
s ,milovanym méstem®, ,civilizovanym Loretem™ a nevinnymi, nezralymi a nebezpeci
netuSicimi détmi. Sinchi rovnéz zminuje riziko, jez svym patranim po puvodu Pantilandie
podstupuje, aby tak vyvolal jesté vétsi senzaci a zdiraznil dramati¢nost celé situace.

Dalsim komickym jazykovym prvkem v romanu jsou vSudypiitomné zdrobnéliny, a to
zejména pii oslovovani (,,Pantita”, ,mamicka®, ,synacek®, ,dceruska®, ,kmotienka®,
,,ousko*) a Sislani Cifiana Porfiria:

- Bulines, hay poquitos — muestra tres dedos el Chino Porfirio -. A su salud y buena vida.
Dos decentes y uno bajeton, pa mendigos. Y hay también las polillas que van de casa en
casa, pol su cuenta. Las lavandelas ;sabia? (PV, str. 35)
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(,,Boldelt je tu malo,* Cinan Porfirio zdvihne tf prsty. ,,Na vase zdlavi a §tésti. Dva Sou
tu Slusné a jeden plachmizelny, tak plo Zeblaky. A taky Sou tu doloty, co chodi od domu
k domu, na vlastni pést. Zika e jim pladleny, §lysel jste o tom néco?* PZR, str. 24)

Vady teci obecné mohou plisobit ponékud komicky, ovSem v uvedeném piikladu je
opét dilezity kontext celé situace, kdy $islajici Cifian vede rozhovor s kapitinem peruinské
armady ohledn¢ iquitoskych ,,dolot™.

V neposledni fadé jsou slovnimi a vyznamovymi hiickami také jména potcSitelek
a dalSich postav a mist, jez se vromanu objevuji. Uved'me jiz zminénou ,,Bobulku® ¢i
»Kozenu®, dale také ,,Rousiiacku* nebo Pantojovi blizké spolupracovniky jako je ,,Cucik® ¢i
,Zararaka“. Generalovi Collazosovi zase nikdo nefekne jinak nez , Tygr Collazos“ a jména
jako Peter Casahuanqui ¢i Sinforoso Caiguas samy zn¢ji jako ozvéna smichu. Komické je
1 oznaceni existujiciho pojizdného nevéstince jako ,,Pantilandie” a sdm Pantaledon Pantoja je
svymi svéfenkynémi oznacovan jako ,Pan-Pan®“. Kapitdn nezapomnél pojmenovat ani
plavidlo a letadlo, na jejichz palubéach se poté&Sitelky piemist'uji. Jedna o ,,Evu* a ,,Dalilu®,
jména piimo odkazujici k biblickym postavam, jez v kontextu pojizdného nevéstince opét

pusobi velmi ironicky a humorné.

2. Situacni humor

Vedle slovniho humoru a jazykovych hfiek se v romanu rovnéz hojné objevuje
humor situacni, ktery slovni humor dopliiuje a také ho pro svij vétsi efekt vyuziva. Tak je
tomu naptiklad v ptipad¢, kdy se kapitan Pantoja vrati opily nad ranem domi po dikladném
zkoumani iquitoského no¢niho Zivota a podnikil, rano trpi velkou nevolnosti a peCuje o néj
jeho milujici matka, pani Leonor: ,,Zavii o€icka a otevii papulku,” pani Leonor Spuli tsta
anese mu koufici $alek. , Ted’ tuhle horkou kavicku, synacku.” (PZR, str. 27). Celkové
z piehnané péce pani Leonor, kapitdnovy matky, vyplyva cela fada komickych situaci,
predstavime-li si, ze dospély a zenaty kapitdn peruanského vojska bydli ve spolecné
domacnosti 1 se svou matkou.

Kapitan Pantoja ve svém zdpalu pro zdarné splnéni zadaného rozkazu nevaha studovat
odbornou literaturu a shani veskeré dostupné védecké poznatky v iquitoskych knihovnach
a knihkupectvich. Protoze ale musi vystupovat v civilu, dochdzi k humorné situaci
v momente¢, kdy v knihovné koleje otcli augustinidnt poptava literaturu s erotickou a sexualni
tematikou. Jediné tii rddoby odborné publikace, jez potom v celém Iquitosu seZene, nesou
nazev Jak péstovat muznou silu, Afrodisiaka a jind tajemstvi ldasky, Vsecko o sexu ve dvaceti

lekcich (PZR, str. 38-39). Nazvy samy o sob& rovnéZ reprezentuji humor slovni.
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Pantoja, ,,ve své snaze vynalozit veskeré Usili, aby poslani, jimz ho nadtizené organy
povétily, splnil co nejlépe, tfeba 1za cenu ohrozeni svého télesného zdravi a rodinnych
svazki“ (PZR, str. 68), kromé sebevzdélavani nevaha podnikat i Getné experimenty, a to na
svém vlastnim téle, jejichz pribéh ivysledek je vzdy velmi vtipny. Studuje také vliv
nékterych lokalnich potravin a napojt, jez by mély mit afrodiziakdlni ucinky na muzskou
erekci, a dochéazi k ptekvapivé pravdivym zavérim, to kdyz mu naptiklad smés ipurura
s palenkou zpusobi erekci pfimo v no¢nim podniku. Obzvlasté komickd je situace, kdy

Pantale6n na vlastni k0iZi vyzkousi tzv. zmijovinu:

Aun peor y realmente satanico es el bebedizo llamado viborachado, aguardiente en el que
se macera una vibora venenosa, de preferencia jergon, de efectos mas cataclismicos que
los anteriores, porque, ofrecido esta vez casualmente al autor de este parte en otro sitio
nocturno de Iquitos, el Club La Selva, le comunicé un ardor y endurecimiento de tal
ferocidad y urgencia que, con pesar que alin no merma, tuvo que recurrir en el incomodo
lavabo del local mencionado, al vicio solitario que creia ya extinto desde los dias de su
infancia, para recobrar la temperancia y la paz. (PV, str. 103)

(Jeste horsi a vskutku pekelny je ovsem lektvar, kterému se fika zmijovina, palenka, v niz
se vyluhuje jedovaty had; podle moznosti druh, jemuz se fika jergoén, a ktery ma jeste
boufliveéjsi ucinky nez piipravky zminované vyse, ponévadz kdyz ho pisateli tohoto
hlaseni podali v jiném iquitoském no¢nim podniku, v klubu Prales, v tomto piipadé
nahodou, pfivodilo mu to tak uporné a naléhavé ztopoteni a paleni, Ze pokud chtél znovu
nabyt klidu a miru, musel se k vlastni litosti, ktera ho dosud neopustila, na nepohodlném
zachodku uvedeného podniku uchylit k samoprznéni, o kterém se uz domnival, ze se
s nim rozlougil soucasné s détstvim. PZR, str. 68-69.)

Ptredstava zoufalého kapitana perudnské armady, jenz musi v no¢nim podniku
operativn¢ fesit takto palcivou situaci, je téméf groteskni. Zavérem téchto experimentli potom
bylo vydani zékazu podavat zminéné a otestované afrodiziakalni potraviny a napoje vojakim
pusobicim v oblasti amazonského pralesa.

Tato slepa oddanost ucinit prakticky cokoliv pro uspésné splnéni zadané¢ho rozkazu je
sama o sobé komickd a vytvaii v romanu mnohé humorné situace, jez nakonec vyusti
v osobni prezkuSovani potésitelek kapitdnem v dobré vite, ze ma tak nad Sborem maximalné
odborny a profesionalni dohled. General Tygr Collazos tento fakt vyhodnotil slovy: ,Jesté
potad mi neni jasné, jestli jste takovy prostadek, nebo tak strainy cynik.“ (PZR, str. 225)

Pti svych experimentech, testech a zkoumanich dosel kapitan Pantoja rovnéz k zavéru,
ze se pii jednotlivych vyjezdech uSetfi Cas, budou-li se vojakiim cekajicim ve fronté na
potésitelky podavat erotické Casopisy, aby se urychlila jejich erekce a tedy ptipravna faze. Vse
ma ovSem podlozené méienimi a vypocty. Vojaci potom musi casopisy neposkozené vracet,

protoze Sbor nema dostatek financi na ndkup novych, atak je vojdkiim jen zapujcuje.
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Predstava této situace je témeét absurdni, stejné tak jako vysvétlovani celého natizeni
o zapujcovani Casopisit vojenskému kaplanovi, otci Beltrdnovi:

—Lo habré oido todo antes de morirme, Dios mio — manotea en el perchero, coge su
quepi, se lo pone y se cuadra el padre Beltran -. Nunca imaginé que el Ejército de mi
Patria iba a caer en semejante podredumbre. (PV, str. 138)

(,,Co vSechno jesté neuslySim, nez umiu, mtj ty Boze,” otec Beltran zatapa po vésaku,
sunda svou ¢apku, nasadi si ji a postavi se do pozoru. ,,Nikdy jsem netusil, Ze armada mé
vlasti jednou zapadne do takového mravniho bahna.“ PZR, str. 90)

Paradoxné se Pantaledn Pantoja stane obéti svych vlastnich natfizeni a pravidel, to
kdyz se Brazilianka stane jeho milenkou a on by ji nejradéji zprostil sluzby ve Sboru, ale
jelikoZ je jeho fadnou ¢lenkou, musi splnit alespoil minimalni pocet ukojenych vojak, to jest
deset. Tvrdohlavost a neoblomnost kapitana a absurdita celé situace v ptipad¢ neporusitelnosti
fadu budi rovnéZ usmév na rtech:

- [...] Si esa hembra te gusta y te friega que la toquen, por qué no la exceptuas totalmente
del Servicio. ;Para qué eres jefe, si no?

— Eso no — tose, se ruboriza, tartamudea, bebe el capitan Pantoja -. No quiero faltar a mi
deber. Ademas, te aseguro que esa visitadora y yo, en realidad.

— Todos los oficiales lo saben y les parece muy bien que tengas una querida — se chupa la
espuma del bigote, enciende un cigarrillo, bebe, pide més cerveza el capitan Mendoza -.
Pero nadie comprende ese sistema tuyo. Se entiende que no te haga gracia que la tropa se
tire a tu hembra. Para qué entonces ese formalismo ridiculo. Diez polvos es lo mismo
como cien, hermano.

— Diez es lo que obliga el reglamento — ve salir de las carpas a los primeros soldados,
entrar a los segundos y a los terceros, traga saliva el capitan Pantoja -. ;Cémo lo voy
a violar? Lo hice yo mismo.

— No puedes con tu genio, cerebro electrénico — echa la cabeza atras, entrecierra los ojos,
sonrie nostalgico el capitan Mendoza. (PV, str. 246)

(o[-..] Jestli se ti ta Zenska libi a zere t&, Ze na ni nékdo sahd, pro€ ji nezprostis sluzby
uplng€? Jednou jsi velitel, ne?

» 10 ne,” rozkasle se kapitan Pantoja, zrudne, zakoktava se a pije. ,,Nechci se prohiesit
proti svym povinnostem. Navic t€ ujistuju, Ze ta potésitelka a ja, co t¢ to napada.*
,»VSichni distojnici to védi apln€ schvaluji, Ze ma$§ milenku, kapitan Mendoza si
vysrkne pénu z knirku, zapali si cigaretu, napije se a objedna si dalsi pivo. ,,OvSem ten
tvlj systém nikdo nechape. Je jasné, Ze se ti nezamlouva, aby vojaci Soupali tvoji
zenskou. Ale proc se potom tak smésn¢ pridrzujes predpist? Deset Cisel nebo sto, to mas
pfece jedno, bratticku.*

,Deset je povinnych, tak je to v fadu,* kapitan Pantoja vidi, jak prvni vojaci vychazeji ze
stantl a dovnitf vchéazeji druzi a treti, polkne slinu. ,,Jak ho mohu porusit? Sam jsem ho
vypracoval.®

,» 10 je ten tvlyj elektronicky mozek, nezvladnes vlastniho génia,* kapitan Mendoza zvrati
hlavu dozadu, pfimhouii o¢i a zaduméivé se usméje. PZR, str. 162)

Sam kapitan Mendoza tedy Pantoju upozoriiuje na absurditu celé situace a na jeho
,»,smesné dodrzovani predpisi®, ale co je v fadu, to nelze porusit, ptece se kapitan ,,neprohiesi

proti svym povinnostem®. V Pantojové logice tedy neni proti jeho povinnostem mit pomér
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s jednou z potésitelek, ale oba musi dodrzovat fad tim, ze potéSitelka vojakiim poskytne
minimalni pocet ukojeni.

Smich v nas také vyvolava situace, kdy Pocha pozve k sobé domtl pradlenu netuse, ze
iquitoské pradleny nabizeji sluzby Uplné jiného typu nez je prani. Jedna se o prostitutky, jez
chodi od domu k domu a maskuji své sluzby jako prani pradla. Zminénd pradlena hnedle
zkuSen¢ nakrac¢i do loznice a oznami Pantalednovi, Ze na takovy typ sluzeb neni zvyklé a ze to
bude za piiplatek, ma-li se starat i o jeho manzelku. V tom Pocha i Pantale6n situaci pochopi
a okamzité pradlenu vykdzi. Pocha navic tuto situaci humorné li¢i ve svém dopise sestie,
situa¢ni humor je tak jest¢ podpofen humorem jazykovym:

Ahi mismo debi sospechar que pasaba algo raro porque la nifia tenia pinta de todo menos
de lavandera, pero yo, una boba, en la luna. Una huachafita de lo mas presentable,
cinchada para resaltar las curvas por supuesto, con las ufias pintadas y muy arregladita.
Me mir6 de arriba abajo, de lo mas asombrada, y yo pensé qué le pasa a ésta, qué tengo
para que me mire asi. (PV, str. 88.)

(Uz ve dvetich mé mélo napadnout, Ze je to n¢jaké divné, ponévadz vypadala jako cokoli
jenom ne pradlena, ale ja hloupa jako kdybych spadla z mésice. Byla opravdu pohledna,
samoziejm¢ stazena, aby vynikla jeji postava, nehty namalované a hezky upravena.
Vyjevené si me prohlédla od hlavy az k paté a ja si fikala, co ji je, co na mné ta zenska
vidi, Ze si mé tak prohlizi. PZR, str. 59)

Ptfedstava zminéného nedorozuméni na prahu dveti, kdy se Pochit¢ honi hlavou
citovany odstavec a pfitomnd ,pradlena* zase premysli, jak k tomuto nestandardnimu
pozadavku klientl pfistoupit, je opet velmi komicka.

Vrcholem situaéniho humoru a ironie je potom vojensky pohieb Brazilidnky, jehoz se
ucastnili jak clenové armady, tak iostatni potéSitelky. Pohieb, pifi kterém vojaci vzdali
Braziliance hold, byl paradoxné¢ veden byvalym majorem Beltranem, jenz od armady praveé
kviili nevoli ke Sboru potésitelek odesel a stal se farafem povérenym péci o iquitosky hibitov.
Kapitan Pantoja pak Brazilidnku ve svém smute¢nim projevu oznacil za ,,udatného vojaka,
jenz padl ve sluzbach své vlasti“ a za ,,nebohou mucednici padlou pii plnéni povinnosti*
(PZR, str. 186). Situa¢ni ironie je zde tedy opét doplnéna ironii slovni, protoZe oznaleni
prostitutky za udatného vojéka neni ni¢im jinym neZ slovni ironii. Pantaledn vSak své slova
pronasel zcela vazné. Absurditu a komicnost celé situace potom shrnuje porucik Bacacorzo
slovy: ,,Ten napad, vzdat vojenské pocty kurvé, me uplné okouzlil, pravé proto, ze byl tak
sileny. (PZR, str. 204)

Komické momenty se objevuji v pritbéhu celého romanu, zptisobuji doslova vybuchy
smichu a z vySe zminénych ukéazek je patrné, ze situacni humor se s humorem slovnim

v romanu skvéle doplnuje.
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Kriticky uhel pohledu v romanu
I ptesto, ze je roman Pantaleon ajeho zZenskd rota bezpochyby groteskni fraskou,
objevuji se pod touto prvni humoristickou vrstvou vaznd témata. J. M. Oviedo v této
souvislosti komentuje:

Pantaleon je satiricko-parodickym programem, jehoz Sipky mifi pfimo na veskeré
instituce, jejichz zakladem je hierarchické uspotadani, a to konkrétné na vojensky systém
ana vojensky zplsob feSeni problému, jenz hrozi rozbitim organizace tohoto systému
a ohrozuje samotnou jeho existenci uvnitt spole¢nosti.™

Raymond L. Williams zase zmifiuje, Ze: ,,Ctenafe, jeZ nejsou schopni rozliovat mezi
vaznosti a stfizlivosti mohou tyto vazné, ale velmi malo stfizlivé romany pramalo
uspokojit.«*’

Oviedo dale uvadi, Ze ipfes tento satiricko-parodicky program se v Pantaleonovi
objevuji tfi konstanty zndmé Ctenaiim z predchozich Llosovych dél. Tyto konstanty tvofi
vojenské prostifedi, prostiedi pralesa a eschatologicky prvek reprezentovany zejména
zneuzivanim a spoleGenskym upadkem.® Vojenské prostiedi dominovalo zejména v roméanu
Mesto a psi a prostiedi pralesa v romanu Zeleny dum, kam zasahovala i tematika vojenska,
zato zkazenost spoleCnosti, vykofistovani a nespravedlnost prostupuji vSemi autorovymi

romany.

PFritomnost zeleného jestéra v romanu

Pfi naSi analyze ptfitomnosti kritiky v romanu vyuZijeme metafory uvedené¢ Josém
Luisem Martinem v knize La narrativa de Vargas Llosa: acercamiento estilistico
(Wpravecské umeni Vargase Llosy: stylistické priblizeni). Martin pii analyze Zeleného domu
odhaluje ptitomnost fenoménu prolhané spolecnosti a pouziva pro n¢€j obrazu zeleného plaza
Ci zeleného jestera, ktery se schovava v Llosové pralese a rovnéz na raznych mistech knihy.
Tento metaforicky zeleny jestér ma tfi hlavy, jezZ jsou tvofeny moci vojenskou, moci cirkevni
a moci civilni®. Po dikladném patrani mize byt tento zeleny jestér, tedy vSudypiitomny vliv

prolhané spole¢nosti, nalezen i v Pantaleonovi a jeho Zenskeé roté. Budeme tedy postupné

86 “Pantaleon es un programa satirico-parodico cuyos dardos apuntan directamente a toda entidad compuesta
jerarquicamente pero de modo concreto al sistema militar, al modo militar de resolver un problema que
amenaza quebrar su organizacién y su existencia misma dentro de la sociedad.” Oviedo, Jos¢ Miguel.
MVLL: IR, str. 272.

87 “Los lectores no dispuestos a distinguir entre la seriedad y la sobriedad pueden terminar poco satisfechos con
estas novelas serias pero poco sobrias.” Williams, Raymond L. Cit. d., str. 175. Poznamka: Témito romany
jsou mysleny Pantaleon a jeho Zenskda rota a Teticka Julie a zneuznany génius.

88 Tamtéz, str. 268-270.

89 Viz. Martin, José Luis. Cit. d., str. 106-135.
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analyzovat kritiku armady, kritiku cirkve, kritiku spolecnosti a civilni moci, a jisté¢ narazime
1 na dalsi cile, na které Llosovy Sipky mifi, napfiklad na kritiku informacnich médii.

Barva metaforického jestéra ovSem neni ndhodna. Martin uvadi, Ze prave zelena barva
je zde symbolem zkazeného, d’dbelského, pekelného. Zeleny jestér ucinil zelenym cely prales,
coz by znamenalo, Ze vojenskd, cirkevni a civilni moc maji na pivodni obyvatele pralesa
piimy negativni vliv, obyvatelé¢ pralesa se musi podfidit jejich pravidlim, a tak se zkazi.
Martin svou myslenku opird 1o dalsi dila hispanoamerickych autorti, kde zelend barva
zastupuje stejnou symboliku. Jedna se o Zelené peklo (El infierno verde) Kostari¢ana Josého
Marina Cafiase a roméan Zeleny papez (El papa verde) Miguela Angela Asturiase.” Zelena je
1 barva piurského nevéstince (onen Zeleny dim) ajeho souvislost se zelenym jeStérem
potvrzuje i sam vypravee, kdyz ve Ctvrté kapitole prvni knihy uvadi, ze ,,za tmy vypadal jako

9!, Harfa starého hudebnika Anselma, ptivodniho majitele Zeleného

hranaty, svétélkujici plaz
domu, je rovnéz zelena, stejné tak jako oci divosky Bonifacie, ktera skonci pohlcena zelenym
jestérem jako prostitutka v Zeleném domé.
V Pantaleonovi se také objevuje symbolika zelené barvy, kapitan totiz pro Sbor

potésitelek vybral jako emblematické barvy pravé zelenou a Cervenou:

[...] Deseoso de dar una fisonomia propia y distinta al SVGPFA [...] el suscrito ha

procedido a designar el verde y el rojo, por el siguiente simbolismo: a. verde por la

exuberante y bella naturaleza de la region amazdnica donde el Servicio va a fraguar su

destino y b. rojo por el ardor viril de nuestros clases y soldados que el Servicio
contribuira a aplacar. (PV, str. 68)

(Podepsany sd¢luje, Zze ve snaze vtisknout SPPPPS vlastni a jasnou tvai anadat ho
reprezentativnimi ozna¢enimi [...], rozhodl se urcit zelenou a Cervenou za symbolické
barvy Sboru potcsitelek, kterézto symboly maji nasledujici vyznam: a) zelena vyjadiuje
bujnou a prekrasnou ptirodu amazonské oblasti, kde Sbor bude kout sviij osud, b) ¢ervena
vyjadiuje muzny zar nasich poddulstojnikii a vojakl, ktery Sbor potésitelek pomize
ukojit. PZR, str. 46)

Symbolika zelené barvy tedy odpovidd vyznamu, jenz uvadi Martin, jelikoz Sbor
potésitelek predstavuje néco zkazeného a diky ndvodnym rozhlasovym vysilanim Sinchiho se
pro obyvatele Iquitosu Pantilandie méni v cosi pekelného az d’dbelského.

Martinova tivaha o metaforickém zeleném pralese miize byt v ptipad¢ Pantaleona
rozvinuta jest€ dal. Zeleny, to jest zkaZeny prales ma totiz neblahé ucinky na své obyvatele. Ti

jsou ve vysledku nésilngj$i a zadostivéjsi. V romanu muizeme najit spoustu odkazii, jez

vysvétluji sexudlni dychtivost vojakl a néasilné chovani obyvatel pralesa jako disledek vlivu

90 Tamtéz, str. 125.
91 Vargas Llosa, Mario. Zeleny diim. Praha: Odeon, 1971, str. 100.
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pralesniho klimatu. Tak je tomu 1ivjednom zdialogh mezi Pantaleonem a Tygrem

Collazosem:

- Debe ser el calor, el clima, ;no cree? — se anima el Tigre Collazos.

- Muy posiblemente, mi general — tartamudea el capitan Pantoja.

—La humedad tibia, esa exuberancia de la naturaleza — se pasa la lengua por los labios el
Tigre Collazos -. A mi me sucede siempre: llegar a la selva y empezar a respirar fuego,
sentir que la sangre hierve. (PV, str. 20)

(,,Nejspis je to tim horkem, tim podnebim, nemyslite?* Tygr Collazos najednou oZije.

,» 10 je dost pravdépodobné, pane generale,” vykokta kapitan Pantoja.

,» 10 horké vlhko, a ptiroda, ktera ptimo buji,” Tygr Collazos si jazykem olizne rty. ,,Mné
se to stava vzdycky: jakmile se octnu v pralese, zacnu soptit ohefi a citim, jak mi krev
vie.“ PZR, str. 14)

Jeho slova nasledné potvrzuje i sam kapitan Pantoja, to kdyz v jednom z hlaSeni svym
nadfizenym sdéluje, Ze:

[...] Debido indudablemente a factores ya identificados por la superioridad (el calor,
atmoésfera himeda), el suscrito habia registrado un aumento del impulso seminal desde el
mismo dia que piso suelo amazonico. (PV, str. 102)

([...] Vlivem ¢initelt, které jsou nadfizenym organiim jiz znamy (horko a vlhké ovzdusi),
podepsany u sebe zaznamenal narlst pohlavniho nutkéani hned od prvniho dne, kdy
vkro¢il na amazonskou piidu. PZR, str. 68)

Podnebi zeleného (tj. i zkazeného) pralesa ma na jeho obyvatele podle vlastnich slov postav
opravdu neblahy vliv, protoze ,,sopténi ohné*, ,,vrouci krev* a ,,nartist pohlavniho nutkani‘
mohou vést k negativnim disledkim.

Zeleny jestér se tedy objevuje jako metaforické ztélesnéni moci vojenské, cirkevni
a civilni, jez vSechny dohromady tvoii nespravedlivou, zkazenou a prolhanou spolecnost.
Tento jeStér zije schovany uprostied pralesa a ni¢i ho zevnitt. Jinak feCeno vliv téchto tii
mocenskych sloZzek na obyvatele amazonské oblasti je nesporny, a rozhodné neni pozitivni.
Diky tomuto vlivu se i prales méni v ,,zeleny* (zkaZeny, nespravedlivy) a mravné kazi jeho
obyvatele. Zeleného jestéra tedy miizeme najit jak v oblasti Iquitosu (Pantaleon a jeho Zenska
rota), tak v oblasti horntho Marafiénu a osady Santa Maria de Nieva (Zeleny diim). Jeho
dlouh¢ krky s hlavami a hladovymi Usty potom sahaji az k Piute (Zeleny diim) a na mnoha

dal$i mista, jak Vargas Llosa dokazuje i ve svych dalSich romanech.

Kritika vojenské moci a armady

Jak jiz bylo zminéno, vojenské prostfedi dominuje v prvnim Llosové romanu Meésto a psi,
a pravé zde se objevuje silna kritika armady a vojenské moci. V romanu bychom nasli celou
fadu prikladd, ale asi nejkriti¢téjSim momentem je neobjasnénd smrt kadeta Arany, kterou se

jako jediny snazi vyfteSit poru¢ik Gamboa. Kdyz uZz je skoro jisté, Ze se nejednalo
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o nestastnou ndhodu, ale o vrazdu, je porucik Gamboa svymi nadfizenymi dlrazné
upozornén, aby ve vySetfovani nepokracoval a nepoSkozoval tak vic povést vojenského
gymnazia. Poru¢iku Gamboovi to vSak jeho svédomi a smysl pro spravedlnost nedovoli, ve
vySetfovani pokracuje, atak je za trest degradovéan a pfevelen do jiné oblasti. Pravé jeho
smysl pro spravedlnost, jenz by mél byt zdkladnim pilifem vojenské instituce, ostie
kontrastuje s pokrytectvim Gamboovych nadfizenych, kterym jde jen o udrzeni dobré povésti
gymnazia a povysSeni. Osud poruc¢ika Gamboy ma tak s osudem kapitdna Pantoji mnoho
spolecného. Ve druhém autorové romanu, Zeleném domé, se zase Vargas Llosa stavi kriticky
ke spolupraci vojakll a sester z mistni misie, ktefi spolecn¢ unaseji divky z indianskych
kmenii a odvéazeji je do osady Santa Maria de Nieva na ,,prevychovu®. Stejné tak odsuzuje
spolupraci vojakli s mistnimi autoritami, jez v oblasti haji pfedevsim své ekonomické zajmy
a vykoftistuji pivodni obyvatele.

V roménu Pantaleon a jeho Zenska rota jsme si povSimli pfitomnosti parodie
vojenskych hlaSeni a obecné vojenskych metod pfistupu k problému. Tato parodie vSak neni
jen usmévna, ale také velmi kriticka. Spoustéfem probléml v amazonské oblasti jsou praveé
vojaci peruanského vojska, ktefi misto aby efektivné zakrocili proti vznikajicimu fanatickému
nabozenskému hnuti, pfidélavaji jesté¢ vice problémi a uchyluji se k nasilnym sexualnim
¢indm.

Prostfednictvim nespoctu vojenskych hlaseni, nafizeni, stanovisek, vyhlasek
a rozhodnuti zase Vargas Llosa kritizuje neefektivitu vojenského ufadu, kde je sice vSechno
pevné stanoveno, ale schvalovani vSech nafizeni je velmi zdlouhavé a ptedpisy se stejné
porusuji. Paradoxni je, ze jedinym Clenem sboru, jenz piedpisy bez vyjimky dodrzuje, je
pravé kapitan Pantoja, ktery je ale jako jediny po skonceni fungovani Sboru potésitelek
potrestan. Rita Gnutzman v této souvislosti zminuje: ,,Disciplinu a vykonnost bere tak vazné,
7e si kope svijj vlastni hrob.“*? Vargas Llosa nejenze Pantojovo slepé naslouchani rozkazim
zesmeSnuje, ale také ho notné kritizuje. Kapitan je odhodlan splnit pro sluzbu vlasti témét
jakykoliv rozkaz, ikdyz snim rozumové nesouhlasi, jako napiiklad zalozeni Sboru
potésitelek. Po pfijeti rozkazu uz vSak kapitdn neuvazuje nad ni¢im jinym nez nad jeho
zdarnym splnénim, nevaha kvili tomu dat vSanc i svlij osobni a soukromy Zivot, a nepfemysli
nad moznymi duasledky rozkazu. A to je presné typ Cloveka, kterého vojsko do svych tad

potiebuje — ¢lena natolik loajalniho, jenz uposlechne rozkaz, at’ je jakykoliv.

92 “Se toma tan en serio la disciplina y la eficacia que se cava su propia tumba.” Gnutzman, Rita. Cit. d., str.
127.
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V romanu je rovnéz patrné, jak vojsko fidi a zasahuje do osobniho Zivota vojaki, kdyz
je kvili splnéni rozkazu nevaha piesunout témét ze dne na den do stovky kilometra
vzdalenych oblasti. Tak je tomu 1 v pfipad¢ kapitana Pantoji, jenz je prevelen do pralesni
oblasti Loreta. Jeho manzelka Pocha to komentuje slovy: ,,Jednou jsi vojék, ne? [...] VE&d¢l
jsi, ze t& miizou poslat, kam je napadne.“ (PZR, str. 16) Vojenska moc a jeji vliv na osobni
zivot kapitana se ndm piipomind i na konci knihy, kdy je Pantoja v ramci svého trestu opét
prevelen, tentokrat do horské oblasti perudnskych And. I vtomto ptipad¢ pfijimé rozkaz
mlcky, bez protestt, 1 kdyZz pon¢kud roz¢arovany.

Pokrytectvi ¢lenti armadniho sboru, ktefi davaji po skandalu s potéSitelkami ruce pry¢
od jednoho ze svych nejvérnéjSich ¢lent, také dokazuji posledni kapitoly romanu, kde ti, ktefi
fungovani Sboru potésitelek po celou dobu kritizovali a napadali, nakonec kon¢i v milostném
objeti se samotnymi poté&Sitelkami propusténymi ze sluzby. Jako ptiklad mizeme uvést slova
generala Scavina:

—En fin, en fin, las dos pesadillas de la Amazonia terminaron de una vez por todas — se
desabotona la bragueta el general Scavino -. Pantoja mutado, el profeta muerto, las
visitadoras hechas humo, el Arca disolviéndose. Esto va a ser otra vez la tierra tranquila
de los buenos tiempos. Unos cariiiitos en premio, Peludita. (PV, str. 339)

(,,Kone¢n¢, konecng; obé dv¢ strasidla Amazonie mame jednou provzdy z krku,*
a general Scavino si rozepne poklopec. ,,Pantoju prelozili a prorok je po smrti, potésitelky
jsou kdovikde a Bratrstvo se rozpada. Zas tady bude klid, jako za starych dobrych cast.
Za to si zaslouzim n&jaké to pohlazeni, Roustiatko.“ PZR, str. 223)

O pokrytectvi, vydirani a poruSovani pravidel uvniti vojenskych a policejnich sbora
rovnéz svédci dal$i z hlaSeni Pantaledna Pantoji. V ném je uvedeno, jakd je bézna praxe
v no¢nim podniku pani Leonor Curinchilové a proc¢ je podnik ptred krachem:

Es asi, por ejemplo, que para la renovacion anual del permiso de funcionamiento que
recaba en la Comandancia de la Guardia Civil, Leonor Curinchila debe desembolsar,
aparte de los derechos legales, gruesas sumas en calidad de obsequio a los jefes de la
seccion Lenocinios y Bares para posibilitar el tramite. Fuera de ello, los miembros de la
Policia de Investigaciones (PIP) de la ciudad, que son mas que treinta, y un buen nimero
de oficiales de la G. C., han contraido la costumbre de requerir gratuitamente los servicios
de Casa Chuchupe, tanto en lo que se refiere a bebidas alcohdlicas como a prestaciones,
bajo amenaza de sentar parte acusando al local de escandalo publico, que es motivo de
cierre inmediato. (PV, str. 67)

(Kuptikladu pii kazdoro¢ni obnoveé zivnostenského povoleni, o které zada mistni
velitelstvi Cetnictva, Leonor Curinchilova musi kromé zdkonnych poplatkli vyplatit tucné
castky jakozto dary velitelim odd€leni pro nevéstince a vycCepy, aby jeji zadost vyridili.
Kromé toho si zdejsi ptislusnici vySetfovaci policie (PVP), kterych je pfes tficet, a znacny
pocet diistojnikil Eetnictva zvykli pozadovat sluzby podniku U Zararaky zdarma, jak co se
tyCe alkoholickych napojt, tak i pokud jde o pohlavni ukojeni, pod hrozbou, Ze na ni
podaji hlaSeni a obvini ji z vefejného pohorseni, coz je diuvod k okamzitému zavieni
podniku. PZR, str. 45)
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Cetnici a dustojnici policie tedy nevahaji porusovat veskera nafizeni, pravidla a slib,
jejz slozili pfi uvedeni do funkce, a bezostySn¢ vyuzivaji vyhod, jez jim jejich povolani
nabizi, nechavaji se uplacet a dopousti se ivydirani, které by v pfipad¢ ,,obycCejnych
smrtelnik* jiz mohlo byt povazovano za trestny ¢in.

Z ukazek je patrné, ze kritika vojenské moci je v Pantaleonovi vyjadiena humornou

formou, ale neni o nic méné ostra nez v Llosovych ptredchozich romanech.

Kritika cirkevni moci

Martin ve své studii uvadi, ze ve vypravné proze Vargase Llosy nenalezneme az tak
silnou proticirkevni satiru. Autortiv postoj chce spise ukazat duchovenstvo jako dogmatickou
instituci, jeZ je silné propojend s dominujici politickou moci. SpiSe neZz o pfistup striktné
antiklerikalni a protindbozensky se tedy jedna o vidéni cirkevni moci v souvislostech
politicko-socialnich.”

Vargas Llosa sviij piistup k nabozenstvi rovnéz komentuje ve své knize paméti a je
patrné, Ze 1v otdzce cirkevni moci a duchovenstva vétSinou cerpa ze svych osobnich
zkuSenosti. Sdm totiz navstévoval katolickou zékladni Skolu a v détstvi byl velmi véfici,
potom se ale setkal ze strany jednoho z bratrli s pokusem o sexualni obtézovani, coZ naprosto
zménilo jeho ptistup ke katolické vite:

Od té doby jsem se postupné prestaval zajimat o nabozenstvi a o Boha. Stale jsem chodil

na mse, k pfijimani a zpovidal se, dokonce jsem se i v noci modlil, ale bylo to ¢im dal tim

vvvvvv

jsem vét§inou myslel na néco jin¢ho, az jsem si jednoho dne uvédomil, Ze uz nevéfim.
Stal se ze mé& bezvérec.”

V dalsi ¢asti knihy Vargas Llosa vysvétluje, Ze spiSe nez ateista je agnostik, coz je
postoj, ktery mu byl také béhem jeho prezidenstké kampané Casto vy¢itan.”

S velmi silnou kritikou cirkevni moci se mizeme setkat v roméanu Zeleny diim, kde
Vargas Llosa ilustruje plsobeni sester v amazonském pralese a jejich civilizacni usili se vSemi
jeho negativnimi dasledky. Oproti tomu v Pantaleonovi je kritika nabozenskych a cirkevnich
uskupeni prezentovana opét spiSe satiricky, ptresto ale jednoznacné. Postavami, jeZ v knize

slouzi jako ter¢ ke kritice cirkve a nadbozenstvi, jsou vojensky kaplan a kapitan Avencio P.

93 Martin, José Luis. Cit. d., str. 111.

94 “A partir de entonces, de una manera gradual, fui dejando de interesarme en la religion y en Dios. Seguia
yendo a misa, confesandome y comulgando, e incluso rezando en las noches, pero de una manera cada vez
mas mecanica, sin participar en lo que hacia, y, en la misa obligatoria del colegio, pensando en otra cosa,
hasta que un dia me di cuenta de que ya no creia. Me habia vuelto un decreido.” Vargas Llosa, Mario. PA, str.
76.

95 Tamtéz, str. 127.
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Rojas, rovnéz vojensky kaplan a major Godofredo Beltran a viidce nébozenskych fanatikii
Bratrstva archy bratr Francisco.

Kapitan Rojas je piikladem ustrasen¢ho knéze neschopného ptizplisobit se tvrdym
podminkdm prace s muzstvem uprostied pralesa, jenz se tak stavd obé&ti vysméchu vojak,
oproti tomu otec Beltran ztélesiiuje machistického knéze zastavajiciho tfidni déleni, jenz
v sob¢ nezapie valeCnického ducha. Pravé otec Beltran byl po celou dobu silnym odptrcem
a kritikem Sboru potéSitelek, po jeho rozpusténi je vSak i on klientem jedné z prostitutek
stejné jako general Collazos:

—Me apresuré, retirandome en vez de dar la ultima batalla — recuesta la cabeza en la
hamaca, mira al cielo y suspira el padre Beltrdn -. Te confieso que extrafio los
campamentos, las guardias, los galones. En estos meses he sofiado a diario con espadas,
con la corneta de la diana. Estoy tratando de volver a vestirme el uniforme y parece que la
cosa tiene arreglo. No olvides las bolitas, Peludita. (PV, str. 340)

(,,Ukvapil jsem se, kdyz jsem ustoupil, misto abych svedl posledni bitvu,* otec Beltran si
opte hlavu o rohoz, podiva se na oblohu a vzdychne. ,,Pfiznam se ti, ze mi chybi tabory,
straze a vylozky. Celé ty mésice se mi kazdy den zda o zbranich a o tom, jak troubi
budicek. Snazim se obléknout si znovu uniformu a zda se, Ze to ptjde zatidit. Nezapomen
na kuli¢ky, Roustiatko.” PZR, str. 223-224)

Na postavé otce Beltrana se tak setkdvame s kritikou pokrytectvi ¢lend vojenského
cirkevniho sboru.

Postava bratra Francisca zase slouzi jako varovani pied silnym kultem osobnosti
naboZenského fanatika. Bratr Francisco disponuje obdivuhodnymi manipulativnimi
schopnostmi a svymi piedpovéd'mi o konci svéta dokaze osalit velkou cast obyvatelstva
pralesni oblasti vcetné vojaki, potéSitelek ¢i kapitdnovy matky, jeZz nevahaji asistovat
uktizovani zvifat, ba dokonce i lidi, a véfit v jeho spasitelskou moc. Prestoze jsou nckteré
scény spiSe vtipné, prehnané az absurdni, Vargas Llosa prostfednictvim Bratrstva archy
upozoriiuje na silu a zaslepenost ndbozenského fanatismu, jenz fizen Sikovnymi jedinci mize

dosahnout gigantickych rozméri a také dalekosahlych dasledk.

Kritika civilni moci
Civilni moci se dostavame ke tieti hlavé onoho metaforického zeleného jestéra, ktery
zt€lesniuje prolhanou a nespravedlivou spole¢nost. Dle naSeho minéni méa Martin pod pojmem
civilni moc na mysli moc a vliv, jez vykondva spolecnost nad jedincem, tudiz bychom sem
mohli zatadit problematiku prostituce, jez je jednim z disledkd vlivu spolecnosti na zivot
jedince. Liliana Fretel ve své studii romdnu Pantaleon ajeho Zenska rota uvadi, Ze

prostitutkami se stavaji zeny, jez se narodi do prostiedi jiz pfedem poznamenaného chudobou
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anasilim, arovnéz diky svému nizkému stupni vzdélani nemaji jiny zpusob preziti.”
Pochybnou civilni moci disponuji rovnéz kuplifi, kteti maji prostitutky pod svym vlivem, jak
to v rozhlasovém potfadu komentuje i1 jedna z potésitelek, Maclovia:

Tt diras para qué un cafiche, entonces. Porque si no tienes, nadie te respeta, te asaltan, te
roban, te sientes desamparada, y, ademas, Sinchi ;a quién le gusta vivir sola, sin
hombre?” (PV, str. 218)

(PtaS se, na¢ potifebuju pasdka? Protoze kdyz zadného nemads, nikdo si t¢ nevazi,
prepadnou t¢ a okradou, citi§ se opusténa, a potom, Sinchi, kterépak by se to libilo, zit jen
tak sama, bez muzského? PZR, str. 143)

A tak to vypada, Ze prostitutky ani nemaji jinou moznost, nez se podiidit kuplifi, jenz
je bude vykoftistovat. Potom ale Maclovie dodava:

[...] En Pantilandia daban contratos con sueldos fijos, domingos libres y hasta viajes [...].
Era la loteria, Sinchi ;no te das cuenta? Un trabajo seguro, sin tener que buscar clientes
porque habia para regalar, y encima tratadas con toda consideracion. Nos parecia un
sueflo, pues.

([...] V Pantilandii davaji smlouvy s pevnym platem, v ned¢li volno a jest¢ k tomu
cestovat. Pro nas to bylo terno, Sinchi, copak to nechapes? Mit jistou praci a nemuset
shanét zakazniky, ponévadz jsme jich mély nad hlavu, a k tomu jesté slusné zachéazeni.
O néem takovém se nam nikdy ani nezdalo [...]. PZR, str. 143)

Je az absurdni, Ze vojenskd moc v tomto pfipad€ vyuziva nestastné situace prostitutek
a najima si jejich sluzby s pfesvédcenim, Ze takovou nabidku nemohou odmitnout. A pfestoze
maji prostitutky jistotu pravidelného mésicniho pfijmu a jsou pod vojenskou ochranou,
nemiizeme opominout, ze jsou stale sexualné vykofistované a jedna se s nimi spise jako se
sexualnimi objekty nebo dokonce stroji. To dosvédcuji jednak piezdivky, jimiz jsou
oslovované, a jednak i Pantalednovy vypocty ohledné primérnych pocti ukojeni, kdy kapitan
vzdy pocita s tim, Ze by vybrané potésitelky mély byt nanejvys vykonné, pracovat na full
time, bez prekazek, az ve svych vypoctech uplné zapomene zohlednit dny, které ptipadaji na
zensky menstruacni cyklus, a musi kviili tomu vSechny své vypocty prehodnotit.

Liliana Fretel na zavér své studie dodéava, Ze jak Pantaleon, tak i potcSitelky se stavaji
obét'mi moci vojenské a moci civilni:

Nemohou splnit sva pfani a své sny. Jsou pohlceni nespravedlnosti spole¢nosti. Pantaleén
bude vzdy podfizen bezostySnym lidem, ktefi se snazi ze situace vytezit co nejvetsi uzitek
pro sviij vlastni prospéch. Pantoja vzdycky zaplati za provinéni svych nadiizenych,
zatimco potéSitelky budou stale spoutané touto vykofistujici spolecnosti, jez je vnima
jako zbozi. Oba typy postav ztraceji z dohledu obzor, ktery by je vedl ke skutecnému
Zivotu.”

96 Viz. Fretel, Liliana. “El alumbramiento del humor y la critica social en Pantaledén y las visitadoras®. E/
hablador [online]. 2004, n° 5 [cit. 2014-10-25]. Dostupné z: http://www.elhablador.com/pantaleon.htm.

97 “Estos no pueden cumplir sus anhelos y sus suefios. Ambos son devorados por la injusticia social. El primero
siempre va a estar subordinado a gente inescrupulosa que trata de sacar el mayor provecho para el bien
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Kritikou civilni moci je zde tedy predev§im myslena kritika machismu, spolecenské
situace, jez vede Zeny k prostituci, a zejména kritika vykofistovani jedince spole¢nosti, at’ uz

vykoftistovani sexualniho ¢i materialniho.

Kritika moci sdélovacich prostredk

Kromé¢ kritiky moci vojenské, cirkevni a civilni, jez spolecné tvoii tfi hlavy
metaforického zeleného jestéra schovaného uprostied pralesa, se v romanu objevuje stejné
satirickd kritika moci sdélovacich prostfedkli. Podobnou manipulativni moci, jakou ma
fanatické nabozenské bratrstvo, totiz v romanu disponuji iiquitoské sdélovaci prostredky,
jejichz dogmaticky jazyk, Vargasem Llosou doveden k parodii, slouzi k manipulaci vefejného
minéni. Nutno doplnit, Ze vSe, co se ve sdélovacich prostfedcich tika a objevuje, obyvatelé
Iquitosu povazuji automaticky za pravdivé, a témata probirand ve sd€lovacich prostfedcich
jsou pokladana za témata vefejna a celospolecenska. Proto musi vojenské vedeni zbystrit
pozornost, kdyz rozhlasovy komentator a hlasatel Sinchi zacne patrat po hlavnim
organizatorovi tajemné Pantilandie ohdnéje se vyrazy, Ze je to jeho profesni a vlasteneckd
povinnost. KdyZz vSak Pantaleéna Pantoju vypatra, pfikro¢i k formé¢ finan¢niho vydirdni
vyménou za slib, ze jiz nebude na Pantilandii verbalné utocit. Pantaledn je tak donucen
Sinchimu pravidelné vyplacet 5% svého platu. Sdm Sinchi potom upozoriiuje na fakt, jakou
moc jeho potad ma:

—No existe nada lo bastante s6lido en toda la Amazonia que LA VOZ DEL SINCHI no
pueda echar abajo — da un tincanazo en el vacio, resopla, se envanece el Sinchi -.
Modestia aparte, si yo le pongo la punteria, el Servicio de Visitadoras no dura una semana
y usted tendra que salir pitando de Iquitos. Es la triste realidad, mi amigo.

— O sea que ha venido a amenazarme — se endereza Pantaleén Pantoja.

—Nada de eso, al contrario — da estocadas fantasmas, se cifie el corazéon como un tenor,
cuenta billetes que no existen el Sinchi -. Hasta ahora he resistido las presiones por
espiritu combativo y por una cuestion de principios. Pero, en adelante, puesto que yo
también tengo que vivir y el aire no alimenta, lo haré por una compensaciéon minima. ;No
le parece justo?

—O sea que ha venido a chantajearme — se pone de pie, se demacra, vuelca la papelera,
corre hacia la escalerilla Pantaleon Pantoja.

—Y ayudarlo, hombre, pregunte y vera la fuerza ciclonica de mi emision — saca musculos,
se levanta, se pasea, gesticula el Sinchi -. Tumba jueces, subprefectos, matrimonios, lo
que ataca se desintegra. Por unos cuantos miserables soles estoy dispuesto a defender
radialmente al Servicio de Visitadoras y a su cerebro creativo. A dar la gran batalla por
usted, sefior Pantoja. (PV, str. 155-156)

(,,V celé Amazonii neni nic tak pevného, aby to potad Hovori Sinchi nedokazal zborit,
a Sinchi cvrnkne ukazovackem do prazdna, zafuni a pak se samolibé zasklebi. ,,VSechna

propio. Pantoja siempre pagara por los delitos de sus jefes. Mientras las visitadoras siempre estaran
maniatadas por esta sociedad explotadora que las ve como una mercancia. Ambos personajes pierden el
horizonte que los guie a encontrar su verdadero vivir.” Fretel, Liliana. Cit. d.
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skromnost stranou, jestli si vas vezmu na musku, Sbor potésitelek nevydrzi ani tyden a vy
budete muset vzit draka. To je smutna skute¢nost, vazeny piiteli.*

,»Takze jste mi priSel vyhrozovat,” napfimi se Pantaledn Pantoja.

,Nic takového, pravé naopak,* Sinchi se rozhani rapirem proti preludtim, drzi se za srdce
jako n&jaky tenorista a odpocitava bankovky, které tu nejsou. ,,Az do nynéjska jsem t€ém
tlakim odolaval, jak z vrozené bojovnosti, tak ze zasadnich davodu. Jelikoz ale i ja
musim byt z né¢eho ziv, a ze vzduchu to nejde, do budoucna v tom budu pokracovat za
nepatrnou thradu. Nezda se vam to spravedlivé?*

,»lakze jste mé pfisel vydirat,” Pantaleén Pantoja ochable vstane, pfevrati ko§ na papir
a rozbéhne se ke schudkim.

,»PTisel jsem vam pomoci, ¢lovéce; zeptejte se nékoho a feknou vam, ze mij potad je jako
smrst’,” Sinchi mu predvede své svaly, vstane, piechazi sem tam a rozhazuje rukama.
»Svrhuje soudce i podprefekty, rozbiji manzelstvi, a vSechno, na¢ zautoci, se zhrouti. Za
ubohych par solii jsem ochoten obhajovat v radiu Sbor potésitelek i mozek, ktery za tim
stoji. Jsem ochoten svést za vas velikou bitvu, pane Pantojo.* PZR, str. 103)

Z ukazky je patrné, ze Sinchi si je velmi dobfe védom manipulativni moci a vlivu, jez
ma jeho potfad na nazor vetejnosti, a touto moci se vylozené chlubi. Ma jistotu, Ze co v radiu
fekne, budou obyvatelé Iquitosu povazovat za smérodatné, a proto si mize dovolit kapitana
Pantoju vydirat. Kritikou médii a sd€lovacich prostiedk se tak Vargas Llosa snazi ukazat, ze
se v jejich ptripadé Castokrat nejedna o snahu pravdivé informovat spolecnost, ale spiSe o usili
hajit z4jmy urcité skupiny ¢i jednotlivce — v piipad¢ hlasatele Sinchiho jsou to zdjmy Cisté

osobni.

V této kapitole jsme méli moznost dokdzat, ze 1kdyZ roman vyuziva situacniho
a jazykového humoru, neboji se kritiky vojenské moci a vojenského (ne)poradku, stejné tak
jako kritiky cirkevnich €initeld a nabozenského fanatismu. V neposledni fad¢ Vargas Llosa téz
kriticky upozorfiuje na prolhanou a nespravedlivou spolecnost posedlou machismem,
vykofistovanim (materidlnim i sexudlnim) a na senzacechtivy styl sdélovacich prostredkd,
jenZ ma jen malokdy za cil nezaujaté¢ a pravdivé informovat o aktudlnich udéalostech. José
Miguel Oviedo téz zastava nazor, ze na poslednich stranach knihy se sarkasmus Vargase Llosy
povznas$i na uroven mordlni kritiky, jez dokonale pojiméa cely souhrn postav, udalosti

a prostiedi pfitomnych v romanu®, a dodava:

vvvvvv

zpusobem kritizovano v predchozich tfech romanech: fungovani vojenské hierarchie
udrZuje nebo zhorSuje machistické kiivdy a nadfazenost [...].”

98 Viz. Oviedo, José Miguel. MVLL: IR, str. 284.
99 “Lo que la historia quiere demostrar, de una manera risuefia, es lo mismo que se criticaba, en términos mas
dramaticos en las tres primeras novelas: el funcionamiento de la jerarquia militar perpetua o agrava los

atropellos del machismo y la supremacia [...].”” Oviedo, José Miguel. Dossier Vargas Llosa. Lima: Taurus,
2007, str. 25. Dilo dale citovano jako Dossier.
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Metafora zeleného jestéra a jeho tii hlav téz dokazuje, jak jsou moc vojenska, cirkevni
a civilni propojené, coz je patrné i z ukazek a komentéaiti pouzitych v této kapitole. Cirkevni
Cinitelé jsou soucasti peruanského vojska, vojaci a Cetnici zase uplatiuji svlyj vliv v civilni
oblasti a peruanska armada nevaha pfi zfizovani Sboru potésitelek spolupracovat s iquitoskym
podsvétim, jez je soucasti moci civilni. Vargas Llosa tak pranyfuje celou prolhanou

a nespravedlivou spolecnost, jez je témito slozkami tvofena a ovliviiovana.
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IV. ZAVER

Pritomnost humoru, experimentalnich narativnich technik

a polyfonie v romanu

V pribéhu nasi prace jsme vidéli, ze stejné jako v predchozich romanech i v ptipadé
dila Pantaleon a jeho Zenska rota Vargas Llosa vyuziva svych osobnich démont a stavi ptibéh
na pilifich redlné zkuSenosti. Pro tento roman mu byla inspiraci vlastni cesta do pralesa, jez
podnikl v roce 1958 a 1964, a pfi niZ se seznamil jak s dosud nepoznanou a zna¢né zaostalou
¢asti Peru, tak i s ptibéhem jistého kapitdna Pantaledna Pantoji, jehoz tkolem bylo vybudovat
v této zapomenuté ¢asti zeme pro ucely peruanské armady pojizdny nevéstinec.

Tentokrat vSak autor pro své dilo voli humoristickou formu, jiz dosahuje jak humorem
slovnim, tak ihumorem situanim. Pro slovni humor Vargas Llosa vyuzivda mnozstvi
eufemismi, jez vynikaji pravé v kontextu vojenského prostiedi, ptrezdivek, zdrobnélin
a kontrastu riznych typt jazyka (formalni jazyk vojenskych hlaSeni, hovorovy jazyk
potésitelek). Humor situacni zase vznika v nejriznéjsSich bizarnich a komickych momentech,
zejména je vSak tvoren protikladem spotadaného, slusného, nékdy az neurotického milovnika
potadku kapitana Pantoji a organizace tak neslusné a ve své podstaté odporujici jakémukoliv
potadku, jakou je nevéstinec. Spojeni natolik vzdalenych a protikladnych elementa jako je
vojensky svét plny oficialit, formalit, pravidel, hierarchie, odiikani a plnéni piikazi a svét
erotiky a prostituce, jenz nejen Ze je neoficialni a neformalni, ale rovnéz i nelegélni, je vlastné
zakladnim nosnym humoristickym prvkem v romanu, a pravé snaha kapitdna Pantoji podfidit
fungovani nevéstince vojenskym pravidlim a discipliné vytvaii v romdnu ony zminéné
bizarni, komické a nékdy az absurdni situace.

Pii dikladném zkouméni narativnich technik v roméanu jsme zaznamenali, Ze autor na
misto heterodiegetického vypravéce, jenz se v dile objevuje jen velmi sporadicky, klade
dokumentarni texty, skrze néz se pifibéh vypravi sdm. Hlavnim tématem knihy je
zorganizovani pojizdného nevéstince uprostied amazonského pralesa fungujiciho pod
taktovkou peruanské armady, a jelikoZ je princip organizace v romanu klicovy, je zrovna tak
dilezité zorganizovani vypravécského materidlu. Tento dvoji princip organizace je potom
pfimou parodii vojenskych metod a vojenské posedlosti pofadkem, a je to pravé spojitost
mezi formou a obsahem, jez na romanu oceniuje Raymond L. Williams:

Vztah mezi tim, o co se jedna, a formou, tedy mezi tematikou a technikou, ¢tenaii ptinasi
energicky zazitek a poukazuje na kritickou funkci dila v ramci peruanské spolecnosti.
Tyto postiehy rovné€z naznacuji, Ze podstata vypravécské tvorby Vargase Llosy tkvi praveé
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ve zplusobu usporadani textu [...] ane pouze v Cisté invenci. Transformace reality
(ptidany element) je daleko vice spojena s nakladdnim se samotnou promluvou, jez
Vargas Llosa uskuteciiuje, a v tomto osobitém dile se docefiuje na zakladé dvou principt
organizace.'”

Zvolena forma romanu, jeZ je tvofena riznymi typy ,.autentickych® dokumentarnich
textl, je dalezita 1 z hlediska pouziti riznych typl jazyka v ramci kazdého textu. Vargas Llosa
tak nechava promlouvat Siroké vrstvy perudnské spolecnosti od nevzdélanych obyvatel

re¢
1

pralesnich oblasti, iquitoskych ,ztracenych existenci® a prostitutek, ptfes rozhlasového
hlasatele a novinate, az po velici ¢leny peruanské armady. Blanca Riestra ve své studii uvadi,
ze Vargas Llosa tim realitu rozdrobuje, propujcuje hlas postavdm z riznych spolecenskych
tfid davaje pfednost jazyku lidovému a prostopasnému, piesto ale tato rozdrobend mozaika
tvoii dokonalou jednotu, skvéle pasujici puzzle.'’! Tato touha po zachyceni riznych typt
lidskych hlast a riiznych typt diskurzu je tizce spojena s touhou po totdlnim romanu, touhou
zachytit svét jako mnohohlasé neutuchajici vieni, prani obsdhnout v jednom romanu cely svét,
propujcit hlas vSem. Tato mySlenka je pfitomna ivteorii M. M. Bachtina, jenz praveé
mnohohlasost v romanu povazuje za jeden z jeho charakteristickych rysi. Hlasy postav jsou
v romanovém zanru dialogicky sptfazeny, reprezentuji rtizné svétonazory a relativizuji tak
skute¢nost.'” A tak piestoZze je evidentni, ze autorova snaha o totdlni roman je v tomto
druhém tvir¢im obdobi pon€kud na ustupu, Vargas Llosa na ni nerezignuje zcela a nechava
v romanu promlouvat rozriznéné hlasy rozli¢nych vrstev spolecnosti a s nimi rtizné typy
diskurzu.

Nutno vSak také dodat, ze rozriiznény jazyk odliSnych typti postav je dotazen do
krajnosti, hyperbolizovan, vyznivd humorné a méni se tim v parodii. V romdnu se tak
prostfednictvim vojenskych hlaseni setkavdme s parodii vojenského jazyka, novinové ¢lanky
a rozhlasové vysilani Vargasu Llosovi slouzi jako parodie senzacechtivého jazyka sdélovacich
prostiedkli a dopis Pochy adresovany sestie je potom parodii afektovaného jazyka Zen z vyssi
spole¢nosti.

Z hlediska narativnich technik Vargas Llosa v romanu zapojovanim rozmanitych

Lautentickych® textli vyuziva kvalitativniho skoku, kdy se prostfednictvim jednotlivych texta

100“Esta correspondencia entre aquello de que se trata y la forma, o entre tematica y técnica, supone para el
lector una experiencia vital e indica la funcion critica de la obra en la sociedad peruana. Estas observaciones
sugieren ademas que la esencia de la obra narrativa de Vargas Llosa estd en el modo de organizar el texto
[...] y no en la invencién pura. La transformacion de la realidad (el elemento afiadido) se asocia mas
estrechamente con esa manipulacion del discurso que efectia Vargas Llosa y se aprecia en esta particulat
novela a base de dos principios de organizacion.” Williams, Raymond L. Cit. d., str. 189.

101Riestra, Blanca. Vargas Llosa: Animal de fondo. In Vargas Llosa: De cuyo Nobel quiero acordarme. Ed.
Instituto Cervantes. Madrid: D.L. 2011, str. 204-205.

102 Viz. Bachtin, Michail Machajlovi¢. Cit. d., str. 77-106.
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vzdy méni thel pohledu na fungovani Sboru potésitelek. V kapitolach tvorenych dialogy, jez
Oviedo nazyva dialogy teleskopickymi, si zase muizeme povSimnout techniky spojenych
nadob, kdy se v ramci jednoho rozhovoru bez jakéhokoliv komentaie octneme na Uplné jiném
misté, v jiném ¢ase, uprostied uplné jiného typu konverzace, abychom se hned vzapéti vratili
do konverzace piedchozi, coz Vargasu Llosovi umoziiuje, aby se vzdjemné propojily
a osvétlily dvé vzdalené situace bez zbyte¢ného komentare vypravéce.

ZjednoduSeni formy je oproti piedchozim romanim Meésto a psi, Zeleny dim
a Rozhovor v Katedrdle, kde se tyto narativni techniky objevuji v daleko hojnéjsi mife a ve
vSech svych moznych typech akombinacich, nesporné, piesto se vSak Vargas Llosa
experimentalnich narativnich technik nevzdavéa a roman Pantaleon a jeho Zenska rota je tak

po formalni strance technicky hravym a polyfonnim literarnim dilem s vyraznymi

humoristickymi, satirickymi a parodickymi prvky.

Libertinska inspirace

Jak bylo zminéno, roman je inspirovany autorovymi osobnimi démony — cestou do
pralesa, seznamenim se s pfibéhem jistého kapitana Pantoji, ale také osobni navstévou
vnoCnich podnicich anevéstincich, avlastni zkuSenosti s vojenskou disciplinou.
V souvislosti se vztahem mezi romanovym obsahem a jeho formou by se vSak nabizela jeste
jedna autorova osobni zkuSenost.

V roce 1958, pred odjezdem do Evropy, musel Vargas Llosa vykonavat celou fadu
praci, aby sebe asvou zenu uzivil. Jednou znich byla ipozice asistenta knihovnika
v Narodnim klubu. Narodni klub uprostied historického centra Limy slouzil pro setkavani
vazenych méStant, ktefi zde uprostied témét aristokratické a elegantni atmosféry hrali hry,
pili, konverzovali, filozofovali a dojednévali obchody. Narodni klub také disponoval
rozsahlou knihovnou a pro Vargase Llosu bylo velkym piekvapenim, kdyz zjistil, Ze jeji
soucasti je 1nejveétsi sbirka erotickych a libertinskych knih v celé zemi. V této souvislosti
Vargas Llosa ve své knize paméti zminuje:

Knihovna Klubu byla docela dobra [...] améla uchvatnou sbirku erotickych knih
a ¢asopisl, z niZ jsem vétsi ¢ast piecetl nebo jimi alespon prolistoval. [...] Tato Cetba pro
mne byla velmi dulezita a dlouhou dobu jsem se domnival, ze erotismus je synonymum
rebelie asvobody ataké Uzasnym zdrojem kreativity jak ve spolecenském, tak
uméleckém prostiedi. Zda se, ze tak tomu alespon bylo v osmnactém stoleti v dilech
a postojich /libertinii (slovo, které, jak rad pripominal Roger Vailland, nechce byt vyrazem
pro ,,smyslnost*, ale spise pro ,,¢lovéka, jenz vzdoruje Bohu*).'”®

103 La biblioteca del club era bastante buena [...] y tenia una espléndida coleccion de libros y revistas erdticas,
buena parte de la cual lei o, por lo menos, hojeé. [...] Esas lecturas fueron muy importantes y, durante mucho
tiempo, crei que el erotismo era sindbnimo de rebelion y de libertad en lo social y en lo artistico y una fuente
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Ve Francii osmnactého stoleti totiz doSlo k mimotfaddnému spojeni, ato kdyz se
tehdejsi filozofové rozhodli pouzit erotickou fikei jako prostiedek pro spolecenskou kritiku
a pidu pro revolucionaiské myslenky. Tato fikce se potom konstituovala jako novy uhel
pohledu filozofické literatury abyla itak ctena — rozdily mezi obscénnim, bufi¢skym
a protindbozenskym nebyly zcela jasné. Jinymi slovy texty, jeZz dnes povazujeme za
pornograficke, byly v dob& osvicenstvi tou nejmocnéjsi protiautoritaiskou literaturou, jaka
existovala — vzdorovaly samotnému Bohu.'™ J. M. Oviedo k této problematice dale
vysvétluje:

Francouzsti filozofové vidéli ve spojeni volné lasky a svobodného mysleni velké
moznosti pfi utocich na velké mocenské skupiny jako byla cirkev, monarchie
a aristokracie. V jejich knihach skoro nenajdeme kopulaci bez kritiky a diskuse nad
zavaznymi otazkami, jez znepokojovaly nejednu vyznamnou osviceneckou mysl. Proto je
hlavni imluvou libertinského vypravécského modelu dosahnout toho, aby se v poptedi
scén postupné stfidala fyzicka aktivita s metafyzickymi tivahami a byl nam tak umoznén
jak pozitek, tak i zamysleni (ne nezbytné v tomto pofadi).'”

Kdyby podle Ovieda ¢tenar znovu prosel dilo Vargase Llosy, mohl by si povSimnout,
ze autor jako by umyslné ¢i nevédomky opraSoval urCité podstatné prvky staré libertinské
literatury, pro kterou nic nebylo svaté a v§e bylo vystaveno otazce.

Tato nase tivaha rozhodné nechce vést k zavéru, ze Pantaleon a jeho Zenska rota je
vlastné filozofickym textem skrytym v humoristické, erotické fikci, ale domnivame se, Ze se
Vargas Llosa skute¢n¢ inspiroval libertinskymi erotickymi romény, na jejichz pidé mohli
autofi ve spojeni s erotikou nastinovat zdvazné spolecenské a politické otazky. Tak
1 v Pantaleonovi dochdzi spojenim erotiky a vojenského prostfedi k pobaveni, uréitému
pozitku a zaroven k zamysleni nad zavaznymi tématy. Llostiv neutuchajici zajem o erotické
romany ostatné potvrzuji i jeho pozdéjsi dila Elogio de la madrastra (Chvadla macechy, 1988)

¢1 Los cuadernos de don Rigoberto (Zapisniky dona Rigoberta, 1997).

Humor a kritika v dile

A o0jaka zdvazna témata se tedy v romanu Pantaleon ajeho Zenskd rota jedna?

Ptestoze dilo sr§i humorem, eufemismy, satirickymi a parodickymi prvky, nastifiuje zaroven

maravillosa de creatividad. Asi parecia haberlo sido, por lo menos, en el siglo XVIII, en las obras y actitudes
de los libertins (palabra que, como le gustaba recordar a Roger Vailland, no quiere decir «voluptuoso» sino
«hombre que desafia a Dios».” Vargas Llosa, Mario. PA, str. 336.

104 Oviedo, José Miguel. Dossier, str. 36.

105 “Los filosofos franceses vieron las enormes posibilidades que habia en esa asociacion entre amor libre
y libertad de pensamiento cuando atacaban a los grandes poderes: la Iglesia, la monarquia y la aristocracia.
En sus libros casi no hay copulacion sin discusion y critica de las grandes cuestiones que agitaban las mentes
mas ilustradas. Por eso, la principal convencion del modelo narrativo libertino es la de lograr que la actividad
fisica y la especulacion metafisica se cedan por turnos el primer plano de la escena para hacernos gozar
y pensar (no necesariamente en ese orden).” Tamtéz.
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kritiku vojenské moci a vojenského zplsobu mysleni, kritiku manipulativniho vlivu
sd¢lovacich prostfedkit a médii, problém machismu siln¢ zakofenéného v peruanskeé
spolecnosti a obzvlasté patrného ve vojenském prostiedi. Zaroven se také objevuje varovani
pfed nabozenskym fanatismem a problematika prostituce spojend s chudobou a nevzdélanosti,
ke které se také velmi tzce védze problematika sexudlniho a materidlniho vykofistovani
jedince jedincem nebo i celou spoleCnosti. Vargas Llosa v dile téZ nardzi a upozoriiuje na
pokrytectvi jak nékterych ¢lenti vojska, cirkve, tak i jednotlivea, ktefi by méli byt zastanci
a nositeli urcitych hodnot a norem, a pfitom se ve skute¢nosti chovaji upln¢ jinak a neziidka
v naprostém rozporu s deklarovanymi normami.
J. M. Oviedo dilo shrnuje nésledujicim zptisobem:

V roméanu Pantaleon a jeho zenskd rota, jenz ptredstavuje urcity obrat v ramci tvorby
Vargase Llosy a zaroven i jeji potvrzeni, nalezneme ten znadmy elementarni zajem o téma,
pilné avasnivé odevzdani se jeho vypravécskému rozpracovani prostiednictvim
vystiznych technik a také schopnost prozkoumavat ty nejvyznamnéjsi vrstvy rozport
mezi jedincem a peruanskou spolecnosti, coz jsou rysy pro autora charakteristické.
Roman neni tak mohutné poeticky jako Zeleny diim, ani tak hrozn¢ hotky jako Rozhovor
v Katedrdle; ani nemtze byt, protoze jeho zamér je jiny: karikatura, vysmésny tah
Stétcem, jenz vykresluje jeden velmi konkrétni dil naSi reality. Spolecné se zralosti
upustily rysy autorova literarniho vyrazu od palcivosti a od napéti zatnutych zubu, jez
zpusobilo prvotni UCinek romanu Mésto a psi; ted uz vi, Ze mize psat parodicko-
kritickym kédem, jemuz ho moznad naucil klasicky ¢i moderni pikareskni roman,
s pohiebni jizlivosti toho, jenz vi, Ze se sméje tragickym vécem, jez nemaji feSeni.'*

Navzdory prvotnimu pohrdéani kritiky Pantaleonem, jez jej povazovala za povrchni
fraSku, se tak J. M. Oviedo shoduje s Ritou Gnutzman, Raymondem L. Williamsem
a 1 dal§imi odborniky, Ze Pantaleon je sice karikaturou a krutym vysméchem, zaroven také ale

nemilosrdnym zptsobem kritizuje neduhy soudobé peruanské spolecnosti.

V zavéru nasi studie tak mtizeme uvést, ze dilo Pantaleon a jeho Zenska rota je
povazovano v ramci literarni tvorby Vargase Llosy za druhotadé ponékud nepravem. Naopak

dilo predstavuje v ramci autorovy tvorby dulezity meznik, pii kterém doslo k objeveni

106 “Novela que es un giro dentro de la obra vargasllosiana pero también una confirmacion de la misma,
Pantaleon y las visitadoras posee ese consabido interés basico del asunto, esa aplicada y apasionada entrega
asu desarrollo narrativo mediante técnicas precisas, y esa capacidad de sondeo en los estratos mas
significativos de las contradicciones entre el hombre y la sociedad peruanos, que son caracteristicos del autor.
No tiene la furiosa poesia de La casa verde o la masiva amargura de Conversacion en La Catedral; no puede
tenerlas porque su intencion es otra: la caricatura, el brochazo burlon de una porcién muy concreta de nuestra
realidad. Con la madurez, las lineas del rostro literario del narrador han depuesto algo de su acritud y esa
tension de dientes apretados que causo el primer impacto con La ciudad y los perros; ahora ya sabe que
puede escribir con las claves parddico-criticas que quiza le ha ensefiado la picaresca clasica o moderna, con
la mordacidad funebre de quien sabe que se esta riendo de las cosas tragicas que no tienen remedio.” Oviedo,
José Miguel. MVLL: IR, str. 285.
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humoru, a otvira tak novou tviréi etapu. Prestoze Vargas Llosa sviij styl vypravéni oproti
pfedchozim romantim ponckud zjednodusil, rozhodné se u Pantaleona a jeho Zenské roty
nejedna o klasicky styl vypravéni; autor je stale vérny svym netradi¢nim narativnim
technikdm a v romanu ndm zprostiedkovava pomoci mnoha dokumentérnich textl jak odlisné
pohledy na situaci, tak i rozriiznény jazyk rozlicnych vrstev perudnské spolecnosti.

Pfi naSi analyze jsme také zjistili, Ze se pod humoristickou a ironickou slupkou
skryvaji zavazna témata, jez trapi soudobou peruanskou spolecnost. Tato témata vSak
bezesporu maji i nad€asovy a nadnarodni charakter, coz je dal§im divodem, pro¢ nepovazovat
toto dilo za pouhou erotickou frasku.

MozZna, Ze se autor zjednoduSenim vypraveécskych technik a celkové komplexnosti
v Pantaleonovi a jeho Zenské rote ponékud vzdalil literarnim kritikim, urcité se ale vice
pfiblizil béZznému Ctendfi, pro n€jz mohla byt nékterd autorova predchozi dila az pfilis slozita,
aniz by ale rezignoval na své vypravéCské postupy. ZkusSenosti ziskané psanim roménu
Pantaleon a jeho Zenska rota, konkrétné pouziti humoru a erotické tematiky, potom Vargas
Llosa vyuzil ipro sva pozd¢jsi dila jako byla Teticka Julie a zneuznany génius, Chvala
macechy €1 Zapisniky dona Rigoberta.

Roman Pantaleon a jeho Zenska rota ma tak v rdmci tvorby Vargase Llosy své pevné

misto a ¢tenafe miize jak srde¢né pobavit, tak 1 pfimét k zamysleni.
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RESUME

Roman Pantaleon ajeho Zenska rota (1973) peruanského spisovatele a drzitele
Nobelovy ceny za literaturu Maria Vargase Llosy patii spiSe k jeho mén¢ zndamym diliim. Po
velmi komplexnich prézach, jez aspirovaly na totalni roman jako Zeleny ditm a Rozhovor
v Katedrale, ptichazi tato humoristicko-eroticka fraska s ptibéhem jistého kapitana Pantaledna
Pantoji, jenz dostal za ukol zaloZit uprostied amazonského pralesa pojizdny nevéstinec pro
potteby vojaki peruanské armady, jez se v dasledku neuspokojeni svych zakladnich
biologickych potfeb dopoustéji nasilnych trestnych ¢int na Zenském domorodém
obyvatelstvu.

Vargas Llosa pro tento roman poprvé voli humoristickou formu a oproti svym
pfedchozim dilim text ¢asteCn¢ zjednodusuje. Cilem diplomové prace je vSak ukdzat pomoci
podrobné analyzy dila, ze i pfes ironicky a parodicky charakter roméanu se izde objevuji
vaznd témata zndma Ctenaiim z diivéjSich autorovych d¢l, jako je kritika armady ¢i kritika
machismu a vykofistovani, azZe ipfes jisté zjednoduSeni je autor stdle vérny svym
netradi¢nim narativnim technikam, jez rozviji od Sedesatych let dvacatého stoleti, tedy od
nastupu nového hispanoamerického romanu.

Tvorba Vargase Llosy je izce spojend s jeho osobnimi zkuSenostmi a zaZzitky, jez on
sdm nazyva osobnimi ,,démony”. Je tomu tak iv pfipadé¢ Pantaleona, jehoz piibéh je
inspirovany skutecnou udalosti. Proto je tfeba se v ramci analyzy dila seznamit rovnéz
s Zivotem autora, jeho literarnimi vzory a osobnimi, historickymi a kulturnimi démony. To vSe
nam autor zprostiedkovava ve své knize paméti El pez en el agua (Ryba ve vodé, 1993).
Termin démoni a dalsi obrazné literarni pojmoslovi vcetné charakteristiky narativnich technik
potom zavadi ve svych studiich Garcia Marquez: historia de un deicidio (Garcia Marquez:
pribéh jedné bohovrazdy, 1971) ala orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary
(Nepretrzita orgie: Flaubert a Pani Bovaryova, 1975), jez nam slouzi jako teoretické
vychodisko pro analyzu narativnich technik v romdnu Pantaleon a jeho Zenska rota. Vargas
Llosa se totiz v téchto studiich zabyva nejen rozborem romant (Sto rokit samoty a Pani
Bovaryova) a zivota jejich autorq, ale 1 reflexi svého vlastniho procesu psani.

Pro spravné pochopeni romanu Pantaleon a jeho Zenska rota je také dilezité zasadit
jej do kontextu literarni historie, proto se v nasi diplomové praci veénujeme i tématu
hispanoamerického nového romanu, literdrniho boomu a poznatklim, jez si Vargas Llosa

z tohoto tvirc¢iho obdobi pro sva dalsi dila odnasi.
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Pravé ve studii Garcia Marquez: pribeh jedné bohovrazdy Vargas Llosa uvadi Ctyfi
zékladni strategické principy organizace vypravéCského materidlu (spojené nadoby,
kvalitativni skok, cinska krabicka, zaml¢ena informace), z nichz muzeme dva objevit
i vromanu Pantaleén a jeho Zenska rota. Ke kvalitativnimu skoku dochézi zapojovanim
nejruznéjsich ,,autentickych” dokumentarnich textll, jez ndm tak nabizi rizné typy diskurzu,
rozlicné uhly pohledu, ale irozriiznéné jazyky postav jakozto odliSnych vrstev perudnské
spolecnosti. Techniku spojenych nadob neboli také teleskopickych dialogii Vargas Llosa zase
pouziva k propojeni dvou vzdalenych situaci, aniz by k tomu vyuzil zbyte¢ného komentate
vypravéce. V ramei jedné dialogické jednotky se odehrdvaji konverzace na jiném misté
avjiném case, avzdalené situace se tak vziajemné osvétluji. V ptedchozich autorovych
romanech jsou tyto techniky zastoupené v daleko vétsi mife, avSak podrobnou analyzou bylo
dokézano, Ze od nich Vargas Llosa neupousti ani v romédnu Pantaleon ajeho Zenska rota
a naopak se ¢astecnym zjednoduSenim vypraveécského stylu vice ptiblizil béznému Ctenafi.

Autor se Ctenafi jisté vice pfiblizil 1 humorem, ktery je zaloZen na zédkladnim kontrastu
mezi rigidni vojenskou disciplinou, vojenskym svétem oficialit a uvolnénym, neformalnim
a nelegdlnim svétem erotiky a prostituce. Dale Vargas Llosa dociluje komiky v roméanu
zapojenim humoru slovniho a humoru situacniho, stejné tak jako se objevuje slovni a situacni
ironie. Rozlicné dokumentarni texty zase autorovi umoziuji parodii vojenského jazyka,
parodii jazyka sdélovacich prosttedki ¢i afektovaného jazyka dam z vyssi spoleCnosti.

Kromé& humornych a ironickych situaci se ale v romédnu objevuji také zadvazna témata,
ato zejména kritika vojenského zplisobu mysleni a armadni instituce jako takové, kritika
manipulativni moci medii, varovani pfed naboZenskym fanatismem, kritika machismu,
materidlniho 1 sexudlniho vykofistovani a pokrytectvi.

Vzhledem k tomu, Ze v romanu miZeme najit jak silné erotické motivy, tak i kritiku
urcitych spolecenskych jevl, je mozné, ze se autor pro napsani romanu Pantaleon a jeho
Zenska rota formaln€ nechal inspirovat tvorbou francouzskych libertinskych filozofi, jeZ na
pozadi erotickych roméant nastinovali zdvazné politické a spoleCenské problémy. Autorova
fascinace erotickou prozou se potom projevila i v pozdé€j$im obdobi vydanim dél Elogio de la
madrastra (Chvala macechy) a Cuadernos de don Rigoberto (Zapisniky dona Rigoberta).

Roman Pantaleon a jeho Zenska rota tak urcité€ neni jen erotickou fraSkou. Nepatii sice
k autorovym vrcholnym diliim, ale zaujiméd v rdmci tvorby Vargase Llosy své pevné misto,
protoze pravé vtomto dile dochazi k objeveni humoristické formy, potvrzeni kvality

autorovych vypravécskych technik a opétovnému nastinéni a kritice nékterych spole¢enskych
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problémi. Dikazem tohoto pevného mista je rovnéz velky ctendisky tuspéch, jejz dilo

vyvolalo.

RESUMEN

La novela Pantaleon y las visitadoras pertenece a las obras menos conocidas del autor
y Premio Nobel peruano Mario Vargas Llosa. Después de las obras complejas, que aspiraban
a la novela total como La casa verde y Conversacion en la Catedral, esta farsa humoristico-
erdtica introduce la historia de cierto capitdn Pantaledn Pantoja que fue obligado a establecer
un prostibulo ambulante para satisfacer las necesidades sexuales de los miembros del ejército
peruano en la selva amazdnica, ya que éstos habian cometido crimenes violentos en las
habitantes de la selva como consecuencia de su deprivacion sexual.

Fue la primera vez que Vargas Llosa opt6 por la forma humoristica y, en comparacion
con las obras anteriores, simplificd parcialmente la forma. Sin embargo, el objetivo de la
presente tesis es demostrar mediante un detallado andlisis que en la novela, a pesar de su
caracter humoristico e ironico, aparecen también temas serios que los lectores pueden
recordar de las obras anteriores del autor, como por ejemplo la critica del ejército, del
machismo y de la explotacidon, y ademas, que pese a la simplificacion, el autor sigue siendo
fiel a sus extraordinarias técnicas narrativas, las que desarrolla desde los afios sesenta del siglo
XX, es decir, del inicio de la nueva novela hispanoamericana.

Toda la obra de Vargas Llosa esta estrechamente unida con sus experiencias personales
que ¢l mismo denomina “demonios”. Lo mismo ocurre con Pantaleon y las visitadoras cuya
historia estd inspirada por un hecho real. Por eso es imprescindible para nuestro analisis
conocer e introducir tanto la vida del autor, sus modelos literarios, como sus demonios
personales, culturales e historicos. Con este fin usamos como fuente el libro de memorias de
Vargas Llosa El pez en el agua. El término demonios aparece junto con otra terminologia
literaria més bien metaférica e incluso con las descripciones de las técnicas narrativas en sus
estudios literarios Garcia Marquez: historia de un deicidio y La orgia perpetua: Flaubert y
Madame Bovary que nos sirven como punto de partida para el andlisis de las técnicas
narrativas en Pantaleon y las visitadoras. Con estos dos estudios Vargas Llosa no solamente
homenajea a los dos autores, estudia sus obras Cien afios de soledad y Madame Bovary, pero

también refleja su propio proceso de escribir.
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Para entender la novela en todo su contexto es también necesario explicar las
circunstancias de la historia literaria, por eso también dedicamos un capitulo al tema de la
nueva novela hispanoamericana, al llamado boom literario y al conocimiento que se ha
llevado Vargas Llosa de esta época artistica para sus obras posteriores.

En cuanto a las técnicas narrativas, Vargas Llosa introdujo en el mencionado estudio
Garcia Marquez: historia de un deicidio cuatro principios estratégicos basicos de como
organizar el material narrativo (los vasos comunicantes, la muda, la caja china, el dato
escondido) de los que se pueden hallar dos también en Pantaleon y las visitadoras. Por un
lado, la muda (oel salto cualitativo) se presenta mediante los “auténticos” textos
documentales que nos ofrecen diferentes tipos de discurso, varios puntos de vista y también
representan distintos tipos de lenguaje de diversos personajes, que al mismo tiempo
representan diferentes estratos de la sociedad peruana. Por otro lado, los vasos comunicantes
o los didlogos telescopicos permiten al autor juntar dos situaciones independientes sin la
explicacion del narrador. En el marco de una unidad dialdégica entonces aparecen varias
conversaciones que tienen lugar en espacio y tiempo diferentes y asi las situaciones lejanas e
independientes se aclaran mutuamente. Dichas técnicas estan mucho mas empleadas en las
prosas anteriores del autor, pero el detallado andlisis presente en esta tesina ha demostrado
que Vargas Llosa no desistié de estas técnicas ni en Pantaleon y las visitadoras y, por el
contrario, gracias a cierta simplificacion de la forma se acerco mas a los lectores ordinarios.

Otro elemento gracias al que el autor se acerco a los lectores es también el humor que
se basa en la obra en el principal contraste entre la rigida disciplina militar, la formalidad del
mundo militar y el mundo informal e inluso ilegal de la erdtica y la prostitucion. El autor
alcanza la comicidad también gracias al empleo del humor verbal y del humor de las
situaciones como también aparece la ironia de la expresion y la ironia de los sucesos. Ademas,
los variados textos documentales permiten al autor parodiar el lenguaje de los militares, de los
medios de comunicacion y el lenguaje cursi de las damas de alta sociedad.

Sin embargo, aparte de las situaciones comicas y parodicas se pueden hallar en la
novela también temas serios, sobre todo la critica del pensamiento militar y de la institucion
del ejército en general, critica del poder manipulativo de los medios de comunicacion,
advertencia ante el fanatismo religioso, critica del machismo, de la explotacion tanto material
como sexual y de la hipocresia.

Con respeto a la presencia de los motivos erdticos pero también de la critica seria de

ciertos fendémenos sociales es posible pensar que para la novela Pantaleon y las visitadoras el
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autor se dejara influir formalmente por la obra de los filésofos libertinos franceses del siglo
XVIII los que en sus novelas erodticas siempre esbozaron problemas politicos y sociales
actuales. La fascinacion del autor por la prosa erdtica se manifestd también en la época
posterior con la publicacion de las obras Elogio de la madrastra y Cuadernos de don
Rigoberto.

Por todas las razones mencionadas podemos concluir que Pantaleon y las visitadoras
desde luego no es solamente una farsa erdtica. A pesar de que no pertenece a las prosas
cumbres de Mario Vargas Llosa, ocupa dentro de su obra un lugar importante, ya que es
precisamente en esta novela cuando el autor descubri6 el uso del humor, confirmé la cualidad
de sus técnicas narrativas y de nuevo insinud y criticd ciertos problemas de la sociedad. La
confirmacion de este hecho nos la presenta también el enorme éxito que la obra ha tenido con

los lectores.
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