Posudek vedouciho prace na diplomovou praci Be. Lucie Hudcové ,,Metal —
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v€etné priloh

Lucie Hudcova se ve své bakalatrské praci vénuje metalu jako jedné z hudebnich (sub)kultur. Za
cil si pfitom klade porozumét jeho socialni realité s ohledem na to, ,,jakym zptsobem se metalisté
identifikuji s metalem jako hudebnim Zzanrem a jakou [formu Kolektivity] na zaklad¢ toho
utvareji“ (s. 19).

Autorka praci strukturuje do Sesti kapitol, doplnénych pfilohou. Vedle Gvodu (s. 1-2) a
zavéru (S. 92-93) se jednotlivé kapitoly vénuji historii metalu (s. 3-4), teoretickému ukotveni
(s. 5-18), metodologii a reflexi vyzkumu (s. 19-24) a prezentaci empirickych zjisténi (S. 25-91).
Mozna by bylo vhodnéjsi umistit kapitolu vénovanou historii metalu az za teoretické ukotveni,
ale celkové je prace ¢lenéna piehledné.

Autorka pracuje s relevantni, zejména anglofonni literaturou v rozsahu pro magisterskou
praci zcela dostacujicim. Vychazi pfitom z klasické subkulturni teorie, kterou na zakladé
literatury podrobuje kritice, mimo jiné i ve vztahu ke svému terénu. Nasledné piedstavuje
alternativni koncepty neo-kmene a zanru s jejich pozitivy i negativy, aby se nasledné ptiklonila
ke konceptu scény (pficemz svou volbu posléze argumentuje v empirické Casti prace). Kromé
konceptualniho vymezeni dale definuje dva analytické pojmy, s jejichz pomoci bude rozkryvat
zkoumanou socialni realitu, a to subkulturni kapital a identitu, resp. identifikaci. | v jejich ptipadé
se neomezuje na pouh¢ deklarace, ale oba pojmy kriticky reflektuje.

Prace je zaloZena na témé&f dvouletém etnografickém vyzkumu, pro néjZ autorka zvolila
primarn¢ techniku polostrukturovanych interview v kombinaci se zucastnénym pozorovanim,
pficemz ptes vétsi diraz kladeny na rozhovory obé¢ techniky vhodné kombinuje. Jednotlivé
metodologické kroky a volby s nimi spojené autorka uspokojivé reflektuje. Je sice otazka, zda
nebylo mozné vice vyuZzit zicastnéné pozorovani, které je ve vyzkumu upozadéné na ukor
interview, ale celkové je vyzkum proveden peclivé a autorka prokazuje, Ze ,,femeslo® ovladla.

Jadro prace, vysledky samotného vyzkumu, autorka prezentuje v ¢asti nazvané ponckud
banaln¢ Empiricka cast a v zavéru z ni vyplyvajicim, vnémz odpovidd na ob& polozené
vyzkumné otazky.

Na celkem 67 stranach postupné pojednava aktérskou reflexi metalové hudby (s. 25-39),
konstrukci metalové identity (s. 40-59), vztahy v ramci metalové scény (s. 60-71), vyznam
koncertd a festivala (s. 72-81) a roli metalu v kazdodennim Zzivoté (s. 82-91). Potyka se pfitom
s jistou ambivalenci nékterych podtémat pfi jejich zarazeni do struktury vykladu. Ustanovuje
napt. kategorii metalové praktiky (S. 82-85), z niz vydé€luje koncerty a festivaly (S. 72-81),
prestoze participace na nich jednoznacné predstavuje jednu z praktik. Podobné vydéluje
hudebniky (s. 85-86), ackoliv hrani metalu je dal$i praktikou. Tyto drobné inkonsistence lze
pochopit jako snahu zdlraznit nékteré jiné aspekty zmifovanych kategorii, nicméné zlstavaji
inkonsistencemi.

Zavery, k nimz autorka v ramci své analyzy dochazi, jsou vysledkem srovnani zkoumané
socialni reality se tfemi rozdilnymi subkulturami/scénami. K zodpovézeni prvni otazky
napomaha srovnani s punkovou subkulturou zalozené na emické perspektivé samotnych
informatori, kteti pravé punk casto uzivaji jako kontrast k vysvétleni povahy metalu a své
identifikace snim. Odpovéd na druhou otazku vyznamné formuje srovnani s gothickou
subkulturou a konceptem (sub)kulturni substance v praci Paula Hodkinsona. V obou otazkach
pak autorka srovnava sva zjisténi Sextrémni metalovou scénou popsanou Keithem Kahn-



Harrisem. Pravé tato srovnani ji umoznuji identifikovat dimenze zkoumanych jevi, na nichz
nasledné zaklada své zavéry. Explicitné pfitom pracuje i s vykladovym ramcem subkulturniho
kapitalu a identity/identifikace, které vyznamné pomahaji porozuméni analyzovanych jevi.

V textu se objevuje relativné velké mnozstvi vypovédi informatorti, diky némuz text
pusobi jako vice deskriptivni nez skute¢né je. Piestoze vypovédi slouzi autorce jako zaklad jejich
etickych interpretaci, umoznuji alesponn v omezené mife nechat informatory ,,promluvit®.
Samotné vypoveédi jsou zajimavé, stejné jako prezentovana autorina pozorovani. Ve vétSing
piipadu jsou i adekvatné interpretované a autorka sva tvrzeni dostate¢né argumentuje.

Zavéry, knimz autorka dochazi, je vSak mozné nejlépe charakterizovat jako
,neprekvapivé”. Ackoliv vychazeji z peclivé analyzy a jsou teoreticky podloZené, nemohu se pii
jejich Cetbé zbavit dojmu, Ze se daly predpokladat i bez toho, aby autorka provadéla témér
dvoulety vyzkum. Textu chybi né&jaka ,piekvapiva“ interpretace, které by ve ¢tenati vzbudila
,0zas“. Casteéné se to autorce dafi s festivalem jako turnerovskou communitas, ale skute¢né
,prekvapeni® interpretace nenabizi.

Po strance formalni je prace prosta néjakych zasadnéjSich nedostatki, at’ jiz preklepa ¢i
gramatickych chyb v mife vyssi nez unosné. Pfiloha, at’ jiz textova ¢i obrazova, spliiuje svij ucel,
ackoliv by bylo vhodné ji vice propojit se samotnym textem. Nap¥. odkaz na typického metalistu
z vypovédi informatort (S. 46-48) v obrazové piiloze absentuje. Poznamkovy aparat je veden
systematicky, jedinou vyjimku tvofi titul Michaely Pixové, ktery je v bibliografii uveden mimo
abecedni fazeni.

Celkové se domnivam, ze predkladany text piedstavuje poctivé odvedenou praci
zalozenou na kvalitné provedeném etnografickém vyzkumu, dobré teoretické konceptualizaci,
ovSem ,.konvencni“ interpretaci. Na tomto zakladé praci doporucuji k obhajobé a navrhuji
hodnoceni velmi dobre.
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