Zofie Kasparova: Virtuozita a performance maskulinity: Hudebni
etnografie jednoho prazského neromského gypsy jazzého uskupeni

Oponentsky posudek

Ve své bakalgké praci pedstavuje Zofie Kadparova hudebni uskupeni Silv@mahestra
(jméno anonymizovano), hrajici hudebni styl, aovany jako gypsy jazz, a z&je se
hlavre na vys¥tleni jednoho interpretaiho rysu, totiz (v tomto styluséing) virtuozity jako
prezentaci maskulinity podle textu finského etnoikeoibga Marka Aho. Styl skupiny klade
do kontextu celého Zanru (o smysluplném popisuedntscény neidze bytrec).

Rozumné vymezeni vyzkumnéhtedmetu, nazndeni metody, z&ry v souladu s existujici
teorif — a také gkny jazykovy styl davaji zaklad dobré préaci.

Mam aleproblém s metodou vyzkumu i prezentace. Autorka se v titulu odvalav

k etnografii; to je skuted nejsZnsj&i metoda, uZivana v etnomuzikologii. Rozumim ji jako
v pravém smyslu ,ground-up®, tedy zespodu: badadebruje, shromatuje informace a
hleda opakujici se vzorce. Na jejich zakladnika peircovskyetizec ,guessing-testing-
guessing-testing®, ktery vede k formulaci hypotézy v idealnim fipad k noveé teorii.

Zarover (nebo nasleds) vytvéi badatel text, vémz je Zejma evidence dat, které vedou -
podpdeny teorii - k interpretaci. Data jsou obvykle dyaojvahy: etnograficka a hudebni
(Reyes 2009: ,What Do Ethnomusicologist Do?).

Takovy text, obsahujici data, ktera by vedla k g@dch za¢ram, ovSem prace neobsahuije.
Je tu sice ,momentka“ (s. 19 — 21), nicraéa nas k ,maskulinni* interpretaci virtuozity rija
nevede. Praceiisobi mnohem spis jako zaloZen& na teorii, kdy 8@ anaZi nasbirana data
do teoretického ramce préstacpat. Kugikladu vyroky respondeiit,délam to pro zabavu,
vyhradre. A pro penize, vyhradh (s. 26) interpretuje autorka tak, Ze hrani je puolebniky
»hlavn¢ forma setkavani a jakéhosi ritualu®.

Druha \&c, kterou vnimam jakoeuspokojivoy, je znalost relevantni literatury. Krome té o
etnografické metodologii bych povaZovala za zasadgi texty Victora Stoichity (zejm.
2006), ktery opakovanpiSe o romskeé virtuozit- a [fesre stejré charakterizovanou (totiz
jako svého druhu chytrackou exhibici) ji uvadi weislosti s romskymi hudebniky

v rumunskych vesnicich. (To nevyvraci koncept mhsky, nicmére stavi jev do docela
jiného s¥tla.) O gypsy jazzu psakesky Pavle Klusak (2003).&teré moje texty obsahuji
popis toho, co autorka objevuje jako novinku —2otimské virtuozity (mnou spojované

s profesionalnim hudebnictvim), k niz fpgakési ,emocionalni“ gesto ¢ekavané publikem.
A rozhodrg bych doportiovala Nettlovu-Russel knihim the Course of Performancktera by
autorku vyvedla z naivniha@swdéeni, Ze improvizace je prostor, kdéde hrat hudebnik,
jak je mu libo (s. 40).

! Autorka pouziva nékdy osobni pasdze, které ziejmé spojuje s pojmem autoetnografie. Jak tomuto pojmu
rozumim j3, je to ale néco podstatné soustavnéjsiho, viz napf. Heewon Chang: Autoethnography as Method;
2008.

2 Obvykle se pouziva vyraz ,metoda®“, i kdyz ve skutecnosti je minéna metodologie.



Nemohu se kompeteninyjadrovat k feministickému diskurzu (s nimz, mozna najvn
spojuji citovanou BourdieuhNadvladu muz). Nerozumim tomu, jak se argumentuje, Zze
n¢kterd gesta (rysy) ,jsou vnimana jako maskulinnféey kde je pro to evidence. Zuvi&dle
nerozumim formulaci, Zegfaky jev ,sam o sobprimarré maskulinni neni, ale fiZe tak byt
dlouhodols vniman. Opt: Kde jsou evidence pro primarnost, resp. sekurakirgenderové
atribuce?

K riznym formulacim by bylo mozné poznamenatgéstiacos. V podstatze alerici, Ze
prace ma jak gkné stranky — a proto gloporuéuji k obhajob &, tak i stranky slabsi, a proto ji
navrhuji hodnotit jakavelmi dobrou.
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