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Zofie Ka$parov4 - Virtuozita a performance maskulinity: Hudebni etnografie jednoho prazského
neromského gypsy jazzového uskupeni

Bakalai'ska prace Zofie Kagparové je, podle mého nazoru, zdafilou etnomuzikologickou studii
problematiky zejména kytarové virtuozity v hudebnim zanru gypsy jazzu, kterou na zakladé riznych
teoretickych pfistupli interpretuje jako specificky piipad performance maskulinity. Jedna se o
pfipadovou studii zaméfenou na jedno prazské neromské gypsy jazzové uskupeni, jehoz identita je
v praci anonymizovana. U Kasparové vSak nejde jen o vSeobecny etnograficky popis vybraného
hudebniho prosttedi, ale ptedevs§im o, z mého hlediska zdafilé, teoretické uchopeni konkrétnich jevii
identifikovanych na zikladé vice nez rok trvajicich zucastnénych a nezlicastnénych pozorovani,
polostrukturovanych rozhovord, reflexe vlastni zkuSenosti a mezioboroveé zalozené Cetby teoretické
literatury (témet vyhradné zahrani¢ni a nejCastéji v anglickém jazyce) s tézistém v etnomuzikologii a
riznych typech feministické kritiky. V tomto sméru prace nepochybné predstavuje dobrou ukéazku
propojeni hudebné etnografického poznani a teorie.

Kasparova praci logicky strukturuje do tii rozsahlejsich a vnitin€é ¢lenénych ¢asti opatfenych
uvodem, zavérem a seznamem pouzité literatury a provedenych rozhovord. V uvodu postupné
predstavuje zakladni problémy vyzkumu, teoreticky a metodologicky vyzkum ukotvuje v odborné
literatufe a nakonec naznacuje strukturu a hlavni problémy jednotlivych kapitol. V kladeni
vyzkumnych otazek vychdzi z vlastni zkuSenosti s provozovanim jazzu ,.Casto jako jedin[4] Zen[a]
v prevazné muzském kolektivu® (s. 5) a naznacuje, Ze prace je ,reflexivni etnografii s prvky auto-
etnografie” (s. 8). Nenardzi zde ovSem na subjektivitu v konvenénim slova smyslu. Subjektivitu,
vcetné zde klicové genderové identity, chape konstruktivisticky, tj. jako vysledek vice ¢i méng
dobrovolného ne/pfijeti souboru urcitych kulturnich pravidel, v tomto pfipadé genderového tadu jako
principu strukturujiciho hudebni performance studovaného uskupeni. Autorka tedy vlastni zkuSenost
kontextualizuje a teoreticky reflektuje a sama se tak stavd nastrojem vyzkumu, v némz ,,[ji] kladeni
osobnich otdzek poméaha ziskat obecné odpovédi® (s. 7). Cilem zde neni popis individudlni osobni
zkuSenosti, ale skrze jeji teoretickou reflexi dospét k zavérim obecnéjsi povahy. Jako vychozi si
autorka klade otazku, pro¢ se v gypsy jazzu vyskytuje tak malo Zen jako aktivnich hudebnic. Pracovni
hypotézou se ji pak stdva odpovéd’ na tuto otazku, ze to je predevsim kvili vypjaté soutézivosti a
dlrazu na virtuozitu. Cilem a hlavni pfidanou hodnotou prace je tedy prozkoumavani vztahu mezi
virtuéznim gestem, které je v tomto zanru v literatute jiz dobfe popsané, a maskulinitou.

V prvni kapitole “Prazskd gypsy jazzova scéna“ se KaSparovd nejprve vénuje nastinéni
nezbytného obecnéjsiho historického a Zanrového pozadi — francouzsko-romskym mezivalecnym
pocatkiim, organologii a vzniku gypsy jazzové kytary, slozeni typického ansamblu a distribuci
hudebnich roli v ném, popisu celkového zvuku a nakonec typické forme pisni. Pokracuje detailné&jsi
charakteristikou studovaného gypsy jazzového uskupeni, v niz se vénuje jeho vzniku a fungovani,
prostiedi klubu, v némz se nejCastéji schazi, koncertim, hlavnim c¢lenim a nakonec stru¢nému
vymezeni prazské romské a neromské gypsy jazzové scény.

Naésledujici kapitolu “Typ performance Sylvanio Orchestra® zacina Kasparova etnografickou
momentkou, tedy detailnim popisem konkrétniho jam session skupiny, na jejimz zaklade poté provadi
analyzu performance z hlediska jejiho typu. Mezi dvéma idedlnimi typy prezentacni a participativni
performance (podle etnomuzikologa Tomase Turina) ji identifikuje jako zvlastni ptipad blize
participativni performanci, kde ale hraje klicovou roli prave virtuozita. Jako zvlast hodnotna se mi zde
jevi vytecn€é popsana vnitini struktura performance s ohledem na jeji jednotlivé vrstvy ve vztahu
k narocnosti, formam participace jednotlivych hudebnikli riznych urovni muzikantskych dovednosti,
jejich rolim béhem performance a pravé k virtuozité, jez se postupné skutecné vyjevuje jako ub&znik
snazeni vSech zucastnénych a ,,jako platforma pro soutézivost a testovani se navzajem® (s. 28).

Stézejni argumenty piedstavuje KaSparova v posledni kapitole “Virtuozita a performance
maskulinity®. V prvni podkapitole se soustfedi na rozpor ve vnimani riznych aspektt zanru a gypsy
jazzového hrani obecné hudebniky, a to jednak v ramci skupiny a jednak smérem k publiku. Smérem
dovniti se ukazuje jako stézejni ,,intelektualni stranka, tedy detailni znalost tradice a principit gypsy



jazzového a jazzového muzicirovani a schopnost je hrac¢sky uplatnit, jez nasledné€ umoziuji vzdjemnou
exkluzivni komunikaci v rdmci skupiny béhem performance a ve vysledku pak zazitek jakési intimity
ustavujici kolektivni — muzskou — identitu. Smérem navenek identifikuje jako rozhodujici naopak
pestovani virtudéznich gest, jejichz podstatou ale primarné nemusi byt technicka naroc¢nost (tato gesta
vychazeji podle citovaného Marka Ahoa z pfirozenych motorickych moznosti ruky a specifickych
moznosti gypsy jazzové kytary), ale pfedev§im celkova efektnost a plisobivost na posluchace. Autorka
v této souvislosti poukazuje na zajimavy rozpor, kdy pfitomnost virtuozity je sice romskymi i
neromskymi gypsy jazzovymi hudebniky vniména jako zcela esenciadlni pro identitu stylu, ale
neromsti hudebnici, prestoze virtudézni gesta uzivaji, zdlraziuji jako vyznamnéjsi spiSe ono
»intelektudlni® pozadi svého hrani, coz je v tomto pfipadé dano nepochybné i jejich profesionalnim
Skolenim, kter¢ je tak viazuje spiSe do Skolené jazzové nez do romské tradice.

Ve druhé podkapitole KasSparova analyzuje prvky gypsy jazzové performance, zejména
»sebevédomé vystupovani, neprojevovani emoci, soutézivost, virtuozit[u] a intelektualni komunikacni
kédy* (s. 39) jako maskulinni. Jak jiz bylo naznaceno, maskulinitu zde chape konstruktivisticky, tedy
nikoliv jako ptfirodné danou; zminéné aspekty se jako pfirozen¢ maskulinni jevi pouze v disledku
procesu naturalizace urCité kulturni praxe vramci pfijatého genderového fadu, v némz pak tyto
aspekty operuji uz jen jako ,,pfirozené” muzské nebo zenské. Ve treti podkapitole autorka tesi rozpor
mezi deklarovanou otevienosti skupiny a exkluzivitou vychazejici pravé ze zminovanych aspektd.
Tyto aspekty, kulturné a prizmatem genderového fadu vnimané jako maskulinni, nyni identifikuje jako
klicové pro mozné vnimani této skupiny a gypsy jazzu obecnéji jako exkluzivné maskulinniho
prostfedi. Tim odpovidéa také na svoji vychozi otazku po absenci Zen v této skupin€é a gypsy jazzu
obecné a potvrzuje tak svoji hypotézu, Ze virtuozita a soutézivost vétsimu zapojeni zZen do aktivniho
hrani v ramci pfijatého genderového fadu skute¢né mohou branit. V souladu s Trine Annfeltovou zde
ukazuje, jak maskulinni exkluzivita a intimita v pfipad¢ této skupiny a ziejmée i v gypsy jazzu obecnéji
vychazeji a udrzuji se pravé diky komplementarnimu propojeni uréitych prvki hudebni performance a
kulturou zvnitin€élého a naturalizovaného genderového tadu, v némz tyto prvky ziskdvaji svij
genderovy vyznam a zaroven tento fad spoluvytvareji.

Kasparové prace je tedy podle mé cennd zejména tim, Ze se, byt na bakalafské urovni a
s mnohymi formula¢nimi a argumenta¢nimi nedokonalostmi, celkem uspésné pokousi propojovat
vysledky etnografického poznani s teoretickym uvazovanim a nenechava oboji pouze stat paralelng
vedle sebe. Ocenéni si, myslim, zaslouzi také fakt, ze autorka vyvozuje své zavéry na zakladé analyzy
hudebni performance, umoznéné vhledem vyplyvajicim z jeji ,,insiderské* obeznamenosti s Zanrem a
z dlouhodobého zucastnéného pozorovani konkrétnich performanci, tedy nikoli pouze na zakladé
né&jakého Sirsiho kontextu nehudebnich znakti. Neutapi se vSak v detailu samotcelné hudebni analyzy,
ale soustiedi se prave jen na ty aspekty, které jsou pro jeji linii argumentace relevantni. Idealné tak
spojuje svoji dispozici danou jazzovym instrumentdlnim Skolenim s hudebné etnografickou praxi a
s SirSimi teoretickymi ptistupy. Jeji prace tak predstavuje praktickou demonstraci moznosti takového
propojeni a smyslu provadéni kulturni analyzy hudby viibec. Svou praci autorka obohatila nejen nasi
hudebné etnografickou znalost o vhled do konkrétniho neromského gypsy jazzového prostiedi, ale
zasazenim problematiky do SirSiho teoretického rdmce a svym analytickym a interpretacnim piinosem
by jeji prace zarovenn mohla ptispét k $ir§i mezioborové diskusi o podobach hudebni performance,
konstrukci maskulinity a jejich vzajemném vztahu obecné;ji.

Strucné ke kritice. Argumentace Kasparové je celkoveé logicka, koherentni a pro mé vesmes
presvédciva. Autorka se vSak leckdy vyjadiuje az prilisS usporné. K vétsi srozumitelnost a
presvédcivosti by proto pfispélo rozepsat se misty vice a vetSi pozornost vénovat zejména
preciznéjsSimu formulovani a napojovani jednotlivych argumentt. Je vSak tfeba vzit v uvahu, Ze se
jedné o praci bakalatskou a celkove si proto tento autorcin vykon zaslouzi ocenéni.

Navrhované hodnoceni: vyborné
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