Skolitelitv posudek na bakalaiskou praci Petry Kufeové Motivy zvifat a bestiality ve
vybranych dilech Ladislava Fukse

Zkoumat dilo Ladislava Fukse z hlediska motivického (motiviky) je napad nenovy, jiz
vicekrat uplatnény. A neni ani divu. Motivické fady, seskupeni, linie, usouvztazitovani, hra s
motivy apod. — to vSe se jakoby z autorovych texti vynofuje, dava se poznat, piitahuje
pozornost . . . Svadi nejen k evidovani, ale téz k lusténi (k interpretaci). Petra Kufeova se ve
své praci zaméfuje, inspirovana nékterymi statémi a monografickymi pracemi, na motivy
zvitect, Cili ne-lidské. A v ramci ne-lidského (odlis od nelidského, bestialniho) téz na jeho jiné
varianty — upir, stin, maska. Motivy pojednava vzdy z hlediska variant, funkce a vyznamu.
Rozpoznava i slozitéjsi vyznamovou souvztaznost v ramci dané struktury.

Zacina se od zacatku, to znamena analyzou kratké povidkové prvotiny Vénecek z roku 1953
(vyd. Smrt morcete 1969), kde bestialita tif antropomorfizovanych figur (s atributy slona,
medvéda a divocaka) destruuje idylicky prostor cukrarnicky, emblematicky oznaceny soSkou
fauna. Vénecek jako pocatek se hodi, protoze fuksovsky fikéni svét — pecliveé vystavény,
zneklidnujici svymi ambivalencemi, se sklonem k alegori¢nosti apod. se tu formuje v duchu
autonomniho fadu, jenz se bude napliiovat i v dalSich dilech a hra s motivy bude tvofit jeho
organickou a velediileZitou soucést. Bude také slouzit — vdznému, absurdnimu i tragickému.
Analyza Pana Theodora Mundstocka se dotyka fady podstatnych (bolestnych) témat, nebot
zvifeci a jiné motivy tu souvisi uzce s existencialni situaci postavy (strach, samota), s
potiebou kompenzovat komunikacni vakuum, s posunutym vnimanim (s deformovanosti
subjektivni perspektivy). Vedle ptiznacné ambivalentnosti zvitfeci bytosti (slipka — tvor —
holub — holoubek), souvisejici s nejednoznacnosti jeji identity, doklada autorka vystizné, byt
lapidarné, také oscilaci svéta predstav a svéta empirického, k niz zvifeci motiv rovnéz
poukazuje. Stin Mon pak k schizofrennimu stavu subjektivity, jenz se tu prekonava
,»projektem* — pfipravou na transport a smrt, kdy svou roli zacne plnit motiv kufru-kong. V
ramci kapitoly vénované Panu Theodoru Mundstockovi piesahuje autorka (inspirovana praci
N. Grimaldiho Nelidskost) hledisko motivickych variant smérem k etické kategorii a ukazuje
se, ze na prvni pohled jednoznacna polarita lidsky — nelidsky v sobé skryva jakousi zaludnou
dialektiku. Poukaz na propojeni ligického s absurdnim pokladdm za velmi ptipadny. Tento
problém by si zaslouZil zajisté samostatné zpracovani.

V kapitole o Variaci pro temnou strunu si obzvlasté cenim rozliSeni postavy upira (plod
zjittené fantazie chlapce Michala) a projekce upitich ryst do jinych postav (otec, muz ve
fraku, muz v uniformé), které coby upiii ,,odnoZe* tvofi soucast realné podoby fikéniho svéta
— ¢ili vykazuji jinou noetickou podstatu. Tim se opé€t prokazuje jak malem vSudyptitomna
ambivalentnost, tak prostupnost hranice mezi svétem piedstav a skute¢nosti. Diky détskému
magickému vidéni mohou lidé nabyvat zvifecich ryst a ozivat nezivé objekty — zobrazeni
videnské babicky, medvéd a tanecnice. Proto, aby pomohly pfekonavat osamoceni.

Bohaty motivicky materidl i fadu vyznamovych korespondenci poskytl Petie Kuteove
pochopitelné Spalova¢ mrtvol. Sama jsem si kdysi nepovsSimla, jak vyznamnou funkci plni
zviteci prolog, nakolik se postupné oziejmuje, Ze leopard (levhart) a had anticipuji bestidlni
slozku ,,spalovace* a svildcovskou (zvrhle zasvétitelskou) roli Williho Reinka. Pro celek
prozy je rovnéz podstatna disledna zvifeci emblemati¢nost, kterou stvrzuji téz zviteci jména.
O autor¢ing interpretacni diislednosti svéd¢i rovnéZz postieh o vitriné s mouchami (vénované
panem Fenkem), ktera se stava predmétnym argumentem pro myslenku dédicnosti, rasisticky
zdeformovanou a zneuzitou. Pravé ona motivuje ,,spalovatovo* osvobozovani blizkych
vrazdénim.

K zavérecné kapitole (Mysi Natdlie Mooshabrové) jen tolik, Ze Siroce vyuZzity a konotovany
zviteci motiv, zdlraznény titulem, v tomto ptipadé umoznil vécné dolozit, jak proza
uplatnujici téz kriminalni motiviku (s tou zvifeci vlastné€ nerozpojitelnou), souc¢asné



prozrazuje i skryva, tedy diisledné znejistuje. Také pojmenovat celkovy alegoricky
koncept:“Tim lvem v kleci je knézna Thalské v roli Natalie Mooshabrové, jeji kleci je jednak
role staré chudé zeny, jednak vSechny obavy, které ji zuzuji.*

Préace Petry Kufeové je napsana velmi vécnym, kultivovanym a vyrovnanym stylem.
Sdélnosti a piehlednosti se vyznacuje také zavérecné Shrnuti, které se pokousi o jistou
typologii nejen zvifeci motiviky (alegorické zvite, zvite odkryvajici tvar, zvite jako atribut
postavy, mluvici zvifeci jméno apod.). Do této shrnujici typologie mné ptili§ nezapadaji
zviteci motivy souvisejici s zidovstvim. Jde tu pfedevsim o dehonestaci pomoci zvifeciho
oznaceni, coz je sprosté vici Clovéku i zviteti. Bez upira se neobejdeme, ale, kam s nim?
Otazka na zavér: vzhledem k tomu, Ze definovani motivu se odehralo ve znameni
minimalismu, zajiméa mne, jak bychom méli chépat vztah motivu a postavy.

Vzhledem ke v§emu pochvalnému, co Ize vycist z mého kratkého predstaveni bakalaiské
prace Petry Kuieové, je doufam ziejmé, Ze ji povazuji za mimoiadné kvalitni a bez zavahani

navrhuji znamku vybornou.
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