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Abstrakt (Cesky)

Tato prace se zabyvd fenoménem zombie ve filmech George A. Romera. Jejim cilem je
dokézat, ze ackoli se charakteristiky fenoménu v ramci jednotlivych snimka tohoto reziséra
vyrazn¢ promeénily, zachoval si 1 pfesto zadkladni metaforickou funkei, jiz mél 1 v dobé svého
vzniku, v 17. stoleti na Haiti. Analytickd ¢ast prace, ve které jsou rozebirany tfi vybrané
zombie horory George A. Romera (Usvit mrtvych, Zemé mrtvych a Denik mrtvych) se opira o
postupy neoformalistické analyzy. Na zéklad¢ analyzy jednotlivych snimkti dokazuji, Ze
fenomén zombie v Romerovych snimcich funguje, stejné jako na Haiti, jakozto metafora
otroctvi, pricemz tato metafora je variovana v =zavislosti na problémech aktualné

tematizovanych tim kterym snimkem a funguje jako kritika soucasné spolecnosti.

Abstract (in English)

This work deals with the phenomenon of zombie in films by George A. Romero. Its objective
is to prove that, although the characteristics of the phenomenon underwent significant change
within individual films by this director, it still preserved the basic metaphoric function it had
already at the time of its origination in Haiti in the 17th century. . The analytical part, in which
three selected zombie horrors by George A. Romero (Dawn of the Dead, Land of the Dead
and Diary of the Dead) are discussed, is based on the methods of neoformalist analysis. Based
on the analysis of individual films, I have proved that the zombie phenomenon in Romero's
films works, the same as it does in Haiti, as a metaphor of slavery with this metaphor being
varied depending on the issues that become the current topic of each of the films whose actual

aim is to criticise the contemporary society.
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1. Uvod

Zombie fenomén ma své kofeny v naboZenstvi vudu, jez vzniklo v 17. stoleti na Haiti. Vedle
mnoha domnének o redlné existenci téchto stvofeni na Haiti fungoval predevSim jakozto
mocensky nastroj dominantni ideologie k udrzovéani poslusnosti poddanych z fad ¢ernosskych
obyvatel Haiti, ktefi zde byli vyuzivani k tézké praci na titinovych plantazich jako otroci.
Zombie, jak ve své praci dokazu, pfedstavovaly metaforu otroctvi, které bylo, pro ty kterych
se tykalo, horsi nez smrt. Tuto metaforickou funkci si fenomén, a¢ nyni primarné ptsobi jako

nastroj masové zabavy, ponechal dodnes.

Svou hypotézu, ze fenomén zombii v modernim zombie hororu pisobi, stejné jako na Haiti
coby metafora otroctvi, budu ve své praci dokazovat analyzou vybranych snimku George A.
Romera. Tohoto reziséra jsem si vybrala pfedevSim proto, ze je povazovan za zakladatele
hororového subzanru moderniho zombie hororu. Fenoménem zombii se Romero ve svych
dilech zabyva celou svou dosavadni rezisérskou kariéru, pficemz zombie jako jeden z mala
tviirctl systematicky vyuziva ke kritice sou¢asné spole¢nosti. Zanr pfitom stile rozviji
pouzitim novych témat a postupd, ¢imz se odliSuje od jinych rezisért, ktefi se fenoménem
zabyvaji. Pro Romera je zombie apokalypsa metaforou spolecnosti, skrz kterou mitize
projektovat své mySlenky. Na rozdil od pivodnich zombie z Haiti, maji monstra v
Romerovych filmech vedle metaforické funkce, tematizujici rizné formy otroctvi pfitomné v
soucasné moderni spolecnosti, také funkci katalyzatoru jednani dosud zivych jedinci, ¢imz
dale odkryva problémy soucasnosti. Napf. nekontrolovatelné nasili, ztrata empatie k bliznim,
strach ze smrti a neucta k ni, devalvace pohiebnich rituall, rozpad nukledrni rodiny' aj. Tato
témata se objevuji prakticky v kazdém Romerové snimku, pficemz tviirce si v kazdém svém
filmu voli jedno téma jako dominantni, a to v jeho rdmci rozviji. Pravé tato dominantni témata
se Casto pfimo dotykaji mé hypotézy, protoze tematizuji fenomén zombii jako metaforu
urcitého typu otroctvi. Ve své praci si tedy dovolim vynechat hlubsi analyzu dil¢ich témat,
kterymi se Romerovy snimky zabyvaji, a budu se soustfedit pouze na dominantni témata
tykajici se pravé vyuziti fenoménu zombie jakozto metafory otroctvi vedouci ke kritice

soucasné spole¢nosti.

Analyzovat celou zombie filmografii George A. Romera by bylo s ohledem na doporucovany
rozsah prace nad ramec. Proto jsem si pro Ucely prace zvolila pouze tfi zombie snimky tohoto
reziséra. Pii vybéru konkrétnich filmi k analyze jsem kladla diraz pfedev$im na to, aby

snimky predstavovaly reprezentativni vzorek Romerova uvazovani o daném subzanru.



Z dosud vzniklych Sesti zombie hororii jsem vybirala ty, které dle mého posunuji Romerovo
uvazovani o fenoménu zombii. Pfestoze prvnim snimkem, ktery ustanovuje Romertiv novy
prototyp moderniho monstra nazyvané¢ho zombie, je Noc oZivlych mrtvol z roku 1968,
dovolim si tento film do své prace nezahrnout. Jednak proto, ze uz byl mnohokrat analyzovan
jinymi, ale pfedevs§im proto, ze v ném nenachazim tak bohaty metaforicky material jako v
nasledujicich Romerovych zombie hororech. Spatfuji v ném do jisté miry pouze prvni
moznost ovéfeni postupu prace, ktery, a¢ je stéZejni pro nastoleni samotného hororového
subzanru, nepiinaS$i mnoho nového a pro mou praci zajimavého k tématu zombii jakoZzto
metafory otroctvi. Prvnim vyznamnym rozvinutim metaforické funkce zombii je az Usvit
mrtvych, ktery zombie fenomén vyuziva ke kritice konzumniho zplisobu Zivota souc¢asného
Cloveéka, pifiCemz zombie zde v metaforické roviné funguji jako otroci konzumu a
materialismu. Analyzu Zemé mrtvych do své prace zahrnuji pfedevsim proto, Ze tento snimek
s metaforou zombii pracuje dosud nejvérnéji v souvislosti s jejimi haitskymi koteny, a
Romero v ném rozviji také postupy, jimiz ze zombii ¢ini sympatické hrdiny, se kterymi se
divaci mohou ztotoznit. Zombie v ném predstavuji metaforu otrokd spoleCenského
uspotadani, utlaCovanych jedincti pozbyvajicich svobodu jednani a moznost volby. Poslednim
filmem, ktery budu ve své praci analyzovat je Denik mrtvych, ktery tematizuje dnes velmi
aktudlni problém — zéavislost souc¢asné generace na médiich, internetu a technologiich. Zombie
zde sice nevystupuji jako metafora jedincii zotroCenych médii a technologiemi, fungu;ji ale
jako katalyzatory jednani zivych hrdint, které odkryva nezdravy ptistup soucasné generace k
informacim prezentovanym v medidlnim prostoru. Z tohoto pohledu mizeme jako otroky
vnimat pravé dosud zivé jedince, a proto snimek zafazuji, a¢ se pojetim zombii jakozto

pouhych monster ostatnim Romerovych snimkiim vymyka.

Do prace umysIné nezarazuji snimek Den mrtvych, protoze stézejnim tématem filmu je
pfedevsim souboj intelektu a fyzické sily zobrazeny jako stiet védcl a vojaka. Jisty posun lze
vysledovat v pojeti hlavniho zombie hrdiny, kterému je zde pfiznano urcité omezena
schopnost znovu si osvojovat zakladni schopnost pfemyslet. OvSem tento koncept je daleko
siln€ji rozvinut v mnou analyzovaném snimku Zeme mrtvych, ktery zaroven obsahuje i fadu
podnétnych symboll stézejnich pro mou praci. Nezarazuji ani dosud posledni zombie snimek
George A. Romera Survival of the Dead, ktery je v mnoha otdzkach tematicky podnétny,
ovSem jeho formalni i myslenkova roztfisténost nekoresponduje se zdméry mé prace. Film
postrada ucelenou metaforickou rovinu, ¢ast ptistupi je totozna s piedchozimi Romerovymi

snimky, ¢ast zlstavd na roviné¢ ndznaku, ktery neni déale rozveden. Témata jsou v ném jen
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naznacena, Casto si protifeci, a proto film jako myslenkovy celek nefunguje. Vzhledem k

tomu, ze v autorové kinematografii existuji mySlenkové spjatéjsi snimky, uptednostiuji je.

V analytické cCasti se opiram o vychodiska neoformalistické analyzy, kdy u jednotlivych
snimkil zkoumam praci s mizanscénou, postavami, kamerou aj. V analyzach operuji s pojmy
spoleCenské stratifikace, kdyz americkou spole¢nost délim do Sesti rtiznych tfid. Jelikoz
klasifikaci tfidniho rozd€leni existuje nepieberné mnozstvi a pro jejich vytvateni je mozno za
stézejni ukazatele povazovat Sirokou skélu faktord kulturnich, ekonomickych, sociologickych
a jinych, rozhodla jsem se pro ucel své prace vyuzit obecné stratifikace pouzivané ve
Spojenych statech Americkych a navrZzené sociology Dennisem Gilbertem, Williamem
Thompsonem, Josephem Hickeyem a Jamesem Henslinen. ,, Tyto t#idni modely predstavuji
vsSi neboli kapitalistickou tridu sestavajici z bohatych a mocnych, vyssi stredni tridu
sestavajici z bohatych odbornych pracovnikii s vysokym vzdélanim, stiedni tridu sestavajici z
univerzitné vzdelanych lidi zaméstnanych v nemanudlnich odvétvich, nizsi stredni tridu
sestavajici z nizsich odbornych pracovniku, kteri obvykle maji néjaké univerzitni vzdelani,
delnickou tridu sestavajici z delnikii, kteri pracuji manuadlné, a urednikii, jejichz prace je
nejchudsi obcané.** V analyze filmu Zemé mrtvych operuji s mySlenkami marxistické a
neomarxistické teorie. Cinim tak pfedeviim proto, Ze mi interpretace snimku tematizujiciho
pfijde nosna, nebot’ de facto opisuje Marxovy myslenky. S (neo)marxistickymi teoriemi
pracuji vsak i autofi textl o Zemi mrtvych, kterych jsem uzila jako vychodisek pro svou
analyzu, tudiZ bylo pfijeti tohoto interpreta¢niho hlediska 1 praktické. Pojem ideologie ve své
praci vyuzivam v jeho obecném vyznamu odkazujicim na propracovanou soustavu ndzord,
postoju a ideji s apologetickou nebo ofenzivni funkci zalozenou na formulovani politickych,
svétonazorovych nebo podobnych zajmii urCité skupiny. Ale také v pojeti marxistickém,

jakozto prostiedek k legitimizaci daného spolecenského fadu.

Jelikoz na dané téma nebyla v Ceském prostiedi dosud vydana zadna zasadnéj$i ptvodni
studie a prekladové literatury je také minimum, pracovala jsem piedevsim s literaturou
cizojazy¢nou. Vzhledem k mé jazykové vybavenosti vyhradné s literaturou anglickou.
Piipadné citace, které jsou v textu obsazeny, tedy piekladdm sama a origindlni znéni uvadim
v poznamkovém aparatu na konci prace. Téméf vSechny knihy, které jsem v ramci své prace
Cetla, se zabyvaly pouze Romerovou zombie filmografii do roku 2005. Zminky o poslednich
dvou Romerovych filmech Denik mrtvych (2007) a The Survival of the Dead (2008) jsou v
9



sekundarni literature velmi kusé, pokud tedy néjaké. V analyze Deniku mrtvych jsem proto
vychézela ptfedevsim z Cetby riznych recenzi, eseju a kratkych studii, jez jsem na dané téma
naSla na internetu. Akademicka prace, ktera by se zabyvala kompletni zombie filmografii
George A. Romera zatim nebyla napséna ani ve svétovém kontextu, nebo se mi ji nepodafilo
najit.

Slovo zombie piebird cesky jazyk z jazyka anglického, pficemz pii jeho sklofiovani l1ze uzit
muzsky, zensky i stfedni rod, rozhodla jsem se ve své praci uzivat Zenskou variantou tohoto
slova, kterd ptisobi v ¢eském textu nejméné rusivé (nebot’ vzhledem k zakonceni na -ie [-i:]
lze dany vyraz pfifadit k Zenskému vzoru riize a uziti tohoto slova v zenském rodé také

v Cestiné pievazuje).
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2. Vyvoj fenoménu zombie
2. 1. Historické a ideologické koreny

I kdyz ptedstav a povér o ozivlych mrtvych existuje po celém svété mnoho a pro jejich
ptiklady ani nemusime opustit Evropu, fenomén zombie je pevné svazan s nabozenstvim
vidii®. To byva laiky ¢asto zaméhovano za praktikovani ¢erné magie. Kofeny viidi miizeme
nalézt témér pied Sesti tisici lety v kralovstvi Dahomej (dne$ni Benin) v Zapadni Africe.
Samotné nabozenstvi vSak vzniklo az v 17. stoleti na karibském ostrové Hispaniola (v
soucasnosti Haiti), ktery byl ptivodné Spanélskou kolonii. Po dobiti ostrova Francouzi sem
byli dovazeni Cerni otroci z Afriky, coz vedlo k miSeni riznych nabozZenskych forem a praveé

ke vzniku vada.

Vudu je synkretickym nabozenstvim, kter¢ k africkym kotfentim ptidalo predstavy americkych
Arawakii a Karibd 1 katolickych kolonizatori a vytvofilo z nich uceleny a vysoce
strukturovany nabozensky systém. Ten v mnoha ptipadech fungoval jako hlavni ideologicky
nastroj vzpoury vici evropskym utlacovatelim a utuzoval sounélezitost cernych obyvatel
Hispanioly. (V roce 1791 doslo k tuspé$né cerno$ské revoluci, kterd vedla ke svrzeni
kolonidlni vlady a k nastoleni ,,svobodné* ¢erné republiky Haiti, jejimuz vzniku piedchézel

velky ritual vada, ktery mél vyburcovat masy k akci a posvétit uspéch revoluce.?)

Vudu je velmi komplexni ndboZenstvi s hierarchizovanymi bozstvy, kterd jsou uzce svazana
jak s pfirodou, tak s katolickymi svétci. Svym panteonem se podoba predevsim starofeckému
¢i fimskému nabozenstvi. Jeho ,,mnoha bozstva jsou rozdeélena do jednadvaceti narodii, z
nichz nékteré mezi sebou bojuji‘® a déli se na tzv. Rada lwa® (dobii duchové) a Petwo lwa (zli
duchové, kteti jsou vSak mocnéjsi nez jejich protéjsky). Déle se d€li do jednotlivych rodin, z
nichz kazdd ma vladu nad jinou sférou pozemského zivota, a velmi €asto jsou podobné jako
feCti bohové a bohové piirodnich narodii svazani s konkrétnimi zivly nebo misty. ,,Kazdy z

7 a k jeho vyobrazovani je systematicky

lwa je spojovan s urcitym katolickym svatym*
pouzivano zobrazeni katolickych svétci. Komunikaci s bozskymi duchy, neboli lwa,
zprostiedkovavaji knézi a knézky, houngan a mambo, v pribéhu mnohdy krvavych rituali.
Vuduistiéti knézi se veénuji také zafikdvani, uzdravovani a vyrabéni léCivych lektvarii a
amulett.

Ptimou souvislost s fenoménem zombii ma v haitské kultuie tzv. bokor, jakysi Cernoknéznik,
jehoz praktiky casto spadaji do sféry cerné magie a nemély by se zaménovat s praktikami

vudu. To se vSak pravidelné¢ déje. Na Haiti jsou nositelé tohoto oznaceni obavani a t&si se
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velké autorité, jiz dosahuji ptfedevsim svou domnélou schopnosti tvz. zombifikace. Ta spociva
v praktikach, které vedou k proméné zivého, nebo nedavno zemftelého Clovéka ve stvoreni

pozbyvajici vlastni ville, v soucasnosti znamé jako zombie®.

Posvatnou hriizu z bokora a jeho schopnosti podporuji lidové povérecné predstavy, které jsou
na Haiti siln¢€ zakotenény. Obyvatelé véii, Ze bokor z nich skute¢né mtze ud€lat zombii, a tim
se jim pomstit nebo si z nich udélat oddané¢ho sluzebnika. Existuje zde dokonce i pfedstava
velmi podobnd evropské predstavé o zaprodani duse d’ablu. Zombii se podle této predstavy

stane piibuzny ¢lovéka, ktery z touhy po urcité véci zaproda jeho dusi mocnému Petwo Iwa.’

Hlubokou zakofen&nost téchto predstav na Haiti doklada i existence zakona v zakoniku Cerné

republiky, ktery obyvatelstvo upozoriiuje, ze:

w~Jako pokus o vrazdu miize byt kvalifikovano i podani jakéhokoli pripravku, ktery, aniz by
cloveku zpusobil skutecnou smrt, zpiisobi vice ¢i méné trvalou letargii ¢i koma. Jestlize by po
tomto zakroku byla dotycnd osoba pohibena, bude tento ¢in povazovan za vrazdu a to bez

zietele na to, co by ndsledovalo. “"°

Jistou formu existence tzv. zombii na Haiti potvrzuji i nékteré védecké vyzkumy procesu
zombifikace a také zpravy o setkani s jedinci podobajicimi se zivym mrtvym z per cestovatell
a také etnografli, ktefi na Haiti fenomén zkoumali. I pfesto vSak v jejich textech vétSinou
nenajdeme jednoznac¢né a Uplné vysvétleni tohoto fenoménu. Zombie jsou zde vétSinou
popisovany jako retardovani dvojnici zesnulych nebo mentalné naruSeni jedinci, ktefi se

zatoulali mimo své domovy a uz nenasli cestu zpét.

Piinosnéjsi pohled na fenomén nabizeji badatelé, ktefi k problematice zombifikace ptistupuji
z Cisté védeckého hlediska. Jejich vyzkumy jsou totiz blize domnélym praktikdm na Haiti, z
nichz pfimo vychdzi existence zminovaného zikona. Naptiklad americky etnobotanik a
antropolog Wade Davis dochéazi k ndzoru, ze zombie mohou byt produktem jedii pliisobicich
na nervovou soustavu jedince. Nejdiilezitéjsi slozkou téchto latek je dle vyzkumi vétSinou jed
tetrodotoxin, ktery je mozné ziskat z ryby fugu. Ten ,.zpiisobuje zdrevénéni jazyka a rti,
zvraceni a nevolnost a ndsledné paralyzu celého téla, zvysuje srdecni cinnost a snizZuje krevni
tlak [...] zpusobuje vaziné neurologické poruchy, které vétsinou postihuji levou mozkovou

hemisféeru, kterd ridi pamét, mluvu a motoriku. Obét’ zdanlivé nedycha a jeji pulz dosahuje
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frekvence, kterd se jen tézko detekuje. “!' Dal$im jedem, ktery se k ucelu zombifikace pouziva,
je extrakt z rostliny datura stramonium znamé také pod ndzvem ,kukuiice zombii “"?, ktery
zpusobuje stav ,,Zivouciho snu, a jeho efekt miize byt tak silny, Ze zpiisobi trvalé psychické

poskozeni. ‘"

I ptesto, ze pro ucely mé prace bude lepsi sféru zabyvajici se domnélou ¢i skute¢nou
existencizombii na Haiti opustit a vénovat se Cisté metaforické a ideologické funkci tohoto
fenomému, povazovala jsem za nutné uvést strucnou historii vadu, aby bylo patrné, kde stoji
zaklady mnou zkoumaného fenoménu. Pro analyzu vybranych snimki George A. Romera je

vSak signifikantnéjsi metaforickd a ideologickd funkce fenoménu, kterd v dobé jeho vzniku

sehrala nemalou roli.

V 17. stoleti, kdy byli Cernossti otroci nuceni vykonavat nepatiicné fyzicky naro€nou préci na
titinovych plantdzich bilych kolonizatorl, se rozmohla pfedstava spoluprice otrokarti s
bokory za ucelem ziskavani levné a vytrvalé pracovni sily v podobé zombii. Utuzovani téchto
pfedstav a vyuzivani obecného strachu ze zombifikace mohlo velmi dobfe slouzit jakozZto
mocensky ndstroj pro udrzovani poslusnosti otrok vladnouci ideologii a ziskani levné
pracovni sily, ktera bez naroku na honoraf a odpocinek vykonavala fyzicky naro€nou préci,
kterou bili vykonavat nechtéli. ,, Obét’ zombifikace [totiz] ceka daleko horsi osud nez je smrt —
ztrdta osobni svobody spojend s otroctvim, a ztrata viastni identity a samostatnosti zpiisobend
ztrdtou tzv. ti bon ange. " Postava bokora na Haiti obecné platila za autoritu, které neni
radno, ptredevS§im pravé vzhledem k jeji schopnosti ucinit z lidi zombie, se jakymkoli
zpusobem zprotivit. Tato dilezitd funkce bokora se navic na Haiti dochovala 1 po padu
kolonialismu. K utuZeni své moci ji vyuzil i Frangois Duvalier, jenZ se roku 1957 prohlasil za
prezidenta Haiti, pificemz k podpote kultu osobnosti, ktery kolem sebe budoval, systematicky

vyuzival toho, Ze se prohlasoval za bokora provdzaného s viduistickymi bohy.

Fenomén zombie tedy na Haiti zcela jisté slouzil k utuzovani ideologie vladnouci tfidy bilych
kolonizatort, ale 1 ¢ernych diktatort (rodina Duvaliert), kteti se k vladé dostali v 50. letech
po obdobi okupace zemé& USA. Jeho existenci si vSak také mizeme vyloZit jakoZto metaforu
otroctvi, které CernoSi povazovali za utrpeni vétsi nez samu smrt, coZz dokazuje 1 vysoké
procento sebevrazd a velmi nizka porodnost v dobach, kdy bylo Haiti kolonii. Byt zombii —
skutecné 1 obrazné¢ — tak pro obyvatele Haiti znamenalo pfedevSim byt otrokem, pfijit o
vlastni svobodu, o vlastni viili, o vlastni Zivot a jen Zivofit v nadroné praci pro nenavidéné

utlacovatele.”” V tomto svétle miZzeme za bokory povazovat pravé zminéné kolonizatory a
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otrokafe a za jed vyuzivany k zombifikaci potom samotné otroctvi, coz nam v ramci této
prace pomuze pochopit to, jakym zpiisobem funguje metafora zombii i v souc¢asné spole¢nosti
a predevsim pak v audiovizudlnich dilech, jez se zombiemi zabyvaji. I kdyZ se totiz mize
zdat, ze fenomén v soucasnosti slouzi pfedevSim jako masova zdbava, lze v ném nalézt

nezanedbatelné podobnosti s tradicnim vnimanim tohoto fenoménu na Haiti.

2. 2. Pocatek zombie filmu v Hollywoodu

Do povédomi zépadniho svéta se zombie dostaly na pielomu 20. a 30. let minulého stoleti,
kdy USA Haiti okupovaly. Do Karibiku tehdy piijizd€li mnozi etnografové a dobrodruzi.
Doslechli se o fenoménu zombii a chtéli ho vysvétlit vlastni teorii nebo se jen presveédCit o

jeho existenci.

VéEtsinova americka spolecnost se o existenci zombii na Haiti a o samotném naboZenstvi vada
a jeho praktikach dozvédé¢la z knih téchto cestovatelll. Ty vSak byly ve velké mife senzacni a z
vudu vyzdvihovaly pouze jeho stinné stranky, krvavé ritudly a predevsim udajnou existenci
zombii. Jejich fyzickou existenci se snazily vysvétlit riznymi nepodloZenymi dohady, avSak
metaforické funkci fenoménu nevénovaly téméef zadnou pozornost. A pravé toto opomenuti
zpusobilo, ze nové monstrum, které vstoupilo skrze cestopisy do povédomi moderniho
¢loveka, zdanlivé ztratilo svou nejzakladnéjsi funkei — byti metaforou otroctvi — a pozdéji se v
predstavach vétSiny recipientli stalo pouze dal$i senzacni postavou fikéniho svéta, kterou si
lidé pretvorili k obrazu svému. A to i piesto, ze prvni hollywoodské zombie snimky s
metafori¢nosti fenoménu pracovaly. Nejslavnéjsi knihou tohoto druhu je cestopis amerického

zurnalisty Williama Seabrooka Ostrov cernych kouzel: Vidi na Haiti'® z roku 1929, jejiz

autor existenci zombii vysvétloval teorii dvojnictvi domnélych zivych mrtvych se zesnulymi.

VEtsi masovosti zombie dosahly az nastudovanim nékolika divadelnich her na Broadwayi,
jejichz hlavnimi tématy byla pravé existence zombii a vadi praktiky, o kterych se reziséti
dozvidali ze zmiflovanych cestopisti a z n¢kolika malo beletristickych knih, které v té dobé
zaCaly na téma zombii vychéazet (napt. Drums of Damballa, 1930, Henry Bedford-Jonese).

Prvni z t&chto her byla Zombie Kennetha Webba z roku 1932."

Do Hollywoodu se fenomén dostal az s filmem Bild zombie (White Zombie, 1932, Victor
Halperin), ktery byl nasledovan dal§imi snimky podobného razeni, z nichz nejznamé¢;jsi je film

Putovala jsem se zombii (I Walked With Zombie, 1943, Jacques Tourneur). Obecné¢ lze fict, ze
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snimky, které v Hollywoodu o zombiich vznikaly ve 30. a 40. letech, nésledovaly témét
doslovné piib¢hy z jiz znamych divadelnich her a cestopist. Jejich hlavnim tématem totiz
byla predevsim dichotomie mezi ¢ernym otrokem a bilym kolonizatorem a strach tohoto
kolonizatora z toho, Ze se miZe sam stat otrokem.' , Jinymi slovy, na rozdil od jinych
filmovych monster 30. a 40. let minulého stoleti, zombie byly zplozeny primo imperialistickym
systemem a byly tak pro divaky velmi désivé, protoze se primo vazaly k rasové dichotomii

kolonialismu. "

Zombie v téchto ranych filmech jesté nejsou krvelacnymi zridami, jako tomu je v soucasnych
hororech, i1 zde je vSak lze povazovat za metaforu. Metaforu strachu bilych kolonizatort z
¢ernych otrokt a jejich, pro civilizovanou spole¢nost, nezndmych a désivych, poveéreénych a
nabozenskych praktik. V obecnéjsi roviné je vSak Ize povazovat i za metaforu kolonialismu
jako takového. Nejednd se o monstra, kterd maji désit svym vzezienim, ale o monstra, na
kterych je désivé pravé to, z ¢eho vzesla. Jsou piedstaviteli absence vlastni vile, Zivota a

svobody.

2. 3. Pirerod zombii ve filmech George A. Romera

Zlom ve vyobrazeni a chapani zombii nastava v roce 1968, kdy George A. Romero nataci Noc
ozivlych mrtvol a nastoluje tim zcela novy subzanr zombie filmi — apokalypticky horor o
invazi neznamych stvoteni ze zahrobi. Mnoho tematickych a stylistickych kofenii méa snimek
v cestopisech o Haiti a v zombie filmech 30. a 40. let. Pro scéndi o konci svéta erpd inspiraci
v kratkych sci-fi ptibézich (napt. Re-animdtor, 1922, Herbert Wist), znamych roménech (napf.
Ja, legenda, 1954, Richard Matheson) a filmech 30. az 60. let (napt. Den, kdy se zastavila
Zemé, 1951, Robert Wise). V nemalé mife se zde také odrazi strach ze studené valky.”
Zombie, které Romero timto filmem uvadi na scénu, jsou krvelaénymi monstry, nakazenymi
neznamou nemoci, jez se Zivi lidskym masem a svym kousnutim §ifi ndkazu dal mezi
ptrezivsi. Pravé touto charakteristikou se Romerovy zombie nejvice vzdaluji svym haitskym
piredobraziim, jez naopak maso nemohou poziit, jelikoz jeho pozienim se porusuje bokorova

kletba, ktera je ovlada. Navic Romeovy zombie nejsou zdanlivé nikym ovladdany a stavaji se

jednolitou masou, ktera je fizena neznamymi silami a hrozi znicit celé lidstvo.

Kotfeny Romerovych zombii nesahaji pouze na Haiti. Nové monstrum v sobé¢ slucuje vuda
zombie, mimozemské vetielce, upiry?' i evropské nekromantické piedstavy o revenantech a

monstra z gotickych romant.
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Svym vzezienim a zpiisobem chovani maji Romerovy zombie blize nez k haitskym kofentim
ke stvofenim, v n¢z vérili nasi evropsti predkové jiz ve starovéku a o nichZz se dozvidame
napft. ze skandinavskych sag, které byly do pisemné podoby prevedeny ve 12. az 14. stoleti. V
nich ,,mrtvi, neboli draugr, se vraceji ve velkém poctu, mrzaci a zabijeji pritom kazdého, s kym
se setkaji, devastuji celé kraje, a nuti tak lidi i zvirata, aby opustili svij pribytek. Na rozdil od
prizrakit v klasickem obdobi antiky nejsou tito mrtvi popisovani jako ,,obrazy*. Zda se, Ze
maji opravdové télo, jako by k Zivotu povstala sama mrtvola, a poté vystoupila z hrobu. “*
Nasi ptedkové se s témito mrtvymi podle povérecnych predstav vypotradavali podobné, jako
se se zombiemi vypotadavaji hrdinové soucasnych zombie hororti, zneSkodnénim mrtvoly a
predevsim pak jeji hlavy. Ze stfedoveéku pochazi napi. nasledujici postup: ,,ve skupiné (az
deseticlenné) se vydaji na hrbitov, vykopou mrtvolu, rozsekaji ji na kusy a vsechno spali na
hranici umisténé mimo vesnici. “* V evropské tradici existuji i dalsi predstavy, které se zdaji
byt blizko Romerovu vyobrazeni zombii. Jedna se napiiklad o stfedovékou piedstavu tzv.
Herlechinovy druziny, v niz se hromadné zjevuji mrtvi, putuji noci a pii setkani s zivymi
zanechavaji na jejich t€lech bolestivé doklady tohoto setkani.** DalSim spoleénym rysem
monster z evropskych sttedovékych predstav a z Romerovych snimkii je to, Ze téla prokletych
mrtvych nepodléhaji zkaze.” Toto zachovavani téla chapali nasi predkové az do novovéku
jako trest (nejednalo-li se o télo svétce)™ a stejné tak miize byt chapano i ve filmu. Romerovy
inspiracni zdroje vSak miizeme najit i ve sttedoveékych vyobrazenich motivli z Apokalypsy, na
nichZ nalézame naha téla vychdzejici z hrobl a trpici pfi poslednim soudu v hromadnych

mukach.?

Ackoli svym vzezfenim a chovanim nemaji Romerovy zombie s t¢mi pivodnimi haitskymi
témét nic spole¢ného, sty¢né body miZeme nalézt pravé v metaforické roviné jejich
existence, predevSim pak v tom, ze: ,Jsou zlovéstnou manifestaci potlacovanych

“? a jako takové je muzeme, stejné jako ptvodni zombie,

spolecenskych obav a nejistot,
povazovat za metaforu mnoha problémi moderni spole¢nosti. ,,S Romerovymi snimky do
zombie Zanru vstupuje spolecenska kritika, zacina kritikou rasismu, jiz obsahuji jeho rané
zombie snimky, a pokracuje kritikou konzumerismu a militantniho fasismu. Romerovym
prispénim se zanr zmenil a od strachu z toho, Ze by se clovek zombii ovladanou ,, Mistrem *
stal, se priklonil ke strachu z toho, Ze bude snéden monstrem bez pdana a bez zjevného
ucelu. “* Charakteristiky samotného fenoménu zombii se se snimky George A. Romera, a

obecné s pojetim zombie jako moderniho monstra, od tradi¢niho pojeti fenoménu na Haiti

16



zmeénily, jeho metaforickd funkce — byti metaforou otroctvi — v§ak fenoménu ziistala dodnes,

coz chci pomoci analyz vybranych Romerovych filma dokazat.

Fenomén zombie tak, jak ho pietvoril George A. Romero, jiz neslouzi pouze k artikulaci a
popisu neutéSené situace utlacovaného obyvatelstva, jako tomu bylo na Haiti. Neslouzi ani
jako mocensky nastroj k utuzovani dominantni ideologie. Zombie George A. Romera namisto
toho funguji jako jakasi prezentace soucasného stavu spoleCnosti, skrze niz soucasni tvlrci
dosahuji rtizné miry kritiky moderniho zplisobu zivota. Zcela nova krveziznivost a animalnost
téchto monster koresponduje s agresivnéjsim zplisobem Zzivota soucasného clovéka touziciho
po stale vétsSim movitém zajisténi své existence, kterého dosahuje mnohdy na tkor jinych, bez
zjevnych moralnich 1 jinych zabran. Co vSak z haitskych kofenli fenoménu ziistdva i1 v
novodobém vyobrazovani zombii, je fakt, Zze mohou byt i nadale chdpany jakoZto metafory
otroctvi. Otrokai se vSak zménil. Jiz nejde o obéti evropskych kolonizatort, ale o otroky
kapitalu, médii nebo spolecenského usporadani — novodobych bokort. Prostiedkli utuzujicich
hegemonni ideologii a potlacujicich jakoukoli jinakost. A v neposledni fadé, pokud v
pivodnim pojeti zombii byli nejdilezitéjSimi ¢lanky pravé zombie samotné, jez ztélesiiovaly
vSe, ¢eho se 1idé na Haiti nejvice obavali, ve snimcich George A. Romera zombie mnohdy
pusobi také jako katalyzatory dé&je a pfedevsim samotného jednani dosud zivych jedinct. Tim
se jejich funkce rozSifuje dale k odkryvéani obecnych problémi nasi spolec¢nosti, pfiCemz
samotné zombie v tomto piipad¢ slouzi jako odstrasujici ptiklady toho, jak mize lidstvo
dopadnout, kdyz bude déle nésledovat své vzory chovani. ,,[...] tato vize je désiva predevsim
proto, Ze naznacuje, Ze nase volba v pritomnosti miize mit nezménitelny vyznam a Ze nas pobyt

po smrti miiZe odpovidat tomu, jaké nyni Zijeme Zivoty. “*°

2. 4. Obecna metaforicka a ideologicka funkce fenoménu zombie

Nové monstrum piinasi i nové metafory a ztélesiiuje rozdilné neSvary zapadni spolecnosti. Asi
nejdulezitéjsi je fakt, ze na rozdil od Drékuly ¢i Frankensteinova monstra nepiedstavuji
zombie silné jedince mimo spolecnost, ale masu. Tato masa navic funguje na podobnych
principech jako masa stale zivych lidi, a dokonce se jim podoba i svym vzezienim, coz je déla
jesté vice deésivymi (a tim pro soucasné filmare atraktivnimi). Podobnost se stale zivymi nam
dovoluje povaZzovat zombie za jakdsi zrcadla nas samych a stavét na tomto zaklad€ jejich

metaforickou tlohu ve vétsin€ soucasnych zombie hororech.

Jiz samotny princip zombifikace zndmy z Haiti ma svou metaforickou rovinu a podobné jej
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muizeme chapat i v souc¢asnych zombie snimcich. Haitané véri, ze duse je slozena z mnoha
slozek, z nichz nejdalezitéjsi je tzv. ti bon ange, ktera ,,Fidi myslenky, pameét a city a je esenci
lidské osobnosti.**' Pravé tato slozka lidské duse je podle vyznavact vada tou, které se chape
bokor, aby si tak zajistil oddané¢ho otroka bez vlastni viile bezmyslenkovité nasledujiciho
ptikazy. V této roviné lze chépat i metaforickou funkci soucasnych zombii. Ve vétsiné filmt
vystupuji tato monstra jako masa slep¢ nasledujici jediny cil — konzumaci a z ni pramenici
konzum. V tomto svétle mohou byt zombie povazovany za metaforu konzumenta, ktefi byli

reklamou a samotnymi prodejci (kapitalisty) zbaveni vlastni vile (ti bon ange).

Za dalsi stupen této novodobé zombifikace mliizeme nicméné povazovat i snahu vladnoucich
skupin udrZzovat obCany v poslusnosti pomoci jednotné ideologie, kterou razi jako jedinou
spravnou a proti niz vétSina lidi neprotestuje a slep¢ ji nasleduje. A to hlavné proto, Ze
soucasna spole¢nost konzumu, kde jsou jedinci zcela zavisli na své schopnosti vyd¢lat penize,
jim k tomu moc jinych moznosti neposkytuje. Postava zombie tak v sobé slu¢uje mnoho
ruznych metafor. Obecné¢ vSak Ize tvrdit, Ze ztélesnuje nas samé a poukazuje na
bezmyslenkovitost naSeho jednani. Na naSi ztrdtu osobni svobody, vlastni identity a
samostatnosti, kterou si mnohdy neuvédomujeme, protoze své chovani povazujeme za normu.
Tato norma je vSak unifikovand vétSinovou spoleCnosti bez naroku na revizi. Protoze

“%a ,Zddna jind fiktivni postava v

samotnym ,,cilem modernity je koordinace automatu
zapadni imaginaci neilustruje myslenku ideologické determinace lépe nez zombie ... zombie
predstavuji , lidskou tvar* kapitalistické monstrozity. “* Jak fika Kracauer , momentdlni
lidstvo je téemér jen materii, v niz se uskutecnuje idea statu, pasivni hmotou, kterd se necha

“3 Skupina je tedy prostiednikem mezi

formovat a zustava bez vlivu na samotnou ideu.
individui a idejemi vypliujicimi socialni svét. “*® Vétsina lidi v euroatlantickém svété je dnes
presvédcena, ze spokojeny a plnohodnotny zivot Ize vést pouze tehdy, kdyZz budou vlastnit co
mozna nejvice hmotnych statkli, které jsou jim nabizeny na trhu. Tato predstava je
podporovana a bohaté podnécovana prodejci, pro jejichz existenci je nejdulezitéjSim
ptedpokladem pravé lidska touha po konzumaci v§eho. Konzum vSak nemuze existovat bez
pen¢z, tudiz jsou domnéle stastni konzumenti presvédCovani o nezbytnosti vlastnit jich co
mozna nejvice, hndni k tomu, aby pracovali stale vice a tvrdéji, tudiz produkovali statky, aby
si pak paradoxn¢ mohli vice téchto statkli dovolit. Zacarovany kruh v kone¢ném dusledku
vede predevsim k tomu, ze se lidé stavaji otroky penézniho systému, z jehoz vlivu se kvuli

nes¢etnym socioekonomickym vliviim neni lehké vymanit. Souasnymi tvlirci zombie horora
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tak mohou byt zpodobiniovéani jako masa krvelacnych monster slepé¢ se honicich za svou

obzZivou.

Zombie vSak neztélesiuji jen konzumenty lacnici po co nejvice statcich, ale pravé také otroky
systému, neschopné se z n¢ho efektivné vymanit. Napii¢ vSemi sférami spolecenského zivota
se staly metaforou ¢loveka, ktery nema pro co zit, nerozhoduje se sam za sebe, nema smysl
Zivota a svétem se jen protlouka, aniz by mu pfinesl cokoli uzite¢ného, aniz by se podilel na
jeho fungovani, ba dokonce aktivné se zasazoval o zmény v systému, ktery se mu nelibi a
ktery ho Cini nestastnym. ,,Vice nez kterakoli jind filmova monstra nebo mytologicka stvoreni
zombie jasné ukazuji stupen zatraceni lidského Zivota postradajiciho duchovni dar smyslu, jez
nemaji Zddnou nadéji na zménu & napraveni.‘*® 1 tato metafora vychdzi prenesené z
puvodnich haitskych pfedstav, nebot’ ptestoze ,,slovo zombie oznacovalo v kreolstiné ducha, v

kulture vitdii odkazuje ironicky k nékomu postradajicimu dusi.

V neposledni fadé miizeme, spolecné s marxistickou teorii, zombie povazovat za metaforu
LWhejnizsiho stupné ekonomického systéemu: jsou to opravdovi otroci, nebo-li v industridlnich
pojmech  utiskovani,  neprizndavany  pracujici  proletariat, ktery  Marx nazyva
Lumpenproletariatem.**® V metaforické roviné mizeme zombie nahliZet i jakozto postavy
uzce spjaté s myslenkou kapitalismu a industrializace. ,,7im, jak ukazuje na zpiisob, jakym je
obycejny jedinec vyuzivany, kdyz se stava jen ozubenym koleckem stroje a ztraci tak svou

lidskost, miize byt legenda o zombiich nahliZena jako kritika kapitalismu. “*°

Mimo jiné ztélesnuji filmové zombie také soucasny strach ze smrti. Ta se lidem odcizila svym
pfesunutim z intimnich prostor domova do sterilnich budov nemocnic. Zatimco diive byla
smrt pfirozenou soucasti zivota kazdého clovéka, dnes je démonizovana a strach z ni
zpusobuje psychické potize nemalému procentu svétové populace. Zombie filmy piinase;ji
smrt opét do stfedu zdjmu divakl a Cini to zplisobem, ktery na nezdravy postoj ke smrti
vyznamné poukazuje. Blizkost smrti je totiz pro soucasn¢ho clovéka desivd, a tak toto
monstrum se smrti tzce spojené a ke svému zrozeni ji vyzadujici slouzi jako funk¢ni metafora
tohoto strachu. Ve snaze vyhnout se nahlé (okamzité¢) smrti je s monstrem nutno bojovat a
zneskodnit jej. Smrti jako takové se vSak vyhnout nelze, a proto zombie funguji také jako
reprezentace tohoto nevyhnutelného osudu kazdého Clovéka. ,,Mrtva téla tak nejsou pouze
Zivnou piidou pro ruzné nemoci ¢i symbolem necistoty; ale pripominaji také zivym jejich

viastni smrtelnost. “*°
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K tomu se vaZze i dalsi téma, kterym se zombie filmy €asto zaobiraji. Je jim zména pfistupu k
pfechodovym ritudlim spojenym se smrti. Tim, Ze smrt jiz do jisté miry neni brana jako
pfirozend soucast zivota, snazi se lidé ze svych Zivotli co nejvice vytésnit i tyto ritualy.
Extrémni formou této snahy je pravé zobrazeni jejich uplné devalvace v zombie hororech.
Nastala situace, kdy jsou pozistali ndhle ohrozovani zesnulym, si zada rychlé feSeni, které
pfimo odporuje pomalému vyrovnavani se se ztratou blizniho spojeného s pohiby a dal$im
ustalenym jednanim. Tento pfistup dale podporuje tvrzeni, Ze smrt v soucasné spolecnosti
nema stejné misto, jako tomu bylo diive. Je odsouvana na okraj, nemluvi se o ni, nebo je
povaZovana za nemoc, se kterou je tfeba bojovat, cemuz odpovida i ptistup k prechodovym

ritualiim, ktery ve spolec¢nosti vladne.

Zombie se tim, ze (mnohdy podvédomé ¢i nevédomky) piedstavuje mnoho metafor
soucCasnych spolecenskych problémil a otazek, stavd nejoblibenéj$im soucasnym monstrem,
coz dokladd mnozstvi filmi a pocitacovych her, které vznikaji. Né&ktefi tvlrci pak se
zombiemi pracuji v metaforické rovin€ zcela zdmérné, aby ji kritizovali spole¢nost. Jednim z
takovych tvirct je pravé George A. Romero, ktery se o zrod tohoto moderniho monstra

zaslouzil.
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3. Metaforicka funkce fenoménu ve snimcich George A. Romera

Vsechny vySe zminéné metaforické funkce najdeme i ve filmech George A. Romera. Mnoh¢ z
nich rezisér rozviji dal a nachéazi nové metafory, které mohou zombie pro dneSniho ¢loveka
ptedstavovat. Tyto metafory jsou v Romerovych snimcich ¢asto piimo svézané s dobou jejich
vzniku a jejimi specifickymi problémy, ale daji se povazovat i za metafory obecné platné,
nezavislé na roku ¢i zemi vzniku. ,,Romero byl pristiZen, jak tvrdi, Ze jeho filmy o Zivych
mrtvych ,odrazeji sociopolitické klima ruznych dekad‘ a zZe jsou ,tak trochu kronikami,
kinematografickymi deniky toho, co se pravé déje. ‘““' Romerovy ,,nové zombie pozdnich 60.
let a let nasledujicich funguji jakozto zlovéstnda manifestace dalsich potlacovanych
spolecenskych obav a nejistot jako je dominance bilého patriarchatu, mizogynni pristup k
Zenam, kolaps nuklearni rodiny ci nekontrolované nasili Vietnamské valky [i valek jinych —
pozn. autorky]. “** Ve svych zombie filmech Romero navic tematizuje i ,, nekontrolovatelny
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konzumerismus, paranoiu studené valky a terorismu, “* vztahy mezi jednotlivymi rasami ¢i

rozdilnost pohlavi.

Dilezitym prvkem Romerovych filmi je fakt, ze ,,Romero ustavuje divacké napojeni nejenom
na lidskeé postavy svych filmu, ale také na odporné zombie, které funguji jako zrcadla hlavnich
hrdinii a tim boii bariéry, které déli ,,nds“ od ,nich‘ “** Tato Romerova snaha je piimo
artikulovana i hlavnimi hrdiny jeho snimkd, ktefi, a¢ citi k zombiim urcity odpor, jsou si také
naprosto védomi své podobnosti s témito monstry. Napiiklad v Usvitu mrtvych kde hlavni
hrdinové konstatuji, ze zombie jsou jako oni a uvédomuji si i to, Ze se i po své smrti vraceji do
mist (v tomto piipad€é obchodnich center), ktera pro né za jejich zivota byla stejné dilezita,
jako jsou pro dosud Zivé jedince. Nebo ve snimku Den mrtvych, kde je tato snaha jesté
zdlraznéna, nebot’ se jeden z masy zombii prakticky stdva jednim z hlavnich hrdint snimku.
Pficemz ndm je predkladddna snaha védce o jeho pfevychovu a oziveni povédomi o

¢innostech, které vykonaval za svého Zivota.

Zvolenymi zabéry je v Romerovych filmech ¢asto zdliraznovan zmar existence zombii, ¢imz
jsou v divacich podprahové probouzeny pocity litosti nad témito monstry. Ty jsou navic
umocnovany i zjevnou fyzickou podobnosti zombii s dosud zivymi jedinci a také tim, ze jsou
zachycovany pii ¢innostech, které jsou do jisté miry stejné, jako Cinnosti prezivSich, avSak
jejich vykonavani je jim znesnadiiovano jejich fyzickym stavem, ktery je nevratny. Tim, ze
jsou zombie snimany tak, aby vzbuzovaly litost (jejich existence zcela evidentné postrada
smysl, jejich snaZeni o provadéni stejnych ¢innosti jako za Zivota plsobi neohrabané a tudiz
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pouze své sobecké cile a snazici se prezit za kazdou cenu. V urcitych dilech Romerovy
zombie série je sympaticnost monster dovedena ad absurdum, kdyz velkou mérou pievySuje
sympati¢nost zivych. Naptiklad pravé v Dni mrtvych nebo také ve filmu Zemé mrtvych, kde
masa zombii ztélesituje utlacovanou spolecenskou vrstvu uméle nucenou zdrzovat se jen v pro
n¢ vyhrazenych prostorech, pficemz je jejich agresivni cesta do centra mésta ovladaného
kapitalistickym viidcem ospravedliiovana pravé zcela zjevnou nespravedlnosti tfidniho
rozdéleni. To dale umocnuje 1 fakt, ze vétSina zivych hrdini tohoto snimku, které nam
Romero predstavuje blize, jest¢ bezskrupuldznéji sleduje pouze své sobecké a v nastolené
situaci zcela nelogické a nesmysiIné cile. Pravé diky tomuto vyobrazeni nabyvaji zombie ve
filmech George A. Romera dalSich metaforickych funkci a tim, Ze k nim divaci chovaji urcité
sympatie a pocituji k nim litost, mohou v divacich probouzet pocit litosti nad sebou samymi.
wZlovestny efekt Romerovych zombii spociva v tom, Ze tato monstra v podstaté cini desivymi

to, Ze v nich vidime sami sebe. ‘¥

Zombie ve filmech George A. Romera funguji jako metafora konzumniho zplsobu zivota
soucasné prevazné zapadni spolecnosti, kterd ma ambice tento zavedeny a nezpochybnovany
systém podrobit systematické kritice tak, ze samotné konzumenty pfirovnava k monstriim bez

zjevného smyslu Zivota, bezciln€ bloudicich po svéte a honicich se za potravou, kterou, a to je

vvvvvv

V metaforické rovin¢ vsak nékteré zombie z Romerovych snimkl piedstavuji i masu
utlacovanych spolecenskych vrstev. Jejich predstavitelé¢ jsou, mnohdy na cely Zivot uvéznéni
svym spolecenskym statusem, ktery nemtizou zménit a z prostfedi se vymanit. Tato metafora
se objevuje jak ve snimku Usvit mrtvych, kde se tyka zombii z latinskoamerického obytného
komplexu, tak ve snimku Zeme mrtvych, kde zombie prakticky neztélesiiuji nic jiného nez
utlacovanou spolecenskou vrstvu zivorici na ukor vladnouciho kapitalisty a vyssi stiedni tiidy

cey

zijici v centru Fiddler’s Green.

V nékterych filmech Romero tematizuje i hluboko zakotenény strach lidi ze smrti. Jednd se
predevsim o snimek The Survival of the Dead, v némz mohou byt zombie chapany jako
metafora udrzovani pii zivoté, které dnes dominuje moderni mediciné. Na pozadi této
metafory jsou ve filmu navic tematizovany 1 praktiky eutanazie, jez se dostavaji do konfliktu

s, mezi lidmi dosud silnou, uctou k Zivotu a pocity zodpovédnosti spojenymi s modernimi
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moznostmi rozhodovat o zivoté druhych.

Dalsi dulezitou skute¢nosti ohledn¢ zombii ve filmech George A. Romera je fakt, Ze mnohdy
mnohem vice nez jako metafory soucasnych spolecenskych problémi funguji jako
katalyzatory lidského jednani, které tyto problémy odkryva. Tim, Ze stavi ptezivsi do rtiznych,
pro né nezvyklych situaci, probouzeji v nich jejich nelichotivé vlastnosti, které byly az dosud
ukryté pod nanosem spolecenskych ocekavani a norem chovani. V mnohych Romerovych
snimcich se tak ,,/idé zdaji byt vice barbarsti a obludni nez zombie, které Romero vykresluje
jako bezbranné obéti nespravedlivého uvéznéni [ve svém stavu — pozn. autorky]“.** V t&chto
ptipadech vsak ve vysledku nachdzime silné metafory, jejichz hybateli jsou pravé zombie.
Déje se tak naptiklad ve snimku Noc ozZivlych mrtvych, kde prestoze samotnd monstra
nepiedstavuji zadnou konkrétni metaforu, je film sdm o sobé metaforou stavu spolecnosti
tematizujici mnoho problémi, rasismem pocinaje a strachem ze studené valky konce.
Podobné je na tom i snimek Denik mrtvych, ktery na pozadi nastalé zombie apokalypsy
predstavuje metaforu véku zavislého na audiovizualité, zaznamenavani reality a jejim sdileni

na socialnich sitich.

Vsechny vySe zminéné metafory mizeme samoziejmeé v obecnéjSi rovin€ chapat jako
metafory riiznych forem otroctvi, coZ je pro tuto praci smérodatné. Zombie v Usvitu mrtvych
jsou, jak uz bylo feCeno, ztélesnénim otrokti konzumu. Monstra v Zemi mrtvych zase
predstavuji otroky spolecenského uspotadani a zazitych stereotypu, jez se daji jen tézko
piekonavat. Zombie ve zminovaném Survival of the Dead 1ze zase v urcité rovin€ chapat jako
otroky ptehnaného Ipéni na zivoté, at’ uz tento zivot vykazuje jakékoli kvality. V tomto svétle
muzeme jako otroky chapat i zombie ze snimku Den mrtvych, v némz je tematizovana hlavné
snaha po ovlddani mas a jejich vyuzivani pro predevsim vojenské ucely. A dokonce i ve
snimku Denik mrtvych 1ze metaforu otroctvi, ackoliv otroky v tomto pfipadé nejsou zombie,

ale jejich zivé protéjsky zavislé na modernich technologiich, nalézt.

V neposledni tadé¢ samoziejmé ve filmech George A. Romera zombie funguji jako
reprezentace nevyhnutelnosti smrti. ,,7im, Ze zobrazuje lidské maso jako nic vic nez maso, lidi
stavi nekompromisné na roveinn s dobytkem a jeho zombie jednaji podle nejzakladnejsich

47

prirodnich pravidel, objektivizuje Romero lidské télo, "’ a upozoriiuje na jeho smrtelnost a

nevyjimecnost.
Vyse zminéné metafory a postupy se objevuji prakticky v kazdém snimku George A. Romera.
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V kazdém z nich vSak dominuje jind metafora a jind témata. Pro tUcely této prace, ve které
chci ukazat, Ze postava zombie stale funguje, stejn¢ jako na Haiti, jakozto metafora otroctvi,
jsem si vybrala tfi zombie snimky George A. Romera, které podle mého rizné formy otroctvi

nejvice tematizuji. To se pokusim ukdzat na nasledujicich analyzach vybranych filma.

3. 1. Analyzy vybranych snimki
3. 1. 1. Usvit mrtvych*

Svym druhym zombie filmem Usvit mrtvych (1978), ktery George A. Romero natoéil deset let
po snimku Noc ozivlych mrtvol, rezisér tematizuje tendence k neomezenému konzumu lidi
zijicich v kapitalismu. Romero kritizuje zpiisob Zivota, vychazejici z dobového kontextu
vzniku snimku, kdy ve svéte vlddla ekonomicka recese a ropna krize, coz mélo za nasledek to,
ze: ,, Lidé [se] zacali obavat o svou vlastni budoucnost, a proto, [...] svou pozornost zameérili k
uspokojovani osobnich zajmii. “* Snimek tak tematizuje disledky neomezeného konzumu a
vykoftistovani kapitalistické spolecnosti, v niz ti, ktefi maji ke konzumu a moci ptistup, tedy
vys$i spolecenské tiidy obyvatelstva, ztraci kontakt se skute¢nym svétem kolem sebe a ziji
zapouzdieni ve svém vlastnim mikrokosmu, neschopni se vcitit do situace obcant, ktefti
nemaji stejné ekonomické moznosti. S postavami zombii film pracuje v metaforické roviné
tak, ze z nich ¢ini zrcadla dosud zijicim hrdiniim snimku, ktefi v zombiich mohou spatfovat
odstraSujici ptiklad disledk svého vlastniho jednani. Jiz v prvnich nckolika minutich se
ukazuje, Ze zombie apokalypsa plsobi jakozto katalyzator lidského jednani odkryvajici rizné
charakterové nedostatky clovéka. Napiiklad teditel televize je zobrazovan jakoZzto
bezskrupul6zni kapitalista, ktery s vidinou zisku neoblomné trva na zvetejiiovani neaktualnich
informaci jen proto, aby potencionalni divaci televizi nevypnuli. Jini zaméstnanci televize

rozkradaji televizni majetek, aby si sami zachranili zivot, a o ostatni se nezajimaji.

Svou kritiku spole¢nosti Romero divakim ptedklada na pozadi ptib&hu ctyf lidi (policist
Petera a Rogera a televiznich zpravodajii Fran a Stevena), ukryvajicich se pfed zombie
apokalypsou do ndkupniho centra. Zombie zde funguji piedev§im jakoZto metafory
konzumniho zpisobu zivota. Jsou to otroci reklamnich strategii a lidskych tuzeb po
neomezeném vlastnictvi vSeho. ,,Zatimco snimky ze 30. a 40. let oprené o vudu tradici
predstavuji predevsim otroky kolonidlniho razu, ,obchoddkové zombie® v Usvitu mrtvych
funguji nadsazené jakozZto metafora pozdni kapitalistické burzoazie: slepého konzumu
postradajiciho jakykoliv produktivni prinos, tzv. ,kolonizace lidstva jeho viastnim
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konzumerismem. ‘“*° Zombie jsou zde otroky materialistického zplsobu Zivota, ktery nam

v§tépuje politické a hlavné spolecenskeé ztizeni, ve kterém v zédpadnich zemich zijeme.

PomysIné si lze snimek rozdélit do Ctyf rytmem a tempem odliSnych casti. Film zahajuje
rychlad sekvence, ve které nds rezisér na pozadi chaosu zpisobeného rozsifenim viru zombii
seznamuje s hlavnimi postavami snimku a také jeho hlavnimi tématy. Prvni scéna
odehravajici se v televiznim studiu zachycuje dezorientaci lidi z nastalé situace. Chaos je ndm
zprostfedkovavan predevS§im zmatenym pohybem postav v prostoru a jejich naprostym
selhanim pfi feSeni krize. Je ziejmé, ze systém, ktery lidé znali a ve kterém se naucili Zzit,
selhal a pro pfeziti je nutné hledat jind vychodiska, ktera by ukdzala cestu ven z patové
situace, ve které se spole¢nost nachazi. Ve scéné€ z obytného komplexu pro Latinoamericany,
kde proti této etnické mensing, ktera ukryva své zivé mrtvé ve sklepeni a tim piimo ohrozuje

spole¢nost, jsou potom tematizovany predevsim otazky rasismu a nekontrolovatelného nasili.

Hlavni postavy filmu, se kterymi se v uvodni sekvenci seznamujeme, piedstavuji rtizné
charakterové typy, coZ mezi nimi vyvolava konflikty, které slouzi jako hlavni hybatele jejich
jednani a celého d&je filmu. Premysliva a zodpovédnd televizni reportérka Fran poté, co
zjistuje, ze jeji snahy o pravdivé informovani piezivSich o zachrannych stanicich jsou
zbyte¢né, odléta se svym pfitelem Stevenem a policisty Peterem a Rogerem ukradenym
sluzebnim vrtulnikem hledat bezpecné misto. Steven piedstavuje typ nepraktického muze,
ktery ke své praci misto rukou pouziva piedevsim hlavu, a tak je do jist¢ miry v nastalé
apokalypse znevyhodnén a odkdzan na pomoc druhych. Ztélesiuje tak typického predstavitele
vyssi stiedni tfidy, ktery k manudlni praci vyuziva sluzeb jinych lidi. Jeho postava piisobi
groteskné a zapletky okolo jeho charakteru ve vétSiné ptipadl odlehcuji déj. Jakozto protipol
naivniho a nepraktického Stevena ve snimku funguji Peter a Roger. Oba jsou praktickymi
muzi ¢inu, ktefi jsou skupin€é napomocni predevsSim pii boji proti zombiim. S postavami
policistl se seznamujeme pii scén¢ vyobrazujici etnické nasili rozpoutané v obytném
komplexu. Ozbrojenci zde neorganizovang stfili do jesté Zivych obyvatel domu v presvédceni,
ze chaos toto jejich neetické chovani vici ptisluSnikiim jiné rasy zamaskuje. Roger 1 Peter zde
svou zjevnou nevoli k nesmyslnému a emocemi pohédnénému jednani ostatnich policistil
zietelné vstupuji do opozice. Sviij nesouhlas vyjadiuji tim, ze se rozhodnou dale policii
neslouzit a pfidavaji se ke Stevenovi a Fran. Tim vSak jen potvrdi to, Ze v nastalé situaci jiz
neni dilezity zdjem masy, ale jen sobecky zdjem jedince po sebezachové. Charaktery obou
policisti vstupuji v pribéhu snimku také do konfliktu jeden vii¢i druhému. Afroamerican
Peter je predstavitelem zodpovédného policisty nasledujiciho moralni zékony, které ho nuti se

25



ve svém jedndni neohliZet pouze na sviij prospech, ale také na prospéch druhych. Na druhou
stranu Roger, nejlepsi pritel premyslivého a obétavého Petera, je mladicky nerozvazny a jeho
chovani je motivovano touhou po adrenalinovych zazitcich. Je zivelny, emotivni a ve svém
pocinani riskuje zivot svij, ale i zivoty druhych. (Napt. ve scéné zabezpeCovani vchodi
nakupniho centra pted zombiemi. Roger v jednom z nakladnich vozl v zapalu euforie z
adrenalinové akce zapomene batoh. Kdyz se pro néj vraci, je v disledku své neopatrnosti a
zbrklého jednani pokousan. Jeho zachrana celou akci, zavislou na rychlém provedeni, zdrzuje

a ptimo tak ohrozuje Zivoty druhych.)

Prvni, ustavujici ¢ast snimku je prostoupena strachem o vlastni existenci, touhou po jejim
zachovani a Sokem z nastalé situace, jez rozruSila dosavadni Zivotni stereotypy a v lidech
probouzi pravé onu touhu po sebezachove, kterd v disledku vede ke ztraté empatie k druhym
a sledovani vlastnich sobeckych z4jmu. Tempo sekvence je podminéno hlavné nutnosti fesit
nastalou situaci co nejrychleji a nejefektivnéji. Hlavni hrdinové zde maji jediny jasny cil —
zachranit se pred smrti. Jejich jednani je pfimocaré, nezatizené uspokojovanim zdanlivé
nelogickych a pro holé preziti nedilezitych tuzeb. Jejich jedinym cilem je uprchnout pred
nebezpecim, které pro né predstavuje setrvani v chaosem otiesené spolecnosti neschopné se

ze situace efektivné vymanit.

Ackoliv motivace jednani zombii — jejich touha po nekontrolovatelné konzumaci masa dosud
zivych jedincti — je v této sekvenci artikulovdna promluvou Iékaie v televiznim vysilani
(,, Zabijeji jen z jednoho ditvodu. Zabijeji pro jidlo. Jedi své obéti, "), nepfedstavuji jestd
zombie v prvni ¢asti snimku ¢istou metaforu otrokit konzumu. Monstra zde funguji pouze
jako neznama hrozba pro spole¢nost, pred kterou je nutné se branit. Dokazuje to i nésilna
scéna z obytného komplexu, ve které jsou zombie (a mnohdy i zivi obyvatelé¢) nelitostné
popravovany. Zombie v obytném komplexu muzeme chapat jako otroky spolecenského
usporadani, piisluSniky etnické mensiny, kteti se v disledku své spolecenské ptislusnosti do
nejnizs§i spolecenské tfidy nemohou ze svého postaveni vymanit a jsou nuceni Zivofit v
neutéSenych Zivotnich podminkach odfiznuti od ostatni spolecnosti. Rasova problematika
Romerovych snimki se témé&f vzdy poji s tematizovanim dichotomie bohati — chudi. V Usvitu
mrtvych plati, Zze vétSina predstavitelll etnickych mensin nemé ve spole¢nosti rovnocenné
misto a predstavuje niz8i spoleenskou tfidu nez bild vétSina. Tento tfidni rozdil je patrny 1 v
existenci dvou druhli zombii v rdmci tohoto snimku. Ty, jez ptedstavuji utlaovanou
spolecenskou tfidu etnickych mensin, tedy zombie v obytném komplexu, jsou Spinavé a
daleko la¢né&jsi po mase nez zombie z fad bilych piedstavitelti vyssi stfedni tidy, pfedstavitelt
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idedlnich konzumentli z druhé ¢asti snimku. Jejich la¢nost po mase (nezdrahaji se okusovat
ani vlastni mrtvé a dals$i zombie ze svych fad) pak mize symbolizovat piredev§im vSeobecny
nedostatek hmotnych statki a touhu této menSiny po zarazeni se mezi vétSinu spojenou s

touhou po moznosti zafadit se naplno do konzumni spole¢nosti piebytku.

Druha c¢ast, ve které postavy nachéazeji ukryt v obrovském nakupnim stfedisku plném zasob
jidla, obleceni i munice, se nese v duchu entusiasmu a radosti z objevené¢ho. Tempo této
sekvence je rychlé (i kdyz pomalejsi nez v Casti prvni). Jednani hlavnich hrdinii je pohanéno
jasnym cilem a smyslem. Cil se vSak proménil. Jiz nejde o unik ze spolecnosti podlehnuvsi
katastrof&, se kterou si nevi rady. Jde o to, zabarikddovat se v ndkupnim centru pifed
zombiemi, které se snazi dostat dovnitf, a zarovenl si vybudovat svilj vlastni, bezpecny a
blahobytny svét, ve kterém se da zit. Tedy uzaviit se pfed okolnim svétem a jeho problémy a
vytvofit si novy svét, zalozeny na stejnych pravidlech. Signifikantni je pfedevsim fakt, ze
utocistém se postavam stava prave nakupni stiedisko. Budova, kterd je novodobym chramem.
Chrdmem konzumu. Snimek tim jasné nastoluje své hlavni téma. Hrdinové uzavieni za zdmi
obchodniho domu se v dusledku jejich vlastni touhy po hmotnych statcich, kterymi obchod
disponuje a které mohou v nastalé situaci dostat témét bez prace, nevédomky stavaji otroky

konzumu a kapitalu.

Motivace postav tak neni nepodobnd motivacim samotnych zombii, které se do ndkupniho
sttediska touzi dostat. Zombie v této druhé ¢asti snimku jiz nejsou otroky spolecenského
systému, jako byly zombie v obytném komplexu. Monstra v obchodnim centru nejsou
predstaviteli nejniz§i spolecenské tridy, ale vysSich spolecenskych vrstev (predevSim
sttednich tfid obyvatelstva), které si luxus konzumu mohou dovolit. Funguji tedy jakozto
metafora konzumu. Na jejich postavach je ukézano, kam az mtze nekritické pfijimani vlivl
reklamy a touhy po hmotnych statcich ¢lovéka dovést. Muze se z néj stat jedinec bez
vlastniho rozumu, slepé bloudici mezi regdly se zbozim, které ani nepotfebuje, zapominajici
na lidi kolem sebe a poméiujici kvalitu svého zivota podle toho, kolik nepotiebnych statka
dokazal za svlij zivot nahromadit. V neposledni fad¢ tedy funguji jakozto piedzvést
bezatésného stavu, do kterého svym jednanim spéji i hlavni hrdinové filmu a obecné vSichni
konzumenti ,,[...] touha postmoderni zombie konzumovat, konzumovat a zase konzumovat
(lidské maso) (a tim nakazit celé lidstvo), se tolik nelisi od touhy kapitalistického spotrebitele
po stdle vétsim a vetsim mnozstvi (zbozi, bohatstvi, zdrojii, symbolii spolecenského postaveni).
[...] V ndkupnim centru se mame citit legitimizovani ve své komoditni kulture, s tim, jak je
kazdy z nds soucdsti zdanlive demokratického prediva kapitalismu a individualismu.
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Komodity, jez jsou k madni v obchodnim centru, umoznily na jedné strané cloveku
sebevyjadrient, na druhé strané pak posilily standardizaci konformistickych principii. “** Tedy
produkuji z lidi automaty, zombie, bez vlastni individuality a jen se zdanlivou svobodou, coz
z nas pravé dela otroky konzumu. ,, V' tomto smyslu nejsou zombie pouze otroky
konzumerismu soucasného sveéta, jsou také otroky v tradicnim, kolonidalnim smyslu tohoto

slova, stvoreni jimz, kromé moznosti sebevrazdy, chybi viastni svobodna viile ¢i autonomie

[...]

Vedle zubozenych zombii v obytném komplexu, kterych ndm je lito, ptfedstavuji zombie z
nakupniho stfediska odliSny typ téchto monster. V obchodnim domé, kde se odehrava zbytek
filmu ,,zombie vystupuji jakozto idedlni navstévnici obchodnich center, kteri se nikdy nenudi
ani se nedohaduji a nepretahuji o zbozi.“** Jsou relativné mirné, Cisté obleené, ale bez
zivota. Pisobi jako bezduché loutky bloudici bezcilné mezi regaly obchodniho strediska,
pfipominaji konzumenty, kteti podl€haji prodejnim strategiim, protoze ,, struktura nakupnich
stredisek vyvoldava v konzumentech touhu po tom toulat se jimi hodiny za ucelem bezvyznamné
honby za statky a sluzbami. “> Stejné jako kdyZ jesté byli Zivi, prohliZeji si i po smrti zbozi a
nevykazuji zadné znamky nedostatku. Jsou v tomto svété lapeni a nemohou se z néj dostat.
Tato logika funguje ptredevsim na psychologické bazi, i kdyz ztélesnéna fyzickym uvéznénim
v obchodnim centru, symbolizuje bezmeznou touhu lidi po tom, ucastnit se konzumniho
zpusobu zivota. Toto své zdanlivé uvéznéni si neuvédomuji a touzi se neustale vracet,
dokonce i po smrti. Ztélestiuji tak predstavy obchodniki a tviirci reklam o idealnich
konzumentech lacnych po jakékoliv k Zivotu nepotfebné novince, jez jim pomoci promyslené
reklamni strategie a prodejniho postupu nabidnou ¢i vnuti (v tomto piipad¢ se nabidka sestava
pfedevsim z masa hlavnich hrdinti snimku). Zaroven vSak ptedstavuji pfedevsim odstraSujici
priklady nas samych, které maji upozornit na nase absurdni chovani, jez si neuvédomujeme.
To, co z nés tedy ,,dle Romera c¢ini zombie a méni nas v monstra, neni kousnuti zombii, ale

materialismus a konzumerismus jako takovy. “*°

Postavy zombii v nakupnim stfedisku, pravé diky tomu, ze ztélesiiuji prebytek konzumniho
zpusobu zivota, mohou byt, na rozdil od zombii v obytném komplexu znazornujicich tizivou
socialni situaci, ztvarnény komicky, témét jako postavy slapsticku. Jesté vice tak vynika
absurdita jejich (naseho) konani. Tato kriticka groteska je posilena a dohnana ad absurdum
pfedev§im v nediegetickych sekvencich, v nichz ndm autor ukazuje zombie pochodujici
bezciln€ v rytmu komické tlampacové hudby linouci se z amplionti obchodniho domu po jeho
prostorach, zombie snaZzici se dostat do druhého patra budovy protismérnymi eskalatory, jez
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svij boj tragikomicky prohravaji, zombie padajici do umélych jezirek v relaxacnich odzach

centra atp. A prave zde se odrazi nesmyslnost a sméSnost naseho jednani.

To, ze chtél Romero svym filmem poukdzat pravé na absurditu neziizené¢ho
konzumu, nasvédcuji mimo jiné i rozmluvy hlavnich hrdind. Jakmile spatii obchodni prostory
okupované zombiemi bloudicimi bezcilné kolem, zajimaji se o to: ,,Co fo délaji? Proc¢ sem
chodi?*“ |, To bude asi instinkt. Vzpominky na to, co délavali, kdyz jesté byli zivi. Bylo to
diilezité misto v jejich Zivotech. >’ Hlavni hrdinové si zjevné uv&domuji absurditu chovani
zombii a na zédklad¢ fyzické podoby s témito monstry i absurditu svého chovani. Neubrani se
vSak slepému konzumu a zapouzdieni sebe sama do ochranné slupky bezstarostnosti, jez

IS4

blahobyt pfinasi, coz se jim na konci filmu stava osudnym.

Nositeli kritickych nazorti, které maji upozornovat na spolecenské problémy snimkem
tematizované, jsou hlavni postavy, ptfedev§im jedind zenskéd hrdinka, Fran. Ta funguje jako
jakysi prorok, glosator, hybatel divakovych kritickych myslenek. Z jejich st vzdy vychazi
soudy o tom, co jeji muzské protéjsky de€laji Spatné¢ a v obecné roviné také obavy o osud
lidstva. Kdyz se napfiklad hlavni muz$ti hrdinové misto toho, aby pokracovali ve své
zapocaté cesté¢ za svobodou a bezpecCim, rozhodnou v ndkupnim stfedisku usadit, glosuje
Fran: ,,To je prresné to, pred ¢im utikaime! Museli jste se zbldznit! “*® Z Gst Fran zde explicitné
zazniva kritika a odsouzeni konzumniho zpisobu Zivota a s nim souvisejiciho zapouzdieni se
do svého mikrokosmu, které ¢loveéka zaslepuje a zbavuje empatie k druhym. ,, Co jsme si to
udeélali?! > , Separace implikuje odcizeni, a proto miiZeme tvrdit, Ze tento styl Zivota je

odcizenim od ostatniho svéta. “*°

Radikalni zvolnéni tempa snimku nastava v okamziku, kdy se hrdinim podaii zabezpecit
vSechny vchody do budovy a zneSkodnit vS§echny zombie prochézejici se uvnitf. V konani
postav je nahle ziejma ztrata dilezit¢tho smyslu jednani. ,, Prestoze si lidsti protagonisté
uzivaji idealizovany kapitalisticky zpusob Zivota — neomezenou konzumpci nezatizenou
nutnosti se podilet na produkci — neceli probléemum a nemaji Zadny cil, pricemz pravé tento
neuspokojujici stav vede k eventudlnimu zhrouceni jejich nové vytvorené spolecnosti. “®' Se
smrti jednoho z policistl, Rogera, ktery podléha zranéni zptisobeném zombii, se ze snimku
vytraci i posledni znamky entusiasmu, ktery pohanél jeho tempo a rytmus a d¢j téméft ustrne.
V prevazné statickych zabérech, zaméfenych misto na celek na detaily, sledujeme hlavni
postavy v jejich bezmoci. Bezcilné se prochdzeji uzurpovanymi prostory, shromazd’uji

nepotfebné hmotné statky a ztraceji kontakt mezi sebou navzajem. Ze zvolenych zébéra,
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sestavajicich z detaili na znudéné a bezduché tvéare hlavnich protagonistii (které jsou
parafrazovany zabéry na nehybné figuriny ve vykladnich skiinich), prosvitd deziluze, kterou
postavy, jez podlehly jednoduchosti a stereotypnosti zivota za ochrannymi zdmi obchodniho
centra, pocituji. Jejich touha po hmotnych statcich, jez nabyli pfili§ jednoduse, bez zjevné
participace na jejich vyrobé, zpusobila, ze se nevédomky stali velmi blizkymi samotnym

zombiim, které z budovy vyhnali.

Pro prezentaci nastalé deziluze Romero opét vyuzivd predevSim rozmisténi hrdini v
mizanscéng. Jakoby ani nebyli zivymi lidmi, ale spiSe figurinami. Postavami, které nemaji
daleko k zombiim. Jejich Ciny pusobi uméle, nelogicky, zbyte¢né. Tomuto pocitu se
prizpasobuje 1 tempo, které koresponduje se stylem chlize pomalych zombii. Ty nikam
nespéchaji, protoze nemaji jiny smyslupInéjsi cil nez neomezenou konzumaci. Signifikantni je
pro tento motiv naptiklad scéna, v niz kamera umisténa za zady Fran sleduje v zrcadle odraz
jejiho obliceje pretvoreného silnou vrstvou licidel. Jednani Fran v kontextu situace vné jejiho
azylu plsobi absurdné. Zabér vSak dokonale asociuje vnitini prazdnotu, jiz hlavni hrdinka
svéta, jiz si mezi zdmi ndkupniho stfediska hlavni hrdinové vytvortili a v némz se odfizli od
okolnich problémi a paradoxné i od vlastniho Zivota. Fakt, ze je zdbér sniman pfes zrcadlo,
nepfimo, vyvolava zcizujici efekt, jenZ mize pfedstavovat odcizeni hlavni hrdinky svétu

kolem sebe, at’ uz uvnitt nebo vné¢ nakupniho centra.

Rytmus i tempo snimku se opét ozivuji az s piijezdem lupic¢ské bandy, ktera predstavuje
extrémni podobu konzumu. Motivaci jednani jejich ¢lend je touha po majetku a také po moci,
pfi¢emz se tuto svou touhu nezdrahaji uspokojit pouzitim nasili vii¢i jinym lidem. Pfedstavuji
extrémni podobu c¢lovéka postradajiciho empatii k druhym, kterému, pii uspokojovéani své
lacnosti po hmotnych statcich a touhy prezentovat svou silu, neni cizi naprosto nemoralni
chovéni. Na zavéru Usvitu mrtvych je paradoxni predeviim to, Ze ackoli nejvétsi hrozbou pro
dosavadni spole¢nost a také hlavnim diivodem jejiho naprostého rozkladu byly zombie -
bezduchd monstra lacnici po lidském mase — osudnym se hlavnim hrdiniim nakonec stava
stiet s zivymi lidmi. Neni nediilezité, Ze tento postup je Romerovy vlastni i ve vét§iné jeho
ostatnich zombie hororech. Je jim jasn¢ ukdzano, Ze hlavnim nebezpecim, hrozicim zniéit
lidstvo a jeho spole¢nost, nejsou neznamou silou pohdnéné zombie, ale pravé cloveék sam.
Jednani lupici je bezcitné a invazivni. V kone¢ném dusledku tak plisobi bestialnéji nez
jednani zombii, které uz jen tim, ze se pohybuji pomalu a bez zjevného cile, neptisobi tolik
désive jako jednani téchto lupicl, které neni pohanéno logickymi diivody, ale spiSe emotivné.
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Jejich bezcitnost se projevuje i ve zplsobu nakladdni se zombiemi, monstry fyzicky
podobnymi Zivym lidem, kterym do obli¢eju hazi Slehackové dorty (dalsi odkaz na americkou
filmovou grotesku), ¢imz davaji jasn¢ najevo, ze k nim nepocituji zadny respekt ani uctu.
Stejné jako k dosud zivym hrdindm. Jsou to jedinci, ktefi hromadi nepotiebné, plytvaji vSim,

co by jini ocenili, nedokazi se vcitit do druhych ani do jejich osudl. Vse je pro né hra, ktera

kon¢i pro obé strany tragicky.

Nicmén¢, a¢ je prvotnim impulsem k naprostému zmaru veskerého snazeni hlavnich hrdint
Usvitu mrtvych pravé vpad lupiéské bandy na jejich Gzemi, osudnym se jim stava opét
pfedevsim samotnd neovladatelnd touha po hmotnych statcich. Misto toho, aby pied lupici
unikli do bezpeci, nebo odletéli hledat jiné Gtocisté, brani si své dobyté uzemi dal, 1 kdyz vpad
nezvanych hostli zde zpiisobil naprosty a nezvratny rozpad. Nechtéji dovolit, aby nékdo jiny
ziskal to, co si sami vytvofili, nebo to znicil. V kone¢ném disledku vsak tato jejich snaha po
ochrané hmotnych statkd, jichz nabyli, zptisobi pravé to, ze se, kromé Petera a Fran, vSichni
stanou sami zombiemi, proti kterym zpocatku bojovali. Stejny osud ¢eka 1 lupice, u kterych
stejné jako u hlavnich hrdinli, znamend pouze logicky disledek jejich jednani. Plati zde
potekadlo, Ze kdo chce vic, nema nic. ,, Témér vice nez rasismus znechucuje filmare, kteri na
chamtivé, majetnické, sobecké a dravé lidstvo povoldvaji hnév zombie armddy, nase zavislost
na hmotnych statcich, ktera nebere ohledy na to, jak je ziskame, nebo komu pri jejich
ziskavani ublizime. “*

Metaforu zombii jakoZzto otrokli konzumu ztélestiujicich nas samé jesté zduraznuje fakt, ze
Romero ve snimku hojné vyuziva hlediska samotnych zombii. Tento postup jasn¢€ prezentuje
skute¢nost, Ze zombie jsou jednémi z nds, Ze se s nimi lze ztotoznit, protoze jejich osud miize
kdykoli potkat i nds. Zombie, ale i nasSi hrdinové, jsou, jak opét podotyka Fran ,, timhle mistem
[obchodnim centrem, pozn. autorky] tak hypnotizovani, Ze nevidi, Ze je to také vézeni.“®
Jakmile se totiZ zivot stava pfehnané pohodlnym, bez skutecnych problémd, kterym se musi
Celit, upada clove€k do stereotypu a jeho zivot najednou postrada smysl. Je potom jen otazkou

&asu, kdy se takovy &lovek stane zombii. V Zivoté obrazng, ve filmu Usvit mrovych skuteéné.

3. 1. 2. Zemé& mrtvych®

Pojetim zombii v Zemi mrtvych (2005) se Romero zatim nejvice pfiblizil haitskym kofenlim

cvwr

zebticku. Otroky spolecenského uspotradani, jemuz vladne kapitalismus.
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Cely snimek je zaloZen na dichotomii bohati — chudi, kterému podléha jak prace s postavami,

tak 1 prace s mizanscénou.

Cely prostor ve filmu je rozdélen do tfech c¢asti. Jejich sttedobodem je luxusni stfedisko
Fiddler's Green ovladané bezohlednym Kaufmanem. Jedna se o centrum konzumu, v némz
maji dovoleno Zit jen ti nejbohatsi obyvatelé mésta, ktefi si pobyt v ném dokéazali zaplatit.
Nejvyssi a stredni tfida, kterd, zapouzdifena ve zdanlivé bezpe¢ném prostoru, Zije odiiznuta od
problémi svéta suzovaného pokro¢ilym stddiem zombie ndkazy. Pojetim celého prostoru
Fiddler’s Green Romero rozviji myslenku zapo&atou jiz v Usvitu mrtvych, o tom, co se stane s
lidmi, ktefi se o své Zivobyti nemuseji obavat a mohou jen shromazd’ovat nepotiebné hmotné
statky. V prosvétleném prostoru vybaveném luxusnimi kulisami zde prochazeji Cisté¢ a draze
odéni lidé, ktefi svym nezdjmem o svét mimo tento umeéle vytvoreny mikrokosmos ztélesnuji
ztratu empatie nejvyssi a vyssi stfedni tiidy, kterd disponuje dostateCnymi prosttedky k tomu,
aby zila pohodln¢ slepad k utrpeni bliznich (v tomto piipad¢ lidi zivoficich mimo Fiddler’s
Green). ,, Lidé zde ziji nesmysiny Zivot. Jsou natolik zapouzdreni ve své viastni chamtivosti a
nenasytnosti, ze si neuvédomuji Skody, které ji zpiisobi za zdmi svého pribytku. “* Ve v tomto
prostoru ptsobi klidné, Cist¢ a bezproblémovée, zaroven vSak nepfirozené, uméle. Za
doprovodu poklidné hudby linouci se z reproduktorti a zpévu umélych kanard posedavaji
obyvatelé Fiddler’s Green po kavarnach nebo se pomalu prochazeji podél vykladnich skiini s
luxusnim zboZim. Rozmlouvaji pfedev§im o nepodstatnych tématech médy a stylu. Pohybuji
se v prostoru izolované od svych spolubydlicich. Tvofi nanejvy$ malé skupinky velikosti
rodiny, ve kterych se pohybuji ulicemi centra. Celd mizanscéna pisobi uméle a
vykonstruované, zdaraziiuje zdej$i neskutecnost Zivota. Obyvatelé Fiddler's Green
predstavuji sobecké jednotlivce hledici jen na dobro sebe samych, ptipadné svych nejblizsich.
V kontrastu se situaci mimo Fiddler's Green pulsobi jednani obyvatel vyprazdnéne,
dekadentné, paradoxné a azZ tragikomicky. Jsou otroky konzumu, pfesné v tom smyslu, jak jiz
bylo uvedeno v piedchozi analyze Usvitu mrtvych. Otroctvi je zde metaforicky napliiovano v
roving jednotlivcl, ¢imz je nastolen hlavni rozdil mezi obyvateli Fiddler’s Green a okolniho
mésta. Prostor a déni v ném je sniman predevsim pomoci detailli na symboly luxusu a zahalky
jeho obyvatel. Lidi, sedici na zahradce kavarny a vénujici se Cetb¢ novin a popijeni kavy
napiiklad kamera snima pouze jako pozadi detailniho zdbéru na klec s umélymi kanary, coz

dale umocnuje pocit ume¢losti prostiedi, které pozorujeme.

V kontrastu k luxusnimu prostfedi Fiddler's Green je ve snimku zobrazovana dalSi Cast
filmového prostoru. Mésto obehnané elektrickym plotem a pod zdminkou ochrany pted
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zombiemi stfezené vojaky, které se rozléha vSude kolem centra Fiddler’s Green. Toto mésto je
na rozdil od centra ponuie osvétlené a spiSe nez mésto jako takové pfipomind chudinskou
¢tvrt’ ¢i slum. Pievazuji v ném Sedavé barevné tony. Lidé jsou zde Spinavi a pfezivaji na
hranicich chudoby. Jejich uvéznéni za ochrannymi ploty mésta a nemoznost volby a volného
pohybu z nich také ¢ini otroky. Nicméné otroky jin¢ho druhu, nez za jaké se daji povazovat
obyvatelé Fiddler's Green. Obyvatelé mésta jsou otroky spolecenského uspotfadani. Otroky
svého spolecenského statusu, ze kterého se jen tézko vymaiuje. Tento stav je ve filmu
zdlraziiovan jejich pohybem a umisténim v mizanscéné a také zptisobem snimani. Dulezitou
charakteristikou je pro obyvatele mésta, stejné¢ jako pro zombie v zemi mrtvych, uréita
masovost, kterd je predpokladem k tuspéSnosti revolty proti kapitalistickému utlaCovateli.
Obyvatel¢ zde predstavuji masu délnické a nizsi tiidy, ktera stoji proti minoritni kapitalistické
tiidé, jez udava ton vyobrazeného svéta. Masovost je v tomto filmovém prostoru
zdiraznovana ptredevSim pouzitim zabért ve velkych celcich. Postavy nejsou snimany
jednotlivé a pomoci detailli na obli¢eje, ale v interakci s ostatnimi obyvateli mésta, coz dale
zdiirazniuje styl jejich Zivota zalozeny na vzajemné kooperaci a empatii. Témét nikdo nejedna
pouze za sebe nebo za své nejbliz§i. Dokonce 1 ve scénach z baru, v némz dochéazi k
neetickym a nemordlnim zipastiim zombii bojujicich o dosud zZivé odptlrce rezimu, je ve
zpusobu snimani prostoru zdlraziiovdna masovost a spojenectvi zdejSich navstévniki. Tim,
ze je zdaraznovana masovost chudych a utlacovanych obyvatel mésta navic jesté vice vynika
absurdita nastolené¢ho spolecenského uspotradani, ve kterém vétSina strada a jen velmi malé

¢asti obyvatelstva je dovoleno a umoznéno Zzit v prebytku a zdanlivém bezpeci.

Tteti ¢asti filmového prostiedi je zemé mrtvych, tedy ostatni prostor za ploty mésta. Je to
zpustla krajina, ve které prezivaji nemrtvi a snazi se vyporadat se svym fyzickym stavem,
ktery si dobrovolné nevybraly a kvili kterému jsou izolovani mimo ostatni spolecnost, a je
jim upirana jakékoli participace na spolecenském tadu. I zombie v této tieti Casti filmového
prostoru funguji jakozto metafora otroctvi, ptfi¢emz druh tohoto otroctvi je do velké miry
shodny s druhem otroctvi obyvatel mésta. Zombie predstavuji otroky spolecenského

usporadani, pricemz prezentuji délnickou a nizsi tfidu, nebo také Marxtv proletariat.

Zem¢ mrtvych a jeji obyvatelé jsou divakiim ptedstaveni hned v prvni ¢asti snimku, v
sekvenci vyjezdli psancl z mésta za zdsobami do tohoto Uizemi nikoho. Skrze modry
kamerovy filtr je nam prezentovana neutéSena situace zombii snazicich se ve svém stavu dal
zit. Vidime tak zombie muzikanty snazici se hrat na hudebni nastroje, par zamilovanych

teenagert Sourajici se ruku v ruce zpustlymi ulicemi, zombie roztleskavacku a také, coz je
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zasadni pravé pro vysSe zmiflovanou Romerovu snahu vyobrazovat zombie jako sympatické
postavy, jednoho z hlavnich hrdinii celého filmu, ¢ernoSského zombie zaméstnance Cerpaci
stanice, Big Daddyho, ktery si k ptekvapeni zivych hrdinli postupné opétovné osvojuje

schopnost pfemyslet a jednat podobné, jako jednal pied zombifikaci.

Tim, ze prvni setkdni se zombiemi v Zemi mrtvych probiha skrze uvodni sekvenci, ve které
zombie plsobi spiSe jako obéti snazici se se svou situaci vyrovnat nez jako krvelacna monstra,
sugeruje Romero sympatie, které divaci k t€émto stvofenim maji pocitovat a diky nimz se s
nimi mohou ztotozilovat a vcitit se do jejich situace. Jejich postaveni nevinnych obéti je
bezcitné popravované, aniz by pro psance ptredstavovaly jakoukoli hrozbu. Ni¢im jinym nez
nasilim motivované utoky proti svétu nezivych tak funguji jako hlavni motivace nemrtvych k
pomsté, ktera v priab&hu snimku nabird formu revoluce zombii proti jejich utlacovatelim a
stava se jednim z hlavnich témat Zemé mrtvych. Tato revoluce, pfedevSim svym ztvarnénim
zalozenym na dichotomickém pojeti filmového prostoru a postav, které do jisté miry odpovida
pfedstavé tfidniho konfliktu Karla Marxe, se ideové blizi pfedstavé tohoto filozofa o
proletarské revoluci, ktera povede k diktatufe proletariatu, po niz nastane zavedeni beztiidni
spole¢nosti. ,, Hned zpocatku jsou Big Daddy a jeho zombie kolegové prirovnani k chudé
pracujici tridé a zombie tak symbolicky stoji v kontrastu ke Kaufmanovi a chamtivé bilé elite.
Dulezitym zvratem filmu je potom moment, kdy se Big Daddy stava viidcem skupiny zombii a
jeho konani reprezentuje boj nizsi tridy proti té nejvyssi, ktery se stava hlavnim motivem

celého snimku. <

Dichotomii bohati — chudi pak Romero napliluje i pojetim postav, pficemz jednotlivé
charaktery by se, i podle svého zarazeni do jednotlivych vyse nastinénych filmovych prostort,

daly rozd¢lit na tfi typy.

Na vrcholu vseho stoji feditel centra Fiddler’'s Green Kaufman, ktery ztélesiiuje sobeckého
kapitalistu postradajiciho jakoukoli empatii s okolnim svétem a jeho obyvateli. Lidi kolem
sebe vyuziva ke svému prospéchu, aniz by se jim za jejich sluzby adekvatné odmeénil a misto
toho se jich, kdyz uz je k niCemu nepotiebuje nebo kdyz se mu postavi do cesty,
chladnokrevné zbavuje a jejich téla nechava vyvazet na skladku za méstem. Svou moc si
udrzuje pomoci kapitalu, se kterym disponuje. Za néj si kupuje posluSnost i nasilné zasahy
proti niz§im tfidam obyvatelstva, jejichz sluzeb ovSem vyuZziva ve sviij prospéch. Pravé touto

svou charakteristikou ma Kaufman blizko k predstaviteli burzoazie v pojeti Karla Marxe, tedy
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k cloveéku, jenz vlastni vyrobni prostiedky a miZze s nimi nakladat podle svého uvézeni,
pficemz si je védom této své vyhody proti proletariatu, ktery vyrobni prostiedky nevlastni, a
tudiz je nucen své sluzby prodavat burzoazii a byt na ni zavisly, coz pouze utvrzuje vladnouci
pozici burzoazie. Kaufman se pohybuje vyhradné v prostoru Fiddler's Green, do jehoz
vyumélkovaného svéta zapada svym luxusnim oblekem a aroganci. Jeho postavu ve filmu
témét vyhradné vidime ve spole¢nosti pouze malého mnozstvi jinych lidi, uzavienou do svého
luxusniho apartmanu a izolovanou od okolniho svéta a jeho utrpeni, ke kterému je timysiné
zcela slepy. V dalsi dichotomii snimku moréalnost — nemoralnost, stoji Kaufman neomylné a

nekompromisné na stran€ druhé.

Postavami, pohybujicimi se mezi vSemi tfemi prostory Zemé mrtvych a pochazejicimi z
prostoru chudého mésta pak jsou béloch Riley a Mexi¢an Cholo, ktefi, a¢ patii do stejné
spolecenské tfidy, ztélesnuji charakterové protipdly a do jist¢ miry napliiuji dichotomii
moralnost — nemoralnost, se kterou snimek pracuje. Oba pracuji pro Kaufmana a dovazeji ze
zem¢ mrtvych do mésta a do Fiddler’s Green Zivotné dulezité zasoby potravin. Kazdy z nich
ma vSak ke své praci jiny pfistup a jiné motivace. Zatimco samotaisky Riley mysli pii
vyjezdech za potravinami a dalS$imi nezbytnostmi piedev§im na uzitek svych pratel a lidi z
mésta, Cholo prahne po penézich, za které by si mohl koupit misto ve Fiddler’'s Green, a
vymanit se tak ze spoleCenské tiidy, do které se narodil a ve které Zije. Misto toho, aby na
vyjezdech za zasobami sbiral zivotné¢ dilezité potraviny a léky, shromazd'uje alkohol,
cigarety, doutniky a jiné luxusni zbozi, které mize pozd€ji sménit za pro né&j dulezité penize,
nebo jimi obdarovat Kaufmana a koupit si tak jeho ptizen. OdlisSné charaktery téchto dvou
hlavnich hrdini mezi nimi nastoluji konflikt, ktery je dalSim tématem snimku. Zatimco
Cholovy skutky jsou motivovany touhou po zafazeni se do vyS$si vrstvy obyvatelstva a pozdéji
pomstou Kaufmanovi, ktery mu toto privilegium neumozni, motivaci Rileyho jednani je
pfedevsim touha vymanit se ze svéta obehnaného ploty, touha po dosazeni svobody pro sebe
sama a své nejbliz§i. K vladcim mésta pocituje zast' a snazi se vymanit z jejich moci, coz
dokazuje pfedevsim svym zapojenim do revolucnich snah viidce masy chudych v chudinském
mésté. Cholo se naopak snazi vladnouci vrstvé zalibit, a dosdhnout tak postupu na vyssi
pricku spolecenského zebticku. Ve filmu tak funguje jakozto jakysi spojovaci ¢lanek mezi
meéstem a centrem Fiddler’s Green, coz je ztvarnéno predevsim jeho dobrou obezndmenosti s
prostfedim luxusniho centra, kterou ziskal pfi pravidelnych navstévach Kaufmana. Jeho chlize
po prostoru Fiddler’s Green je lehkd a sebevédomd, coz umocnuje dojem, Ze se s obyvateli

centra citi byt bliz8i nez s obyvateli mésta, ke kterym pocituje ziejmy odpor. Pii vypravach za
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zasobami se nezdrahd ohrozovat Zivot svych kolegii, kterych si vazi méné nez hmotnych
statk®i, které shromazd’uje. Ve Fiddler’s Green na druhou stranu chova k jeho obyvateliim
uctu, coz dokazuje uz jen tim s jakou lehkosti a uvolnénosti s nimi komunikuje a také tim, ze

namisto toho, aby jejich zivoty ohrozoval, snazi se je chranit.

Posledni hlavni postavou snimku je pak jiz zminovany Big Daddy, cernosska zombie,
vystupujici jakozto zastupce a viidce masy nezivych, ztélesiiujici nejnizsi spolecenskou tfidu
utlaCovanych, kterym je upirdno prdvo na zivot a ktefi jsou uméle udrzovadni mimo
spolecnost, aby ji nemohli ni¢im ohrozit. Pro tuto postavu vystupujici z masy a probouzejici
touhu po revoluci je signifikantni pfedevsim jeji spolecenska ptislusnost k délnické tiid€, coz
je ve snimku vyobrazeno jeho kostymem, odkazujicim k d€lnické profesi, kterou vykonaval
za svého zivota, a také jeho pfislusnost k etnické mensing, ktera byla utlacovana jiz na Haiti. I
ostatni zombie, které ndm kamera predstavi blize, jsou predstaviteli délnické tfidy. Najdeme
mezi nimi feznika, instalatéra, zahradnika atd. ,, Aby postavé Big Daddyho a ostatnich zombii
dodal duveryhodnost, srovnava je Romero s bezmocnou chudinou, nejsmutnéjsi skupinou ve
filmu. Big Daddy je obklopen nemrtvou roztleskavackou a reznikem, ztélesnujicimi délnickou
tidu. “” Svou schopnosti empatie, ktera je ztvarnéna piedevs§im snahou Big Daddyho po
ochrané svych kolegii pted stielbou a také projevenou litosti nad mrtvymi bliznimi bezcitné
postiilenymi psanci na zaCatku snimku, stoji Big Daddy v dichotomii mordlnost —
nemoralnost paradoxné na strané moralnosti a stava se tak i pfes svou zjevnou animalnost a
Romerova snaha zapocatd jiz ve snimku Den mrtvych po vyobrazovani zombii jakozto
sympatickych hlavnich postav filmu. Tim, Ze postavy zombii obohacuje o city a schopnosti
myslet, je ¢ini do jisté miry opét ,,Zivymi®, a to ne jen ve smyslu ozivlych mrtvol, ale zatazuje
je zpéet do spole¢nosti dosud zivych jedinct, pficemz jim piiznava stejna prava jako maji lidsti
hrdinové. Tento postup divakiim umoziuje vidét v zomibiich sebe sama.

Ustiedni zapletku filmu tvoii stiet z4jmd hlavnich hrdint. Cholo i Riley jsou v tvodni
sekvenci predstaveni jakozto jedinci, ktefi touzi po zméné, a proto povazuji svij vyjezd do
zem¢& mrtvych jako posledni pracovni sménu. Cholo si jiz naSetfil dostatecny obnos, aby si
mohl dovolit koupit apartman ve Fiddler’s Green, a povysit tak sviij spoleCensky status. Riley
si za vydélané penize zakoupil automobil, ktery by mohl byt jeho jizdenkou za svobodou.
Obéma je vSak znemoznéno své cile naplnit. Riley je okraden o pravé zakoupeny automobil.
Cholovi neumozni vstup do Fiddler’s Green Kaufman a ucini z néj dale nepottebného jedince,

kterého je tieba se zbavit. Tento motiv filmu tematizuje ptfedevsim neprostupnost hranic mezi
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spolecenskymi tfidami. Cholo, a¢ disponuje dostatecnym majetkem k tomu, aby si misto ve
Fiddler’s Green mohl dovolit, je ptfedstavitelem nizsi spoleCenské tfidy, navic ptisluSnikem
sveta Fiddler’'s Green je zcela zretelné privilegiem bilych, coz dokazuje predevsim to, Ze pro
Chola je to, aby byl do tohoto svéta skutecné prijat, zcela nemozné a také napadny nedostatek
Jjinych nez bilych postav v tomto prostoru. “*® Na pozadi Cholovy postavy je tedy ve snimku
rozvijena kritika tfidniho rozdéleni a predev§im rasismu. U obou hlavnich hrdind je tak
stvrzen jejich status otroka. Tyto faktory plsobi jako hlavni hybatel dalSiho d&je. Cholo
Kaufmanovi ukradne obrnény transportér a vyhrozuje mu, ze pokud do ptilnoci nedostane své
penize, vyhodi mésto 1 Fiddler’'s Green do vzduchu. Tento jeho ¢in se paradoxné stava
jizdenkou za svobodou pro Rileyho, ktery je Kaufmanem, nehodlajicim se vzdat svych penéz,
povéten, aby Chola i transportér nasSel a ptivezl zpét do Fiddler's Green. Vyménou za tuto

sluzbu je Rileymu pfisliben automobil a moznost odjet z mésta.

Zatimco se rozviji tato hlavni zapletka snimku, dava se do pohybu i masa zombii vedena Big
Daddym a vydava se do mésta pomstit nespravedlnost jednani dosud Zzivych jedincii vici
jejich druhu. Jednéani zombii ve snimku piertsta v revoluci, kterou lze interpretovat jakozto
revoluci pracujici tfidy proti kapitalistickym utlacovatelim. Tedy v pojmech Karla Marxe
revoluci proletariatu proti burzoasii. Jejich jednani je ospravedlnéno piedevSim tim, ze jim,
svobodny pohyb prostorem a jejich sluzby (v tomto ptipadé statky, kterymi disponuje jejich
uzemi) jsou kapitalisty vyuzivany bez zjevné kompenzace. ,,Je jasné, ze bychom nemeéli
participovat na chamtivosti, ktera je hnacim motorem kapitalismu, a pokracovat tak v
zacarovaném kruhu vyuzivani lidi k svému osobnimu prospéchu, jako tomu bylo v pripadé
Chola, ktery se nechal pohltit viastni chamtivosti. Misto toho musime pracovat spolecné od
nejnizsi urovne, jako to dela Big Daddy, ziskavat podporu obycejnych lidi a bojovat s urady
Jjakymikoli prostiedky bude potieba.“® Hlavni motivaci zombii k jejich konani se zda byt
nespokojenost s jejich postavenim a také, coz je dulezitéjsi, jejich zdanliva touha zaradit se
plné do spole¢nosti konzumu, coz je ve snimku ztvarnéno predev§im hojnymi gore scénami
zombii hodujicich na svych obétech z fad dosud zivych obyvatel mésta. Ve srovnani s
ostatnimi zombie filmy Gerorge A. Romera je totiz ve snimku Zemé mrtvych téchto gore scén
mnohem vice a jsou také daleko krvavéjsi a teatralnéjsi. Tento postup chapu podobné jako

postup s gore scénami v sekvenci z obytného komplexu ve filmu Usvit mrtvych, jakozto

cwwvr
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spole¢nosti neomezené¢ho konzumu, ktery je jim po dlouhou dobu nedostupny (jsou izolovani
v prostoru, kde ke konzumaci nemaji pfistup), a proto se jeho naplhovani, kdyz je jim
kone¢né¢ umoznéno, déje daleko zivelnéji, nez v jinych snimcich, kde tato izolace zombii
neprobihala.

Pivodné opravnéné nasilné jednani zombii vici zivym vSak postupem cCasu zacind svou
opravnénost postradat, kdyZz prerista v nekontrolovatelny konzum vseho Zivého, na co tato
monstra na své cest¢ za pomstou narazi. Dé&je se tak pfedev§sim v sekvenci, kdy zombie
kone¢n¢ dorazi do mésta a zmasakruji zde jeho chudé obyvatele, kteti vSak na spoleCenském
zebticku zastavaji téméf srovnatelnou funkei, jako zombie. Tedy utlaovanou masu, které je
znemoznéno svobodné rozhodovat o svém osudu a vymanit se ze svého statusu, ktery ve
spolecnosti zastavaji. V kone¢ném diisledku tak revoluce zombii ptsobi devastacné i pro ty,
kteti sami po revoluci podobného razu touzili. To v kone¢ném dusledku poukazuje na
neschopnost jakékoli spoleCenské revoluce zménit do disledku svét k lepSimu. Znamy citat

«“

Pierra Vergniauda: ,,Revoluce je jako Saturn: pozira své vlastni deti,” zde nepusobi jako
metafora. Jeji hybatelé se v prubchu své cesty stavaji stejné¢ bezohlednymi konzumenty jako
ti, proti nimZ povstali, spolecnost se hrouti, pfi¢emz neexistuji zadné vyhlidky na to, ze by se
cokoli zlepgilo. Cerstvé maso doslo a chybi cil cesty. CoZ je tematizovéno piedeviim
promluvou Rileyho, na samém konci snimku, kdy zakazuje do zombiemi ovladnutého

prostoru odpalit raketu: ,, Ne! VZdyt jenom hledaj, kam jit. Jako my!“"

Zombie ve filmu Zeme mrtvych tedy predstavuji dvoji metaforu. Nejdiive funguji jakozto
metafora utlacovanych, otrokti systému. Postupem casu vSak jejich postavy nabyvaji i dalsi
metafory, metafory otroctvi konzumu. Ztélesnuji jedince, ktefi v touze po konzumaci co
nejvetsitho mnozstvi statkl ztraceji vSe a zapouzdiuji se ve svété, ktery jiz nemd zZadny
vyznamny smysl. Navic poukazuji 1 na problematiku toho, ze az nebude co konzumovat, vse

se zhrouti.

3. 1. 3. Denik mrtvych

Na rozdil od monster v ptedchozich dvou analyzovanych snimcich, neztélesnuji zombie v
Denitku mrtvych metaforu ur¢ité formy otroctvi. Nahla konfrontace stale zivych protagonistt s
nemrtvymi funguje ve snimku jako katalyzator d&e a odkryva problémy soucasné
spolecnosti, na které chce Romero upozornit. Coby metafora zde tedy nefunguji samotna

monstra a jejich neutéSeny stav, ale prave situace dosud zivych jedinct.
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Na pozadi ptibéhu skupiny studentil, mificich v nastalé situaci zpét do bezpeci svych domovi,
rozviji Romero formou hypermedialni kolaze kritiku zdpadni civilizace, prfedevSim pak jejiho

pristupu k informacim, médiim a komunikaci obecn¢.

Tematicky se Denik mrtvych dotyka hlavné problému spojenych s pro nové tisicileti typickou
vSudypfitomnosti médii a novymi formami komunikace spojenymi s vékem internetu,
smartphoni a jinych vynalezl,, které lidem maji usnadiovat Zivot, ale ve vysledku je
navzajem odcizuji. Myslenku snimku se Romero snazi zachytit i formaln¢, kdyz chaos nastalé
situace prezentuje pomoci koldze nepieberného mmnozstvi zdbérG z rtznych zatizeni —
televiznich kamer, smartphonli, domacich videokamer, webkamer atd. — ovladanych nejen
hlavnimi hrdiny, ale také anonymni masou lidi snaZici se po celém svété suZovaném nastalou
apokalypsou zachytit déni kolem sebe a ,,pravdu®, ktera je problematizovdna piedevsim svou
zjevnou relativitou zavislou na uhlu pohledu toho kterého zaznamenavatele. ,,... Denik - ktery
je prezentovan jako Jasonuv film o krizi (s ndzvem Smrt smrti) - propojuje své metafilmove
obavy s alegorickym komentovanim individudlnich a kolektivnich obéti naseho soucasného
zahranicniho vdlecného tazZeni, sebepotvrzujictho narcismu nasi kultury stojici na
dokumentovani a nasledném zverejiiovani na internetu naprosto vSeho a subjektivity (a

nespolehlivosti) pohybujicich se obrazkii. “7

Pouzitd forma piimo koresponduje s medialni realitou soucasného svéta, kterd recipienta
zahlcuje mnozstvim informaci, jejichz pravdivost si musi ovéfovat sam, jelikoz neni médii,
ktera informace predkladaji, garantovana. Duraz je kladen na fascinaci divaki predkladanymi
obsahy a udrzeni jejich zajmu o né. Hlavnim ukazatelem uspéchu je pocet zhlédnuti, nikoli
pravdivost prezentovaného. To v kone¢ném diisledku mnohdy vede k manipulaci s fakty, coz
Romero pravé timto snimkem kritizuje: ,, Média tedy mohou zpiisobovat dva souvisejici
problémy: mohou lidi désit vécmi, které nejsou pravdivé, ale také mohou zabranit lidem v
tom, aby se obavali problémii, které pravdivé jsou. “” Autorska kritika se zamé&fuje predevsim
na nepiehlednost a zfejmou piehlcenost informacemi a medidlnimi obsahy, které clovéka
znejistuji a v mnohém mu i znemoziiuji pfimou a smysluplnou komunikaci s ostatnimi lidmi.
Pouzita forma tak md mimo jiné divakovi zpfitomnit chaos, ve kterém zije a ktery si mozna

ani neuvédomuje, zaroven asociuje pocity hlavnich hrdind zmatenych nastalou situaci.

Nejdulezitéjsim tématem filmu je opét jistd forma otroctvi. Jednd se o zotroCeni lidi médii a v
neposledni fad¢ také samotnymi prostfedky zaznamenéavani reality a komunikace. Skrze tuto

metaforu, kdy novodobym bokorem i jedem soucasné se lidem stavaji pravé média a
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technologie k zaznamendvani skutecnosti, je v Deniku mrtvych tematizovana neschopnost
pfevazné mladych lidi komunikovat jinak nez prostfednictvim internetové sit€ a jejich
riznych audiovizudlnich a multimedialnich obsahli. Snimek tak na pozadi zombie apokalypsy
problematizuje technologickou generaci, kterd se stdva otroky obrazovek, at’ uz se jedna o
televizni pfijimac¢e, monitory notebookl, pocitacl, tabletd anebo chytrych telefond.
Tematizuje také ztratu pfirozené schopnosti mezilidské komunikace a empatie, kterd postihuje
souCasnou generaci uzavirajici se pred svétem ve svych domovech do zdanlivé skutecného
svéta multimedialnich obsahtl. ,, KdyZ se to nenatoci na kameru, jako by to nebylo. “™ Z tohoto
hlediska je snimek, a¢ vznikl v dob¢, kdy se fenomén socialnich siti teprve rozvijel (2007),
aktudlni. Zobrazuje totiz zpusob zivota, kdy volny ¢as trdvime pravé pied monitory v
internetovém svété (Facebook, Twitter, Google+, Youtube atd.) a ztracime tak do jisté miry
kontakt se svétem skutecnym. I kdyz se vSudypiitomnost informaci dohledatelnych na
internetu zda byt velkou vyhodou, skryva jeho existence i rizika. Lidé, a¢ na internetu sleduji
déni ve svéte a zajimaji se o realitu kolem sebe, pifijimaji stéZejni Cast téchto informaci prave
zprostiedkované (mnohdy zkreslen¢€) skrze tato média a znovu zprostfedkované, pies mnohé
socialni sit¢ o nich diskutuji, ¢imz se zapouzdiuji ve svém malém zdanlivé vSeobsahlém
mikrokosmu a ve skutecném svété nejsou mnohdy schopni normdalné existovat. Ztraceji
zakladni schopnost fyzického navazani komunikace se sebou navzdjem a paradoxné¢ se skrze
socialni sité stavaji do jisté miry asocialnimi. ,, Kdyz se [totiZ] na néco divame pres cocku [&i
obrazovku, pozn. autorky], staneme se imunnimi‘“” K bolesti ¢i pocitim druhych. Do jisté
miry ztracime schopnost empatie, skutecnost prezentovand skrze média nam piipada
vzdalena. V ptehlceni informacemi o svétovém déni pro nds vétSina véci, které se netykaji

pfimo nasi osoby, zdanlivé neexistuje. VSe je ndm skrze obrazovku odcizovano.

Do snimku jsou chaos a nepiehlednost souCasné spoleCnosti pievedeny piedevsim
kamerovymi postupy. Cely film je totiZ nato¢en rozechvélou ru¢ni kamerou, se kterou operuji
hlavni hrdinové snimku, studenti filmové Skoly v Pittsburcku. Jedna se o jakysi film ve filmu,
dokument o nastalé situaci, vyuzivajici metody found footage. Sestiihany jsou v ném do sebe
zabéry z jiz zminhované ruéni kamery, televizniho vysilani, webkamer, smartphond,
bezpecnostnich kamer a jinych médii béznych pro zaznamenavani reality. Mnohdy je obraz
zmnozen tim, Ze ruéni kamera snima jiné monitory a obrazovky, na kterych hlavni postavy
sleduji aktualni déni. Samotny dokument je ve findle uréen k uploadovani na internetovou sit,
¢imz se z néj automaticky stava jen dalsi ¢ast chaotické skladacky medialniho svéta. Snaha

hlavniho kameramana Jasona tak plsobi paradoxné. PfestoZe si ndrokuje zachyceni pravdy,
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kterou by ptedlozil ostatnim zmatenym ob¢anim, jeho film pravé vloZenim na internet ztraci
svou autenti¢nost, kterou neni sto v nepfeberném mnozstvi jinych stejné ,autentickych*
zdznamu dostupnych na této siti uhgjit. VSechny udalosti v ném sledujeme zprostfedkovang,
skrze riizné formy zaznamenavani reality, coz v koneéném disledku vede k tomu, ze se jako
divaci jen tézko identifikujeme s hlavnimi hrdiny, ktefi nam, zachycovani pfes nepieberné
mnozstvi technologickych filtrii pfipadaji vzdaleni. Zvolend metoda vSak také vytvari
zneklidnujici efekt a navozuje v nds pocity nepokoje a dezorientace hlavnich hrdinii v nastalé

situaci.

Nicméné, 1 kdyZ film ve filmu z dilny hlavniho hrdiny Jasona, je formalné jakymsi found
footage dokumentem, ktery chce lidem predkladat pravdu nezatizenou pro média typickou
manipulaci s fakty, druha linie snimkt, samotny vysledny tvar, ktery ze zadbéra svého pritele
sestfihala Jasonova pfitelkyné Debra, s manipulativnosti médii pfimo pracuje. ,,Obcas jsem k
jeho [Jasonovo] zaberim pridala hudbu, aby byl piisobivéjsi [...] doufam, Ze vas vystrasim
tak, Ze vas moznd probudim. “’® Zvoleny postup sesttihani dokumentarnich zabért do tvaru na
emoce pusobiciho celovecerniho snimku opatfeného dovysvétlujicim komentafem hlavni
hrdinky tak ma v kone¢ném disledku piimo kritizovat medidlni praxi, jez nam svou snahou
po emocnim osloveni paradoxné skutecnosti jesté vice odcizuje, jelikoz tvar, jakym jsou fakta

pfedkladana, ptsobi uméle.

Celou metaforu soucasnych lidi zotrocenych médii a technologiemi ve snimku kromé prace se
stithem a kamerou podporuje i prace s postavami. Signifikantni je pro tento postup uz fakt, ze
hlavnimi hrdiny snimku jsou studenti filmové Skoly, ktefi jsou apokalypsou zastizeni pfi
natdCeni hororu. Jsou tedy vybaveni kamerami, coZz jim umoziuje nastalou situaci
dokumentovat. Jejich spole¢enské zatrazeni do jisté miry ospravedliuje jejich motivace i z
hlediska toho, ze jsou piedstaviteli oné mladé technologické generace, jejiz styl Zivota
Romero snimkem kritizuje. Jason, hlavni hrdina a také kameraman, ptedstavuje clovéka
posedlého zaznamenavanim svéta kolem sebe. Skrze jeho postavu Romero tematizuje ztratu
empatie Clovéka technologického véku, ktery ztraci emocionalni napojeni ke skuteCnosti
pozorované skrze ¢ocku videokamery. Ztélesiiuje tak otroka technologii a medidlni reality,
kterym se stava prakticky kazdy jednotlivec, ktery misto toho, aby se na déni kolem sebe
aktivné podilel, toto déni jen pasivné sleduje ¢i zaznamenava a ztraci zakladni lidské emocni

napojeni na n¢.

Toto je tematizovano piedevsim v sekvencich snimku, ve kterych je Jason téméf neschopny se
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do déni lidsky zapojit a zaryté vytrvava ve své pozici pozorovatele, zaznamenavatele reality,
od které si udrzuje emocni odstup. Pojeti postavy jakozto jedince odcizeného skute¢nému
svétu podporuje 1 jeho umistovani do mizanscény. Prakticky cely film totiz divak Jasona
nevidi pfimo, nezprostiedkované cCockou kamery. Sniman je v polostinu, jeho oblicej
anonymniho, nezucastnéného pozorovatele je ukryt v temnoté, za hledim kamery, popiipadé
své vlastni télo snima prostfednictvim pokiiveného zrcadla, na které narazi ve skladu munice.
Jasonlv obli¢ej jasné spatiime az po jeho smrti na konci filmu, kdyz Debra do snimku zatradi
zabery, ve kterych Jason na kameru vysvétluje motivace svého jednani, ¢imz se i on stava

soucasti zprosttedkované ,,pravdy*.

Jasonovo nezdravé jednani je Romerem kritizovano predevsSim skrze konflikty s ostatnimi
hlavnimi hrdiny snimku, ktefi jsou Jasonovym chovanim poboufeni a stale se ho snazi donutit
vzdat se kamery. Vratit ho zpét mezi sebe. Naptiklad ve chvilich, kdy Jasonova pfitelkyné,
otfesena smrti své rodiny, potiebuje psychickou podporu, kterou ji on, stale setrvavajici za
videokamerou, neni schopny ¢i ochotny poskytnout. Nebo v situaci, kdy misto toho, aby
pomohl svému pfiteli napadenému zombii, dale vytrvava za kamerou a cely incident nataci,

zatimco ostatni se snazi aktivné do déni zasdhnout a pfitele zachranit.

Pro metaforu otroctvi zobrazovanou pomoci fenoménu zombii ¢i zombie filmi, jez se ve své
praci snazim zmapovat, je vSak v Deniku mrtvych nejpodstatnéjsi fakt, ze kamera je zde
prezentovana jako nastroj uhranuti jedince. Je tedy opravdu jakymsi bokorem ¢i jedem, ktery
ovlada vili a jednani lidi a Cini je tak svymi otroky. ,,Jsou to tyto zatracené kamery, tyto
pekelné pristroje, blikajici obrazovky a hucici monitory, které jsou v provozu dnes a denné a
které nyni drzl v provozu nds a odstiihuji nds od redlného svéta (at uz je jakykoliv). "’ Kromé
jiz zotroCeného Jasona tak ve filmu nalézdme také sekvence, ve kterych je uhrancivost
technologii spojend s moznosti zaznamenavani reality prezentovdna v situacich, kdy se
kamera se svou zjevnou moci dostane do rukou dal$im hrdintim, ktefi podléhaji podmanivosti
technologie a jeji schopnosti zaznamenavat realitu a najednou nejsou, stejné jako Jason,
schopni se z jeji moci vymanit a i ve vyhrocenych situacich vytrvavaji v pozici
zaznamenavatele déni. Nejpregnantngji je tato uhrancivost technologii ztvarnéna ve scéné
v nemocnici, kde Debra nachdzi dal§i kameru. Nejprve tento néastroj namifi na samotné¢ho
Jasona, kterému tak nastavuje zrcadlo jeho vlastniho jednani. Tim, Ze Jason stale setrvava za
svou vlastni kamerou, se prostor zmnozuje. Dva kameramani stoji naproti sob¢ a nataceji se
navzajem. V nasledné necekané vyhrocené situaci zmrtvychvstani zombie se najednou Debra,
misto toho, aby zombii zneSkodnila a chranila si svilij zivot, stdva jen dalSim pasivnim
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zaznamenavatelem déje, zatimco ostatni, ktefi tento néstroj ve svych rukdch nesviraji, aktivné
jednaji. Podobnd situace nastava v riiznych obménach ve filmu jesté nekolikrat a je hlavnim

nastrojem kritiky tohoto fenoménu.

Pro metaforickou funkci snimku je asi nejsignifikantnéjsi scéna odehravajici se kolem tticaté
minuty filmu v nemocnici, kam hlavni hrdinové ptijizd€ji hledat pomoc pro svou postielenou
kamaradku. V liduprazdné budové jsou nahle konfrontovani se skutecnymi diisledky nastalé
situace, které¢ dosud sledovali pouze zprosttedkované skrze televizni vysilani a jind média.
Tato jejich konfrontace je nam vSak opét predkladana zprostfedkované skrze zabéry Jasonovy
ruéni kamery, kterd se vybiji, o ¢emz néas informuje ikonka objevivsi se v rohu obrazovky.
Poté, co jsou nuceni strelit do hlavy dvé zombie, 1€kafe a zdravotni sestru, vydavaji se
vSichni, kromé Jasona, ktery, navzdory namitkdm Debry (,, 7y s nama nejdes?* ,, Nemiizu.
Kamera je vybita, musim ji nabit.“ ,, Nech to tu nabijet!“ ,, Ne! Nemiizu bez kamery, kamera je
moje vSechno! )™ zlistava, aby nabil svou videokameru, dal do utrob nemocnice, hledat zivé
lékate. Dale sledujeme pouze Jasonovy zabéry postielené Marry a mrtvych zdravotnikd, které
Jason sam komentuje a tematizuje tak prvni z problémd, jeZ Romero svym snimkem kritizuje.
,, Mél bych byt s nimi... mohl bych jim pomoct... nemuzu... nemuzu..., protoze nabijim baterku.
BIby co?! Ziistat tady s témi mrtvymi...“” V tomto svétle je poprvé ukazana absurdita tohoto
jednani. Hrdinové jsou prezentovani, jakozto jedinci absolutné zavisli na technologiich,
kterymi jsou puzeni zaznamenavat svét kolem sebe na ukor toho, Ze do déni nebudou sami
zasahovat a rezignuji tak na schopnosti empatie a pomoci. Stavaji se tak obrazné i doslovné
otroky technologii, médii a touhy po zaznamenavani reality, coz je v této scéné explicitné
zobrazeno pomoci zabéru na nabijeci kabel od videokamery tréici ze zasuvky a ptipominajici
pouta, kterd clovéku znemoziuji pohnout se z mista. Zabér spolu s Jasonovou navztekanou
promluvou tak dava jasné najevo to, ze se do jist¢ miry nejednd o svobodné¢ motivované
jednéni, avsak o jednani vynucené vné&jSim hybatelem. Kamera si zde zotrocuje jedince,

okrada jej o vlastni vili a pudi ho k ¢innostem, které¢ by jinak — mozna — ned¢lal.

Scéna pokraCuje dalSi promluvou Jasona, ktery se osamoceny, v nemocni¢nim pokoji s
kamerou nervéozné tékajici po mistnosti a po mrtvych, zamysli nad tim, co se kolem nich
vlastné déje. ,, Marry, ty lidi cos zabila, byli mrtvi. Tihle jsou taky mrtvi... Aspon tak vypadaj...
Ja nevim! Kdo se v tom vyznd... Kdo vi?!“* Ta jen dale rozviji premisu celého snimku o tom,
ze soucasna technologickd generace uz moznd ani neni kvili médii otupélym smyslim

schopna poznat, co je a co neni pravda.
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V nasledujici chvili je mimo kameru slySet vykiiky a stfelbu, pfi¢emz ani v této vypjaté
situaci neni Jason schopny opustit své misto za kamerou a jen dale t¢kavé prejizdi po pokoji a
vola na své kolegy, aby se dozveédél, co se déje. Do zabéru nasledné vchazi Debra s dalsi

videokamerou, kterou nasla v jednom z pokoji, v ruce a mifi ji na Jasona.

V nasledujicim zabéru je naplno tematizovana ztrata empatie lidi za kamerou s ostatnimi
preziv§imi. Jason, ktery kraci za skupinou svych ptatel, ktefi odchazi z nemocnice, na kameru
zachycuje napadeni svého pfitele jdouciho bezprostiedné pred nim. I kdyz je z uhlu zédbéru
kamery patrné, ze Jason byl jediny, kdo mohl nestésti zabranit, neucinil tak a dale pouze
natacel, co se délo. Po muzové bolestném vykiiku zane vyjev snimat na kameru i Debra,
kracejici v Cele zastupu, pfi€emzZ ostatni, nevybaveni zaznamenavacim zafizenim se svému
kolegovi snazi pomoct a zombii zneSkodni. Ukazuje se, Ze touha po zaznamenani désivé
skutecnosti, jejiz realizace je hrdinlim umoznéna technologii, kterou sviraji v rukou, je silngjsi
nez pud sebezachovy i zachovy jinych lidi nahle ohrozenych nastalou situaci. Zaméstnava je
natolik, Ze nejsou schopni se aktivné podilet na zachrané pratel a stavaji se ochromenymi
pozorovateli zotro¢enymi moci zaznamendavat realitu kolem nich. Absurdita jejich jednani je
ve scéné zduraznéna predevsim tim, ze se Debte, kvili Soku ze spatfené¢ho a kvili tomu, ze si
uvédomi absurditu svého pocinani, podafi z kameramanského tranzu vymanit a kameru
piedava do rukou profesorovi se slovy: ,, Vemte si to, je snadny to pouzit! “*' &imz odkazuje k
diivéjsim sloviim profesora, jenz se stejnym zptsobem zbavil pistole, kterou byl nucen zabit

svou studentku navrativsi se jako zombie a kameru pfimo pfirovnava k vrazedné zbrani.

Po tomto chvilkovém Debiin€ prozieni nasleduje ostry stfih asociujici vypnuti kamery a
prostfih na hypermedidlni kolaZz sestdvajici z amatérskych i televiznich zabérti nastalého
chaosu podkreslend zpravodajskym komentafem, ktery miZzeme povazovat za leitmotiv
celého snimku. ,, Nyni maji lidé ve svéte v rukou asi dvé ste milionu videokamer. Blogy,
videoklipy a pohyblivé reklamy. Reportéri uvddéji vice jak ctyricet milionit navstévnikii
meésicne. My v médiich se snazime videét dal nez je to, co se praveé deje [...] Miliony jsou jich
venku nuceni vysilat sviij viastni pohled na véc“** Tato promluva kontinualné ptechazi do
promluvy samotné Debry, ktera artikuluje z filmu zfetelné, ale zatim nepojmenované:
., Nuceni... jak rekl ten muz, Jason byl nucen. Tak jsem ho nikdy predtim nevidéla. Co se nam
honi hlavou, kdyz vidime néco hrozného? Strasnou nehodu na dalnici. Néco nds donuti se
zastavit, néco nds zadrzi. Ne abychom pomohli. Chceme se divat! “*® Ono pfiznané nuceni tak
podporuje 1 mé tvrzeni o tom, Zze zaznamenavaci technologie funguji jako nastroje ovladani
jedince. Jako novodobi bokofi a jedy, které, stejné¢ jako na Haiti produkovali z lidi zombie,
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stvofeni pozbyvajici své vilile a svobody, méni 1 soucasné lidi v otroky médii, technologii,

obrazovek a monitort jejich smartphonti a tim je odtrhavaji od reality.

V piikladech kamerovych postupt, umistovani hrdinit do mizanscény a dalSich zajimavych
scén bych mohla pokracovat dale, nicméné¢ nepiinesla bych zadné nové poznatky, které by
nebyly zminény vyse. V konecném dusledku totiz Denik mrtvych jako celek pusobi jako
obzaloba médii, jejich recipientti i jejich tviircii. Pfi¢emz tematizuje predevs§im ztratu empatie
jedinct ke svym bliznim. V neposledni fadé vSak také funguje jako obzaloba lidstva, které
otupélé hriizami zobrazovanymi v televizi, na internetu atd. zapomind na moralni chovani a
podléhd dojmu, Ze si mize dovolit ¢init t€émeét vSechno, co si zamane, aniz by toto chovani
podléhalo soudu okoli. Nejziejméjsi je toto téma zejména ve findlni scéné snimku, ve kterém
sledujeme zadznam lovu na zombie potfadan¢ho pro zdbavu lovci, ktery Debra stdhla na

internetu a opatfila ho svym komentaiem: ,, Zaslouzime si vitbec zachranit? “**
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4. Zavér

V praci jsem se pokusila potvrdit svou hypotézu, ze metaforicky podklad fenoménu zombie,
jenz vzniknul jiz za kolonialni éry ostrova Haiti v 17. stoleti, zGstal prakticky nepozménén az
do dnesnich dni. Monstrum, stejn¢ jako v dobach svého vzniku, ptisobi jako metafora otroctvi,
pri¢emz je tato metafora ve snimcich George A. Romera variovana tematicky, kdyz za bokora,
tedy zotrocovatele, a jed, tedy prosttedek zotroCeni, 1ze v riznych filmech povazovat odlisné

ptedstavitele spolecenskych tfid ¢i obecné jevy moderniho Zivota.

V priibéhu své prace, jsem skrze analyzu jednotlivych Romerovych snimkt odhalila nékolik
styli prace s timto fenoménem a jeho metaforickou funkci. V prvnim mnou analyzovaném
snimku Usvit mrtvych Romero zombie pojima jakozto zrcadla dosud Zivych jedinct, piicemz
k monstrim pfistupuje jako k metafofe soucasného konzumniho zpusobu zivota, ktery
snimkem kritizuje. Zombie v Usvitu mrtvych jsou svym postavenim rovni dosud Zivym
jedinctim, pficemz jejich neutéSeny stav predstavuje odstrasujici ucinky stylu zivota moderni
spolecnosti. Jejich désivost je tedy ve snimku zaloZena pfedevsim na jejich ziejmé podobnosti
s dosud zivymi, kterd ma hrdiny varovat a odradit je od ur€it¢ého dominantné uznavaného a
preferovaného zpiisobu zivota. V Zemi mrtvych jsou naopak zombie predstaviteli nejnizsi
spolecenské tfidy (délnické). Jedinci vylou€enymi ze spole¢nosti. TudiZz postavy primarné
nemaji dosud Zzivym hrdiniim nastavovat zrcadlo jejich vlastniho chovani. Maji vSak
symbolizovat désivost spolecenské vrstvy fungujici masové a hrozici svrhnout na tfidnim
postaveni zaloZzenou rovnovahu soucasného svéta. Toho, Ze spiSe nez krvelacna monstra zde
zombie vystupuji jako zivi jedinci nalezici urcité spolecenské tridé, vyuziva Romero
pfedevsim k tomu, aby désivost téchto monster, v ostatnich snimcich primarné zpiisobenou
jejich jinakosti/podobnosti s dosud zivymi jedinci a krveziznivosti, pfevedl na désivost aktivni
masy praktikujici revoluéni snahy. V Deniku mrtvych dokonce zombie postradaji veskerou
svou metaforickou funkci a stdvaji se pouhymi monstry, jez jsou katalyzatory jednani zivych
hrdinti. AZ na zaklad¢ jednani téchto hrdint je rozvedena metafora soucasné spolecnosti,

skrze kterou je tematizovan jeji nezdravy ptistup k médiim a technologiim obecn¢.

Prestoze je pojeti zombii v kazdém z Romerovych snimki variovano, v tematické linii téchto
filmi mizeme vysledovat podobnost predevSim v piitomnosti metafory otroctvi, ktera je
tomuto fenoménu vlastni jiz od dob jejiho vzniku.

Svou analyzou vybranych Romerovych snimka jsem v zadném piipadé nevycerpala jejich

tematickou bohatost. Na dalsi odbornou praci by napt. vydala hlubsi analyza vyvoje postavy
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zombie od krveziznivého monstra k bytosti schopné myslet a citit v rdmci celé Romerovy
zombie filmografie. Silna je v Romerovych snimcich také tematika rasy, pficemz by se dalo
analyzovat 1 pojeti kladnych a zapornych hrdinti se zfetelem na jejich etnickou piislusnost.
Rozebirat by se na pozadi Romerovych snimkt dal i pro soucasnost typicky strach ze smrti a s
nim spojené potlacovani pohiebnich a smutecnich rituald atd. Témat, kterymi by bylo mozné
se na pozadi tohoto hororového subzanru zabyvat, je nepieberné mnoZstvi, piicemZz
puvodnich praci na tato témata je v Ceském prostiedi velmi malo, a¢ tematika, kterou se
snimky zabyvaji, neni naSemu kulturnimu prostiedi cizi a rozhodn€ by zaslouzila studii do

tohoto prostfedi tematicky zasazenou.
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5. Poznamkovy aparat

1.

Nuklearni &1 manzelskou rodinou nazyvame seskupeni slozend z jadra skladajiciho se
z muze a zeny, ktefi spolecné¢ se svymi budoucimi détmi utvoii novou rodinnou
jednotku. Nuklearni rodina neni spolecensky izolovana, nybrz miiZze byt naopak
povazovana za misto setkavani, jakysi sty¢ny bod v piibuzenské siti. Ve vétsiné kultur
je povazovana za jedinou legitimni socialni jednotku plodici potomky a ji také ptipada
hlavni, Casto naprosta, zodpovédnost za vychovu vlastnich déti. Je také naprosto
zakladni ekonomickou jednotkou, v niz pfevazuje kulturné¢ dand délba prace mezi
zenou a muzem. Je to primarni jednotka spotieby a distribuce zivotnich potieb a je to
Zasto také dilezita jednotka ekonomické produkce. In: Robert Francis Murphy, Uvod
do kulturni a socialni antropologie. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2004, s. 86—

89.

., These class models feature an upper or capitalist class consisting of the rich and
powerful, an upper middle class consisting of highly educated and affluent
professionals, a middle class consisting of college-educated individuals employed in
white-collar industries, a lower middle class composed of semi-professionals with
typically some college education, a working class constituted by clerical and blue
collar workers whose work is highly routinized, and a lower class divided between the
working poor and the unemployed underclass“ In: Social class in the United States.
In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001. Dostupné na WWW: <2.
http://en.wikipedia.org/wiki/Class_in_the contemporary United States#Academic m
odels> [cit. 2014-08-05].

Znamé také jako voodoo, jez mé spravné oznaCovat pouze neworleanskou vétev
tohoto ndbozenstvi. Slovo vychéazi z nespravného prepisu kreolského slova Vodou
pouzivaného k oznaCovani nébozenstvi na Haiti, které¢ vzniklo ze slova Vodun
oznacujicitho podobné nabozenstvi kralovstvi Dahomej. Nékdy se objevuje i oznaceni
hoodoo, které je pouzivano pirevazné v New Orleans k pojmenovani systému okultni
magie a veskerych pomticek, které se k ni v tomto mésté vyuzivaji.

Oldiich KaSpar, Déjiny Karibské oblasti. Praha: Lidové noviny, 2002, s. 121.

. [...] the many spirits divide into twenty-one nations, some of which war with each

other.* In: Zachary Graves, Zombies: The Complete Guide to the World of the Living
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http://en.wikipedia.org/wiki/Managerial_Class
http://en.wikipedia.org/wiki/Affluence_in_the_United_States#Extreme_affluence
http://en.wikipedia.org/wiki/American_upper_class

10.

I1.

12.
13.

14.

Dead. London: Sphere 2010, s. 22.

Zname¢ také jako loa. Znamena duch, ktery ve starodavném africkém naboZzenstvi
Vodun, ze kterého pochdzi, zastdva obdobnou funkci, jako =zastdvaji svati v
kiestanstvi, patroni ¢i straZni andélé.

. Each of the Iwa has a connection with a particular Roman Catholic saint, [...]“ In: Z.
Graves, c. d. (pozn. 5), s. 22.

Vychézi z kreolského slova zonbi ¢i kimbudského nzumbe, jez 1ze pielozit jako duch.
Jeho kofeny vS8ak mohou vychazet i z afrického zumbi, jez v jazyce kikongo znamena
fetis, nebo ze slova nzambi, jez v jazyce kimbundu znamend btih. Do CeStiny bylo
pfejato z anglictiny, v niZ ho rozsifil William B. Seabrook ve své knize Ostrov cernych
kouzel: Vudu na Haiti z roku 1929.

Zora Neal Hurston, Folklore, memoirs, and other writings. New York: Library of
America, 1995. s. 459.

1t shall also be qualified as attenmpted murder the employment, which may be made
against any person, of substances which, without causing actual death, produce a
lethargic coma more or less prolonged. If, after the person had been buried, the act
ahall be considered murder no matter what result follows. “ In: Z. Graves, c. d. (pozn.
5),s. 41.

., The effects of this are numbing of the tongue and lips, vomiting and dizziness, and
the paralysis of the entire body, increasing the heart rate and lowering blood pressure.
The drug also causes severe neurological damage, mostly affecting the left side of the
brain, which cntrols memory, speech and motor skills. The victim appears to stop
breathing, and the pulse lowers to the point that it is hard to detect.” In: Z. Graves, c.
d. (pozn. 5), s. 38.

., Zombie's cucumber‘* In: Z. Graves, c. d. (pozn. 2), s. 40.

,, Datura is described as creating the effect of living in a dream, and may be so strong
that it causes permanetnt psychological damage. *“ Tamtéz.

., The victim of zombification suffers a fate worse than death - the loss of individual
freedom implied by enslavement, and the sacrifice of individual identity and autonomy
implied by the loss of the ti bon ange.“ In: Thomas Kette: Haitian Zombie, Myth, and
Modern Identity. CLCWeb: Comparative Literature and Culture, ro¢nik 2, 2010, €. 12,
s. 4. Dostupny na WWW: <http://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol12/iss2/12> [vyslo
¢erven 2010; cit. 7. 1. 2012].
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15.

16.

17.
18.
19.

20.
21.
22.

23.
24.
25.
26.
27.
28.

29.

30.

Kille William Bishop, American Zombie Gothic: The rise and fall (and rise) of the
walking dead in popular culture. Jetferson: Mcfarland & Company 2010, s. 56.
William B. Seabrook, Ostrov cernych kouzel: Vudu na Haiti. Praha: Dauphin 1997,
339s.

K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 62.

K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 69.

., In other words, unlike most movie monsters of the 1930s and '40s, the zombie was
sired directly by the imperialist system and was so effectively frieghtening to viewers
because of its direct ties to the racial dichotomies of colonialism. *“ Tamtéz.

K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 96.

K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 112n.

Jean-Claude Schmitt, Revenanti: zZivi a mrtvi ve stiedovéké spolecnosti. Praha: Argo
2002, s. 24.

J.-C. Schmitt, c. d. (pozn. 22), s. 87.

J.-C. Schmitt, c. d. (pozn. 22), s. 97.

J.-C. Schmitt, c. d. (pozn. 22), s. 191.

Philippe Ari¢s, Déjiny smrti: zdivocéla smrt. Praha: Argo, 2000, s. 83n.

P. Arigs, c. d. (pozn. 26), s. 133.

., Film also establishes the zombies as a powerfull psychological symbol for social and
cultural anxieties and tensions. “ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 95.

., Futher, Romero’s films injected cultural criticism into the zombie genre, beginning
with a critique of the racism fueling early zombie films, and continuing with critiques
of commercial consumerism and militaristic fascism. Aftet Romero, the genre shifted
from a fear of becoming a zombie beholden to ,, The Man *“ to the threat of being eaten
by a ghoul with no master or ulterior purpose.‘ In: Joshua Gunn and Shaun Treat:
Zombie Trouble: A Propaedeutic on Ideological Subjectification and the
Unconscious. Quarterly Journal of Speech, Vol. 91, No. 2, May 2005, s. 152. Dostupny
na WWW: <http://www.joshiejuice.com/articles/zombie.pdf> [vySlo kvéten 2005, cit.
6. 8.2014].

At is a terrifying vision because it proposes that our choice now might have eternal
significance, and that death may well resemble and be based on how we live our lives
now. “ In: Kim Paffenroth: Religious Themes of George Romero’s Zombie Movies.

Iona College, S. 13. Dostupny na WWW.
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31.

32.

33.

34.
35.
36.

37.

38.

39.

40.

<http://www.researchgate.net/publication/237808748 Religious Themes of George
Romero%?27s_Zombie Movies> [vySlo 2005, cit. 11.8.2014].

wlt is said to ,,govern thought, memory, and sentiments, the essence of human
personality; [...]“ In: T. Kette, c. d. (pozn. 14), s. 4.

. [.-.] that it is even a goal of modernity - the coordination of automantons. ““ In: Justin
Vaccaro: Modernity’s Automatization of Man: Biopower and the Early Zombie Film.
Scope: An online Journal of Film and Television Studies, Issue 22, February 2012, s.
4. Dostupny na WWW:
<http://www.academia.edu/3128957/Modernitys Automatization of Man Biopower
and the Early Zombie Film> [vySlo Gnor 2012; cit. 6. 8. 2014].

,,No other fictional character in the Western imaginary better examplifies the idea of
ideological determination than the zombe. [...] zombies present the , human face* of
capitalist monstosity “ In: J. Gunn, S. Treat, c. d. (pozn. 29), s. 150.

Siegfried Kracauer, Ornament masy: eseje. Praha: Academia, 2008, s. 125.

S. Kracauer. c. d. (pozn. 34), s. 128.

,,More than any other movie monster or mythological creature, ombies vividly show
the state of damnation, of human ife without the divine gift of reason, and without any
hope of change or improvement.“ In: Kim Paffenroth, Gospel of the living dead:
George Romero's visions of hell on earth. Waco, Tex.: Baylor University Press 2006, s.
23.

,Zombi was a Creole word for ,,spirit”, in voodoo culture it ironically refers to
someone lacking soul. “ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 69.

,, Either way, the zombies represent the lowest level of the economic system: they are
the ultimate slaves, or in industrial terms, the downstrodden, unrepresented prletariat
labor force, what Marx calls, the Lumpenproletariat. “ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn.
15), s. 76n.

., In this way, the legend of the zombie can be seen as a critique of capitalism, pointing
out the way in which the ordinary individual is exploited, becoming a cog in a
machine, and in the process losint his or her humanity. “ In: Z. Graves, c. d. (pozn. 5),
s. 49.

,,Dead bodies are not only a breeding ground for disease or a symbol of defilement;
they are laso a reminder to the living of their own mortality.“ In: K. W. Bishop, c. d.
(pozn. 15), s. 109.
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41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.
49.

,,Romero has been quoted saying he feels that his living Dead zombie films ,, effect the
sociopolitical crimates of the different decades* and that they are ,, a little bit of a
chronicle, a cinematic diary of what's going on. “ In: Elish Sheridan, Establishing the
Postmillennial Rebirth of an Undead Genre: The Contemporary Zombie. BA. School
of Business and Humanities Institute of Art, Design and Tec hnology, Dun Laoghaire,
Dun Laoghaire 2009. s. 16. Dostupné na WWW: <http://elishsheridan.com/wp-
content/uploads/2010/09/Establishing-the-Postmillennial-Rebirth-of-an-Undead-
Genre-The-Contemporary-Zombie.pdf> [cit. 6. 8. 2014].

., The ,,new " zombies of the late 1960s and beyond work as uncanny manifestation of
other repressed societal fears and insecurities, such as the dominance of the white
patriarchy, the misogynistick treatment of women, the collapse of the nuclear family,
and the unchecked violence of the Vietnam War. “ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s.
9s.

2o [...] rampant consumerism, Cold-War paranoia, and terrorism (respectively) [...]“ In:
K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 202.

,,Romero establishes audience connection and subectivity not only with the human
characters of his films, but also with the abhorrent zombies that mirror them, thus
breaking down the barriers that separate ,,us*“ from ,,them“.* In: K. W. Bishop, c. d.
(pozn. 15), s. 95.

., The uncanny effect of Rmero’s zombie moster makex them fundamentally terrifying
because in them one sees on’s self.“ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 119.

, By the end of the sequence, the hunams appear to be the barbaric and monstous
ones, and Romero portrays the zombies as the helpless victims of an unjust
incarceration. “ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 177.

., Romero accomplishes the abjectification of the human body by both depicting human
flesh to be nothing more than meat, aligning human beings unapologetically with
stockyard animals and game, and by having his zombies act according to the basest of
natures [...]“ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 133.

Usvit mrtvych (Dawn of the Dead), USA/Italie, 1978, director’s cut: 139 min.

,»People began to worry about their own futures so they turned towards private
satisfactions.” In: Henry Powell, One Generation Consuming the Next: The Racial
Critique of Consumerism in George Romero’s Zombie Films. Honors Thesis. Colby

College. American Studies Dept., Waterville 2009, s. 40. Dostupny na WWW: <
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51.
52.

53.

54.

55.

56.

57.
58.

http://digitalcommons.colby.edu/honorstheses/462/> [cit. 14.3.2014].

,, Therefore, while the voodoo-based zombies of the 1930s nad "40s largely represent
the slaves of a colonial society, Dawn of the Dead’s ,,mall zombies “ function as an
exggeration of the late capitalist bourgeoisie: blind consumption without any
productive contribution, the ,,colonization* of humanity by their own consumerism. “
In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 139.

Usvit mrtvych (Dawn of the Dead), USA, Italie, 1978.

,,S0 the postmodern zombie's desire to consume consume consume (flesh) (thereby
infecting all humankind) is not so different from the capitalist consumer’s desire for
more more more (goods, weath, resources, status symbols) [...] At the mall, we're
supposed to feel legitimized in our commodity culture, each of us part of a seemingly
democratic veave of capitalism and individualism. As mall commodities afforded self-
expression on one hand, they reinforced standardizing coformist codes on the other.
In: A. Loudermilk, Eating 'Dawn' in the Dark: Zombie desire and commodified
identity in George A. Romero's 'Dawn of the Dead'. Journal of Consumer Culture
[online]. Issue 1, 2003, wvol. 3, s. 88n. Dostupné na WWW <
http://joc.sagepub.com/cgi/doi/10.1177/1469540503003001228> [vyslo bifezen 2003,
cit. 2014-03-16].

., In this case, zombies are not only slaves to modern-day consumerism, they are also
slaves in the traditional, colonial sense,; creatures with no free will or autonomy, aside
from suiside. *“ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 153.

,, The zombies take their rightfull place as the ideal mallgoers, never getting bored or
bickering or fighting ver items. “ In: K. Paffenroth, c. d. (pozn. 36), s. 55.

., That is, the structure of malls induces consumers to wander about them for hours in
a nearendless pursuit of goods and services. “ In: George Ritzer, Islands of the Living
Dead: The Social Geography of McDonaldization. American Behavioral Scientist
[online]. wvol. 47, issue 2, 2003, s. 129. Dostupné na WWW:
<http://abs.sagepub.com/content/47/2/119.abstract> [vyslo t{jen2003, cit. 2014-03-
16].

. For Romero, it is not the zombie's bite that turns us into monsters, but materialism
and consumerism that turn us into zombies. ““ In: K. Paffenroth, c. d. (pozn. 36), s. 55.
Usvit mrtvych (Dawn of the Dead), USA, Italie, 1978.

Tamtéz.
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59.
60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

Tamtéz.

., Separation implies alianation, and it could be argued that life in those setting is
allienated from the rest of life. ““ In: G. Ritzer, c. d. (pozn. 55), s. 128.

, Although the human protagonists enjoy an idealized capitalist life - nimited
consumption without the burden of labor of production - they face no callenges and
have no goals, and this unsatisfying stasis leads to the eventual breakdown of their
new society. “ In: K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 151.

,,Almost more than racism, our addiction to stuff, no matter how we get it or whom we
hurt to get it, sickens the filmmakers as they bring down the wrath of the zombie army
onto the greedy, grasping, selfisth, predatory humans. “ In: K. Paffenroth, c. d. (pozn.
36), s. 20.

Usvit mrtvych (Dawn of the Dead), USA, Italie, 1978.

Zeme mrtvych (The Land of the Dead), Kanada, Francie, USA, 2005, 97 min. (director
's cut)

., The people there live mindless existence, so wrapped up in their own greed that they
do not notice the harm they couse outside their walls.“ In: H. Powell, c. d. (pozn.49),
s. 54.

., Early on, we equate Big Daddy and his fellow zombies with the working class as the
poor and the zombies symbolically stand in contrast to Kaufman and the greedy elite
whites. In an important turning point in the film, Big Daddy becmes the leadre of that
pack of zombies and unevuivacelly represents the lover versus upper class straglle
around which the film centers. “ In. H. Powell, c. d. (pozn. 49), s. 60n.

., 1o add to the credibility of Big Daddy and the zombies, Romero equates them with
the powerless poor, the group in the film that is the saddest. Big Daddy is flanked by
an undead cheerleader and buther, quinterssential blue-collar positions. “ Tamtéz.
,Acess to the Fiddler's Green level of consumption is a distinctly white privilege
evidenced by the impossibility of Cholo actually being allowed to live in the Green
and the glaring lack of any non white character. “ In: H. Powell, c. d. (pozn. 49), s. 67.
1t is clear that we should not buy into the greed that fuels apitalism, continuing the
vicious cycle of taking advantage of people for personal gain, as was the case with
Cholo, who let his greed consume him. Instead, we must work together at the
grassroots level, as Big Daddy does, calling support amoungst the common man and

fighting authority by any means necessary.*“ In: H. Powell, c. d. (pozn. 49), s. 69.
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70.
71.
72.

73.

74.
75.
76.
77.

78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.

Zeme mrtvych (Land of the Dead; George A. Romero, 2005).

Denik Mrtvych (Diary of the Dead), USA, 2007, 95 min.

,, Yet once news of paranormal phenomena begins circulating, Diary — which is
presented as Jason's film about the crisis (titled The Death of Death) — merges its
meta-cinema concerns with allegorical commentary about the individual and
collective toll of our current overseas campaign, the self-validating narcissism of our
document-everything-and-upload-it-online  culture, and the subjectivity (and
unreliability) of the moving image* In: Diary of the Dead (2007): B+. Lessons of
Darkness,  Clanek  dostupny  online, 2008.  Dostupny na WWW:
<http://www.nickschager.com/nsfp/2008/02/diary-of-the-de.html> [vySlo tnor 2008,
cit. 6. 8. 2014]

., The media can therefore cause two related problems: it can frighten people with
things that are not real, but it can also prevent them from being aware of the problems
that are real. “ In. K. W. Bishop, c. d. (pozn. 15), s. 202.

Denik mrtvych (Diary of the Dead; George A. Romero, 2007).

Tamtéz.

Tamtéz.

,It’s those blasted cameras, those infernal machines, the blinking screens and
humming monitors that we run 24/7 and are now running us, shutting us off from the
real world (whatever that is)“ In: Manohla Dargis: Filmmakers Who Become Their
Own Zombie Movie, The New York Times, ¢lanek dostupny on-line, 2008. Dostupny
na WWW: <http://www.nytimes.com/2008/02/15/movies/15dead.html? r=1&>
[vyslo 8. 2. 2008, cit. 6. 8. 2014]

Denik mrtvych (Diary of the Dead; George A. Romero, 2007).

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.

Tamtéz.
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