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Abstrakt

Prace se zabyva motivem piety v malb¢ a grafice u ceskych a ¢eskonémeckych umélcii prvni
poloviny dvacatého stoleti. Zkouma inspirace a vlivy dotykajici se ndbozensky orientovanych
dél této mnoziny malifd. Zacatek shrnuje vyvoj ikonografického motivu piety, jenz se
osamostatnil postupnou proménou namétii oplakavani Krista a snimani z kiize. Cela prace je
rozdélena na dvé Casti. V prvni je pozornost vénovana Ceskym umélcim, v druhé pak
¢eskonémeckym vytvarnikiim pohybujicim se v ¢eském uméleckém prostiedi. Podkapitoly
jsou roz¢lenény a nazvany podle myslenkové zakladny a podobnosti vyrazu zahrnutych
umélci. Na pocatku stoleti se pietou zabyval Rudolf Adamek ovlivhén dobovym
symbolismem. Karel Holy posunul vyznam piety na vyjadieni té¢Zkého lidského ud¢€lu, stejné
jako FrantiSek Tichy ve svych kompozicich milosrdného Samaritina ne nepodobnych
gotickym socham piet. Existencialistické myslenky se objevily v tvorbé Jana Autengrubera.
U Vojtécha Tittelbacha se misi existencialni tizkost s veselim cirkusovych her. Téma piety se
stalo aktualni zvla§té v dobé valeénych udalosti. Karel Cerny na ni reagoval nékolika obrazy
plac¢ek s monumentalizovanymi figurami, které zvysuji silu vyrazu. Endre Nemes vtéloval své
protivalecné metafory do metafyzickych obrazi prazskych madon, které skladal
v arcimboldovském duchu z architektury prazskych kostelti. K jistému druhu historismu se
uchylil Alois Wachsman. Velmi osobitym zpiisobem zpracovaval téma piety Bohuslav
Reynek, kdyz umistoval kompozice do svého bezprostiedniho vSedniho okoli. Némecky
hovotici ¢ast Ceské vytvarné scény byla ovlivhéna mnohem vice vzory starych mistrl.
Aktualnimi se stala dila Mathiase Griinewalda, El Greca, Tintoretta a dalSich. Duchovnim
vidcem tfady némecko-Ceskych vytvarnikl se stal August Bromse. Edgar Jantsch se nechal
inspirovat perspektivni zkratkou Andrea Mantegni. Diilezitou roli hraly také krystalické tvary
vychézejici z osobité modifikace kubismu. Ve svych dilech je vyuzivali Vratislav Hugo
Brunner a Franz Urban. Zcela ojedinélé jsou ,,svételné klece® Maxima Kopfa posouvajici
vyznam jeho kompozic do symbolistické roviny. Diky zastoupeni Siroké skaly umélct a jejich
uméleckych sméri je mozno pozorovat, ze zobrazovani motivu piety nesouviselo pouze
s reakci na valecné udalosti, ale Ze pronikalo napfi¢ rozdilnym politickym, naboZenskym

a narodnostnim spektrem.

Kli¢ova slova: motiv piety, snimani z kitize, oplakavani Krista, 1. polovina 20. stoleti,
Ceskonémecti umélci, malifstvi, ndbozenské motivy, Jan Autengruber, Endre Nemes,

Frantisek Tichy, Bohuslav Reynek, Karel Cerny, August Bromse, Maxim Kopf



Abstract

This thesis is concerned with the motif of Pieta in the painting and graphic by the Czech and
Czech-German artists in the first half of the twentieth century. It explores the inpirations and
influences of the religiously oriented pieces of this set of painters. At the beginning there is
summarized the evolution of the iconographic motif of Pieta which was isolated from the
motifs of the Lamentation of Christ and the Descent from the Cross. The thesis has two parts.
First one focuses on the Czech artists and the second one on the Czech-German artists
belonging to the Czech artistic scene in this period. The chapters are named after the
intellectual basis and the similarity of expression of the included artists. In the early 20th
century Rudolf Addmek was occupied by the motif of Pietd in the association with the
contemporary symbolism. Karel Holy shifted the meaning of Pieta to the formulation of the
hard human deal as well as FrantiSek Tichy in his compositions od the Good Samaritan quite
similar to the wooden gothic statues of Pieta. The existentialist ideas appeared in the work of
Jan Autengruber. Vojtéch Tittelbach mixed the existentialist anxiety with the joyful circus
performances. The theme of Pieta became actual in the wartime. Karel Cerny responded with
several paintings of Weepers with monumental figures which raised the intensity of
expression. Endre Nemes embodied his antiwar metaphors to the metaphysical pictures of
Prague Madonna which consist of pieces of architecture of Prague in the style of Arcimboldo.
Certain kind of historicism appeared by Alois Wachsman. Very characterful kind of
formulation of this theme we can see by Bohuslav Reynek who placed his compositions to his
immediate everyday environment. German speaking part of the Czech artistic scene was
influenced much more by the old master's style. Many works of Mathias Griinewald, El
Greco, Tintoretto and others became popular and actual. A spiritual head of range of many
Czech-German artists became August Bromse. Edgar Jantsch was inspired by Andrea
Mantegna's extreme perspective. The crystalline forms derived from individual modification
of cubism played an important role. They were used by Vratislav Hugo Brunner and Franz
Urban. Totally unique are Maxim Kopf's ,light cages* which move the meaning of his
composition to the symbolistic level. Thanks to a wide range of artists and their artistic ways
we can see, that the use of the motif of Pieta wasn't just connected with the wartime, but it
was common across different political, religious and national opinion.

Key words: Motif of Pieta, the Lamentation of Christ, the Descent from the Cross, First Half

of the 20th Century, Czech-German artists, painting, religious motifs, Jan Autengruber, Endre

Nemes, Frantisek Tichy, Bohuslav Reynek, Karel Cerny, August Bromse, Maxim Kopf



L UVOM . etueeeneennrennseenaetnssessssessssessssesssssssssssssessssessssessssessssesssssssssssssessssassssesssstssssssssassssassssess 8
2. Ikonografie Piety ... 11
3. Novozikonni tématika v ¢eském modernim maliFstvi ... 14
3.1, SYMDBOLISINUS .. ooiiiiivnniiciissniicssssnnnossssansecssssssessssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssasess 15

3.1.1 Symbolismus Rudolfa Adamka .........cccccoeviiiiiiiiiniiiieieeeeeeeee, 16
RJZRIRCTI T 111 ) Gl 1) U] LN 17

3.2.1. Socialni 0del Karla Holana ...........cocoiiiiiiiiicc 18

3.2.2. Existencialismus Jana Autengrubera ...........ccccceeeevieeriieenieesciee e 19

3.2.3. Milosrdny Samaritdn FrantiSka Tich€ho ...........cccoceiiniininninnnne 21

3.2.4. Expresionismus Vojtécha Tittelbacha ..........cccccoeevieiiiiiiiinieniieieee, 22

3.3. ,,Vale¢na“ pieta ... 23

3.3.1. Monumentalita Karla Cerného ..........cccooovoeviveveeereeeieeeeeeeeneeeen, 24

3.3.2. Prazské pieta Endre Nemese .......ccccceeveeiiieiieniieiiecieeeeeeeeee e 26

3.3.3. Historismus Aloise Wachsmana ..........cccceceeverienienieniieneeneeieneeenne 27

R T TN D 1) 11 T4 Rl 1) - N 28

3.4.1. Petrkovsti svati Bohuslava Reynka ........c.ccccvveviiiiiiiieiieeeeee, 29

4. NaboZenské motivy u némecky hovoricich umeélctl .......oeeveeeeesuecsnniensuecseecsenseecsnecnenans 32
4.1. ,,Staromistrovska® Pieta .....cceccevveicivvercisnicssnisssnnisssnncssssnessssnesssssossssssssssssssses 33

4.1.1. Spiritismus Augusta BrOMSE ........cccccevvieiriiienieeeie e 34

4.1.2. Perspektivni zkratka Edgara Jantsche ..........ccccoeviieeiiiiniiiices 36

4.2. ,Krystalicka* pieta ... 37

4.2.1. ,,Svételné klece™ Maxima Kopfa ......cccocceeeiiiiiiniiiiiiiiecieceeieee 37

4.2.2. Svételné vize Franze Urbana ..........ccccooveiiiiiiiniiniiiniceceiceieceee 38

4.2.3. Krystalické tvary Vratislava Hugo Brunnera ............ccccooevveviieenenne. 39

5. ZLAVEY . cuuervurnvrnrensnnnsassssssssssisssssssssasssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasossssssssssssass 41
6. Seznam citované literatury a odbornych prament .........ccceveeeeicsserssnncsssssssnossssnsens 44
7. Obrazova priloha ... 49

8. Seznam 0brazoveé PriloNY ........ceiccieiinneiiineiinnseicinnissssisssssisssssssssssessssssssssssssssssssssssssass 77



Seznam pouzitych zkratek

NG — Narodni galerie
UDU FF UK - Ustav pro d&jiny uméni Filosofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze



1. Uvod

Nabozenska symbolika v dilech modernich umé¢lci mé zaujala tehdy, kdyz jsem si
prolistovala katalog vystavy v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad Labem z roku 1996
s nazvem Novozakonni motivy v Ceském umeéni 20. stoleti. Objevila jsem velké spektrum
umélci, kteti se nechali inspirovat nabozenskymi piib&hy, ackoli tfeba jinou ¢asti své tvorby
spadaji do dobovych avantgardnich smérii. Tento anachronismus v modernim malifstvi mé
zaujal a rozhodla jsem se prozkoumat vztahy a inspira¢ni zdroje v dilech vybranych ¢eskych
umélct. Vybér jsem omezila na motiv piety v malb¢ a grafice 1. poloviny 20. stoleti.

K ikonografickému typu piety, tedy Panny Marie s mrtvym Kristem v naruci, ptipojuji
scénu snimani z kiize. Je to z toho diivodu, Ze vSechny scény se poji ke stejnému okamziku po
Kristové smrti na kiizi a vSechny vyjadiuji lidskou bolest nad ztratou milované osoby. Tato
lidska spoluti€ast na posvatné scéné ji mnohdy dokaze aktualizovat a znovu ozivit. Dé€lo se to
zvlasté v tézkych Casech vale¢nych udalosti, kdy vétsina lidi pocitila ztratu nékoho blizkého.
Samotné vale¢né udalosti se svou krutosti ptimo provokovaly k metaforickému znazornéni
vale¢nych hriiz a strasti. Umélci, kteti na valku reagovali, se Casto uchylovali ve svych dilech
k historickym redliim, k tradi¢ni kiestanské ikonografii anebo k inspiraci starymi mistry,

jejichZ tvorba se stala aktualni praveé v prvni poloving dvacatého stoleti.

Dal$im hnacim motorem pro vznik ndbozensky orientovanych obrazi byla rizna
mysticka a spiritistickd hnuti pocatku dvacétého stoleti, ktera v souladu s transcendentalnimi

prozitky zhmotiiovala téz tradi¢ni kiestanské symboly a ikonografii.

Piekvapivé nepodstatnou podminkou pro vznik nédbozenskych dél je pfislusenstvi
k oficidlnim cirkvim — jednak katolické anebo k riznym konfesim protestantismu. Hluboce
duchovni dilo nemusel vytvofit jen véfici a zbozny umélec, nybrz i nevétici nebo hledajici,
jelikoz prave nejistoty a pochybnosti se podileji na zvySeni sily vyrazu dila.

Dtlezitym zdrojem pro shroméazdéni a nalezeni autorti, v jejichz tvorbé se vyskytuji
jednak naboZenské motivy, ale pfedev§im mnou sledovany motiv piety, byl jiz zmiflovany
katalog vystavy z Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem z roku 1996.

Druhym zdrojem, ktery mél pomoci identifikaci autorti, mél byt katalog vystavy

,»INabozenské uméni XX. stoleti®, kterd se konala v Dom¢é uméni v Brné€ na prelomu let 1947



a 1948. OvSem katalog se ukazal byt velmi stru¢nym a nedostatecnym zdrojem jednak kvuli

absenci jakychkoli popist a dataci nékterych dél, tak také absenci jejich vyobrazeni.

Naopak neuvéftitelné ptinosnou se stala vystava ,,Mladi lvi v kleci, kterd prob¢hla
v Liberci na podzim roku 2013 a k niz vySel rozsahly katalog editovany Annou a Ivem
Habanovymi. Vystava navazovala na dlouholety badatelsky projekt, ktery mél za cil rozsifit
povédomi o némeckych vytvarnicich Zijicich v Cechach a o jejich tvorb&. Zacdala se tim
zapliovat mezera, kterd v hodnoceni a reflektovani tvorby ceskych Némctl, z nichZ ¢ast byla
zidovského pivodu, panovala od druhé svétové valky a nasledném vysidleni Sudet. Nezajem
jisté zivila bolavd vzpominka na Sudety a strach toto téma otevirat, presto se povedlo az
neuvetitelné GspéSné vymazat, nebo alesponi zneviditelnit, tyto autory z oficialniho proudu
Ceskych d&jin uméni. V knize s podtitulem ,,Umélecké skupiny némecky hovoticich
vytvarniki z Cech, Moravy a Slezska v mezivaleéném obdobi“ je jejich tvorba plng
rehabilitovana a dana do kontextu ¢eského uméleckého déni. Ceska umélecké scéna by nebyla
uplna, pokud bychom vynechali tuto dilezitou vrstvu uméleckych osobnosti. Pozornost je
vénovana také duchovnimu zaméteni ceskych Némcii a nejriznéj§im spiritudlnim tendencim

dvacatych let.

Béhem studia a porovnavani riiznych zobrazeni piet jsem zpozorovala napadné
podobnosti mezi nékterymi autory. A to nejen formalniho, ale 1 duchovniho zaméfeni.
Rozhodla jsem se tedy pro piehlednost rozdé€lit autory do nékolika skupin s vytvofenym
odpovidajicim ndzvem, jenZ ma vystihnout podstatny rys skupiny. Duchovni tendence
pocatku stoleti reprezentuje symbolismus Rudolfa Addmka, socialni otazky ve spolecnosti
technického pokroku ovlivnily prace Karla Holana, existencidlni mySlenky pak Jana
Autengrubera, FrantiSka Tichého a Vojtécha Tittelbacha. Na aktualni valecnou situaci
reagovali predeviim Karel Cerny, Endre Nemes a Alois Wachsman. Uplné jiny rozmér
dostavaji obrazy a grafiky piet Bohuslava Reynka, ktery je zasazuje do obyc¢ejného domaciho
prostiedi. K cCeskym autoriim se suverénné piipojili ¢eSti Némci, ktefi v prvni poloviné
dvacatého stoleti tvofili nezanedbatelnou ¢ast umeleckého spektiklu. Jejich inspirace Casto
pochazela od starych mistrd, v kterych vidéli silu tradice a stalou uméleckou hodnotu. Mezi
nimi zaujimal pfedni misto August Bromse, duchovni viidce mnoha mladych némecky
mluvicich autort. Tradici se nechali inspirovat také Jan Alster a Edgar Jantsch. Duchovni
klima doby ptalo dalSim formam transcendentélnich tendenci vyjadienych expresivni formou.

Mezi autory, které dobové metafyzi€no ovlivnilo, byli Maxim Kopf se svymi svételnymi



vizemi, dale pak Franz Urban nebo Vratislav Hugo Brunner.

Tyto uméle vytvofené skupiny nejsou rozhodné uzaviené homogenni jednotky, které
by byly neprostupné a nezaménitelné. Naopak. Mnoho autorti se svou tvorbou pfirozené
shoduje s vice charakteristikami. Ani zivot neni Cernobily, vSe je zabarveno subjektivnim
pohledem spolu s lidskymi zazitky a zkuSenostmi. Stejné jako skupiny nemohou byt brany
uplné striktné, tak také vycet umélct zahrnutych do této prace stoji na reprezentativnim

vvvvvv

tematizujicich jeden ikonograficky namét piety.
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2. Ikonografie piety

Motiv piety se vyvinul ve vrcholném stfedovéku, ovlivnén mystickou literaturou
apoezii 13. a 14. stoleti, jako je Zjeveni sv. Brigity Svédské' anebo Meditace Jana de
Caulibus, tzv. Pseudobonaventury. Je to jeden z nejemociondlnéjSich vyjevll zobrazeni
mrtvého Krista, soucast pasijovych scén Kristova utrpeni. Na klin¢ osamocené truchlici Panny
Marie lezi mrtvé télo po jeho sejmuti z kiiZe. Je to chvile pfed uloZzenim do hrobu, kdy se
Maria louci se svym synem. Kristovo t€lo v Mariin¢ klin¢ poukazuje na to, ze se jako dité
z Mariina klina zrodil a zase se do né&j navraci.? Maria ma nékdy v hrudi vbodnut jeden nebo
sedm mec¢t, pak jde o tzv. Bolestnou anebo Sedmibolestnou Pannu Marii [1].> Mezi sedm
bolesti Panny Marie se pocitd Simeonovo proroctvi v chramé pii obétovani ditéte, ték do
Egypta, ztraceni dvanactilet¢ho JeziSe v Jeruzalémé, setkani Marie a Krista na kiizové ceste,
jeho ukfizovani a smrt, sniméni z kifize a nakonec jeho pohieb. Sedm bolesti podtrhuje
Mariinu spolutcast na Bozim utrpeni a tedy i na vykoupeni. Bolestna Panna Maria pii
snimani Krista z kfize ma své typologické paralely* v nékolika biblickych udalostech. Podle
pozdné stiedovékého spisu Speculum humanae salvationis to jsou tfi scény [2] — Jakobtlv zal
nad zkrvavenou suknici Josefovou, Adam a Eva oplakévajici Abelovu smrt a Noemi truchlici

pro svého muze a syna.’

Némecky pojem Vesperbild® byl odvozen od veéerni bohosluzby, kterd se na Velky
patek konala mezi ukfiZovanim a uloZenim do hrobu. Byl to ¢as rozjimani nad zobrazenim
mrtvého Kristova téla polozeného do klina Panny Marie. Neni tu vylicena explicitné Mariina

v

bolest, nybrz ona sama nabizi mrtvého Krista véficim k uctivani a odhaluje podstatu spasy

1 Panna Maria Brigité Svédské: ,,I pfijala jsem jsem Syna na své kolena jako malomocného a celého
zsinalého. Jeho oc¢i byly mrtvé a plné krve, usta studena a jako snih, brada jako provaz, obli¢ej stazeny. Jak
stal na kiizi, tak jsem ho méla na kolenou, jako ¢loveéka stazeného na vSech tdech. Potom ho polozili na
Cisté platno a ja jsem mu svou rouskou vycistila rany a jeho udy, zaviela mu o¢i a usta, jez zGstaly pfi smrti
oteviené.” In: Hynek RULISEK: Postavy, atributy, symboly, slovnik kiestanské ikonografie, Ceské
Budg¢jovice 2001, nepag.

2 Georgios z Nikomedie ¢ini paralelu mezi mrtvym a narozenym Kristem, kdyz bylo Kristovo té¢lo poloZeno
do klina Panny Marie, ktera jej zalévala slzami. In: Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2007,
186.

3 Podle Lk 2, 35 pronikne Mariinu dusi me¢. Cislo sedm je symbolicky pocet dokonalosti a dokonéenosti déje.
Sedmibolestna Panna Maria se stala hlavni patronkou Slovenska, kde ji je zasvécena bazilika minor
v Sasting.

4 Typologie je kfestansky zptusob vykladu Nového Zakona na podkladé Starého Zakona, kdy se pfemysli ve
dvojicich podobnych osob a udalosti. Cini se paralela mezi zaslibenim ve Starém Zakoné a jeho vyplnénim
v Novém Zakoné.

5 Edgar BREITENBACH: Speculum humanae salvationis: eine typengeschichtliche Untersuchung, Strassburg
1930, 209-213.

6 Latinské vesper znamena vecer.
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svéta skrze Kristovu obét’. Obcas ziskal vyjev 1 eucharistickou funkci, kdyz se do hluboké
rany v boku vkladaly hostie.” Motiv se osamostatnil ve 12. a 13. stoleti ze scény oplakavani
Krista a stal se z n¢j samostatny devocni namét. Na pocatku 14. stoleti se zacal objevovat
v plastice.® V malbé& se pieta objevovala nejdiive v miniaturach (Hodinky z Turina z pocatku

15. stoleti), dale v dfevorytech a od druhé poloviny 15. stoleti v deskové malbé.

Nejvétsi rozmach a obliba piet hlavné v plastice nastala kolem roku 1400 a nasledné
v 15. stoleti. Neexistuje Zadna pevna vyvojova fada v pribéhu 14. stoleti a ani se neda fici, ze
by typ piety byl bytostné némecky. RozliSujeme nékolik typi piety podle polohy Kristova
téla. Typ vertikalni piety je starSi a objevuje se jiz ve 13. stoleti v Némecku. Mezi nejznamé;jsi
¢eskou vertikalni pietu patii socha z kostela sv. Jakuba v Jihlavé [3]. Tento typ byl nazyvan
také jako heroickd pieta, kvili nadZivotni velikosti zpfima sedici postavy Marie.’ Postupné
byl tento typ vytlacen horizontalnim typem piety, kdy Mariino a Kristovo télo tvoti pomyslny
ktiz, jako je to na pieté z kostela sv. Tomase v Brn¢ [4]. V krasném slohu vznikaly diagonalni

idealizované piety. Za nejkrasnéj$i je povazovana renesancni Michelangelova Pieta z chramu

sv. Petra ve Vatikane¢ [5].

Scéna oplakavani Krista neni pfesné popsand v evangeliich, ale postupné se vytvofila
proménou namétu kladeni do hrobu, kde se vyskytuje vice postav, mezi nimiz nechybi Panna
Maria." Podle legendy bylo Kristovo t&€lo po sejmuti z kiize polozeno na ,kamen
pomazani“!', jakousi kamennou desku, kde jej naposledy polibila jeho matka a potom byl
pohiben. Kadmen byl pozdéji prenesen do Konstantinopole, kde je uchovavan jako relikvie
stejné jako Mariiny slzy.'? Pozdéji se Kristovo télo pfesunulo z kamene do Mariina klina." Ve

sttedovéku pak zesilend intimita a lidsky moment daly vzniknout samostatnému motivu piety,

kdy okolni stafaz jiz opustila intimni scénu posledniho rozlouc¢eni Marie se svym synem.

Motiv bolestného Krista patii téz ke scéné piety, nebot’ jde o ndmét urceny k rozjimani

7  Jutta SEIBERT: Lexikon christlicher Kunst. Themen, Gestalten, Symbole, Freiburg im Breisgau 1980, 57—
58.

8 Jednim z prvnich ptikladi je Pieta z Coburgu z roku 1320. In: Johannes JAHN: Worterbuch der Kunst,
Stuttgart 1941, 582.

9 Milena BARTLOVA a kolektiv: Pieta z Jihlavy: pieta z farniho kostela sv. Jakuba v Jihlavé — novy pohled
na staré téma, Jihlava 2007, 13.

10 Podle kanonickych evangelii (Mt 27, 59-60; Mk 15,45-47; 1. 23, 53; J 19,40-41) snal Kristovo télo z kfize
Josef Arimatijsky a ulozil do nového hrobu ve skéle a poméhal mu pfitom Nikodém, jenz pfinesl vonnou
mast z myrhy a aloe. Dal$imi svédky byly Zeny z Galileje, které jsou upfesnény u Mt 27,61 a Mk 15,47 jako
Marie Magdaléna a Marie, matka Josefova. Postupn¢ ve stfedovéku k nim pfibyli sv. Jan Evangelista, Panna
Maria, dal$i Zeny a vojaci.

11 Symeon Metaphrastos zmifnuje poprvé , kamen pomazani*.

12 JAHN (pozn. 8) 582.

13 Zminuji to byzantské texty Symeona Logotheta ¢i neznamého patriarchy Mikulase. In: ROYT (pozn. 2) 186.
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nad polopostavou mrtvého téla Krista se zdiraznénymi ranami po uktizovani. Je dilezité jej
rozliSovat od vyjevu Ecce Homo, kdy je zbicovany Kristus s trnovou korunou a rudym
plastém vyveden Pilitem a ukazovéan lidu." Samotna scéna bolestného Krista také nema
piedlohu v Bibli, pouze Izajas mluvi o muZi plném bolesti.”” Existuje mnoho typii zobrazeni
bolestného Krista. Nékdy je zobrazen sdm s prekiizenyma rukama ukazujic své rany [6], jindy
ma hlavu polozenou v rukou jako gesto smutku [7]. Eucharistickd podstata mize byt
zdlraznéna tim, ze Kristus chytd svou krev do pohdru anebo mu z rany v boku rostou klasy
a vinna réva [8]. Gregoriansky typ zobrazeni zachycuje Krista vystupujiciho z tumby, jehoz
liba bolestnd Panna Maria. Na pozadi se objevuje kiiz s arma Christi, néstroji Kristova
umuceni, Kristovo télo podpiraji sv. Jan Evangelista, Maii Magdalena a Panna Maria [9]. Ve
vrcholném stiedovéku se rozsifil typ andélské piety, na které Kristovo télo drzi and¢lé [10].
Poslednim typem je pieta domini, kdy lezi Kristovo télo v naru¢i Boha Otce[11]. Obecné
symbolizuje bolestny Kristus svou obéti eucharistii, stdva se zprostfedkovatelem milosti

a milosrdenstvi a vyzyva k nasledovani a spoluucasti.'

14 Jan 19,5.
15 1z 53,3.
16 ROYT (pozn. 2) 53-54.
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3. Novozakonni tématika v ¢eském modernim maliFstvi

Nébozenska tématika obsaZend v obrazech maliiti prvni poloviny dvacatého stoleti se
li§i nejen inspiraénimi zdroji, ale i vyrazovymi prostiedky a duchovnim smyslenim. Cast
malifti byla ovlivnéna dobovymi spiritistickymi projevy, jini davali pfednost nové interpretaci
starych mistrdi. Mnoho z nich nalezlo nejvhodnéjsi formu pro vyjadfovani duchovnich obsahti
v expresionistickém slovniku, ovSem ani avantgardni surrealistické tendence se témto

namétliim nevyhnuly.

Zpracovani novozakonnich témat u modernich malifa byl fenomén, ktery doprovazel
zivotnimi etapami nékteré z nich, pro Zaddného z nich se vSak Bible nestala jedinou inspiraci.
Stejnd témata byla zpracovavana rozlicnymi zpisoby, jeZ se ménily podle jejich osobnich

zkuSenosti a na zéklad¢ aktudlniho politického a spole¢enského kontextu.

Velmi slozité je rozdéleni a presné vymezeni pojmu duchovni uméni a ndbozenské
uméni. Samy o sobé& to jsou Siroké pojmy, které mohou oznacovat jednak dila s hlubokym
duchovnim nébojem, jednak dila vznikajici pro sakralni prostor anebo mohou byt zahrnuta do
této definice pouze z diivodu vybéru nabozenské tématiky. Jelikoz se zabyvam pouze jednim
motivem ze Siroké Skaly biblickych vyjevi, vybiram z pléna zvlasté¢ ty umélce, kteti
pfedstavuji vyznamné osobnosti v ¢eském uméleckém prostiedi prvni poloviny dvacatého
stoleti a jejichz tvorba je volna, nezavisla na objednavkach cirkevnich instituci. Nezalezi také,
zda byl malif véficim kiestanem, nebot’ pfi vnimani plsobivosti a autenti¢nosti vyrazu jde
piredevsim o vnitini pohnutky, které vedly k vytvoreni dila a ty mohou byt u nevéticiho ¢i

hledajiciho mnohem intenzivnéjsi a siln&jsi."’

Jacques Maritain rozliSuje mezi cirkevnim uménim, které je svazdno pravidly
aucelem, a mezi uménim ndboZzenskym, jez je inspirovano symbolikou (napiiklad
kiestanskou) a objevuje se ve volné tvorbé v malbé ¢i literatufe.'® Zdaraziuje také, Ze neni
mozné nalézt Cistou kiestanskou formu, dblezité je udélat kradsné hluboké dilo, které

prozijeme a které se dotkne naseho srdce."

Rozhodla jsem se rozd¢lit autory, o nichz budu psat, do nékolika skupin na zéklade

vytvarné formy jejich dél a podobnych myslenkovych a duchovnich vychodisek. Skupiny, jez

17 Jan ROYT: Vytvarna inspirace Novym zakonem, in: Novozakonni motivy v ¢eském uméni 20. stoleti,
katalog vystavy, Roudnice nad Labem, fijen — listopad 1996, 10.

18 Jacques MARITAIN: Umeéni a scholastika, Olomouc 1933, 66.

19 Paul VALADIER: La Beaut¢ fait signe: arts, morale, religion, Monts 2012, 223,

14



jsem takto vytvotila a do nichZ jsem autory zaradila, nejsou v Zadném piipad¢ uzaviené celky
a mohou se proto volné prostupovat. M¢ tiidéni je dilezité pro zafazeni autor do spolecného

kontextu a pro vystizeni podobnosti stejn¢ jako odlisnosti v jejich tvorbe.

3.1. Symbolismus

Symbolismus po¢atku stoleti je v Cechach spojovan se skupinou Sursum, ktera
fungovala od roku 1910. Skupina byla svdzana s mysticismem, esoterismem a teosofii.”’
Nem¢éla zadného vyrazného teoretika, pouze organizatora spole¢nych akci Emila Pacovského.
Brzy po své druhé a posledni vystavé v Obecnim domé v roce 1912 se skupina rozpadla
jednak kvili nepochopeni ze strany vetejnosti 1 odborné kritiky, ur¢ity podil na tom vSak hraly
1 spory mezi jednotlivymi ¢leny skupiny a absence vyrazné umeélecké osobnosti, jelikoz Cleny

se stalo mnoho primérnych literatf.*!

Symbolismus se stal pro fadu umélct pielomu stoleti zdsadnim vyjadfovacim smérem.
Jednim ze ¢lenti skupiny Sursum byl Rudolf Adamek, jenz se svou tvorbou snazil zachytit

transcendentalni skute¢nosti.

3.1.1. Symbolismus Rudolfa Adamka

Rudolf Adamek se vénoval nejdiive pfevazné kniznim ilustracim pohadek® a piispival
také do humoristickych Casopisi.” Pouhé ilustrace jej umélecky neuspokojovaly a chtél
tvorit podle vyssi inspirace a své vlastni vile. Jeho graficka tvorba z pocatku stoleti je
podobna grafikam FrantiSka Koblihy, jelikoZz oba spojoval zajem o symbolismus. Zakladni
rozdil mezi nimi ale tvofi duchovni a transcendentni obsah, ktery prochazi celym dilem
Rudolfa Adamka, zatimco u Koblihy tvofi patef dila namési¢né nalady ve smysIngjsi poloze.*
Adamek sméfuje k nejvyssimu cili, ktery vidi v kfestanském Bohu,* zatimco symbolisté se

v duchu panteismu obraceli k veskerenstvu a mystice nejen kiestanské.

20 Ales REZLER: Rudolf Adamek, katalog vystavy v Galerii Felixe Jeneweina mésta Kutné Hory 2008, nepag.

21 Frantisek SMEJKAL: Sursum 1910-1912, Krajské galerie v Hradci Kralové 1976, 3—13.

22 Miroslava HLAVACOVA: Rudolf Adamek, katalog vystavy v Galerii moderniho uméni v Roudnici nad
Labem 1995, nepag.

23 Zlata Praha, Humoristické listy a Kopfivy.

24 SMEJKAL (pozn. 21) 29.

25 V dopise Emanuelu Haunerovi z 2.1.1914 tika, ze nejvys$si milosti je proudici laska Kristova a Ze touzi
namalovat obraz Velkého patku, jenZe v nitru k tomu neni dost &isty. In: HLAVACOVA (pozn. 22) nepag.
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Adamkovy grafické listy s nabozenskou tématikou vznikaji mezi léty 1910-1915, to
byl jiz ¢lenem teosofické spolecnosti®® a také skupiny Sursum.”’ Na posledni vystavé skupiny
v Obecnim domé vystoupil nejen s grafikami s novozadkonnimi kiest'anskymi motivy, nybrz
i s okultistickymi obrazy ovlivnénymi vychodnimi nabozenstvimi.*® Také jeho tehdejsi tvorba
je rozkroCena mezi biblické motivy jako je Kristus vysmivany a Snimdni z kiize
a transcendentalni motivy Meditace a Splynuti. Motiv Piety se nachazi na nékolika
dievorytech Snimani z kiize [12] nejspiSe z obdobi 1910-1915. Oblic¢ej Marie pod kiizem
pusobi jako hrozivd maska, Kristovo télo se redukovalo na kostru. Expresivniho plsobeni je

dosazeno dramatickymi kontrasty cerné a bilé a velky podil ma i samotna technika dfevorytu.

Ve snaze o rozSifeni nabozenského pohledu vstoupil Adamek do teosofické
spole¢nosti, jejiz myslenky se odrazi v cyklu deseti litografii Sen, Zivot duse z roku 1915.
Cyklus byl vydan Emilem Pacovskym roku 1920 v revue Veraikon. Tvary jsou znacné
geometrizované a abstrahované nejspiSe vlivem tehdejSich kubistickych tendenci. Duchovni
napli cyklu sméfuje k iluzi absolutniho poznani.* Spojuje ¢lovéka s kosmem, zobrazuje dusi
a jeji cestu od probuzeni k vy$$im svétim a na konci k Bohu. Pozdé¢ji se stal Adamek
spoluzakladatelem hermetické spolecnosti Universalia a diky pratelstvi s Rudolfem Steinerem

se zadal oddavat meditacim a studiim snii.*°

Ve Ctyticatych letech se opét vénoval ndmétim z Kristova Zivota. Postavy se stavaji
realisti¢téjSimi a tithnou k expresionismu. Je to jisté zptsobeno setkanim s barokni malbou,

kdyz pracoval na restaurovani mnoha oltainich obrazii a fresek.*!

3.2. ,,Socialni“ pieta

Po prvni svétové valce se generace mladych umélcti obracela k zakladnim Zivotnim

a mravnim hodnotdm, jejichz totalni destrukci valka pfinesla. Pozornost umeélcti se zacala

26 20.10.1908 byl piijat do teosofické spolecnosti.

27 Clenem skupiny Sursum se stal roku 1911.

28 HLAVACOVA (pozn. 22) nepag.

29 SMEJKAL (pozn. 21) 29.

30 Hana LARVOVA (ed.): Sursum 1910 — 1912, katalog vystavy Praha 25.4.-25.8.1996, Galerie hlavniho
meésta Prahy 1996, 88.

31 Restauroval fresky v Praze v domé Bedficha Kociho z roku 1926, fresky Nejsvétejsi Trojice v chanovickém
kostele, Posledni vecete ve Vrsovicich v ¢eskoslovenském kostele, Proménéni Pané v Nezamyslicich a
opravoval gotické a barokni fresky ve Vimperku, ve Zlaté Korung, na Pecce, v Klatovech a Ceskych
Budgjovicich. In: HLAVACOVA (pozn. 22) nepag.
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soustiedit téZ na vSedni kazdodenni Zivot, obycejné véci obklopujici ¢lovéka a na prvni

pohled nezajimava zakouti mésta a pfedmésti.*

Védomi tizivé odpovédnosti za sviyj Zivot spolu s krizi ideologii navazovala na Zivotni
utlak prvni svétové valky, stejné jako na hospodaiskou krizi, jako jeji odlesk, nésledek
i spolupficina.” Existencialismus vSak nebyl jen projevem skli¢eného védomi povale¢ného,
nybrz zde vytryskl na povrch pocit, jenz dlouho kli¢il v hloubi moderni duse. Kazda doba
méla svilj existencialismus, stal se jakymsi rysem vznikajicitho nového svéta v nostalgii
v&nych koncl a za¢atk.** Ztragi¢téni Zivotniho pocitu vedlo k odchodiim basnikii a maliit
do osobniho nitra, kde hledali jistoty mravni a duSevni. Po rozprdseni vSech iluzi zbyl jen
»hahy ¢lovék®, po némz touzili mladi bésnici tficatych a Ctyficatych let, a kterému zbylo jen

fyzické Ipéni na Zivoté a pravu na zivot spojeny s laskou k nejbliz§im.*

Po Kierkegaardove interpretaci kiestanstvi jako ndboZenstvi Uizkosti a odpovédnosti
za htich, kdy pocit existence splyva s védomim hfichu a naslednym strachem z toho, zZe ,,Btih
je mrtev*, deklarované Friedrichem Nietzschem, pfichazi Gabriel Marcel se svym vykladem
kiestanského existencialismu. Oproti Sartrové tizkosti z neustalé nutnosti volby, odsouzeni ke
svobodé€ a zodpovédnosti za to, kym ¢lovek je,’” prinasi Marcel filosofii nadéje, ktera spociva
v pozitivnim tvarcim aspektu lidské svobody, kdy clovék sebe hleda a tim padem sebe
vytvaii.*® Takovymto pocitem sebeutvafeni a sebedefinovani jisté prochazelo mnoho citlivych

umélct mezivale¢né doby.

3.2.1. Socialni udél Karla Holana

Karel Holan byl jeden z téch, ktefi vnimali tézkou socialni situaci po prvni svétové
valce a hledal stejné jako mnoho dalSich nové spolecenské jistoty a novd umeéleckd feseni.
Ackoli vySel z Akademie z ateliéru Maxmilidna Pirnera, ktery jest¢ ovlivnén generaci
Nérodniho divadla Ipél na realistické malbé, pokouSel se Holan o jakysi maliisky

primitivismus pod vlivem Gogha, Cézanna a Rousseaua.*

32 Jifi SMID: Karel Holan, Praha 1984, 8-9.

33 Vaclav CERNY: Druhy sesit o existencialismu, Praha 1992, 83.

34 Vaclav CERNY: Prvni sesit o existencialismu, Praha 1992, 60.

35 CERNY (pozn. 33) 87.

36 Friedrich NIETZSCHE: Tak pravil Zarathustra: Kniha pro vSechny a pro nikoho, Praha 1914, 85.
37 Jean-Paul SARTRE: Existencialismus je humanismus, Praha 2004, 14-45.

38 Marcel GABRIEL: K filosofii nadéje, Praha 1971, 44.

39 SMID (pozn. 32) 8.
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Na studijnim z4jezdu Akademie do Berlina a Drazd’an poznal moderni francouzské
a némecké malife, z nichZ jej nejvice ovlivnil Vincent van Gogh a Edvard Munch. Praveé
citove vypjaté obrazy z dvacatych let svéd¢i siln€é o Munchové vlivu. Objevuji se v nich ostré
barevné kontrasty a nerovnomérné zjednodusované a schvalné naivizované figury. Jednim
z téchto ranych obrazil je i Ambulance [13] z roku 1922. Obraz se vaze k fadé d€l se socialni
tématikou a k tragédii obycejnych lidi, se kterymi souciti. D& na obraze ustrnul v tichou
modlitbu nad dvojici sedici na zemi. Stara matka drzi v klin€¢ svou dospélou dceru, ktera je
voblieji k smrti bild a méa zaviené oci. Neni poznat, jestli je jeSt¢ naZivu, piesto
k ohrozenému mladému zivotu jako posledni zdroj nadéje spéchaji dva zachranafi s nositky,
aby divku odvezli konskym vozem do nemocnice. Postavy jsou munchovsky protaZzené
a zjednodusené se Stihlymi pavoucimi prsty. Lidskou tragédii zdiiraziuje potemnély kolorit,
stejné jako pochmurné prostiedi periferie a tovaren v pozadi. Zaliba v periferiich je mimo jiné
ovlivnéna Holanovym détstvim, které stravil na omselém neutéSeném dvote v Praze v Rybné
ulici.*® Hlavni postavy reprezentuji svou kompozici i povahou vyjevu novou socialni pietu,
ktera je Holanovou ,meditaci o socidlnim 0délu.“*' Obraz je svym namétem blizky dilu
Utopend [14] z roku 1919, kde je tragédie jiz dokoncena a kde divku leZici na biehu
kompozi¢né ve stfedu dvou diagondl pozoruji postavajici postavy se sepnutyma rukama nebo
rukama v kapsach, ¢imz podtrhuji lidskou bezmoc a nemozZnost zvratit osud. Rovnéz Sedivé

prostiedi periferie se zsinalou zlutou oblohou podtrhuje tragicky lidsky udél.

Holanova socialni tématika klade hlavni diraz na tizivy lidsky osud. V tomto pojeti

muzeme chapat 1 matku s dcerou z obrazu Ambulance jako novodobé pojeti piety.

3.2.2. Existencialismus Jana Autengrubera

Maliftem, ktery svou tvorbou vyjadfoval dobové existencidlni pocity byl Jan
Autengruber. ProSel Skolenim na Akademii vytvarnych uméni v Mnichové, kde se mu dostalo
bravurniho technického Skoleni. Pfispéla k tomu i1 kazdodenni navstéva Pinakotéky, kde travil
odpoledne kopirovanim starych mistri. Mezi jeho oblibence patiili pfedevSim Rubens,

Tintoretto* a Tizian. Podobné jako dalsi ¢esti absolventi mnichovské akademie Ludvik Kuba

40 Karel HOLAN: Katalog souborné vystavy Karla Holana v Pavilonu Jednoty vytvarnych umélct vytvarnych
v Praze Na piikopé v roce 1953, nepag.

41 SMID (pozn. 32) 12.

42 Velkym tématem umeéni v 1. desetileti 20. stoleti se stal Tintoretto také zasluhou Maxe Dvoraka. viz Max
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nebo Jindfich Prucha nalézal u starych mistrti virtuozitu a trvalé malifské hodnoty.

Od roku 1910 jej zacaly zajimat nabozenské motivy.” Do té doby maloval
vyluéné akty, portréty, krajinu a figurdlni scény. Nabozenské scény zpracovaval jako lidské
drama, jako vidénou a zivou kazdodenni realitu. Byl mu cizi literdrni a nemalifsky ptvod
motivl, stejné jako extatické vize, jak to bylo obvyklé pravé v Mnichove, kde byl pfirovnavan

> coZ se zaroven

s divoké malb& Lovise Corintha.* Citil, Ze chce dospét k veliké formg,*
odrazilo na volbé velkych témat. V pouzivani nabozenskych ndméti pro vyjadieni lidskych
dramat je podobny Maxu Beckmanovi* a jeho rané tvorbé z let 1907-1909. Obéma se pfici
povrchnost impresionistické malby, uhlazenost Jugendstilu a teatrdlnost némeckych
expresionistil. Dotykaji se existencidlnich otazek ¢lovéka moderni doby. Biblicka témata se

objevuji v Mnichov¢ i u dalSiho prazského roddka Eugena von Kahler.

Z roku 1912 pochdzi olejomalba Snimani z kiize [15] a pét dochovanych skic. Malba
je barokn¢ dramatickd, drsné barvy a piimés asfaltu v oleji ji jeste¢ ztemnuji. Kompozice
zUstava na vSech variantdch stejna — jsou zde tfi kiize vedle sebe v fadé€, coZ je neobvyklé
schéma a nejspiSe jej mohl Autengruber spatiit béhem své cesty po Italii, kde v Benatkach visi

].47

v kostele San Cassiano Tintorettiv oltaini obraz Ukrizovani z roku 1568 [16].*" Oproti

benatské predloze ma Autengruberiv obraz prazdny prostfedni kiiz s napisem a zebiikem
optenym zezadu. Tintoretto zobrazil Zivouci vzruSenou scénu s tfemi postavami na kiizi a
sdvéma dalSimi na Zebfiku pfibijejicimi tabulku s ndpisem. Autengruberiv obraz zde
zobrazuje scénu jiz po samotném dramatu ukiiZovani a poté, co byl Kristus snesen z kfize.
Dulezité je lidské drama dvou lotrQ, ktefi v kieci pomalu trpi a umiraji. Zdtiraznén je lotr po
levici, jenz nam je perspektivné blize a jehoz télo bez ndznaku svatozafe se jevi ve své

smrtelné télesnosti. Obloha stfidavé prosvétlena a zahalena mraky stupfiuje dramati¢nost

scény.

V dalSich obrazech Vztyceni kiize z let 1914-1915 [17] je vyraz vystuptiovan az

DVORAK: Uméni jako projev ducha, Praha 1936, 141-163.

43 Alzbéta BIRNBAUMOVA: Malit Jan Autengruber, Havlickiaiv Brod 1960, 16. V dopise adresovaném svému
bratru na jate 1911 uvadi, ze pracuje stale pomalu na UkftiZovani, ale stale jest¢ jen na skicach, nechce s tim
spéchat.

44 F. X. HARLAS: Jan Autengruber, Katalog vystavy, Seznam dél souborné vystavy malife Jana Autengrubera
k 15. vyro¢i jeho smrti, Praha 1935, 13.

45 'V zapisniku z roku 1914 si poznamenal, ze chce malovat ,, jednoduse v barvé, Zadné malicherné tony, urcité
syté, ale krasn¢ lomené barvy, mohutna modelace, jasnost formy, plasticita, vyraz!* In: Vojtéch LAHODA:
Jan Autengruber 1887—-1920, Praha 2009, 66.

46 BIRNBAUMOVA (pozn. 43) 28.

47 Vojtéch LAHODA / Jan JEDLICKA (ed.): Jan Autengruber 1887-1920: dilo 1910-1920, Katalog vystavy
Narodni galerie v Praze (18. 4. —21. 7. 2002), Praha 2002, 21.
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k dramatické expresi. Jist¢ Autengruber poznal dalsi Tintorettiv obraz UkiiZovani v Sala
dell'Allbergo v Scuolla di San Rocco v Benatkach z roku 1565 [18]. Ale inspirace starymi
mistry mu nebréanila ve volném pouzivani motivli a svobodném zachazeni s barvou az do
expresionistické polohy. Postavy na obraze splyvaji s krajinou, nevidime jejich obliceje,
pouze vzruSend gesta a barevné paprsky. Je to vskutku ,,vzruseni podané barevnymi
skvrnami“.*® Prostfedni kiiZ je vztyCovan jako posledni, ostatni dva jiz nejisté stoji. Kristovo
télo uprostred se naklani v puloblouku k zemi a tvofi opticky stied obrazu. Vir lidskych gest a
muk z tohoto vyjevu nedéld pouze obraz nabozensky, nybrz jde o totdlni zachyceni lidské

bolesti.

Obraz Piety z roku 1917 [19] piedstavuje osamély a tichy Zal matky nad mrtvym
synem. Olej na kartonu je plivodné jen skicou. Maria sedi na jakési lavici, ktera je nacrtnuta
jen v obrysech. Podpira bezvladného Krista, jehoz télo na ni lezi ve stejném ptiloblouku, jaky
zaujima mrtvé télo na znamé Pieté z Avignonu [20]. Kristovo t€lo je skoro prisvitné,
zobrazeno pouze konturou a zvyraznéna je pouze rudad rouska kolem pasu. Mariin modry Sat
je naopak velmi hmotny a jako jediny na obraze ptfedstavuje souvislejsi barevnou plochu. Obé
postavy maji kolem hlav svatozar tvorenou bilou a modrou linkou. Neni to jenom obraz

Mariina utrpeni, ale téz vSelidského, poznamenaného udéalostmi prvni svétové valky.

Nadc¢asové biblické motivy provazi Jana Autengrubera cela valecna 1éta. Mucednika
svatého Sebestiana maluje jako figuru pnouci se po stromé a sriistajici s nim — smrtelné lidské
télo se stava stromem a odhaluje se ve své ubohosti jako Kristus snimany z kiize. Jeho pozdni
kresby pted pred¢asnou smrti na zapal plic jsou plny osobni hluboké melancholické vypoveédi

o kiehkosti a zranitelnosti lidského zivota a soucasné vSeobecnych lidskych pravd.

3.2.3. Milosrdny Samaritan Frantiska Tichého

Existencialistické vypoveédi se FrantiSek Tichy pfiblizil jiz svymi obrazy klauni
a cirkusovych komediantti, kteti pod maskou skryvaji svou ,,nahou* tvar. Poté, co se vratil
vroce 1935 po pctiletém pobytu z Patfize, jeho tvorba umélecky vyzrila a stal se

nejvyhleddvanéjSim ilustratorem.

Vlivem dobového klimatu se u néj zacinaji objevovat od roku 1937 nabozenské

motivy. Téma, které je spjato s lidskym dobrodinim, je Milosrdny Samaritan. K tomuto

48 BIRNBAUMOVA (pozn. 43) 29.
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motivu se stale vracel az do konce roku 1949. Postupné se vyznam kompozice méni
z ptikladu lidské pomoci a zachrany na memento smrti. Stejné tak vysychd veskera tekutina
v lahvi, kterou Samaritan napaji nemohouciho a zistava v jeho objeti pouze zubozené lidské
télo.* Témito dvoufiguralnimi kompozicemi Samaritana s lezicim zranénym télem dospél
k feSeni, které evokuje polohou t&la a zptsobem faseni draperie gotické sochy piet. Stejné
hodnoceni ziskaly dal§ich kompozice s milosrdnym Samaritanem, které pfipominaji ,,statuarni
velikost a vyrazovou naléhavost piet z doby vrcholné gotiky*.’' P¥imé piedobrazy praci sice
nezname, ale jisté hledal inspiraci ve starém uméni. Jista forma historismu se tehdy nevyhnula

ani dal$im malifim — Antoninu Prochazkovi, Aloisu Wachsmanovi, Karlu Lidickému ¢i

Vladimiru Sychrovi.*

Prvni névrh Milosrdného Samaritana z roku 1938 [21] je mozna ovlivnén
Preislerovym Milosrdnym Samaritinem z let 19131914 [22].” Mat&jckav popis Preislerova
obrazu charakterizuje neuvéfitelné presné i1 Tichého dilo: ,,0lejovy nacrt, zbézn€ napsany
Stétcem tfemi barvami, bilou, ¢ernou a rudou, v divokém kolotani barevnych tahti a skvrn,
z nichZ tryské forma Ziva a vyzafuje Zivot sam v uchvatném podobenstvi utrpeni a lasky. Ale
je to jen zdanliva improvizace. Kompozice je svazana v ploSe i v prostoru rytmem piimo

klasickym a kazdy tah Stétce slouzi stavbé i vyrazu obrazu zdmémym dotekem platna“.>*

Obraz Milosrdného Samaritana z roku 1949 [23] je pfirovnavan vyrazem a vySkovou
kompozici k Fillovu Milosrdnému Samaritinu® z roku 1910 [24] a odpovidd mu i popis
Vincence Kramate,® ktery jej davd do piimé souvislosti s vlivem Cézannovym
a El Grecovym. Samotna ,,kontrastni hra objemt nato¢enych v plochu® jej pfiblizuje kubismu.
Kompozice je velkoryse strohd a co nejvice zjednodusena, stejn¢ jako pouziti monochromni
barevnosti. Nelze si ve spojitosti s touto kompozici nevzpomenout na nedokoncenou
Michelangelovu Pietu Rondanini |25] ze zavéru jeho zivota z roku 1564, na niz je Kristovo

mrtvé télo ve stoje pridrzovano Marii a ptisobi svou jednoduchosti neuvétitelné expresivng.

Témito ndbozenskymi kompozicemi se FrantiSek Tichy v €ase druhé svétové valky

vzdalil svym ilustracim klaunti a veselych krasojezdkyni z ptfedchoziho obdobi a objevil svét

49 Tomas WINTER: Frantisek Tichy, Praha 2002, 114.

50 Vincenc KRAMAR: O obrazech a galeriich, Praha 1983, 176.

51 Jan KVET: K vystavé novych praci Frantiika Tichého, katalog vystavy Vilimkovy galerie v Praze, Praha
1943, nepag.

52 Kriticky mésicnik 4, 1941, 317.

53 Jan TOMES: Frantisek Tichy, Malii'ské dilo, Praha 1976, 108.

54  Antonin MATEJCEK: Jan Preisler, Praha 1950, 96.

55 Ibidem 108.

56 Vincenc KRAMAR: Uméni Emila Filly a Antonina Prochazky, Karel Vaviik, Opava 1932, 13.
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lidského milosrdenstvi a soucitu.

3.2.4. Expresionismus Vojtécha Tittelbacha

V Tittelbachovych obrazech nabyl existencialismus nové naléhavosti. SnaZil se
ve valeénych letech nastolit chvili lidského $tésti a lasky a zapomenout na kazdodenni
tézkosti. Po roce 1930 se postupné jeho forma zacala rozkladat do plastickych objemd, které
sved¢i o sochatfském vnimani skutecnosti. Jisté to bylo i1 vlivem patizského pobytu a setkani
s tvorbou Cézanna a kubistll. Obrazy se pfiblizily surrealismu svou imaginativnosti, ackoli
Tittelbach se nikdy nestal ¢lenem surrealistické skupiny. SpiSe svou magickou fantazii

piipominaji jeho obrazy primitivistické Picassovy totemy a masky.”’

Tittelbachova tvorba zahrnuje ve tficatych a cCtyficatych letech symbolicka
podobenstvi valecnych let. Nejsou to ovSem jen obrazy plné lidského utrpeni, nybrz
pfitahujici a omamujici svét klaund, komediantl, cirkust, vykladacek karet ¢i kejklift.
Vznikaji obrazové parafraze, které misi veseli se skrytou tzkosti a existencidlnim strachem.
Obrazy toreadori a bycich zapast ze Ctyficatych let personifikuji boj dobra se zlem, ktery se
stal aktualnim po nacistické okupaci. Jeho platna se Spanélskymi motivy a krajinou, ,.kde
nikdy nebyl”, cerpaji z dojmi mimo viditelny svét, jsou jeho osobitym zachycenim
dramatickych udalosti,”® skute¢nych, byt zcela vymyslenych. Gesta a pocity postav jsou

shodna s nasim prostiedim, proto plisobi nejvyse aktualng.*

Pieta z roku 1943—-1944 [26] je velmi expresionistického razu. Mohutné nanosy barev,
Siroka barevna skala a tlusté kontury zvySuji dramatické ptisobeni dila. Z plosného rtizového
pozadi vystupuji postavy placici nad Kristem. Maria uprostied ma ob¢& ruce zdvizené
v hotekujicim gestu, jeji krvaveé Cerveny plast’ kontrastuje s mrtvym télem Krista. Tti postavy
za ni jsou schovany ve stinu, jelikoZ jasné svétlo ozafuje zepfedu pouze Marii s Kristem. Tiha
utrpeni deformuje zkrousené obliceje postav. Svou kompozici se obraz blizi El Grecové Piete
z roku 1576 [27], na niz je Kristovo télo také predkladéano celné divakovi ke kontemplaci.
Dynamické napéti svétla a stinu, stejné€ jako vyrazna barevnost velkych ploch pfipomind svou

intenzivni duchovnosti obrazy utrpeni Krista od Georgese Rouaulta [28].%

57 Jiti KOTALIK: Vojtéch Tittelbach, Praha 1959, 8.

58 Jedna se o Spanélskou obéanskou valku a jeho tzv. Spanélsky cyklus z roku 1934.
59 Karel KONRAD: Vojtéch Tittelbach — Spanélska predehra, Praha 1946, 5-7.

60 Lubos HLAVACEK: Vojtéch Tittelbach, Praha 1986, 25.
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3.3. ,,Valefna* pieta

Umeélci, kteti zacali vycitovat nebezpec¢i valky stahujici se nad Evropou, se k tomu
zacali vyjadfovat riznymi zplisoby. N&ktefi malovali pfimé symboly valky a jejich hriz
v podob¢€ dramatického zobrazeni zranitelnych lidskych t¢l, jini se vyjadfovali metaforicky
a pomoci naboZenskych symboli. Ikonografickym tématem doby protektoratu se staly
madony a piety. Madona v ndvaznosti na domaci tradici jiz od stfedoveéku jako symbol
matetské lasky a bezpeci domova. V dramatické dobé€ hledalo mnoho umélcti bezpeci v idyle
domova a utikali se také do vnitini izolace. Pieta se stala vyjadfovacim tématem pro svou

bolestnou podstatu a pocit spoluprozivani utrpeni.

Na obrazech se zacala objevovat hrozba valky jiz od pocatku tiicatych let v rtiznych
vice ¢i méné zaSifrovanych symbolech. Mezi ikonograficky zajimavé patii Madona
s destnikem [29] Endré Nemese, na jejimz pozadi je vidét letici letadlo, symbol pozdéjSich
nestastnych valecnych let. ZavéSend mapa Evropy na zadni stén¢ dava zahlédnout zietelny
obrys Ceskoslovenska. Maria ma na hrudi nakupenou splet’ architektury gotické a barokni
Prahy a rozevieny ¢erny destnik. DeStnik jako symbol ochrany, ktery vSak dostal sarkasticky
vyznam, poté co lord Chamberlain roztahl svijj destnik se slovy, Ze za cenu Ceskoslovenska

byl zachranén mir.®!

3.3.1. Monumentalita Karla Cerného

Malit Karel Cerny pochazejici z chudych poméri byl cely Zivot samotafem. Stejné tak
jeho dilo, které je nezaraditelné do jednoho vytvarného ndzoru a uchovava si osobity raz.
Osud k nému nebyl milosrdny, casto se potykal s hmotnou bidou, ale ,,byl z téch umélct,

které ani Bih, ani d’abel nemuze zabit diiv, dokud netekli viecko, co chtéli.«®

Diilezité oblasti jeho tvorby jsou obrazy krajin, které jsou zachycovany v ponuré no¢ni
dobé. Casty motiv noci tématizuje melancholické pocity z valky, nejen jako symbol okupace,
ale také jako Cas snu. Dale to byl svét lidi proménény v druhou skute¢nost snu a touhy,*

a také zatisi, ktera ziskavaji symbolicky vyznam a stavaji se zrcadlem dobové stisnénosti.** To

61 Jiti MASIN: Endre Nemes, Vytvarné symboly lidského ¢asu, Praha 1987, 25.
62 Jan DRDA: Malit Karel Cerny, Praha 1943, 7.

63 Ibidem 10.

64 Vojtéch LAHODA: Karel Cerny, Praha 1995, nepag.
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se projevovalo i jistou tihou lezici na vécech.®® Ackoli zobrazoval no¢ni bary, kavarny,
zahradni restaurace, cirkusy a motivy milencl, kde je pfitomna veseld spolecnost a jeji
zabavy, pfesto z obrazli zazniva existencidlni pocit osamoceni, smutku a védomi lidské
pomijivosti. Forma se zjednodusSila a pfevlada obrysova linka. Barvy jsou hutngjsi a ziskavaji
symbolicky vyznam (zelend — smrt, purpurova — Zivot, fialovd — smutek).®® Sytosti barev
dosahuji obrazy az gotické monumentality, proto bylo jeho dilo téZ oznaceno jako svébytny

projev neogotismu®’ ¢i neoromanismu.®®

Zajem o gotické ale i barokni uméni u Cerného vyvéra z vnitiniho dusevniho pocitu
a potieby zdlraznéni spirituality, skrytého symbolismu a idealismu. Ptivedlo jej to ke
zjednoduSovani a stylizovani figur, skoro az k jakémusi primitivismu, jehoz schopnosti je
nejjednodussim zpiisobem vyjadrtit intenzivni pocity. Postavy jsou rizné¢ deformovany, maji
protahlé hlavy i ruce, t€lo je obtazeno tlustou konturou a slozeno z barevnych ploch. Jeho

malby vyjadiuji symbolicka poselstvi ve vlastnim svété vytvoifeném v obraze.

Velmi zvlaStnim a symptomatickym motivem se stalo cerné slunce, paradox
charakteristicky pro romantickou poezii. Jednou z mnoha inspiraci se stala existencialni
a skepticka kniha Louise Ferdinanda Célina Smrt na uivér z roku 1936% &i autobiografie Cesta
do hlubin noci z roku 1932. Malby natikajicich Zen aktualizuji a potvrzuji Cerného dusevni
rozpolozeni, v némz pievladal Zivotni smutek a melancholie a jsou projevem existencidlni
hotkosti. Na jiném obraze Placek [30] pluje na nebi naopak zeleny mésic jako symbol obéti

a smrti.

Monumentalni malba Oplakavani z roku 1946 [31] se stala vrcholem néabozZensky
inspirované tvorby cCtyficatych let. Lezici postava mé prototyp v obraze Ranéného muze
z roku 1942 [32], jehoZ dal3i verzi namaloval Cerny roku 1945 a pouzil jako p¥imou studii pro
Oplakdvani.™ Figury pusobi diky silnému zjednoduSeni jako monumentalni kulisy, jsou opét
ohraniceny tlustou linkou a jejich plasticitu zvySuje vyrazné stinovani. Velké zjednoduseni
tvaru dodava malbé na intenzité vyrazu. Sedomodré nehybné pozadi zdtrazituje Mariin Zal,

jejiz hlava se smutnyma mandlovyma oc¢ima ovlada celou tichou scénu. Kristus lezi nahy na

65 Véra HALASOVA: Konfrontace. K vystavé 21 maliit v Topicové salonu v Praze. My 45, 1945, ¢. 4, 4.

66 Zdenék HLAVACEK: Karel Cerny, maliské dilo, Praha 1958, 9.

67 Vaclav Nebesky mluvi o ,,duchovnim horizontu“ ve smyslu sepéti duchovniho zékladu gotiky s Cerného
tvorbou. In: Vaclav NEBESKY: Moderni uméni v dne$ni dobg, tvod katalogu vystavy Méanes 1907-1938,
Praha 1945, nepag.

68 Jan BOROVICKA: Malii Karel Cerny le peintre, Praha 1946, nepag.

69 Vojtéch LAHODA: Karel Cerny 1910 — 1960, Barva a existence. Soupis maliiského dila, Praha 2003, 60.

70 Ibidem 105.
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zemi na cipu Mariina $atu, jeho mrtvy oblic¢ej se zménil v masku, ne nepodobnou Picassovym
Avignonskym sleénam.”’ Kompozice vedle sebe sefazenych nafikajicich postav nad mrtvym
télem piipomind Oplakévani od Guidoccia Cozzarelliho z muzea v Altenburgu [33]. Presto
neni mozné tvrdit, ze Cerny tento obraz predtim vidél, jelikoZ podnikl svou prvni studijni
zahrani¢ni cestu az v roce 1946 do Patize. Jedna se zde spiSe o zékladni schéma pro vyjadieni
smutku nad mrtvym. Oplakavani se stalo diillezitou dominantou vystavy v TopiCové salonu
vroce 1946, kterou uspotadal Jaroslav Borovi¢ka. V katalogu zafadil Jan Patotka Cerného

,,mezi pravé umélce, kteti v dobé& okupace nezradili své piesvédéeni a idealy*.”

Z obrazu Oplakavani neni Gplné€ zietelné, zda se scéna odehrava ve dnem nebo v noci.
Cerny maloval pry pfevazné v noci podobné jako nékteii dekadentni malifi, oviem miiZe to
byt také mystifikace a slovni hficka ve spojeni s jeho jménem.” Kazdopadné se zde opét
objevuji jeho charakteristické barvy — ¢erna a modra jako barvy noci. Ve Ctyficatych letech na
Cerného zapusobil také André Derain, se kterym souzni zaliba v &erné barvé a diraz na
osudovost obrazu.”* Z ¢erné barvy v jeho dile se ,,0zyva néco mytického jak z barvy noci,
rozvird se do zdhadnych délek a zhustuje se az k hmatatelnosti, je vlidna jako utulek a zase
hroziva, tmi se jako vesmirné lino véci, baladicky se rozehrava svételnymi kontrasty,

zabydluje se jako domov duse.“”

3.3.2. Prazska pieta Endre Nemese

Endre Nemes studoval v ateliéru Williho Nowaka, pedagoga s evropskym rozhledem,
ktery se znal s expresionisty z uméleckych skupin Die Briicke, Der Blaue Reiter a s Paulem
Kleem.” Béhem studia chodil ¢asto do sbirky francouzského uméni v Moderni galerii ve

Stromovce’” a aktudlni francouzskou tvorbu poznal na studijnim pobytu Pafizi roku 1933.

V Nemesovych ranych dilech ze tficatych let se objevuje vzdy postava cloveka bez
kt@Ze. Byly inspirovany prohlizenim starych anatomickych atlasi. V roviné absurdni reality

aktualizuji tiZivou atmosféru tficatych let. Tragika gotickych piet a barokniho vzruSeni je

71 Cerny poznal tvorbu Pabla Picassa jiz za studii na pfednaskach z d&jin uméni od V. V. Stecha.

72 Jan PATOCKA: Givod katalogu vystavy Karel Cerny, Topi¢tv salon, Praha 1946, nepag.

73 LAHODA (pozn. 69) 19.

74 Josef KROUTVOR: Café fatal, Praha 1998, 62.
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77 Endre NEMES: Pod ptikrovem ¢asu, Praha 2003, 93.
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doplnéna inspiraci z arcimboldovskych skladeb.” Pozd&ji se kloni k metafyzické malbé, ktera

je ovlivnéna Giorgiem de Chirico. Vyuzival realného vzhledu predméti, kterym ale daval

novy vyznam, ¢imz stupnoval jejich magi¢nost. Kazdy pfedmét ma podle néj dva aspekty —

obycejny realisticky, ktery vidi kazdy, a druhy duchovni metafyzicky, ktery vidi jen néktefi
166 79

ve chvili ,,jasnoziivosti®.

vvvvvv

a barokni Prahou. Zaroveinl se v nich ozyva hrozba bliZici se druhé svétové valky. Klicovym
dilem jeho tvorby se stala Prazskd pieta z roku 1938 [34]. Ustiednim motivem je goticka
socha piety s torzem téla mrtvého Krista na kliné. Hrud® Panny Marie je pferuSena
architektonickym motivem se sloupy a jeji hlava je zasazena do pulkruhového taberndklu.
Obli¢ej nese portrétni rysy odpovidajici kresbé Jarmily ze stejného roku.® Socha stoji na
vlastnim soklu a dramaticka drapérie Mariinych $atl pfipomina Saty krasnoslohych madon.®
Vlevo vedle Marie stoji mechanicka loutka — automat se zdiiraznénym motivem rukou jako
symbolu zla.*> Namét mechanismil a stroji zddraziiuje absurditu situace, motiv veliké ruky
pfipomind krutost svéta. V zadnim planu vidime evokaci genia loci Prahy s jasné citelnou
sv. FrantiSka Serafinského, kostela sv. Havla na Starém Mé¢ste, chramu Matky Bozi pred
Tynem a veézi Staroméstské radnice. Tvarové Cista a dokonald geometrickd télesa dotvareji
metaforicky smysl celé kompozice. Objevuji se zde stereometrické tvary jako jehlany, hranoly
a koule, které tvoii kontrast k destruktivni figuralni slozce obrazu. Ob¢ postavy vrhaji ostré
stiny. Jsou postaveny v iluzivnim prostoru pokoje ¢i ateliéru pied dievénym obkladem.
Spodni plocha obrazu méa krasu gauguinovskych staroriZzovych barev.* Tragicky raz
kompozice podtrhuje tmavé nebe s nékolika hvézdami v prihledu v zadni ¢ésti za oblicejem
Madony. Skulpturalné citéné postavy v mnohém piedjimaji problémy povale¢né plastiky.*
Svou Prazskou pietu provedl Nemes jak v malbé¢, tak v grafice.

Nemesovo dilo je téméf celé prostoupené tématem clovéka a humanismu. Dokézal

vytvofit ,,vytvarné symboly lidského Gasu a existence s jeho tisni i nad&ji.«*
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3.3.3. Historismus Aloise Wachsmana

Veseld povaha provéazela umélce cely zivot a odrazila se ve svobodé pouzivani
modernich vytvarnych forem k dosaZeni zdiiraznéné¢ho obsahu. Ze stejného zdroje pramenila
jeho vystiednost spojena s pohrdanim teoriemi, manifesty a autoritami.®® Jeho duchovnimi
uditeli byli Picasso a Bohumil Kubista, jenz jej fascinoval svou duchovni ndplni nové formy.*’
Wachsman vysel z kubizujicich tvarti Josefa Capka, ty ale piekonal ve prospéch realistickych
z4tisi a pozdéji magické reality surrealistickych kompozic.

v

Alois Wachsman byl hluboce véfici a praveé svou virou se lisil od ostatnich surrealistti.
Cesti 1 francouzsti surrealisté zastavali vétSinou protindbozenské postoje a odmitali sakralni
symboliku. Wachsman byl kritizovan za to, ze pouze vyuziva vnéjsi formy, které pfizptsobuje

tradiénim podobenstvim a konven¢nimu vykladu,®

a ze jeho kiestansky symbolismus je
ukazkou vytvarného omylu. Od mladi se v jeho piedstavach misila realita s fantazii
a basnivosti. Ve dvaceti letech napsal svému priteli Josefu Fricovi, jestli by ted’ nemohl pfi

bé&hani po nabiezi a doml potkat Krista.”

Jeho biblické naméty jsou poetické a hluboce citové vyjevy. Neni v nich jednota ¢asu a
mista, vyskytuji se v nich biblické déje a zaroven lidé moderni doby. VSe se spojuje diky lasce
k bliznimu, jak psal jiz v jednom dopise z 18. ledna 1918, Ze ,laska zajisté spasi svét«.”
Laska, ktera pomuize zachranit svét, se stala nad€ji béhem nastavajicich té¢zkych vale¢nych let.
Novozakonni naméty se v jeho tvorbé neobjevovaly jen jako ohlas véaleénych udélosti, nybrz
probihaji celou tvorbou. Na konci Zivota vSak ptevazily nad ostatnimi. Trp€l na tuberkulozu
a ve vife nachdzel posilu. Tehdy se také objevil v jeho dile vliv Pietera Brueghela starSiho,
zv1asté ve zdarazfiovani objemil a v pouzivani velkych barevnych ploch.”’ Oba malifi si byli
pfibuzni duchovni mohutnosti projevu a hlubokou lidskosti. Druhym, kdo jej zaujal, byl Mistr
Tiebonského oltafe se svou vroucnosti a intenzivnim koloritem. Intenzivni ¢ervené pozadi
jako na Treboniském oltafi se objevuje také na n€kolika Wachsmanovych pracich ze tficatych

a Ctyficatych let. Nemusi to byt ovSem pouze vlivem gotického mistra, divod mtizeme hledat

téZ v jeho nemoci, jelikoz lidé nemocni tuberkul6zou maji pocit, ze hofi.*

86 Jaromir PECIRKA: Alois Wachsman, Praha 1963, 14.

87 Karel HONZIK: Ze Zivota avantgardy, Praha 1963, 23.

88 Vratislav EFFENBERGER: Vytvarné projevy surrealismu, Praha 1969, 97.
89 Rea MICHALOVA: Alois Wachsman, Praha 2003, 13.

90 PECIRKA (pozn. 86) 13.

91 Ibidem 18.

92 MICHALOVA (pozn. 89) 82.

27



Od pocatku tticatych let se v jeho tvorbé objevuji antické a pozd¢ji i biblické motivy,
které ziistanou hlavnim zdrojem ndmétii az do jeho smrti. Casto se vraci k tragickému piib&hu
Oidipa a jeho historii ztvariuje v ,,Oidipovském cyklu“. Tato dila vznikla z hlubokych
osobnich prozitkli a pozdéji se Wachsman s hrdinou natolik ztotoznil, Ze se jim stavd on
sam.” To se dé&je téZ na obrazech s novozakonni tematikou z pocatku étyficatych let. Tato dila

jsou zvlastnim druhem historismu, ktery se objevil v ¢eské malbé ve véale¢nych letech.

Na obraze Oplakavani Krista z roku 1940 [35], ktery provedl dvakrat tuzkou a jednou
olejem, zobrazil sam sebe jako malého chlapce v klobouku a boti¢kach.” Pfihlizi smutnému
vyjevu s ruzickou v ruce, je otoCen do centra obrazu, takze mu do obliCeje nevidime.
VSechny figury maji plné objemy zdlUraznéné jasnou linii téla. Scéna se odehrava
v bez€asovém mystickém prostoru. Maly chlapec pfipomind Oidipa z mytologického cyklu,
kterého charakterizuje namoinicky oblek a slamdk se stuhou. Tyto atributy jej n€kdy tplné
zastupuji a svéd¢i o jeho pfitomnosti a osudu, ackoli sdm hoch na obraze jiz neni. Tak je to
patrné napiiklad v malbé Hannibal ante portas zroku 1935 [36], kde lezi vedle skaly
opusténé stievice a na v&saku visi slameény klobouk. Slova nazvu ptipominaji nebezpeci, které
je na obzoru a presto netusime, co to mtize byt. Maly chlapec, ktery si odlozil své véci, mize

sotva komu ublizit. Tato rozporuplnost obsahu doklada jeho zalibu ve vtipu a recesi.”

3.4. ,Domaci* pieta

Pretrvavajici barokni ndboZenska lidova tradice, ktera spojovala viru se vSednim
zivotem, uvédomujicim si svou konecnost a pomijivost, zistavala i na pocatku 20. stoleti stale
Ziva. Spolu s respektem k lidovému uméni tvofila jeden z kofenti moderniho ¢eského umeéni.
Z tohoto podhoubi vyrostlo i1 dilo Bohuslava Reynka, jehoz jsem zahrnula do zvlastni kapitoly

nazvané ,,domdci* pieta.

Oznaceni se pfimo vaze k prostfedi vyjevl, nebot’ vSechny grafiky, které vytvarel,
byly spojeny s jeho milovanym domovem. Reynek byl hluboce véfici a jeho dilo nejen
grafické, ale i1 basnické, ukazuje sepéti s Bohem a jeho posly uprostted nejobycejnéjsich véci

a nejvSednéjsich dnd.”” Proto se také vétSina scén odehrava piimo za oknem, na dvofe &i

93 MICHALOVA (pozn. 89) 81.

94 Kriticky mésicnik 4, 1941, 317.

95 MICHALOVA (pozn. 89) 81.

96 Ibidem.

97 Sylvie GERMAIN: Bohuslav Reynek v Petrkovée, Havlickav Brod 2000, 26.
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v zahrad€ Petrkovského domu. OvSem tato petrkovska kazdodennost je jen mlznym zévojem,
zpod kterého se vynoruji vidiny svétcti a postav z Nového a Starého zakona tak, jak je béhem
staleti utvarely legendy. Tento duchovni svét se otevie jen tomu, ,.kdo dokdze vidét pod

povrch reality a rozumét.«*

3.4.1. Petrkovsti svati Bohuslava Reynka

Samotaisky malit a grafik Bohuslav Reynek prozil cely sviij zivot v rodném staveni
v Petrkové. Lpéni na oaze klidu a zahrad¢ rodného domu, ktery ,,je vice nez obydli, je jaddrem
sni“” se promitlo také do jeho tvorby. Dulezité se pro Reynka stalo pratelstvi s Josefem
Florianem,'® ktery okouzlen dilem Léona Bloye,'"' zalozil ve Staré Rii nakladatelstvi Dobré
Dilo, v némz vydaval v malych nakladech pieklady soudobych francouzskych spisovatelt,

prevazné katolicky orientovanych, kam Reynek pfispival mnoha pieklady az do roku 1948.'%

Ve Staré Ri§i se seznamil s tvorbou némeckych expresionistl, technikou linorytu
a s kvasi francouzského malife Georgese Rouaulta.'” Rouaultova tvorba Reynka okouzlila
intenzitou a hloubkou citu a smyslu pro lidskou tragédii. LiSila se svym tragickym vnimanim
svéta a zivota [28], naopak spojovalo je to, ze oba kladli silu vyrazu nad technickou

dokonalost,'” nebot’ Rouaultovo dilo je ,,primitivni a rafinované jako lidové uméni.*'®

Od roku 1933 za¢ina Reynek pouzivat techniku suché jehly,'® ktera nakonec v jeho
dile pfevazi a stane se pateti jeho vytvarného dila. Tato graficka technika dovoluje pracovat
téz v noci a miize byt prerusovana, jak si to zadaly prace a starosti o fungovani statku. Tam se

v kuchyni u kamen zhmotiovaly jeho sny, mySlenky a vize nikoli za soumraku, ale na

98 Dagmar HALASOVA: Bohuslav Reynek, Brno, 1992, 69.

99 Gaston BACHELARD: Poetika prostoru, Praha 2009, 76.

100 Jiz v dopise Antoninu Stiizovi z 22. prosince 1914 psal, Ze nemé jiné piatele mimo Starou Rigi. In: Jifi
SERYCH / Jaroslav MED (ed.): Bohuslav Reynek, Korespondence, Praha 2012.

101 Dilo francouzského publicisty Léona Bloye pielozil Josef Florian téméft celé do Cestiny.

102 Nejdulezitéjsi jsou jeho pieklady a uvedeni do Cestiny francouzskych basnikl Paula Claudela, Charlese
Péguyho, Georgese Bernanose, Francise Jammese ¢i Tristana Corbiereho., stejné jako citlivé pieklady
Georga Trakla, Rainera Marii Rilkeho a Adalberta Stiftera. In: HALASOVA (pozn. 98)16.

103 Josefa Floriana pojilo s Georgesem Rouaultem nejen uméni, ale i velmi vazné prozivané kiest'anstvi a
vzdjemna ucta. In: Vaclav FLORIAN / Ale§ PALAN: Na kiizovatce vétrii, Korespondence Georgese
Rouaulta a Josefa Floriana z let 1913 — 1931, Praha 2010, 14.; Josef Florian vydal ve 21. svazku Dobrého
Dila reprodukce ¢ty Rouaultovych kvasi z roku 1914, nad jejichz dokonalosti tiskafské kvality se
pozastavoval sam Georges Rouault.

104 Sylvie GERMAIN (pozn. 97) 35.

105 Frantigek ZVERINA: Georges Rouault, Praha 1961, 34.

106 Techniku suché jehly se nauéil jako samouk podle knihy T. F. Simova: Pfiru¢ka umélce — grafika z roku
1921.
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sklonku noci, nebot’ Reynek vstaval kolem druhé hodiny ranni.'” Pracoval na rozhrani mezi
temnotou a svétlem, na pomezi dvou svétii — nebeskym a pozemskym.'®® Kombinoval vice
technik dohromady a pfechazel od suché jehly k leptu. Obcas pouzil kovovy podklad dvakrat

a stopy vyleptanych mist pisobily jako mlhava vzpominka na néco davno pfitomného.'”

Biblické scény tvofi pocetnou ¢ast Reynkova dila. Nejcastéji zachycoval scény utrpeni
Krista. Pfibéh Pasiji dostal sviij vlastni cyklus osmnécti suchych jehel, které vznikly mezi léty
1943-1949. Ptiklon k bolestnému tématu je o€ividné€ inspirovan t€zkymi dobami konce druhé
svétové valky, kdy rodina musela stravit rok ve vyhnanstvi ve Staré Risi, stejné jako nesnadné

hospodateni v dob¢ socialismu.

Bolestné scény z cyklu Pasiji se odehravaji vétSinou v neurcitém biblickém prostoru,
kromé scény bi¢ovani, kterd se odehrava na ulici v Grenoblu.'"” Grafiky se zfekly popisnosti
ve prospéch vaznosti, patosu a souciténi. Ve scén¢ Piety [37] objimd Maria Kristovu hlavu
tésn¢ vedle své jako v mileneckém objeti, jejich naklonéné hlavy tvoii celek obklopeny
svatozafi. Je to svétld skvrna nadéje, kterd preci jenom trva, ackoli je schovéana a utlacena do
pozadi, ze Kristus nakonec nad smrti zvitézi. Utrpeni se zhmotnuje v ¢erné barvé, kterd je
prosvétlena jen za hlavami postav ve svatozaii. Na ostatnich listech se objevuji motivy
kalicha, holubice, hvézdy, slunce a mésice, mésce, lebky a hada jakozto nejriznéjsi symboly
zivota a smrti. Na listu Dokondno jest se vynotuje ze svétla pouze Kristova hlava, nad kterou
zafl dva svétlé obliceje. Kristova hlava pfipomind levitujici hlavy se zavienyma nebo

otevienyma o¢ima Odilona Redona nebo Gustava Moreaua.

Reynek umistoval své biblické déje do ptirody v jejim kolobéhu a zaroven do svého
nejbliz§iho okoli. Postavy stoji v polich, na zahrad¢ ¢i na dvote Petrkova anebo dokonce
u dveti, vrat a oken. Pohybuji se v nejblizSim okoli s takovou pfirozenosti, jako by vyjev
nebyl vzdaleny dobou ani mistem, nybrz jako by se pfirozen¢ odehraval pifimo pied naSima
oCima v nasem zivoté, jak to bylo také ptfirozené Reynkovi, ktery zil ve vlastnim case
a prostoru, jako ,,blazen ve své vsi.“!"! V Pieté u studné [38] omyva Maria Kristovy rany na
nohou pramenem ledové vody ze studné. Pieta s oknem, stejn¢ jako Pieta s mysi nebo
s potkany anebo Ukrizovani na paraku jsou bytostné spojeny s domovem, s obyc¢ejnou
kazdodennosti. Maria v basni Zvéstovani oc¢ekavajici and¢€la ,,uchovava krapet milého tepla

107 GERMAIN (pozn. 97) 102.

108 Ibidem 102.

109 HALASOVA (pozn. 98) 53.

110 Renata BERNARDI / Jifi SERYCH: Bohuslav Reynek, vystava ke 100. vyro&i narozeni, katalog vystavy,
Dim umeéni mésta Brna 1993, 16.

111 Pavel CHALUPA: Bohuslav Reynek: mezi nebem a zemi, Ceské Bud&jovice 2011, 75.
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od snidan&.“!"? Reynek vidél v rannich ¢ervancich Kristovu krev: ,.kdyZ slunce dnes vstavalo,
rany v rukou krvacely i v boku, a bolavy byl den cely.“'"* Tak se otiskly kapky Kristovy krve
na obycejné véci v ptirod¢ — na kete s Sipky, na hrozny jetabin, na Zhnouci podzimni listy 1 na
rizové kvéty v Pieté s rizemi.""

Kolorované verze suchych jehel vznikaly vzdy jednotlivé v originalni podobé¢, jelikoz
Reynek nanasel vSechny barvy najednou pfimo na desku a rucné je zatiral, ¢imz ziskal vzdy
jedinecnou variantu tisku. V prvni fazi nanesl barvy na mista, kterd chtél zdlraznit a vznikl
tzv. monotyp, ve druhé fazi tiskl z hloubky vyryté ¢erné ¢ary a Gplné nakonec zdlraznil ta
hnéd’ hliny a lidského udélu na zemi spolu s Cerveni krve, utrpeni a obéti, piipominajici
salajici Cerven mistra Tteboniského oltafe.'"” Nejlépe vidime toto barevné experimentatorstvi
na Pieté se zahradou z roku 1949 [39]. Kazdy ze tii otiskll ptisobi jedine¢nym dojmem, nebot’
na kazdém jsou zvyraznény jinou sytosti stopy krve, svatozaie a okolni zahrada. Barva je
klicem k celému dilu a jeho dokonalé podstaté. Mrtvé Kristovo télo, jez je smrti ztuhlé,
vyhliZi jako porazeny strom na zemi. Nebot’ ,,strom na pozadi oblohy se povahou i vyrazem

podoba Cloveku. !

Barevnost nékterych grafik je podpofena kombinovanou technikou suché jehly a leptu.
Tyto tisky s prosvétlenymi vétSimi plochami plsobi jako vitraje, diky kontrastu zafivé Zlute,
gervené a modré. Na pocatku padesatych let se Reynkovi dostal ve Staré Risi do rukou cyklus
Miserere s expresivnimi temperami Georgese Rouaulta [40], zaloZeny na meditacich nad

Davidovym Zzalmem 50 a zaujal jej.'”

DalSim inspiraénim zdrojem pro n¢j byly
Rembrandtovy lepty s paSijovymi motivy, ve kterych vidél hluboké subjektivni pojeti svéta.
Formovaly jej nejen technické postupy barokni grafiky, ale téZ lidové malby na skle a vtiskly

mu tendenci ke zdiraziiovani rudé Kristovy krve na svétlém pozadi.'®

V Reynkovych grafikdch s motivem piet se odrazi nejen jeho osobni hluboka vira, ale

téz laska k bozimu stvofeni a celému svétu zastupovand témi nejobycejnéj$imi vécmi.

112 Bohuslav REYNEK: Rybi Supiny, Praha 1990, 19.

113 Milada CHLIBCOVA (ed.): Bohuslav Reynek: Basnické spisy, Zlin 1995, 35.

114 HALASOVA (pozn. 98) 87.

115 Jaromir ZEMINA: Neznamy Bohuslav Reynek, Ceské Budé&jovice 2010, nepag.

116 Georges Rouault ptirovnava strom k ¢lovéku, stejné jako jej vnima Reynek. In: GERMAIN (pozn. 97) 121.
117 HALASOVA (pozn. 98) 85.

118 BERNARDI / SERYCH (pozn. 110) 39.
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4. NaboZenské motivy u némecky hovoricich umélcii v Cechach

Od pocatku dvacatého stoleti az do vypuknuti druhé svétové valky, kterd znamenala
uplné zptetrhani vztahli a osudd usazenych Ceskych Némctl, se Praha stala vyznamnych
mnohonérodnostnim centrem, kde se misily lidé nejriznéjSich ndzori a myslenek. Oproti
pomalu dotanéivajici Vidni se Praha nadechovala z plnych plic.'” Ve tficatych letech pak do
Prahy pfichazeli umélci z Némecka a Rakouska, ktefi zde hledali uméleckou svobodu
a prchali pfed nacistickym a faSistickym rezimem. Narodnostni rozdé€leni podle jazyka
nemélo omezujici hranice, mnoho némecky mluvicich lidi se povazovalo za Cechy, kteii zde
po generace Ziji a po vzniku samostatné republiky ziskali &eskoslovenské ob&anstvi. Rada
z nich byla rovnéz zidovského ptivodu. Piesto tvofili némecky mluvici umélci v Cechach
vyhranénou ¢ast umeélecké populace, vymezujici se viici ceskému uméni a ¢eskym umélcim.
Snazili se nesplynout s Cechy a udrzet si kulturni svébytnost samostatného naroda. Toto

chovani je ptizna¢né pro mensiny, které se snazi nezaniknout a funguji jako uzaviena enklava.

O navazani vztahu mezi némeckymi umélci v Praze s ¢eskou spolecnosti se snazil
Maxim Kopf, ktery mél kontakty s ¢eskou avantgardou a m¢l ptehled o modernim uméni, byl
tim vSak mezi némeckymi umélci v Praze spiSe vyjimkou. Pocit kosmopolitismu lakal vétSinu
studentti na dal$i studia na Akademiich v Berlin€, v Drazd’anech, v Mnichové nebo v Pafizi.
Po navratu do Cech se pak mnoho osobnosti usadilo piekvapivé v mensich méstech mimo

hlavni centrum déni, coz bylo dalsi pti¢inou jejich ,,zapomnéni*.

Némeéti umélci v Cechach si postupné vybudovali i vlastni systém vzdélavani,
fungujici po boku ¢eského. Na Akademii vytvarnych uméni v Praze vznikla prvni némecka
malifska tfida jiz roku 1902 v cele s Franzem Thielem. Druhou malifskou tfidu vedl Karl
Krattner'® od roku 1910, po ném od roku 1929 Willi Nowak. Tfeti tiéidou byla graficka
specidlka Augusta Bromseho, zalozena téz roku 1910. V némeckych ateliérech vSak studovali

po boku Némct také Cesti absolventi.

V Ceskych zemich fungovalo od po&atku stoleti az do druhé svétové valky mnoho
némeckych spolkill, z nichz nejstarsi byl Verein Deutscher bildender Kiinstler in Bohmen —
Concordia, zalozeny jiz roku 1893. Nebylo to zadné nazorové vyhranéné sdruzeni, spojili se

ey

v ném umelci vSech zijicich generaci a nejriznéjsiho vytvarného zameéteni.

119 KROUTVOR (pozn. 74) 25.
120 Karel Krattner jednal o pteloZeni némeckych tfid Akademie z Prahy do Liberce.

32



Dalsi skupinou, sjednocujici viechny Némce v Cechach byl Metznerbund, zaloZeny

na jaie 1920 v Liberci a ptsobici ve tfech prostifedich — libereckém, teplickém a prazském.

Vytvarna skupina, kterd vznikla z iniciativy Maxima Kopfa na podzim roku 1919, se
nazvala Die Pilger / Die Pilgergruppe (Poutnici).'*’ Duchovnim viidcem se stal August
Bromse, ucitel na prazské Akademii. Po jeho smrti v roce 1925 se skupina rozpadla. Némecti
umélci chtéli vytvofit protivahu Svabinského S$kole na Akademii. Orientovali se na
drazd’anské prostfedi a skupina fungovala mezi Prahou, Ustim nad Labem a Drazdany.
Ovlivnéni tvorbou Bromseho, tvofili ¢lenové urcity druh expresionismu, ktery obohacovali
o spiritistické a symbolistické prvky.'** Spojoval je pouze duchovni obsah, stylové se od sebe
odliSovali. Objevovala se u nich nejen biblickd tématika, ale i mysticismy, ezoterismy,

halucinac¢ni a existencialni témata v §ir$i roving.'>

4.1. ,Staromistrovska* pieta

Specifikem némecko-Ceskych umélct je obliba symbolll a romantického historismu.
Tato vlastnost je zalozena na pocitu navaznosti na stfedovéké némecké umeéni, které v pozdni
gotice dosdahlo mimotadné vyrazné kvality mimo jiné svym naturalismem a expresivitou. Pro
vyjadieni tragického momentu lidské existence se tato vypjatad expresivita aktualné promitla
pravé do motivl s ndbozenskou tématikou Kristova umuceni.

Obecna spiritualizace ndméti je pfiznacna pro ,,zaalpsky naturel®, zalozeny pievazné
metafyzicky a transcendentalné, kdy hraje dualezitéjsi roli interpretace a vyjadieni obsahu
a namétu, nez objevovani novych forem.'** Velkym zdrojem inspirace se staly na pocatku
stoleti ,,nové objeveni* manyristi¢ti a barokni umélci jako byl El Greco ¢&i Tintoretto.'”
Umélci se klonili zaroven k neklasickému zpracovani tradicnich naméta, dulezitou roli hréla

téz nadsazka a sklon k extrémtim a fantasknu spolu s ideologizaci.'*

121 Anna JANISTINOVA: Praha a Cechy, in: Hana ROUSOVA (ed.): Mezery v historii, Polemicky duch
Stiedni Evropy — Némci, Zidé, Cesi (katalog vystavy), Praha 1994, 44-53.

122 Tomas POSPISZYL: Podivuhodny zivot a dilo Maxima Kopfa, in: Revolver Revue, ¢. 48, kvéten 2002, 181.

123 Ivo HABAN: Praha — Drazd’any, Skupina Die Pilger a spiritualni tendence po¢atku dvacatych let, in: Anna
HABANOVA (ed.): Mladi lvi v kleci, Umélecké skupiny némecky hovoticich vytvarniki z Cech, Moravy a
Slezska v mezivale¢ném obdobi, Liberec 2013, 40-54.

124 JANISTINOVA (pozn. 121) 48.

125 Velky podil na rehabilitaci nejen manyrismu méla Videtiska $kola d&jin uméni. V Cechéch se jeji myslenky
rozsitily studiemi Maxe Dvotaka o manyrismu a baroku obsazené v knize Uméni jako projev ducha z roku
1936.

126 JANISTINOVA (pozn. 121) 48.
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4.1.1. Spiritismus Augusta Bromse

August Bromse byl uznavanou autoritou v okruhu prazskych Némcl. Jeho osobita
tvorba je naplnéna velkou pracovitosti a cilevédomosti. Snazil se nalézt nejvhodné&j$i formalni
1 barevné feSeni svych maleb a léta zkoumal harmonie barev. NejvlastnéjsSi mu byla
k vytvarnému vyjadreni kresba, kterd byla tak suverénni, ze ke konci Zivota nepotieboval
piipravné studie, ale ,rovnou nalézal.“'*’ Jeho dilo pieslo postupné od symbolismu
k ndbozenské extati¢nosti a vyraznému zjednoduSeni az do abstraktni polohy. Jeho expresivni
styl je vSak originalni a osobity, zalozeny na vlastnich piedstavach i formalnich prostiedich,
nezavisly na vzorech némeckého expresionismu.'”® Spojitost s némeckou tradici u ngj

muZeme nalézt v pouzivani tempery a malby na dievé spolu s duchovnim obsahem.'*

Prave rizné biblické a duchovni naméty tvofi vice nez polovinu jeho praci. Ackoli se
nepovazoval za ndboZenského malife a institucemi cirkvi pohrdal, byl v hloubi duSe véfici
a vracel se opakovan¢ k nékterym tématiim, ktera zrovna prozival. Nové varianty zndmych
témat zpracovaval velmi osobit&, aby se dobral nejhlubsiho obsahu. Rikal, Ze je jedno, zda
maluje botu, Ukfizovani nebo Boha, zalezi jen, jestli se mu podafi najit umélecké feSeni
a vyfesit umélecky problém." Zadni strany platen i skicak® slouzily pro hledani idealni

kompozice a jako plocha pro zdznamy o barevnych recepturach.'!

Nejcastéjsi novozakonni motivy piedstavuji scény s utrpenim Krista. Utrpeni tu neni
ptikraSlovéno, snazi se podle ptikladu expresionismu ukéizat jeho drastikou skutecnost.
Oplakavani z roku 1912 / 1914 [41] je netradicnim zpodobenim sejmuti mrtvého téla Krista
z kiize. U bfevna kiize stoji tfi postavy postavy, dv€ jsou zahalené do barevnych plasth
a podpiraji Krista, tieti ma zavirené oci. Jde ocividné o Marii a sv. Jana Evangelistu. Kristovo
télo vertikaln¢ protazené pies celou plochu obrazu ovlada prostor, levou ruku ma stéale
pfipevnénu ke kifzi, zatimco prava jiz spadla na klin. Cervené stopy krve po celém téle
a stigmata na rukou jsou mimofadné zdlraznény. Sugestivitu mrtvého ochablého téla
podporuje zvrasnéna klize na briSe a zeleno-fialové probarveni kiize. Nejvétsi dramati¢nosti je

vSak docileno sosnosti t€la, pfipominajici dievéné krucifixy 14. a 15. stoleti [42]. Nic nas

127 Jana BRABCOVA: August Bromse a skupina Poutnici, Galerie vytvarného uméni v Chebu, 2001, 20.

128 Marie RAKUSANOVA: Vzplanuti. Expresionistické tendence ve stiedni Evropé 1903—1936. Sbirka galerie
Ztichla klika, Praha (katalog vystavy), Muzeum uméni Olomouc, Olomouc 2008, 12.

129 KROUTVOR (pozn. 74) 103—115.

130 Patrik SIMON / Adam HNOJIL: Modernae: zaml¢end moderna: iluze a sny: sttedoevropské uméni ze sbirky
Patrika Simona 1880-1930, Praha 2009, 26.

131 Anna HABANOVA (ed.): Mladi Ivi v kleci, Umé&lecké skupiny némecky hovoficich vytvarnikii z Cech,
Moravy a Slezska v mezivaleéném obdobi, Liberec 2013, 302.
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nerusi od pohledu na mrtvé télo, které je predkladano. Gestikulujici a natikajici postavy jsou
siln¢ abstrahovéany. Celou plochu obrazu pod Kristem vypliuje platno, které¢ je modelovano
ostrymi zahyby a podili se na utvafeni kompozice. Draperie tvofi kompozici stejné jako
v Cézannovych malbach. Bromse znal Cézannova dila, nebot’ se s nimi seznamil na jeho
vystavé v Obecnim domé v Praze v roce 1913."* Neobvykly vyfez tiictvrteéniho t&la Krista
pod koleny se stlatenym kiizem v pozadi pfipomina Snimani z kiize podle Rogiera van der
Weyden [43].'* Jelikoz Bromse studoval staré mistry renesance a baroka v Gemildegalerii
v Berling, prvky z nékterych obrazii se objevuji na jeho pasijovych kompozicich."** Hluboka
jizva na Kristové pravé ruce piipomind ranu na ruce Krista pred dvema andely od Giovanniho
Belliniho[10]."* OvSem Belliniho Kristus m4 stale dokonalé a krasné t&lo podle renesanénich
zasad. Bromse ukazuje na svém Kristu pomijivost a osklivost, jeho vychrtlé télo pasobi jako
télo zubozeného c¢loveéka ztryznéného Zivotem. Je to symbol trpiciho ¢lovéka bez nadé&je na
vzkiiSeni. Typ Cloveka je zobecnély, mize jit o jakéhokoli ubozéka nebo Zebraka z ulice. Tato
aktualizace tématu odpovida dob& pied prvni svétovou valkou a obzvlasté po ni."* Jednotlivé
detaily zvrasnéné kiize, kolen i1 krvavych ran jsou realistické, ovSem dohromady trochu
kiecovité. Padajici hlava Krista s pootevienou Sedou pusou a s vraskami na cele zase
odpovida hlavé Krista z Isenheimského oltare Matthiase Griinewalda [44]. Pravée
s Griinewaldem ma Bromse spole¢né to, Ze se snazi zobrazit dokonalou osklivost."*’ Sice chtél
svymi malbami vzbudit pocity soucitu a sebezpytovani nad utrpenim Krista, pfesto pro
n&koho vzbuzuji spiSe hnus a odpor."® Podobné drastické scény s ukfizovanym Kristem

maloval i Lovis Corinth anebo Jan Alster [45], oviem s vét§im diirazem na teatralnost.'®

Na obraze Pieta / Ecce Homo z roku 1913 [46] vidime na prvni pohled stejny typ
ztyraného Krista. Jeho télo ma tutéZ nazelenalou mrtvolnou barvu, vrasky na téle i obliceji
jsou posety rudymi skvrnami krve. Zde vSak neni ukazovan ubozik z okraje spolecnosti,

nybrz vzneSeny ¢lovek, jehoz pfitomnost proptjcuje vyjevu posvatnou atmosféru.'®® Je nam

132 Marie RAKUSANOVA (ed.): |Kiiéte usta! Piedpoklady expresionismu, Praha 2007, 377.

133 Gabriela KASKOVA: August Bromse. Der Kiinstler und seine Bilder (diplomové prace na filosofické
fakulté Univerzity Karlovy v Praze) Praha 2008, 61.

134 V Berlin¢ se seznamil a obdivoval v Gemaéldegaleire dila Jana van Eycka, Rogiera van der Weyden,
Albrechta Diirera, Matthiase Griinewalda, Hanse Holbeina a Rembrandta.

135 KASKOVA (pozn. 133) 61.

136 Ibidem 64.

137 V dopise Else Schiineman z 23.2.1909 pise, Ze ¢lovék musi délat vSe do tplnosti, také to co je osklivé a o to
krasnéji pak pilisobi krasa.

138 Arnost Prochézka pise, ze se zde ,,hnus a schvalnost sluc¢uji v dojem odpudivy a prudce odmitavy.* In:
Arnost PROCHAZKA: Némed&ti vytvarnici z Cech, in: Moderni revue XXVIIL, 1914, 237.

139 KASKOVA (pozn. 133) 64.

140 Ibidem 63.
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prezentovan Btih — Clovék, ktery ma moc nad smrti. Celé pozadi je zahaleno do platen,
vptedu na jednom krvavém rudém lezi miska s houbou namocenou v octu, kterou Kristus pfed
smrti pfijal. Intimni atmosféru vyjevu dodéavaji dvé misy s barevnym ovocem, které stoji
vpozadi a méni scénu v poklidny vyjev podobny zati§i. Stejnou posvatnou auru nese
byzantizujici Bolestny Kristus Pietra Lorenzettiho [47], ktery svym ploSnym zlatym a cernym

pozadim nespada jiz do lidského svéta, ohrani¢eného ¢asem a prostorem.

Celé Bromseho dilo je pfemitanim o utrpeni jako soucasti vSedniho Zivota, které

provazi vypjaté stavy lidské duse.'*!

4.1.2. Perspektivni zkratka Edgara Jantsche

Malit spojovany s videniskym prostfedim vystudoval Akademii vytvarnych uméni
v Mnichové v letech 1911-1915. V jeho tvorb¢ hraje dilezitou roli barva, tato linie tvorby se

tahne az k Emilu Noldemu.'#

Obraz Piety z roku 1927 [48] zaujme né€kolika specifickymi prvky, které se v jeho
malbé opakuji. Jsou to extrémné zkracené koncetiny postav a neumérné veliké hlavy, které
dohromady tvofi primitivizujici prvek. Na obraze lezi Kristus stlacen v poptedi a byt jsou
jeho udy c¢astmi téla dospélého cloveéka, pusobi jako dité ve vani¢ce na koupani. Hlava na
zkraceném téle neda nevzpomenout na perspektivni zkratky Andrea Mantegny a jeho Mrtvého
Krista [49]. Také rana na rukou leZiciho Krista je zdtraznéna stejné jako u Mantegny. Ctyfi
postavy stojici za mrtvym télem maji veliké hlavy plné smutku a bolesti. Maria bere ob¢
Kristovy ruce do svych, jako posledni naznak rozhovoru a spojeni se synem. Svétlovlasy
oblicej vlevo vedle Marie muze patiit uCedniku, ,jehoz mél Jezi§ rad“, tedy sv. Janu
Evangelistovi. Vpravo stojici dal§i dvé postavy v ¢erném tvoii piihlizejici publikum a diky
této stafazi vSe piisobi jako detailni vytez z vétsiho celku. Scéna se odehrava v hornaté krajiné
s potemnélou oblohou, ktera ukazuje ¢as po zatméeni slunce. Asociace s dilem ,,starého mistra“

jej fadi mezi umélce Cerpajici inspiraci z tradi€nich vytvarnych vzora.

141 RAKUSANOVA (pozn. 128) 42.
142 HABANOVA (pozn. 131) 330.
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4.2. ,Krystalicka* pieta

Nabozenské motivy se staly pfirozenou soucasti tvorby Siroké plejady umélcii
nezavisle na tom, jestli byl umélec véfici kiest'an nebo ne. A€koli je nabozenska tématika na
hony vzdalend programovému kubismu, néktefi malifi vcletiovali kubistické prvky
do tradi¢nich kompozic, které odvozovali z formalnich inspiraci maleb vrcholného baroka,
kdy Slo piedev$im o dliraz na svételny kontrast, Serosvit a prolinani hmot.'* A pravé toto

prolinani kubistického tvaroslovi s duchovnimi tendencemi expresionismu a utopickych vizi

bylo pfizna¢né v Eeském prostiedi pro umélce ceskonémeckého a zidovského pivodu.'*

Volné zachéazeni s kubistickym a expresionistickym tvaroslovim, zalozené na rozkladu
a Clenéni plochy v ostré tvary slouzilo jako prostfedek pro zdramatizovani obrazové
kompozice a zaroven pro zobrazeni abstraktnich a duchovnich rozmérti dila.'* Krystalické
tvary vyhovujici viziondfskym navrhim maji zaklad ve stfedoevropské . filosofii

<146

krystalickych forem* *® a slouzily pro zdiraznéni funkce svétla a samotné duchovni podstaty.

4.2.1. ,,Svételné klece* Maxima Kopfa

Maxim Kopf pochazel z némecko-rakouské rodiny usazené¢ v Praze. Studoval ptred
prvni sv€tovou valkou na Akademii vytvarnych uméni a po ni v letech 1918-1920
navstévoval specialni Skolu profesora Karla Krattnera. Po absolvovani Akademie pobyval
jako stipendista na drazd’anské Akademii u profesora Otto Gussmanna.'®” B&hem celého
mezivaleCného obdobi patiil mezi GspéSné a uznavané umelce. Zosobnoval kosmopolitniho
umélce, svétobéznika, ktery mél Prahu radé€ji nez Berlin ¢i Pafiz. Jeho osud se stal

symptomatickym pro dvacaté stoleti.'*®

Kopf byl inicidtorem mnoha spolkovych aktivit
a spoluzakladatelem Pilgergruppe, Prager Secession a skupiny Junge Kunst.'* Velky vliv

na n¢j mél nejen Karel Krattner, u né¢hoz studoval, ale hlavné vedouci druhého ateliéru August

143 Hana ROUSOVA (ed.): Deviace kubismu v Cechéch, Statni galerie vytvarného uméni v Chebu v ramci
Festivalu Uprostied Evropy Bavorsko, Cechy, Sasko ve dnech 27. &ervence — 27. srpna 1995, 24.

144 JANISTINOVA (pozn. 121) 48.

145 ROUSOVA (pozn. 143) 24.

146 Friedrich Nietzsche povaZzoval krystal za symbol budouciho svéta, dalsi literarni predlohy mizeme najit
u Adalberta Stiftera ¢i Gustava Meyrinka.

147 POSPISZYL (pozn. 122) 181.

148 Ibidem.

149 Arno PARIK, Mezi Cechy a Némci, in: Hana ROUSOVA (ed.): Mezery v historii, Polemicky duch Stfedni
Evropy — Némci, Zidé, Cesi (katalog vystavy), Praha 1994, 32.
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Bromse, okolo kterého se vytvorila skupina Die Pilger.

Ovlivnén nejen Bromseho kiestanskymi obrazy ale i jinymi esoterickymi naukami,
vytvofil pod tihou dobové nalady po skonceni prvni svétové valky fadu obrazi s ndbozenskou
tématikou. Sloucil v nich prvky kubismu, zejména krystalické tvary spolu s kiestanskou
ikonografii.””® Kubistické prvky pouZzival spolu s expresionistickymi zcela libovolné tak, aby
dosdhl co nejsiln€jSiho vyrazu. Stejné tak naboZenskd a mysticka témata pouZival pro
zdiraznéni vyrazu,”' jelikoZ sam nebyl hluboce vétici."** Postavy na obrazech jsou uzavieny

do vlastnich ,,svételnych kleci“'>* opfedeny nejednoznaénym symbolismem.

Jednim z téchto nabozenskych vizionarskych kubisticko-symbolistickych obrazii z let
1920-1921 je 1 Pieta z roku 1920 [50]. Postavy se vznaSeji v jakémsi vesmirném prostoru.
Ozatuje je svétlo, které vychdzi pfimo z nich samych a zdroven ze stfedu obrazu. Za Marii
s mrtvym synem v klin€ kleci tfeti truchlici postava, ktera je oto¢ena stranou od hlavni scény.
Kristovo veliké télo je natazeno ptes obraz v hlubokém prohnuti, hlava mu spadla do uplného
zaklonu. Exprese obrazu je umocnéna hrou se svétlem a stinem, jeZ je ovlivnéna baroknimi
mistry, pfedev§Sim El Grecem [51]. Je to expresionisticky obraz ozvlastnény kubistickym
tvaroslovim. ZjednoduSené rysy obli¢ejii nezdlraziiuji naturalisticky detail, ale nuti nés

Diky paprskovité se rozSifujici svételné zafi se z obrazu stava svételna vize.

Maxim Kopf micha na platnech kiestanstvi s esoterickymi naukami, dulezitd je
expresivni Serosvitna barevnost a svételné krystaly.'** Zapojil se tak do Sirokého proudu

kuboexpresionistickych vytvarniki.

4.2.2. Svételné vize Franze Urbana

Malit pochézejici z Moravy studoval v letech 1919-1924 v Praze na Akademii

vytvarnych uméni na grafické specidlni Skole u Augusta Bromseho, po jehoz smrti roku 1925

150 Ivo HABAN (ed.): Maxim Kopf 1892-1958: festival Uprostied Evropy — Mitte Europa, (katalog vystavy)
Galerie vytvarného uméni v Chebu 18. cervence - 15. zaii 2002, Oblastni galerie Liberec 3. fijna —
24. listopadu 2002,Cheb 2002, 18.

151 Podobné volné pouzivani a zpracovani tradi¢nich nabozenskych témat je charakteristické pro Mad’ara Guyla
Derkovits, Estonce Konrada Mégi ¢i Polaka Jankiela Adlera. In: POSPISZYL (pozn. 122) 181.

152 Na lodi pii utéku pted faSismem zjistil, ze nezna slova modlitby. In: Maxim KOPF: Odpustte, Ze Ziju, in:
Revolver Revue 49, kvéten 2002, 213-251.

153 POSPISZYL (pozn. 122) 181.

154 ROUSOVA (pozn. 143) 24.
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vedeni ateliéru pievzal. Studoval t¢Z na Akademii v Drazd’anech u profesora Feldhauera a
Dorsche.'” Stal se ¢lenem skupiny Die Pilger ale nevystavoval s ni, nybrz s moravskym

sdruzenim Scholle."° Stal se zakladatelem sdruZzeni Sudetendeutsche Graphikervereinigung.

Urbanovy malby jsou ovlivnény barokni tradici se silnym citem pro expresivnost
a nabozenskou exaltaci. Volba ndbozenskych naméth odpovidala tvorbé ostatnich clent
skupiny Pilger. Obraz Oplakdvani z roku 1927 [52] zachycuje bolestny okamzik Marie
nafikajici pod kiiZem nad mrtvym Kristem, ktery je vyjadien jako nadboZenska vize. Protazené
figury s dramatickymi tahy S$tétce pfipominaji postavy z El Grecovych scén s Kristem.
Kompoziéné zase ptipomene Oplakdvani od Jeana Dareta z roku 1636 [S3], kde andél také
drzi platno natazené pod Kristem, zatimco druhy utéSuje Marii stojici v slzach v rohu. And¢lé
drzici roucho na Urbanovée obraze jsou spise predstavami, nez skute¢nymi postavami. Jsou to
svételné transcendentdlni bytosti vystupujici dramaticky z tmavého prostredi. Tento
dramaticky barevny kontrast je jist¢ 1 vzpominkou na malby Tintoretta a ranych italskych
mistrl, které poznal v Italii ve tficatych letech, kdyz tam byl povolan kaplanem Georgem

Walterem."’

Nébozenska vize spolu s dramatickou malbou fadi Urbanovu tvorbu do této
pojednavané skupiny zalozené na transcendentdlnim obsahu spolu s expresionistickym

tvaroslovim, pfestoze je jeho malba téz ovlivnéna vzory starSich baroknich autort.

4.2.3. Krystalické tvary Vratislava Hugo Brunnera

Brunner byl vyznamnym karikaturistou, diilezitd je jeho prace v oblasti typografie
a kniznich praci. Navrhoval téZ plakaty a poStovni znamky."”® V Praze vystudoval Akademii
vytvarnych uméni u profesora Roubalika, Bukovce a Pirnera. Po navratu ze studijni cesty

do Mnichova se stal profesorem na Uméleckopriimyslové skole v Praze.

Jeho obraz Oplakavani Krista z roku 1911 [54] spojuje expresivitu namétu

s kubistickym tvaroslovim a duchovnim obsahem. Ac¢koli jsou postavy vyrazné zjednoduseny,

155 Hana ROUSOVA (ed.): Mezery v historii, Polemicky duch Stiedni Evropy — Némci, Zidé, Cesi (katalog
vystavy), Praha 1994, 130.

156 Vereinigung deutscher bildender Kiinstler Mahrens und Schlesiens ,,Scholle* existoval v letech 1922—-1946 a
fungoval pod patronaci Méhrischer Kunstverein.

157 Wolf-Dieter HAMPERL: O Zivoté a dile malife Franze Urbana, in: Jana ORLIKOVA (ed): Mezery
v historii: Sbornik ptispévki ze sympozii Spolecnosti pro ¢eské a némecké uméni a déjiny uméni, konany
v letech 2004-2009 v ramci festivalu Uprostfed Evropy — Mitte Europa v Chebu, 2010, 214-216.

158 SIMON, HNOVJIL (pozn. 130) 268.
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jejich postoje jasné vyjadiuji bolest. Dvé bélovlasé vousaté postavy veptredu, nejspise
apostolové, lkaji nad smrti Krista jasnym gestem zvednutych rukou. Maria sedi na pravé
stran¢ ve stinu a podpird Kristovu hlavu. Jeji pozice vSak neni zdiiraziiovana, jsou to spiSe
gesta jednotlivych postav, kterd nesou lidskou tihu bolesti. V horni ¢asti obrazu stoji dalsi tfi
postavy, prostfedni z nich si rukama zakryva oblicej a trojuhelnik rukou ptedstavuje vrchol
obrazu. V pozadi vidime hornatou krajinu s ostrymi vrcholy. Temné pozadi kontrastuje
s osvétlenou skupinou. Zajimavé jsou jehlancovité krystalické tvary draperie Kristovy rousky
kolem pasu, které jsou piimou ozvénou kubismu'*’ a okouzleni krystalickymi formami. Svétla
ostrd draperie vladne obrazu, zatimco mrtvé tmavé télo odpociva ve stinu. Kompozici
a barevnym kontrastem se blizi obrazu Oplakavani Krista od Anibala Carracciho z roku 1606

[55]. Nové expresivni formy se u Brunnera misi s inspiraci starymi klasickymi autory.

159 Jehlancové ostré tvary piipominaji architektonické kubistické realizace, napiiklad edikulu barokni sochy
sv. Jana Nepomuckého ve Spalené ulici od Antonina Pfeifera z roku 1912, anebo kubistickou lucernu od
Emila Krali¢ka v rohu Jungmannova namésti.
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5. Zavér

Ve své praci jsem se zaméfila na tradicni ikonograficky motiv piety v pojeti ceskych
a ¢eskonémeckych malifti prvni poloviny dvacatého stoleti. Nalezla jsem v dilech téchto
umélct razné spolecné prvky, které vyuzivali ke svému vyjadieni. Na zakladé myslenkovych
podobnosti jsem rozdélila autory pro piehled do n€kolika skupin, pro které jsem vymyslela a
na zakladé mé osobni uvahy, nepovazuji za dogmatické tadit autory pouze do mnou uréenych
skupin. VétSina z nich spada do nékolika kategorii najednou, jelikoz jejich tvorba se volné

pohybuje na hran¢ mezi riznymi myslenkovymi sméry.

Motiv piety se objevoval v ¢eském malifstvi po celou prvni polovinu dvacatého
stoleti. Ani nékterym avantgardnim umélcim se nevyhnul dobovy historismus a ptiklon

vvvvvv

neStéstimi. Pfesto nejsou vSechny novozakonni scény spojeny pouze s reakci na valky.

Prace zacina ikonografickym vyvojem motivu piety. Od pivodni scény kladeni
do hrobu se oddélila scéna oplakdvani Krista, ktera byla velmi oblibend na Vychodé.
Ve sttedovéku se pod vlivem mystické poezie a diky zdlraziiované citovosti oddélil
od namétu oplakavani Krista samotny motiv piety. Na scéné oplakavani Krista je pfitomna
stafaz dalSich postav, zatimco pieta zobrazuje pouze osamocenou Marii s mrtvym Kristem.
Pieta se déli na n¢kolik typt podle polohy Kristova téla — bud’ je vertikalni, horizontalni nebo
diagonalni. Ke scéné piety patii t€Z motiv bolestného Krista, ktery ukazuje Krista s ranami po

ukfizovani a ma eucharisticky podtext.

Rozdélila jsem svou praci na dvé ¢asti. Prvni se zabyva Ceskymi umélci, druha
némecky mluvicimi vytvarniky Zijicimi v Cechach. Jejich vychodiska a pojeti nabozenskych
scén se svym zpusobem lisi, proto je zajimavé jejich vzajemné porovnani. Bohuzel zabér mé
prace jiz nedovolil podrobné¢ prozkoumat motivace k vyuzivani novozakonnich motiva
u vétsitho poctu zahrani¢nich umélcii mimo ty, jimiz je tvorba mnou sledovanych umélct

pfimo ovlivnéna.

Na zacatku jsem rozebrala symbolistické vlivy poc¢atku stoleti v dile Rudolfa Adamka.
Byl ovlivnén nejen kiestanskou symbolikou, nybrZz i dobovym spiritismem, stejné jako

antroposofickymi myslenkami Rudolfa Steinera.
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Vyjadteni tragického lidského udélu a lidské souciténi jsem zahrnula do podkapitoly
nazvané ,,Socialni* pieta. U Karla Holého jde pfedevSim o reinterpretaci motivu piety do
tragickych situaci obyCejnych lidi a jejich socidlniho délu. Dalsim dobovym pojmem byl
existencialismus, jenz se zacal promitat ve své uzkostlivé sklicujici poloze do tvorby
nekterych autorti od pocatku tricatych let. Existencialistické myslenky mély spojitost nejen
s predzvésti budoucich nestastnych vale¢nych udalosti, nybrz v nich vytryskly na povrch
obavy spojené se strachem z technického a civiliza¢niho pokroku, jehoz dusledkem bylo
mimo jiné lidské odcizeni. Takovymito obavami prochéazel Jan Autengruber, kdyZ inspirovan
Tintorettovymi obrazy Ukfizovani maloval své Snimani z kiize a Pietu, jako pfipominku
vSelidského smutku a bolesti. Také FrantiSek Tichy vnimal tizivy osud celého lidstva
a metaforizoval jej v mnoha obrazech Milosrdného Samaritana, ktery svou formou pfipomina
dievéné gotické sochy piet. Vojtéch Tittelbach michal ve svych obrazech veseli cirkusovych
vystoupeni spolu s existencidlni uzkosti. Jeho Pieta se pfiblizuje svymi tlustymi konturami,
plochami zatfivych barev a hlubokou duchovni ucasti naboZenskym obrazim Georgese

Rouaulta.

Na hluboce aktudlni politickou situaci reagovali umélci rlznymi zpusoby.
Nejrozsitfenéjsi bylo metaforické vyjadieni ohrozeni svobody a zékladnich lidskych hodnot na
pokraji svétové valky pravé skrze obrazy s naboZenskou tématikou s pasijovymi scénami,
madonami a pietami. Karel Cerny je autorem nékolika obrazii Platek a Oplakavani Krista,
které ztélesnuji tragicky zivotni pocit vale¢né Evropy. Aby vyjadfil co nejsilngji silné dusevni
pohnutky, uchylil se ke zjednoduSovani a monumentalizovani figur. Jako symbol smutku
pouzival Casto symbol ¢erného nebo zelené¢ho slunce a prostfedi noci. Na valku reagoval
1 Endre Nemes, jenz skladal své prazské madony a piety v arcimboldovském duchu ze Skaly
gotické a barokni architektury Prahy, které vytvafi z obrazu surredlnou podivanou. Ovlivnén
Giorgiem de Chirico vytvafel metafyzické malby s magickym vyznamem zobrazenych
pfedmétid. Valka poznamenala téz Aloise Wachsmana, ktery vySel z kubizujicich a pozdéji
surrealistickych kompozic, avSak béhem valky jej opanoval jisty druh historismu. Hluboce
vétici Wachsman vyuzival ndboZenskou tématiku i pro surrealistické kompozice, coz bylo pro

mnoho surrealistickych malifi neslucitelné.

Originalnim zplisobem pro zobrazeni motivu piety se staly grafiky Bohuslava Reynka,
ktery umist'oval ndbozenské scény do svého nejblizsiho okoli domu a zahrady. Vyjadioval tak

svou zivou viru spojenou s lidskym udé€lem, ktera pramenila z kotfenti lidové barokni
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zboznosti. Uplatnil se nejenom jako grafik, ale také jako skve€ly ptekladatel a autor duchovni

poezie.

Druha c¢ast prace se vénuje pocetné skupiné ceskonémeckych vytvarnikt, ktefi zili
do druhé svétové valky v Ceskoslovensku a tvofili umélecky protipol ¢eskému modernimu
uméni. Mezi vytvarniky nepanovaly zadné bojovné nalady, ovSem jakysi pocit nutnosti

vymezeni se vuci druhé strané€ v nich zlstal zakotfenény.

Dulezitym zdrojem inspirace pro fadu ¢eskych Némct se stali stafi klasi¢ti autofi jako
byl Mathias Griinewald, El Greco, Tintoretto a dalsi. V pozdné gotickém uméni vidé€li jeden
z vrcholll némeckého umeéni, na kterém je oslovoval predevSim vystupniovany naturalismus
a expresivita vyjevi. Dilezitou postavou prazské némecké scény byl August Bromse, ktery
ovlivnil pocetnou ¢ast svych zakl volbou nabozenskych namétii obrazl a spiritismem skupiny
Die Pilger, na jejimz zaloZeni se podilel. JelikoZz studoval staré mistry v Gemaéldegalerii
v Berlingé, mohl vyuzivat pifimé citace z dél némecké pozdni gotiky a italské renesance.
Starymi mistry se inspiroval t€z Edgar Jantsch, ktery vyuzival perspektivni zkratku podle
ptikladu Andrea Mantegny.

Druhd ¢éast némecky mluvicich umélct pouzivala pro tradiéni kompozice formy
odvozené od kubismu nebo expresionismu. Krystalické formy navic podporovaly
transcendentalni vyznam. Pravé jehlancovité tvary pouzival Vratislav Hugo Brunner pro
zvySeni duchovniho u€inu obrazu. Maxim Kopf uzaviral své postavy do ,,svételnych kleci®,
které posouvaly jeho vniméani transcendence do symbolistické roviny. Duchovni svételné vize

ovlivnéné baroknim temnosvitem vytvaiel téz Franz Urban.

Cilem prace bylo ukdzat a definovat odliSné inspirace a pfistupy v zobrazovani
nabozenského motivu piety v moderni malbé prvni poloviny dvacatého stoleti. NejsilnéjSim
podnétem se staly valecné udélosti. Presto vznikaly obrazy s duchovni tématikou napfiic
uméleckymi sméry a avantgardnimi skupinami, stejné jako naptic¢ politickou a nabozenskou

prislusnosti.
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