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ABSTRAKT:

Tématem této bakalarské prace jsou latkové kolaZe a smaltované sochy ceské socharky Véry
Janouskové, vytvorené od konce 40. let 20. stoleti do prvnich let 21. stoleti a jejich vzajemnou
logickou vazbou.

Prvni kapitola se vénuje zivotopisnym udajim a vzpominkdm Véry Janouskové, a sice se
zamefenim na udalosti diilezité zejména pro tvorbu latkovych kolazi a smaltd.

Druhé kapitola pojednava o latkovych koldZich, za¢ind inspiraci u francouzského malife
Rogera Bissiera, pokracuje vyctem a detailnim popisem tfi nejzndméjsich latkovych kolazi,
uvadi i nepublikovanou drobnéjsi latkovou kolaz z ateliéru Véry Janouskové a rozebird
odbornou terminologii v oblasti latkovych kolazi a tapisérii.

Tteti kapitola, kterd je zaroven kapitolou nejobséahlejsi, se vénuje smaltovanym plastikam, a
sice jejich rozc¢lenéni do skupin dle doby vzniku a témat, o nichZz pojednéavaji. Jednotlivé
casové useky jsou uvedeny stru¢nymi historickymi informacemi o dobé vzniku téchto plastik.
Vybrané plastiky jsou podrobné popsany. Této detailni analyze ptfedchézi teoretickd Cast, v
niz je tvorba smaltovanych plastik Véry Janouskové uvedena do souvislosti s vyvojem
umelecké scény v Evropé a USA, ale také v domacim prostfedi. Umélclim, ktefi se svou
tvorbou Véte Janouskové v riznych aspektech piiblizuji, je vénovan vétsi prostor — jednd se
ze zahrani¢nich umélcii zejména o Armana a Césara a z domacich pak o Alenu Kucerovou,
Bélu Kolatrovou, Libora Faru, Zbyiika Sekala a Alese Veselé¢ho. Teoreticka ¢ast této kapitola
déle pojednava o smaltovaném nadobi pouzitém pii tvorbé plastik, jeho barevnosti a jejich
moznych vykladech a technologii svarovani.

Ctvrta kapitola sumarizuje smaltované plastiky dohledané v galeriich, muzeich a dalSich
organizacich Ceské republiky a také v podetné odborné literatute, jejich detailni seznam
véetné ndzvu, datace, rozmérti a vlastnictvi ¢i zdroje, ze kterého se informace o plastikach
cerpaji, je uveden v Ptiloze 1. V Ptiloze 2 jsou uvedeny smaltované plastiky dohledané v
literatute, ale bez vyobrazeni.

V paté kapitole je provedena identifikace a analyza témat zpracovanych ve smaltovanych
plastikach. Plastiky jsou rozdéleny do péti skupin a u kazdé skupiny je téma rozebrano a
uvedeny analogie se zahrani¢ni i domaci uméleckou scénou.

K préci patii také obrazova pfiloha, v niZ jsou zahrnuta pfedev§im vybrana dulezita dila Véry
Janouskové.

Kli¢ova slova: Véra, Janouskova, plastika, smalt, svarovani, nalezeny material, kolaz



ABSTRACT:

The thesis deals with textile collages and enamel sculptures and their mutual relation of a
Czech sculptor Vera Janouskova, which have been made since forties till the first decade of
21th century.

The first chapter focuses on biographical data and memories of Vera Janouskova, primarily
aimed to facts important for the works in textile collages and enamel sculptures.

The second chapter focuses on textile collages and begins with Roger Bissiere collages which
inspired Vera Janouskova, continues with a detailed description of her three most known
textile collages and presents a minor, not yet published textile collage hanging in Vera
Janouskova studio. This chapter also analyses the terminology used for textile collages and
tapistry.

The third chapter, which is the most wide, deals with enamel sculptures. It begins with their
categorisation based on their timing and topics they cover. Individual decades are initiated
with a short information on the time period the groups of enamel sculptures were made in.
Selected enamel sculptures are described in detail. Prior to the detailed analysis of the groups
of enamel sculptures there are subchapters dedicated to the relation of Vera Janouskova
enamel sculptures to the artistic scene in Europe, USA and also in Czechoslovakia. The works
of several artists which works are considered close to the works of Vera Janouskova, are
described in more detail — these include Alena Kucerova, Bela Kolarova, Libor Fara, Zbynek
Sekal and Ales Vesely. The chapter continues with details about enamel utensils used by Vera
Janouskova to make enamel sculptures, their colours and their potential hidden sense, and also
the welding technology used by Vera Janouskova.

The fourth chapter summarizes the enamel sculptures found in the galleries, museums and
other organisations in the Czech Republic but also in wide range of literature on history of art.
A detailed list of found enamel sculptures including their name, date, measurement and
ownership or source from which the data were extracted is shown in Enclosure 1. In
Enclosure 2 there is a list of enamel sculptures found in art history literature but with no
image available.

The fifth chapter groups the enamel sculptures into five groups according to the theme they
cover and subsequent analysis of the theme including analogies to the art in both abroad and
in the Czechoslovakia/Czech Republic.

Attached to the thesis is also Images Enclosure showing mainly selected important works of
Vera Janouskova.

Key words: Véra, Janouskova, sculpture, enamel, welding, found materials, collage
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1. UVOD:

Ve své bakalarské praci bych se chtéla zabyvat velice osobitou ¢asti tvorby sochatky Véry
JanouSkové, a sice jejimi latkovymi kolaZemi a plastikami vytvofenymi ze smaltu. Rada bych
pojednala o navaznosti téchto dvou typii objektl a soustiedila se pfedevsim na smaltované
plastiky a témata, kterd jimi Véra JanouSkova zobrazovala.

V tvodnich ¢astech bakalatské prace stru¢né uvedu Zivotopisné udaje a vzpominky Véry
Janouskové se zaméfenim na ty ¢asti soukromého a profesniho zivota, jez podle mého ndzoru
maji vliv na tvorbu a témata latkovych kolazi a smaltovanych plastik. Dale se budu zabyvat
teoretickymi nazory na tuto vybranou cast tvorby Véry Janouskové z per Ceskych teoretikii.
Hlavni ¢asti mé prace bude rozbor motivli a témat co nejSirs$i skupiny identifikovanych
smaltovych plastik s vybérovou obrazovou piilohou. Struéné se zminim také o vybranych
Ceskych i zahrani¢nich umélcich, ktefi ve stejné dobé jako Véra Janouskova pracovali
s nalezenymi pfedméty denni spotieby.

V ramci své prace jsem kontaktovala velké mnozstvi galerii a dalsich instituci na tzemi Ceské
republiky a vyhled4vala smalty Véry Janouskové v jejich sbirkach. Vysledkem této casti
mého vyzkumu je piehled dohledanych smalti ve vlastnictvi jednotlivych galerii s uvedenim
nazvu dila, datace, rozméri a udavaného materidlu. V piipadech, kdy se mi vlastnictvi
nepodafilo dohledat, jsou u smalti uvedeny alespoil ndzvy z dostupné literatury a zdroj, ze
kterého jsem Cerpala.

Zivot a dilo Véry Janouskové nebyly dosud monograficky zpracovany. Z fad vytvarnych
teoretikil se jejim dilem zabyvali pfedev§im Jaromir Zemina a Jiti Setlik, teoretici skupiny UB
12, mezi jejiz vyznamné Eleny Véra Janouskova pattila. Uvodni slovo ke katalogu jeji prvni
vystavy v Galerii Vaclava Spaly v roce 1965 napsal Jindfich Chalupecky, ktery si jeji tvorbu
velmi oblibil. Po roce 1989 se uskuteCnilo nékolik vystav zjejiho dila, k nimz byly

v katalozich publikovany odborné texty, ale ucelené zhodnoceni vyznamu jeji tvorby stale
chybi.

Veéra Janouskova zalozZila v roce 2004 Nadaci Vladimira a Vé&ry JanouSkovych, kterd se stara
o kositsky ateliér, depozitat a soupis dél obou manzelii a spolupracuje s odbornou vetejnosti.

Nadéjné zapocata spoluprace s Nadaci Véry a Vladimira JanouSkovych byla bohuzel ze strany
nadace preruSena a i pres Usili vedouci bakalarské prace a dalsi kontakty se ji nepodafilo
obnovit. Ve vlastnictvi této nadace se nachazeji informace a dila Véry Janouskové, které by
mou praci jeste vice obohatily.

Moje prace se pokousi o zmapovani dvou segmentd tvorby Véry Janouskové — latkovych
kolazi a smaltd, ze kterych by bylo mozné vyjit pii komplexnim zhodnoceni pestrého spektra
jejich uméleckych dél.



2. ZIVOTOPISNE UDAJE A VZPOMINKY:

Véra Janouskova se narodila 25. &ervna 1922 jako Véra Havlova v Ubislavicich', které lezi
v okrese Ji¢in, 10 km od Nové Paky v podhiii Krkonos. V Ubislavicich se nachazi barokné
ptestavény, piivodné goticky kostel Narozeni Panny Marie, a také soubor pékné dochovanych
roubenych staveb, které mohly jako umélecké pamatky jejiho rodist¢ Véru Janouskovou
nasmérovat k prvnimu vniméani uméni jako soucasti kazdodenniho Zivota.

Veéra Janouskova nezanechala zadné paméti, vzpominky, poznamky ¢i dopisy, ze kterych by
bylo mozZné Cerpat informace k jeji tvorbé, s vyjimkou velmi struéného textu napsaného pro
Jaromira Zeminu. > K dispozici je nékolik piepsanych rozhovori, a to zejména s Milenou
Slavickou z roku 2001° a s Magdou Jutikovou a Janou Chytilovou z roku 2002°, dale také
rozhovory piepsané v diplomové praci Lucie Vonkové zroku 2010°, nékteré detaily pak
prozradila v dokumentu Ceské televize rezisérky Jany Chytilové z cyklu Portréty v roce
2005°.

Vzpominky, o kterych sama poutavé mluvi s Milenou Slavickou, zacinaji zazitky z détstvi.
Pro Véru Janouskovou byla jisté formujici jeji rodina. Tatinek byl ucitel a maminka vedla
domacnost a starala se o Véru a jeji dvé sestry. Véra Janouskova tikd, ze pro ni byl velmi
dilezity jasny tad ptirody, se kterou byl vesnicky zivot spojeny - stfidani ro¢nich obdobi,
pozorovani pifrodnich ukazi, zazitky z pobytu v piirods,” ptirodni scenérie v okoli — kopce,
hory, ¢ervend ptida, nalezisté drahokamd. ,,Sochat ma byt z hor — je tam to tvaroslovi, krajina
je zvInéna, kopcovita. (Okoli Nové Paky) je kraj bohaty na sochate.«®

Kromé jasného fadu ptirody a ptirozené¢ho behu lidského Zivota, jehoz béznou a neskryvanou
soucasti je narozeni a smrt, a to jak lidi, tak zvifat, pfipomina Véra Janouskova, jak vyznamné
pro ni bylo ucitelské povolani jejiho otce, jehoz pidni kabinet plny zvlaStnich pomicek (hadi
v laku, opelichany ¢ap) se stal na dlouhou dobu jeji pracovnou, kde se ptipravovala do skoly a
kreslila. Jeji otec ve volném cCase vyrabél velké loutky, Véra odmalicka kreslila, vytvarna
prace byla pro ni nedilnou souc¢asti kazdodenniho Zivota. Uceni ji moc neslo, z gymnazia po
propadnuti piestoupila na mést'anskou skolu a absolvovala také rok v rodinné Skole (1941-2),
kde se mj. vénovala §iti. Jedna z tam¢jSich ucitelek doporucila Véte rozvijet vytvarny talent a
dala podnét k jeji budouci kariéie.”

Zajimavym obdobim jist¢ dulezitym pro formovani lidské i umélecké osobnosti Véry
Janouskové byl rok straveny hospitovanim na Odborné Skole sochafsko-kamenické
v Hoficich, kde byla jedinou divkou, coZ bylo na tehdejsi dobu velmi neobvyklé. (V letech

! Milena SLAVICKA: UB 12 Studie, rozhovory, dokumenty, Praha 2006, 307.

2 Jaromir ZEMINA: Véra Janouskova/Ja to délam takhle, Praha 2001, nepag.

* SLAVICKA (pozn.1), 143-159.

* Magda JURIKOVA/Jana CHYTILOVA: Kralovna ¢eskych skladek, in: Art&Antiques, Praha 2002, &.12, 72-79.

> Lucie VONKOVA: Véra Janouskova, diplomova prace, Plzen 2010, 89-115.

® http://www.ceskatelevize.cz/porady/1185083644-portrety/305291310220005-vera-janouskova-socharka/
7 SLAVICKA (pozn.1), 142-143.

® Pozn.6.

° SLAVICKA (pozn.1), 143.



1940-41 tu navstévoval abiturientsky kurz i jeji budouci manzel Vladimir.) Na této Skole
zagala Véra poprvé modelovat.'’

V letech 1942 az 1944 studovala na Uméleckoprimyslové skole v Praze v ateliéru profesora
Karla Dvoraka. V letech 1945 az 1948 pak v ateliéru profesora Josefa Wagnera. Tento ateliér
byl pro jeji osobni a umélecky zivot zcela klicovy, sezndmila se tu se svym budoucim
manzelem Vladimirem a pfateli Evou Kmentovou, Alinou Szapocznikovovou, MiloSem
Chlupafem, Zdenkem Palcrem a Olbramem Zoubkem. Ve stejné dobé na
Uméleckoprimyslové kole studovali v jinych ateliérech také Adriena Simotova, Jii John,
Jiti Mrazek a FrantiSek Burant (ateliér monumentalni malby profesora Josefa Kaplického),
Daisy Tronickova (Mrazkova), ktera studia nedokoncila, Stanislav Kolibal (ateliér uzité
grafiky Antonina Strnadela) a Oldfich Smutny (ateliér profesora Jana Baucha), ktefi byli
pozdgji ¢leny skupiny UB 12", mezi jejiz vyznamné ¢leny Véra Janouskova patiila.

Ateliér profesora Josefa Wagnera na Uméleckoprimyslové Skole sama Véra Janouskova
nazyva pozehnanim, piestoze zaroven pfiznava, ze to byly bouflivé roky, ale ,,debaty tiibi
nazor a pristup®.'> Kromé& vlastni prace sledovali studenti vyvoj avantgardniho uméni ve
svete, nejvice v Patizi, a sdileli 1 oblibu v uméni lidovém ¢i uméni primitivnich narodi. Mezi
jejich zaliby nepatfilo pouze uméni vytvarné, ale sledovali 1 divadelni pfedstaveni, filmy,
koncerty a ptrednasSky, které v Praze probihaly, a dochazeli na pfednasky profesora
Nebeského.

Vyznamnym inspiranim zdrojem pro Véru JanouSkovou 1 jeji pratele byly sochy Otty
Gutfreunda, podle jehoZ vzoru studenti Wagnerova ateliéru své sochy kubizovali.'* Pro Véru
Janouskovou byly vyraznou inspiraci také sochy Pabla Picassa ze Ctyficatych let dvacatého
stoleti, které byly zhotovené z nalezenych piedmétd.'

Vroce 1948 ukoncila studia na Uméleckoprimyslové Skole, tehdy jiz Vysoké Skole
uméleckopriimyslové, a provdala se za Vladimira Janouska.

V letech 1948 az 1949 studovala spolecné s manZelem Vladimirem u profesora Ivana Funéva
na Akademii vytvarnych uméni v Sofii, ve stejném obdobi tu u profesora Lazarova studoval i
Zdendk Palcr'® . Pii tomto pobytu se blize seznamila s bulharskym lidovym uménim a
antickymi pamatkami nachazejicimi se na uzemi Bulharska.

V roce 1952 byla piijata do II. Krajského stiediska SCVU, Umélecké besedy, kde se setkala s
autoritou budouci skupiny UB 12, malifem Vaclavem Bartovskym a dalSimi jejimi
nastavajicimi ¢leny.

10 5| AVICKA (pozn.1), 142-145.

! |bidem, 306-311.

2 pozn.6.

13 Ji¥i SETLIK (ed.): Svét sochaiky Véry Janougkové, Praha 1984, 35.
' SLAVICKA (pozn.1), 153.

> ZEMINA (pozn.2), nepag.

16 http://www.artlist.cz



Mezi lety 1957 a 1969 navstivila postupné Sovétsky svaz (Moskvu, Leningrad, rusky klaster a
chramy v Zagorsku, chram sv. Sofie v Kyjevé), Polsko (Variavu), Recko a Pafiz v ramci
studijnich pobytii, Rumunsko, Egypt a Italii. Zejména pfi cestach v Bulharsku a Rumunsku se
zamefovala na mistni lidové uméni.

Prvni ateliér si spole¢né s manzelem Vladimirem zafidili v Malatové ulici na Smichové v roce
1952."7 Dilezitym krokem k emancipaci tvorby Véry Janouskové bylo i podle jejich vlastnich
slov rozdé¢leni prvniho spole¢ného manzelského ateliéru. Vladimir Janousek mél smysl pro
fad, zatimco Véra byla emotivni typ. Samostatnou praci se ji podafilo nalézt vlastni vyraz —
,mohla jsem realizovat svoje nesmysly*, coz dokazovala na svych soskach Skvarovkach, které
vytvotila ze spe¢eného popela z domacich kamen. '®

Dalsi jeji, jiz samostatny ateliér fungoval od roku 1960 na Bievnové nez v letech 1962 az
1964 vybudovali spole¢ny ateliér v KoSitich. Tento ateliér se stal vyhleddvanym mistem
umeleckého setkavani spratelenych tvirct. Pratelska povaha Véry Janouskové, jeji laskavost,
smysl pro humor a pohostinnost ud¢laly z kositského ateliéru misto setkavani pratel a umélcd,
ktefi na n&j radi vzpominaji. Sedesata 1éta znamenala postupny tspéch pro Véru i Vladimira,
v letech sedmdesatych pak nasledoval prudky pad, ale i v ném dokazala Véra Janouskova
najit pozitivum — ,zintenzivnilo se pratelstvi mezi lidma“.' Dokazuji to i dochované
fotografie s ptateli ze zahrady i interiéru koSifského ateliéru, ktery se po prestavbé navrzené
Alenou Sramkovou v devadesatych letech dvacatého stoleti stal pro Véru Janouskovou stalym
bydlistém.*® Véra Janouskova v ném Zila aZ do konce svého Zivota.

Jiti Setlik na Véru Janouskovou vzpomina jako na &lovéka radostného: ,,Jeji smysl pro humor,
kterym prokladala veskeré své projevy, byl pitazlivy. A proto jsme ji méli tak radi.«*'

Stejn¢ tak 1 Marie KlimeSova v rozlou€eni publikovaném po smrti Véry Janouskové v roce
2010 vzpomina na své okouzleni jeji radostnou existenci, na jeji Zivelnost i jadrnost. *

Jiti Setlik pfirovnavd uméni Véry Janouskové kuméni Josefa Capka s preferenci
iracionalniho vnimani svéta pred rozumovym poznanim,> zirovei ocefiuje Josefa Wagnera
za to, ze dokdzal rozeznat jeji cit pro poetizaci.

Nejvyznamnéj$im zdrojem tvorby Véry Janouskové byla jeji fantazie. Sama pfipominéd svou
vzpominku z détstvi, kdy se hlinéné stiepy a rozbité kusy hrncti proménily ve stado krav.**
Tady za&ina jeji inspirace odhozenymi piedméty b&zného Zivota, ,poezie oby&ejnosti“*,
kterou ve své dal$i tvorbé neustale rozvijela, a to plati vrchovatou mérou pravé pro

smaltované plastiky i latkové kolaze.

7 SLAVICKA (pozn.1), 307.

8 pozn.6.

9 Ibidem.

%% Ji¥i MACHALICKY in: Véra Janougkova, Intuice i fad, Praha 2011, 6.

* pozn 6.

*> Marie KLIMESOVA: Véro, kamaradko mila, in: Art&Antiques, Praha 2010, ¢.12, 40.
2 SETLIK (pozn.13), 33.

** Ibidem, 42.

2 Ibidem.



3. LATKOVE KOLAZE:

3.1 Inspirace:

Inspiraci pro latkové kolaze se stala vystava Francouzské nasténné koberce, kterou ve dnech
7. listopadu az 1. prosince 1948 uspofadala na Slovanském ostrové Uméleckd beseda™. Na
vystaveé bylo pfedstaveno 52 tapisérii riznych soucasnych malift a femeslnikil, mezi nimiz se
vyskytla i zndma jména jako Henri Matisse ¢i Joan Mird.”’ Véfe Janouskové se na vystavé
zalibila tapisérie francouzského malife Rogera Bissiéra®, ktery se kromé malby zabyval také
latkovymi tapisériemi.

V katalogu vystavy na Slovanském ostrové jsou uvedeny dvé Bissiérovy vystavené tapisérie,
a sice Kunn (200x220 cm), navrzeny Bissiérem a provedeny jeho Zenou ze zbytka latek,
provazki a niti, ktery byl usit v ruce jako jediny exemplat, a dale pak tapisérie Pastoralni
fantazie, u niz je uvedeno, ze byla vyhotovena stejnou technikou, avSak jeji rozméry zde
chybi. Ani jedna Bissiérova tapisérie neni v katalogu reprodukovana.*’

Nékteré Bissierovy latkové tapisérie vykazuji skutecné velkou podobnost zejména s

v

nejznaméjsi latkovou kolazi Véry Janouskové, a sice s Odysseou.

Roger Bissiere (1886-1964) byl francouzsky umeélec, ktery se vénoval predevSim malbé.
V letech 1945-46 vytvofil celkem sedm latkovych tapisérii, z nichz jsem v dostupné literatuie
dohledala Sest: Le petit cheval (1945)°, Hiroshima (1945-46)', Le soleil (1946), Chartres
(1946), Clair de lune (1946) a Le chevrier (1946)*.

Véra Janouskova vzpominala, Ze ji na vystavé na Slovanském ostrové nejvice zaujala
tapiserie s motivem konika v Sachovnici a rozhodla se, Ze si néco podobného také usije.*
S nejvétsi pravdépodobnosti se tehdy jednalo o latkovou tapisérii Le petit cheval [1] , na niz
Ize tento motiv nalézt.** Jiti Setlik uvadi, Ze se jednalo o tapisérii Ki#zi o rozmérech 200x200
cm’, které se od rozmérd, jak uvadénych v katalogu vystavy na Slovanském ostrové v roce
1948°°, tak Le petit cheval, mirng ligi (195x220 cm)’’, ale s nejvétsi pravdépodobnosti se
jedna o to samé dilo, bez vyobrazeni v katalogu vSak nelze udélat definitivni zaveér

%6 Karel SOUREK: Francouzské nasténné koberce, Praha 1948, nepag.
%’ Ibidem.

*® pozn.6.

*® SOUREK (pozn.26), nepag.

*% Daniel ABADIE: Bissiere, Neuchatel 2001, 58.

3 Bernard CEYSSON (ed.): Bissiere, Italie 2010, 59.
32 ABADIE (pozn.30), 55-57, 59.

> pozn. 6.

** SETLIK (pozn.13), 37.

** Ibidem.

** SOUREK (pozn.26), nepag.

37 ABADIE (pozn.30), 58.

10



3.2 Latkové kolaze a jejich datace:

Veéra Janouskova vytvofila tii rozmérné latkové kolaze — Odysseu, Autoportrét a Pierota a
Kolombinu. Odyssea [2] je datovana lety 1948 az 1949 a Autoportrét rokem 1948 . Datace
Autoportrétu se v literatuie 1isi, uvadéna jsou i 50. 1éta** nebo konkrétn&jsi rozmezi 1952 az
1953*!. Pestoze je datace nejasna, piiklonila bych se k dataci pozd&jsi, neZ je datace Odyssey,
protoze Véra Janouskova uvadi jako piimy podnét k Odyssee své setkani s Bissierovymi
tapisériemi, tedy konec roku 1948. Nejstarsi dataci by tedy méla mit pravé Odyssea. Latkova
kolaz Pierot a Kolombina je datovana lety 1952 az 1954.** Viechny t¥i litkové kolaZe jsou
v majetku Nadace Vladimira a Véry Janouskovych.

Pozdgjsi dataci uvadi Jiti Setlik, a sice 1956-57, a latkovou kolaz Pierot a Kolombina nazyva
Cirkus®. JelikoZ je tato datace i zménény nazev ojedinély, piiklanim se k datacim i ndzviim
uvadénym v piedchozich odstavcich. Je vSak nutno poznamenat, Ze datace latkovych kolazi je
zaloZena vyhradn€ na Ustnim svédectvi, jehoZ spolehlivost se neda ovéfit.

3.3 Odyssea:

Veéra Janouskova povazovala svou latkovou koldz Odyssea spolecné s plastikou Poviecena
postel za jedno ze svych stéZejnich déI*. Jako podklad je pouzita stard deka, na niz jsou
piisity textilni zbytky. KoldZ o rozmérech 173x120 cm® (uvadény jsou i rozméry 177x117
ecm*) je ve stiedové Casti rozdélena do péti obdélnikovych horizontalné orientovanych
vyjevi. Po obou stranach kolaZe jsou uzké vertikdlni pasy vyplnéné figurdlnimi motivy.
Jednotlivé pasy 1 kolaz jako celek jsou lemovany pasem ¢ernych a bilych ¢tvereckd.

Tématem latkové koldze Odyssea je jedna z VéEfinych nejoblibenéjSich knih — Homérova
Odyssea v prekladu Otmara Vaiorného*’. Do péti stiedovych obdélnikovych poli vybrala
Veéra Janouskova nasledujici motivy:

e Hadova rise

e Najady

e Heliova stada

e Navrat na Ithaku

e Povrazdéni Zenichii a shledani s Penelopou.*

*% SLAVICKA (pozn.1), 142.
39 .
lbidem.
*® Marie KLIMESOVA: Roky ve dnech, Praha 2010, 383.
* Ludmila VACHTOVA: Véra Janougkovd, in:Vytvarné uméni, 1966, 212.
*2 KLIMESOVA (pozn.40), 122.
* SETLIK (pozn.13), 37.
44
Pozn.6.
**> SLAVICKA (pozn.1), 142. KLIMESOVA (pozn.40), 126.
*® VACHTOVA (pozn.41), 122.
47
Pozn.6.
*® |bidem.
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Figuralni vyobrazeni v postrannich vertikalnich pasech ziejmé presné motivy nemaji. Vyjevy
jsou pojaty velice zive, prostor je husté zaplnén, celkem je na koladZzi tficet jedna lidskych
postav, pocitdme-li mezi lidské bytosti i tfi velice plivabné a zivé zobrazené najady. Déle je tu
zobrazeno osm zvifat a jeden ptak. Cela kolaz je ladéna do hnédé, nasedl¢ a okrové barvy,
s nimiZz vyborn€ kontrastuji barevné, vétSinou pruhované textilni zbytky pouzité na obleceni
zobrazenych lidskych figur. Lidské figury jsou nejcastéji zobrazeny v pohybu a i s minimem
moznych vytvarnych prosttedkl vyjadiuji své emoce — usmévavé lakajici najady, objimajici
se Odysseus s Penelopou, ale i zavrazdéni zenichové.

Pozadi zobrazenych vyjevl tvofi pfiroda — mote, skaly, oblaka, ale je pouzita i anticka
architektura.

3.4 Autoportrét:

NejspiSe druhou latkovou kolazi, kterou Véra JanouSkova vytvotila, byl Autoportrét.
Rozméry této kolaze se v literatuie také rozchazeji — je uvadéno 160x114 cm® &i shodng
s rozmérem Odyssey 173x120 cm>’, coz mize napovidat tiskovou chybu. Pieméfeni
skute¢nych tdaji nebylo umoznéno.

Oramovani obvodu kolaze je v tomto ptipadé provedeno souvislym pasem latky, ale i zde se
objevuje Sachovnicovy motiv, a sice na koberecku lezicim pod nohama postavy - sochaiky.
V pravé casti kolaze sedi zenska postava podpirajici si rukou bradu, druhd ruka spociva na
klin¢ a drzi sochaiské modelovaci ocko, které se pouziva pro snadné formovani skulptur
z hliny nebo jinych modelovacich hmot. Sochatka je obleCena do ¢erné blizy, pruhované
rizovo bilé sukné, pfes obleceni mé pirehozeny bily plast’ s modrymi vsadkami, na krku ma
korale a na nohou cerné sandaly. V levé c¢asti kolaZe je na dfevéném podstavci umisténa
nevelkd plastika nahé Zenské figury, kterou sochatka zamySlené pozoruje. V pozadi za
plastikou je okno zfejmé Cerné¢ zamiizované, za sochatkou je na zdi police a na ni umistén
dzban, jedna dalsi nddoba a sochatsky model ¢i hotova plastika nevelkych rozmért.

V porovnani s Odysseou vyzatuje z Autoportrétu klid a soustiedéni, podpofené i pouzitym
pastelovym barevnym ladénim kolaze, a to zejména interiéru sochatského ateliéru, z néhoz na
divdka puasobi nejvice zamysleny pohled sochai€inych hnédocernych o¢i zvyraznénych
silnym ¢ernym obo¢im. Zajimavym prostorotvornym prvkem je kontrast oblych tvart plastiky
na stojanu vytvoiené ze tii druhti bilého a Sedivého textilu s vyraznym, ¢erné zamiiZovanym,
pfisn¢ geometrickym oknem vyplnénym barevnymi textiliemi zobrazujicimi prostor vné
ateliéru.

* KLIMESOVA (pozn.40), 383.
> SLAVICKA (pozn.1), 145.
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3.5 Pierot a Kolombina:

Tteti z rozmérnych textilnich kolazi Véry JanouSkové je koldz Pierot a Kolombina. Tato
latkova koldZ je opét ordmovana po celém svém obvodu, vtomto piipadé pasem tvoienym
ctverecky o stran¢ dlouhé pfiblizné dva centimetry ve tfech faddch na spodni a horni
obvodové ¢asti a v Sesti fadach na bo¢nich obvodovych ¢astech kolaze. Obdélnikové pozadi
vymezené timto ramem je Sed¢, sestavené z menSich nepravidelnych textilnich ¢asti.

Ustfednim motivem jsou dvé velké postavy Pierota a Kolombiny. Inkarnit obou postav je
barevné témét shodny s pozadim, ale jejich obleCeni je velmi pestré. Téla obou postav jsou
tvofena rastrem geometrickych ploch — v pfipadé Pierota jsou to cerné a bilé Ctverce
v Sachovnicovém rozloZeni, coz je motiv, ktery Véra Janouskova pouzila na vSech tfech
latkovych kolazich, které jsem dosud popsala. U Kolombiny jsou na trupu pouzity opét cerné
a bilé Ctverce, ale také tii Ctverce Cervené a jeden modry; v bilych, Cervenych a modrém
¢tverci je stied tvofen vzdy malym Cernym ctvercem. Zelené a bilé Ctverce se jesté vyskytuji
jako ozdoba Pierotovych kalhot.

DalSim geometrickym ploSnym utvarem pouzitym na kolazi Pierot a Kolombina je uzky,
vysoky, témét rovnoramenny trojihelnik, jehoz dv€ pfiblizné stejné¢ dlouhé strany jsou
vyrazné del$i nez strana tfeti. Trojuhelniky jsou pouzity jako nosy obou postav a vlasy
Pierota.

Typickou cerno-bilou barevnost tradi€nich postav Pierota a Kolombiny Véra JanouSkova
v koldzi pfipomind, ale ozivuje ji pouzitim mnoha dalSich barev, jak je patrno z dosavadniho
popisu.

Postavy jsou zobrazeny v pohybu, Kolombina gestikuluje pravou rukou, velmi krasny motiv
je baletnd prohnuta 3picka Pierotovy nohy v pohybu nad zemi. Zivost vyjevu je je§té
podpofena kompozici — ruce obou postav i napjata Spicka Pierotovy nohy zasahuji do ramu
kolaze, tvotfeného drobnymi Ctverecky.

3.6 Dalsi latkové kolaze:

V uménovédné literatufe jsou uvadény pouze tato tii rozmérna dila Véry Janouskové jako jeji
jediné pociny v oblasti latkovych kolazi. Na zdi jejiho ateliéru v KoSitich vSak visi dalsi
latkova kolaz [3], a sice rozmérové mnohem mensi dilo.

Piedstavuje zatiSi pred oknem, je na ném zobrazena Cernobild konvice na ¢aj, z riznych
odstinti hnédé sestavend misa s ovocem, nejspiSe s hruskami a jablky, vétSinou seSitymi ze
dvou riznobarevnych latek (fialovych, zelené, zluté, Sed¢, oranzové, rizové), dale na plose
stolu ¢i parapetu leZi dva citrony, Cerveny Salek, niz a stoji tu také dva podnosy s pecivem.

Ani na této kolaZi nechybi Sachovnicovy motiv, tentokrat na ubrusu, ktery je tvofen ctverecky
v oranzové¢ a Sedé barve.
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Zajimavy je pouzity motiv zatiSi i men$i rozmér v porovnani sdosud publikovanymi
rozmérnymi latkovymi koldZemi s vyhradné figurdlnim motivem.

Datace, ndzev, ani rozmér zatis§i nebyly publikovany, ani mné zpfistupnény. Tato latkovai
kolaz je v majetku Nadace Vladimira a Véry JanouSkovych. Zptistupnéni archivu a depozitare
nadace pro badatelské ucely by mohlo rozsah znalosti o pfipadnych dalSich latkovych
kolazich Véry Janouskové jesté rozsitit a doplnit.

3.7 Latkové kolaze v dile Véry Janouskové:

Veéra Janouskova ve svych latkovych kolaZich udélala prvni krok mimo sochatsky obor, ktery
vystudovala. Tvorba latkovych koldzi mohla predstavovat tlevnou volnost tvorby v dobé¢, kdy
byla nucena se ucastnit takzvanych ukolovych akci, v nichz hravost, vtip, barva, nejrizné;si
struktury, smich a oteviend lidska u¢ast nemély misto.”!

Latkové kolaze patii mezi prvni vytvarna dila VEéry JanouSkové, kterd maji dvojrozmérnou
podobu. V dalsich letech se k nim pfipoji prvni faze plosnych objekt vytvarenych ze smaltt
v kombinaci se sadrou ¢i osinkocementem a jeSté¢ pozdéji pak skutecné ploché pocetné
papirové kolaze lidskych postav a and¢li. Do této skupiny by se daly zahrnout i sklddané
sochy ze Zeleza a vInitého plechu, vystavené v roce 1962 na vystavé skupiny UB 12.2

3.8 Termin latkova kolaz:

Je$té nez se zacnu zabyvat smaltovanymi sochami Véry JanouSkové, rada bych zminila
zajimavy problém odborné terminologie tykajici se latkovych kolaZi. V kunsthistorické
literatufe se pouziva n€kolik termint, které oznacuji textilie uréené k zavéseni.

Ziejm¢ nejpouzivanéjSim a historicky nejstarSim pojmem je tapisérie, pochazejici z
francouzstiny. Oznacuji se jim uz rané stfedovéka dila jako je Tapisérie z Bayeux Ci jesté
rangj$i nasténné koberce vyrabéné v Egypté i pozd€ji v predkolumbovské Americe.
Tapisériemi jsou oznacovany nasténné koberce ¢i zavésy, které se zhotovuji protkdvanim
nebarevné osnovy riiznobarevnym tutkem, coZ je nit provlékand v pficném sméru osnovou,
tim se s ni vaze a zapliiuje plochu textilie.”

Dal$im odbornym ndzvem pouzivanym pro tyto vyrobky je gobelin, jenz vznikl pfenosem z

nazvu barviiské dilny Gobelinti (Les Gobelins) v Paiizi.*

Rozhodla jsem se ani jeden z téchto ndzvii pro latkové koldze Véry JanouSkové nepouzivat,
protoze technikou vyroby tapisérii/gobelint je tkani, s nimz Véra Janouskova nepracuje.

> VACHTOVA (pozn.41), 213.
>’|bidem 215.
>* Oldfich J. BLAZICEK, Ji¥i KROPACEK: Slovnik pojm( z d&jin uméni, Praha 2013, 405.
54 .
lbidem.
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Dalsi obdobnou technikou je technika zndmé jako patchwork. Jeji nazev pochdzi z anglictiny
a oznacuje se jim tradi¢ni technika spojovani jednotlivych, obvykle riznobarevnych kouski
textilu do ptisobivych obrazct.”

Ani tento nazev neni pro techniku pouZzivanou Vérou Janouskovou vhodny, protoze v technice
patchworku je primarni sestavovani zbytkt latek do symetrickych vzora po celé ploSe textilie.

V ceské odborné literatuie se pro latkové kolaze Véry Janouskové pouziva nékolik riznych
termint:

o latkova tapisérie, v podstaté forma patchworku®
o &ita tapisérie’’

e tapiserie®®

e koberec z odstiizka’

e textilni panneaux®

e gobelin®

o gitd kolaz®

e nasténny koberec®”

Ve své praci jsem se rozhodla pouzivat terminu latkova kolaz. Pouziti terminu tapisérie ¢i
gobelin mi nepfijde piesné s ohledem na pouzitou techniku sesivani textilnich zbytki, nikoli
tedy tkani. Ani koberec neni vhodny, koberce také nebyvaji sestaveny z latkovych odstiizk.
U patchworku byva dilezity pravidelny vzor, ktery se na latkovych kolazich Véry Janouskové
vyskytuje pouze jako lem ramujici cely vytvor €i jeho jednotlivé malé ¢asti, ptipadné jako
textilni dopln€k uzity jako soucast vyjevu (koberec ¢i miiz v okn€). Pro patchwork je také
typické sesivani latkovych zbytki k sobé&/vedle sebe ve Svu, a nikoli pres sebe, jak je seSiva
Veéra Janouskova. Pojem panneaux/panneau se pouZziva ve spojeni s malifskou technikou pro
desku ¢i panel nebo piimo vypliiovou dekorativni malbu.

Termin latkova kolaz oznacuje v adjektivu material pouzivany Vérou Janouskovou

k sestaveni koldzi, v substantivu pak metodu pouziti Gstfizkd ptivodniho materialu, kladenych
vedle sebe ¢i pres sebe. Zvazovala jsem jesté termin $itd kolaz, ale pfesnéjsi se mi zda spojeni
seSivana kolaz, které upiesiiuje zpiisob spojeni ustfizkl pivodniho materidlu. Dle mého
nazoru by nejptfesnéjSim slovnim spojenim popisujicim techniku této tvorby Véry JanouSkové
byla seSivana latkova kolaz, které z praktickych diivodl zkracuji na koldz latkovou.

>3 http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/

> KLIMESOVA (pozn.40), 122.

> Ji¥i SETLIK: Véra Janougkova, Nové kolaze, Klatovy 2007, nepag.

> SLAVICKA (pozn.1), 51. Adriana PRIMUSOVA: 3 sochaiky, Praha 2008,8.

>? VACHTOVA (pozn. 41), 213.

% Ibidem.

*! Ibidem 212. ZEMINA (pozn.2), nepag.

®2 Hana JIRMUSOVA (ed.): Véra Janouskova. Retrospektiva, Cesky Krumlov 2002, 37.
% SOUREK (pozn.26), nepag.
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4. SMALTY:

4.1 Impuls k tvorbé smaltt:

Od latkovych kolazi k po€atku tvorby smalti uplynulo v osobnim i uméleckém dile Véry
Janouskové zhruba deset let. V tomto obdobi dokoncila Véra Janouskova sva prazska studia a
naskytla se ji ptileZitost odejit hned po ukonceni Uméleckopriimyslové skoly studovat do
Pafize. Tato moZnost viak padla s (morovym komunistickym pu¢em v roce 1948.°% Véra
Janouskova se vroce 1948 vdala za Vladimira Janouska, ktery s jejim zamySlenym studiem
v Patizi nesouhlasil, a stravila spolu s nim rok na stipendiu v Bulharsku, které¢ pro ni vSak
nebylo udajné tak zasadnimstudijnim pfinosem, jak sama s odstupem c¢asu hodnotila; avSak
vyzdvihovala své zazitky z cest po Bulharsku a setkani s lidovym, byzantskym a antickym
uménim,®

I dalsi cesty do ciziny, setkavani s ostatnimi umélci, zaloZeni skupiny UB 12, umélecky
dialog s manzelem Vladimirem, ale také osamostatnéni — odd¢€leni jejich ateliérd, to vSe Véru
Janouskovou v jeji dalsi tvorbé ovliviiovalo.

Marasmus konce Ctyficatych a ranych padesatych let zacal pozvolna ustupovat, v roce 1956
odsoudil Nikita Chru$cov kult Stalinovy osobnosti, revoluce zamétend na svrzeni kapitalismu
méla byt nahrazena vitézstvim socialismu v soutézi s kapitalismem.®® Dobrym piikladem této
soutéze se mél stat pavilon CSR na Svétové vystavé v Bruselu vroce 1958, ktery mél
propagovat pfednosti Zivota v socialismu. Spolecné pfijatym tématem vSech zucastnénych
zemi na bruselské vystavé bylo: Bilance svéta pro svét 1idst&jsi®’. Prestoze expozice CSR
meéla slouzit predev§im socialistické propagandé€, podafilo se autoriim a tcastniklim expozice
nezduraziovat ideologické zaméfeni, ale soustfedit se na lidskou stranku vystavniho zdméru.
% Vyborna, velmi ocefiovana expozice naieho pavilonu viak nebyla jedinym ptinosem EXPA
1958 — stal se jim po dlouhé dob¢ styk se soudobou svétovou kulturou, at’ jiz prostfednictvim
pavilonii ostatnich vystavujicich zemi, tak souhrnnou vystavou 50 let moderniho uméni.*”

I Vladimir JanouSek se aktivné EXPA 1958 zicastnil se svym reli¢fem Hudba, pro néj a
zprostfedkované 1 pro Véru JanouSkovou a jejich pratele musela byt tato zkuSenost velmi
dilezitd (z pfistich ¢lend UB 12 byl Zlatou medaili na EXPU 1958 ocenén jesté FrantiSek
Burant a vystavy se z blizkych pratel Véry Janouskové zacastnila i Adriena Simotova).”

Bruselsky styl neni snadné charakterizovat, obzvlasté¢ na poli volné tvorby, ale pro tvorbu
smaltovanych plastik Véry JanouSkové mi jako inspirace piipadaji dileZzité principy lability,

®* SLAVICKA (pozn.1), 146.

® |bidem 147.

% Rostislav SVACHA: Architektura 1958-1970, in: Déjiny ¢eského vytvarného uméni VI/1, Rostislav
SVACHA/Marie PLATOVSKA (ed.), Praha 2007, 31.

*” Ibidem 32.

®® |bidem 33.

% Daniela KRAMEROVA: Otevirani cesty — svétova vystava EXPO 1958 v Bruselu, in: Dé&jiny ¢eského vytvarného
uméni VI/1, Rostislav SVACHA/Marie PLATOVSKA (ed.), Praha 2007, 73.

7 |bidem 75.
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hybnosti, vytvafeni barevnych poli pomoci protinajicich se linii, miseni geometrického a
organického sméfovani se zobrazivym, prace snovymi materidly, naméty s civilizacni
poetikou.”' Ve dvou monumentélnich realizacich naseho pavilonu na EXPU 1958 je pouZit
zptisob rozdéleni vytvarného dila pomoci cernych linii, které mohou pfipominat linie svart
spojujicich smaltované dily plastik Véry Janouskové, a sice plastickd vitraz Jana Kotika
Slunce, voda, vzduch™ a dale ve vstupni hale umisténd vitradz Stastnd rodina” od Vaclava
Sychry’.

EXPO 1958 vneslo do ¢eskoslovenského uméni nové impulzy a zaroven piedstavilo, a to
velice uspesné, Ceské uméni svétu. Je vSak nutné poznamenat, ze se jednalo o uméni, které
bylo oficialné pfijatelné, vedle néjz existovalo mnoho umélcim, kterym oficidlni vytvarna
prace nebyla umoznéna.

Véra Janouskova se EXPA 1958 nezGcastnila, ale vliv novych tendenci na jeji tvorbu lze
pfedpokladat. Na pocatku Sedesatych let zafind Véra Janouskova pracovat snovym
materidlem — smaltem a o néco pozdéji pak i s novou metodou spojovani tohoto materialu —
svafovanim.

Veéra Janouskova v jednom z n€kolika malo dochovanych rozhovorti popisuje mimo jiné i
zacatek své tvorby s nalezenym materidlem. Kazdé 1éto jezdila se svym manzelem
Vladimirem do jeho rodného domu v Kalné. Jejich ateliérem tu byla stodola. Ve stodole
nachazela Véra JanouSkova rtizné nepotiebné Zelezné zbytky z hospodafstvi a znich, za
pomoci mistniho kovafe, vytvarila figurdlni plastiky, nékteré Zelezné, jiné pospojované
sadrou.” Tady zacala éra Zelezo-sadrovych plastik.

Pro tvorbu smalti si Véra JanouSkova jako urcujici zazitek vybavuje, jak pii prochazce
v manZzelové rodisti naSla v potoce modry hrnec, ptes ktery tekla voda. Hrnec byl rezavy a
nemél dno, nebylo ani jasné, jak s nim dale nalozit. Véra Janouskova pak v ateliéru pouzila
ntizky na plech, hrnec rozstiihnula, §lapanim vyrovnala a zalila sadrou.’® Tak vznikly prvni
sadrou podlévané kiize, které jest¢ kombinovaly smalt s jinym materidlem a nebylo na nich
pouzito, pozdéji pro Véru Janouskovou tak typické, svafovani. Véra Janouskova piiznava, ze
vymyslet zplisob zpracovani smaltl byl pro ni zapeklity. ,,Na to padne cely Zivot, nez vite, jak
nato.“”’

"L KRAMEROVA (pozn.69), 77.

’? Ibidem 74.

73 Jind¥ich SANTAR: EXPO 58, Svétova vystava v Bruselu, Praha 1961, nepag.
* KRAMEROVA (pozn.69), 75.

7> SLAVICKA (pozn.1), 153.

’® Ibidem 153-154.

" Pozn.6.
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4.2 Metoda svarfovani:

K metod& svatovani ji pfivedl manzel Vladimir, ktery je ovladl jako prvni.’® Véra Janouskova
pouzivala metodu svafovani intuitivné na rozdil od Vladimira, ktery absolvoval i svarecské
zkousky, naucila se natavovat drat a stehovat s nim, sama tvrdila, ze své smaltované sochy
Sije.”

Véra Janouskova Casto o metod€ svarfovani mluvi v souvislosti se S$itim, které odkazuje
k tvorbé jejich latkovych kolaZi a primérné az k jejimu absolutoriu praktické rodinné skoly, na
které patfilo Siti k zdkladnim zvladnutym dovednostem. I nazev této prace jako citace slov
Véry Janouskové® potvrzuje odkaz podobu svafovani s §itim, stejné jako nasledujici citace:
,Hrnce jsem pérala a sestavovala z nich sochy.“®' Také v odborné literatuie je vzajemny vztah
latkovych kolazi a smalt prokazan pouzitim terminu plechové koldz pro plastiky zhotovené z

’ y y ;s 82
nalezeného smaltovaného nadobi.

Véra Janouskova pouzivala techniku svafovani plamenem, coz je metoda, kterd patii mezi tzv.
tavné metody svafovani. Metoda vyuziva teplo ziskdvané spalovanim smési hotlavého plynu
a kysliku nebo vzduchu pro nataveni svarovych ploch a roztaveni pfidavného materialu. Jako
pfidavny materidl se pouzivaji svafovaci draty stejného nebo podobného chemického slozeni
jako svafovany zdkladni materidl. Tato metoda svafovani je pomérné obtizna, protoZe
vyzaduje zapojeni obou rukou — jedna ruka pomoci plamene nahtiva svafované plochy a ruka
druha ptidava do svarové lazné pfidavny material. Véra Janouskova svafovala v ochrannych
rukavicich a pouZivala krasné sluneéni bryle jako ochranu proti poskozeni o¢i [15]*, protoze
plamenné svafovani vyzaduje niZsi stupeii zabarveni bryli nez napk. obloukové svaiovani.*

Metoda svafovani je pomémné fyzicky naro€nd, pro zenu umélkyni znaéné netypicka. Ve
skupin¢ UB 12 vSak nebyla s volbou netypické vytvarné metody, vyzadujici fortel, mezi
zenami umélkynémi Véra Janouskova osamocena. Alena Kucerovéa pracovala od roku 1963
az 1964% také s plechem, aviak s pocinovanym plechem na konzervy, ktery sice nenachazela
jako Véra Janouskova na skladkéach, ale jehoZ cena byla minimalni.*® Pomoci $evcovskych
nastrojii zdédénych po dédeckovi® vytlatovala do plechu dirky v geometrickych rastrech &i
lidskych, zvitecich ¢i rostlinnych podobéch.

Obéma vytvarnicim je spolecné nasili, které na plech ¢i smalt uplatiiuji a pomoci n€hoz
vytvareji sva vytvarna dila. Obdobny je i1 systém recyklace pfedmétt, ktery u Véry
Janouskové spocivd ve znovuoziveni diive uzivanych a odloZenych ptfedmétl,, zatimco u

7% SLAVICKA (pozn.1), 154.
79
Pozn.6.
8 ZEMINA (pozn.2), nepag.
81
Pozn.6.
8 ZEMINA (pozn.2), nepag.
83 .
lbidem.
® http://cs.wikipedia.org/wiki/Svafovani_plamenem.
¥ Marie KLIMESOVA: Alena Kugerova, Praha 2005, 32.
% |bidem.
¥ |bidem 33.
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Aleny Kucerové se jednd o dvoji pouziti grafické matrice — nejprve pro graficky otisk a poté
jako samostatny reliéf.

Technologie, které autorky pouzivaji, jsou zcela osobité a proSly origindlnim autorskym
vyvojem, obé umélkyné spojuje potieba experimentovat® a hledat vlastni cesty. Obé jejich
technologie vychazeji z tradi¢nich ceskych rukodélnych povolani — Svadleny a Sevce.

4.3 Svafovany material:

,»Sokujici na préaci se smalty je utkvéla predstava vefejnosti, Ze vzneSena umélecka myslenka

vyzaduje pouZiti stejn¢ vzneSené¢ho a uslechtilého materialu; predstava, Ze vytvarna hodnota
v r ’ . w7 , W r v vl . 89

uméleckého dila je pfimo umérna cené pouzité suroviny.

Veéra Janouskova pouzivala k vyrob& smaltovanych soch piedev§im materidl nalezeny na
skladkach. V televiznim dokumentu o Vé&fe Janouskové jsou nato¢ené zabéry, jak se snazi
vybrané piedméty nasilné vysvobodit a plivabné svoje snazeni komentuje: ,,To je Gzasny, to
se t&8im...Skvély lov... Pfece jen jsme néco urvali.«”

Kromé skladek vyzdvihovala Véra Janouskova také fenomén Zeleznych ned¢li v éfe
socialismu, pfi nichz lidé vytazovali nepotiebné kovové predméty ze svych domacnosti. Tyto
pfedméty byly centralné svézeny do sbéren odpadu a dale jako druhotné suroviny opét
vyuzivany ve vyrobé. V hromadach kovového odpadu nachazela Véra Janouskova poklady
pro své smaltované plastiky: ,,Zelezné nedéle byly miij r4j. "'

Dale jsou uvedeny rtzné druhy smaltovanych pfedméti, které Véra Janouskova ve svych
plastikach pouzila:

e hrnce

e poklicky

e kybly

e umyvadla

e konvice

e cedniky

e nabéracky

o télesa karmy

e plotny

e kamna

® roury

e konve

e bandasky

# KLIMESOVA (pozn.85), 30.
¥ VACHTOVA (pozn.41), 212.
90

Pozn. 6.
% Ibidem.
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e motocyklové nadrze
e cedule
o aj

Smaltovani je technologicky postup povrchové Upravy kovi, pfi némz se na povrch vyrobku
nanasi vrstva skelného povlaku - smaltu. Na upraveny povrch se aplikuje zdkladni a kryci
smalt, ktery se velkym zarem v peci roztavi v souvisly sklovity povlak a ptilne pevné na kov.
Vrchni vrstva smaltu obsahuje anorganicka barvitka s trvalou barevnou stélosti.

Smalt je ochranna, ptipadné€ ozdobna vrstva skloviny nanesena na ocelovy plech nebo litinu, v
nékterych piipadech i na nezelezné kovy a vypélena pfi teplot¢ 800 ° C. Tim je zarucena
nejvyssi mozna odolnost vii¢i povétrnostnim vliviim, naprosta stalobarevnost, vysoky lesk a
neomezena Zivotnost.

ProtoZe smalt nestarne, neopotiebovava se, uchovava si lesk a barevnost, predstavuje urcity

fenomén. Smaltovani Sperkd vyvinuli mykénsti femeslnici jiz ve 13. stoleti pfed nasim
o 92

letopoctem.

Veéra Janouskova pracovala vyhradné se smaltem, nepouzivala na své plastiky zddny plechovy
material (snad s vyjimkou n&kolika malo plastik z vInitého plechu z let 1962 a 1963”) &
karosérie, spojené s hromadnou primyslovou vyrobou, s nimiz pracovali umélci ve svété i u
nas. Smaltované doméci pfedméty jsou intimnim materidlem pouzivanym v lidském
soukromi, plastiky znich vytvofené rezonuji s mySlenkami formulovanymi Jifim Padrtou
v programové stati k vystavé Novd citlivost v roce 1968, a to piesto, ze se Véra Janouskova
této vystavy nezlcastnila. Jiti Padrta mluvi o proméné svéta po desetileti, v némz vladla
uzkost a odcizeni, k opétovné nadéji a duvere ve smysl lidské existence, ke kterym je
nezbytny ,,novy druh citlivosti otevieny soucasnému svétu, zaujaty jeho viditelnymi jevy, ale
i skrytymi principy®*. Novy typ dnesniho uméni je podle Jitiho Padrty mimo jiné ,,pozitivni
ve vztahu k ¢lovéku, zaujaty vizi nové jednoty ¢lovéka a univerza®.

Na vystavé Nova citlivost se objevili pfedev§im c¢lenové skupiny Kiizovatka, z nichz
v souvislosti s Vérou Janouskovou je nejvhodnéj$i zminit Bélu Kolafovou. Béla Kolafova
pouzivala ve svych asamblazich bandlni, intimni pfedméty denni potfeby, a sice patentky,
ziletky, svorky™, perka do vlasti, b&né soudasti civilniho Zivota, své materialové zdroje tedy
nalézala v lidském soukromi, obdobné¢ jako Véra Janouskova.

92
www.smalt.eu

* Nada REHAKOVA: Vladimir Janousek, Véra Janougkova: vybér z dila, Plzefi 2004, nepag.

** Josef HLAVACEK: Nova citlivost, in: D&jiny ¢eského vytvarného uméni VI/1, Rostislav SVACHA/Marie
PLATOVSKA (ed.), Praha 2007, 221.

% |bidem 226.
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4.4 Barevnost smaltui:

Barevnost smaltli byla jasn¢ dand nalezenymi a pfi tvorbé plastik pouzitymi smaltovanymi
predméty, Véra Janouskova ovliviiovala predevS§im barevné kombinace a celkové vyznéni
plastik. Barevnost je u smaltovanych plastik jist¢ dulezita, v n¢kterych ptipadech, o nichZ se
jesté zminim, ziejme i symbolickd. Sestavovani nalezenych smaltli do plastik neznamenalo
pouze volbu tvard, ale i barev a jejich vzdjemnych kombinaci.

Nejcetnéji se vyskytujicimi barvami na smaltovanych plastikach jsou bild, modra, Cervena a
cernd. Vyskytuji se — obzvlasté¢ u pozdéjsich plastik — i dalSi barvy jako je Sed4, hnéda,
fialova, zluta, zelena a bézova.

Smaltované plastiky spojované svafovanim jsou v mistech svaru spojeny vyraznymi ¢ernymi
liniemi téchto svarti, které davaji kontrastné¢ vyniknout spojovanym barvam. V literatufe se
vyskytuje zajimava pozndmka o spojitosti tohoto prvku s dilem Jeana Dubuffeta, jenz pomoci
ernych linii rozéletioval povrch svych plastik.”® Podle mého nazoru méa &erna linie svaru
v plastikdch Véry Janouskové opacny vyznam, tedy spojovaci, nikoli rozdé&lovaci, a navic
vznika ryze ucelové, prestoZze i s jeho plsobenim se pro celkové vyznéni plastiky pii jeji
tvorbé jisté pocitd a volbou velikosti svafovanych kusi smaltu se hleda jeho nejvhodnégjsi
poloha.

Zajimavym prvkem, ktery Véra Janouskova pfi praci se smaltem pouzivala, a to jen u
vybranych plastik ze smalti spojovanych metodou plamenného svarovéani, byla kresba
plamenem. Tuto metodu lze nejlépe pozorovat u dvojrozmérnych nefiguralnich plastik —
zejména Kosilek.

Zejména u prvnich svafovanych plastik je podle mého ndzoru ziejmé, ze pouziti barev je
symbolické. Vyskytuji se tu, jak jiz bylo vySe feceno, barvy bild, modra, Cervend a Cerna.

Bild barva ma v symbolice barev vyznam ¢irého svétla, je to barva radostna a slavnostni.
V kiestanském uméni znamend cistotu duchovni i télesnou, mir a smifeni. V bilém byvaji
vyobrazeni andélé a svati, bil je barvou kitestni i barvou rubase.”’

Bila barva je jedind, kterou Véra Janouskova pouzije u monochromatickych smaltovanych
plastik. Ostatni barvy jsou vzdy pouzity v kombinaci, at’ jiz pravé s bilou barvou nebo
barvami jinymi. Monochromatické bilé plastiky jsou ve vétsiné ptipadl nefigurdlni — Kosilky
I a II, Velky bily kabat, Bily totem, ale i s pouzitim figury — V koupelné, V kuchyni, Kristus
z Karlova namesti.

Modré barva je barvou dvojznacnou, mize byt tmavé az k ¢erni a symbolizovat tak noc, nebo
je rozsvétlena k bilé, pfedstavujici svétlo a vykladové se blizit barvé bilé. Pro smalty Véry

vvvvvv

ochranitelsky plast, symbolizujici utéchu, i plast Kristav.”®

% Silvie NOVOTNA: Barva v dile V&ry Janouskové, magisterska diplomova prace, Brno 2009, 20.
%7 Jan BALEKA: Vytvarné uméni, vykladovy slovnik, Praha 2010, 47.
98 .

Ibidem 227.
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Cervena barva je spojovana se sluncem, ohném, krvi, silou a mladim, s plodivosti a laskou. I
cervena barva je barvou dvojznacnou, a to zejména v kiestanském uméni: je symbolem
Kristovy prolité krve, a tedy utrpeni, a zarovei je cervené i roucho zmrtvychvstalého Krista
ve smyslu vé&ného kralovstvi.”

Cerna barva je protikladem barvy bilé, barvy svétla, a je tedy symbolem noci, temnoty, zla,
smrti a zaniku. Ve stfedovéku je barvou obzalovanych, trpitelt a prosebnikt o milost.'”

Zda se paradoxni uvadét v praci o modernim uméni druhé poloviny dvacéatého stoleti
symboliku barev v dobé stfedov€ku a jejich vyznam v kiestanském umeéni, ale praveé
sttedovek a kiestanska tradice jsou pro utvareni uméni na naSem geografickém uzemi
zasadni, a prestoze se k nim Véra Janouskova ptimo neodkazuje, jisté jsou ve zkuSenostech
jejiho détstvi, vychovy a vzdelani alespon podvédomé obsazeny.

Nejen pouzité barvy vSak u smaltd Véry JanouSkové odkazuji k obdobi stfedovéku,
v literatufe je zminéna i paralela mezi Clenénim smalti svarovymi spoji a c¢lenénim
sttedovékych katedralnich vitrazovych oken.'"'

Zajimavou interpretaci barev pouzivanych Vérou JanouSkovou u smaltovanych plastik
nejcastéji je, po vytrazeni ¢tvrté nejfrekventovangjsi barvy — Cerné, moznost zvazit zdmerné
pouziti trikolory statnich barev Ceské republiky — bilé, modré a ervené. V neoficialnich
interpretacich statnich barev lze pomérné jednoznaéné vycist, Ze bila barva ma symbolizovat
Cistotu, Cervena barva krev prolitou vlastenci za svobodu vlasti a modra bezmra¢nou oblohu.
Vsechny tii interpretace vykladaji nase statni barvy ve smyslu cti, hrdinstvi, svobody a radosti
ze zivota. Pravé v dobé, kdy Véra Janouskova zacinala se svymi smalty a volila jejich
barevnost, byla politickd situace v Cechach neradostnd a skrytd symbolika barev Geské
trikolory mohla vyjadiovat nadéji na opétovnému dosazeni jejich vykladu. Navic v roce 1960
byla v Ceskoslovenské republice pfijata socialisticka Gstava, zniz ustanoveni o statnich
barvach zcela zmizelo, a jejich pouziti mohlo vyjadfovat touhu po navratu jako symbolu.

Nelze ale opominout ani pomérné pravdépodobné a pragmatické vysvétleni pouziti barev
trikolory na smaltech Véry Janouskové, a sice dostupnost smaltovaného nadobi pouze
v zékladni barevnosti za éry socialismu urcené nikoli trhem, ale nafizenimi, v nichz mohlo
hrat svou roli zjednodu$eni vyroby snizenim poctu pouZzivanych barev a také jejich cena. Tuto
moznost jsem se pokousela potvrdit kontaktovanim odbornikii ze dvou firem zabyvajicich se
smaltovanim, bohuzel v§ak pamétnici smaltovani v Sedesatych a sedmdesatych letech jsou jiz
v dichodovém véku a zadné zdznamy, z nichz by se daly tyto informace potvrdit, nejsou ve
firmach k dispozici.'®

Symbolikou ostatnich barev nalezenych smaltti, které byly pfi zhotoveni plastik pouZity, se
nebudu déle zabyvat, protoze jejich etnost je nevyznamna.

*° BALEKA (pozn.97), 64.
100 .
Ibidem.
1% Marie KLIMESOVA: Ceska nova figurace $edesatych let, reflexe pop artu, groteska, asamblaz, in: D&jiny
¢eského vytvarného uméni VI/1, Rostislav SVACHA/Marie PLATOVSKA (ed.), Praha 2007, 151.
102 kontaktovala jsem firmy Mefrit s.r.o. a SFINX Ceské Budé&jovice a.s.

22



V pozdéjSich velkych figuralnich smaltovanych plastikach jsou podle mého ndzoru uz
primarni spiSe tvary smaltovaného nadobi nez jejich barevnost.

Réda bych v této ¢asti jeSté zminila dalsi specifikum smaltu, a sice jeho absolutni hladkost a
lesk. VétSina sochaii poc€itd ve svych sochach a plastikdch se svétlem a stinem, coz u smaltl
neplati. Smalt je hladky povrch, u néjz lze kalkulovat jen s odlesky. Zahrneme-li vSak do
vysledné podoby plastiky i svarové spojeni, i ve smaltovanych sochéach se objevuje hra svétel
a stinti.

Zajimava je v souvislosti s barvou vzpominka Jaromira Zeminy, ktery v roce 1997 instaloval
vystavu smaltli a kolazi Véry Janouskové v méstské Galerii Ve Vézi v Plané u Marianskych
Lazni. Vystavena dila byla rozmisténa v péti podlazich, a urcujicim prvkem instalace vystavy
se stala ubyvajici barevnost smalti smérem nahoru k nebi, takZze dvé nejvyssi patra plsobila

nejsvétleji a nejduchovngji.'”

4.5 Préce s nalezenym materidlem ve svéte:

Prace s nalezenym materidlem neni vyndlezem Véry JanouSkové. Jindfich Chalupecky za¢ina
tuto vyvojovou linii Kurtem Schwittersem (1887-1948), ptestoze uz vroce 1911 pouziva
nalezeny material ve své soSe Umberto Boccioni (1882-1916) a o dva roky pozdéji také Pablo
Picasso (1881-1973) a Georges Braque (1882-1963). OvSem novum Schwitterse spociva ve
faktu, ze pouziva véci, které ¢loveék v minulosti vyrobil ¢i pouzival, ale poté je zahodil. Jsou
to znovuozivené opusténé véci, kterym je dana nova vyznamnost, je to ,,poezie smetists*.'*

Z dalSich umélci, ktefi se timto namétem zabyvaji, je zminén cesky umélec Zden¢k Rykr
(1900-1940) a jeho tvorba objektii a asamblazi v letech 1933 az 1935.

V dobé bliz§i Vére JanouSkové je uvadéno nekolik zahrani¢nich umélet, z nichZ tfi pouzivaji
techniku strhavani plakati z plakatovacich ploch, a strzené kusy plakath pak vystavuji:
Francouz Frangois Dufréne (1930-1982), Ital Domenico (Mimmo) Rotella (1918-2006) a dalsi
Francouz Raymond Hains (1926-2005). VSichni tii tito vytvarnici pouzivali tedy metodu
dekolaZze a Chalupecky je pfifazuje k vySe uvedenym umélciim vyznavajicim ,,poezii
smetiste«,'*

Jindiich Chalupecky dale v souvislosti s touto poezii zmifiuje Francouze Césara'®® (1921-
1998), ktery pracuje s kompresemi materiall, nejvice se Zeleznym Srotem a lisuje vraky
automobilll, a to od roku 1960 nejprve bez tfidéni slisovanych materialti a od roku 1962 pak
uZ fizenymi procesy.'"’

193 ZEMINA (pozn.2), nepag.

1%% Jind¥ich CHALUPECKY: Véra Janouskova, Praha 1965, nepag.
1% |pidem.

1% |pidem.

197 |ngo F. WALTHER (ed.): Uméni 20. stoleti, Praha 2011, 520.
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DalSimi umélci, ktefi tvoii sva dila z nalezenych odhozenych véci, uvedenymi Jindfichem
Chalupeckym a postavenym na roveit Véfe Janouskové, jsou tfi Ameri¢ané, jeden Svycar
zijici ve Francii a jeden Dan. Mezi Ameriany patii Richard Stankiewicz (1922-1983),
pracuyjici s kovovym odpadem, Louise Nevelsonova (1899-1988), kterd sbira difevény odpad,
instaluje jej do beden vyskladanych na sebe a pfestiikdva cernou, pozdé&ji i bilou ¢i zlatou
barvou'®, a tak jej zbavuje ptivodni podoby a uéelu, a John Chamberlain (1927-2011), ktery
pracuje s vraky aut, prohyba je, lisuje, komponuje'® a pravé komponovanim lisovanych vraki
se 1i81 od vySe zminénych kompresi automobilovych vraki realizovanych Césarem.

Jean Tinguely (1925-1991) své nélezy ze SrotiSt” a veteSnictvi sestavuje do hybnych skulptur,
strojti, a spojuje tak uméni asamblaZe a ready-made s uménim kinetickym.''°

Dan Robert Jacobsen (1912-1923) pracuje se Zeleznym plechem''' a sestavuje jej do podob
abstraktnich 1 figuralnich. Z dostupnych zdrojii se mi vSak nepodafilo potvrdit, Ze pracoval
skutecné s materidlem dfive odloZenym.

Réda bych k vy¢tu umélct zabyvajicich se podle Jindiicha Chalupeckého v Sedesatych letech
dvacétého stoleti ,,poezii smetiSte* piipojila jesté¢ Francouze Armana (1928-2005), a sice
zejména dva zjeho cykll, na nichz vté dobé pracoval: Nahromadeni (Accumulations) a
Popelnice (Poubelles)''?. Jeho postup je u obou cykli odlisny od Véry Janouskové, ale prace
s nalezenym materidlem uréenym k zéniku je velice podobna. V cyklu Nahromadeni
shromazd’'uje do kvadri z plexiskla stejné druhy odlozenych véci — Véte Janouskové jsou jiste
materidlem nejbliz8§i Navrsené konve z roku 1961, v nichz je plexisklova schranka naplnéna
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nalezenymi smaltovanymi konvicemi Cyklus Popelnice ptedstavuje opét sérii

plexisklovych kvadrii naplnénych v tomto piipad¢ stlaCenymi odpadky bézného domaciho
provozu.''*

Z vyse uvedenych autort jich fada patii ke skupiné Novych realistii, ustavené 27. fijna 1960
v Patizi z popudu francouzského kritika Pierra Restanyho (1930-2003), a sice Jean Tinguely,
Raymond Hains, Francois Dufréne, Mimmo Rotella, César, Arman. Do skupiny Novych
realistu patiili také nasledujici, dosud nezminéni umélci: Yves Klein (1928-1962), Martial
Raysse (1936), Daniel Spoerri (1930), Jacques de la Villeglé (1926), Christo (1935), Gérard
Deschamps (1937) a Niki de Saint Phalle (1930-2002).'"

Manifest skupiny vytvofeny na misté v den jejiho vzniku byl stru¢ny: ,,Novi realisté si jsou
védomi své kolektivni identity; novy realismus = nové vnimani reality.''® Z manifestu tedy
konkrétni program nevyplyval, ale umélce spojovala obliba vetfejného spektaklu, zajem o

198 \WALTHER (pozn.107), 523.

1% |bidem, 497.
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objekt, nikoli malbu, rozvijeli discipliny objevené modernim uménim v letech 1916-1936 —
ready-made, monochromy, konstruované kinetické skulptury a kolaz. ' Prostiedi, zn¢hoz
Gerpaji a které si pfisvojuji, zahruje velkomésta, tovarny, stroje, masova média a konzum.'"®
Novi realisté umociiuji svlj zajem o jiz jednou pouzité a odloZzené véci jejich zapojenim do
vytvarnych dél vytvofenych pomoci diive v minulosti uzivanych vytvarnych metod. S Vérou
Janouskovou je nepoji zajem o vetejny prostor, ale zajem o objekt, kolaZz a predevsim obliba
nalezeného materidlu. Obdobné jako muzeme pozorovat Véru Janouskovou pii hledani
smaltované¢ho materialu na skladkach'', najdeme na fotografiich Césara na vrakoviiti
automobild'*’ ¢ Armana na ulicich PafiZe, jak shromazd'uje material pro svou instalaci Plno
(1960)"*'.

Pierre Restany zmifluje castokrat v souvislosti se skupinou Novych realistii Marcela
Duchampa a jeho ready-made. Naléz4 u nich spole¢né rysy ve smyslu jejich ,anti-uméni®.
Marcel Duchamp predméty pouzité vready-mades nijak vytvarné neupravuje, hleda
v béznych piedmétech jejich skrytou poezii, uméni uvniti jich samych'*:. Obdobu u Novych
realistii nachazi Pierre Restany ve volbé béznych predméti kazdodenni potieby, jimiz jejich
pouzitim umélci eliminuji hranice mezi uménim a b&Znym civilnim Zivotem'>. Tento princip
1ze aplikovat i na smaltované plastiky Véry Janouskové.

Velmi blizky Véte Janouskové, a to pfedevsim zpracovavanym materidlem a zaméfenim se na
objekt (,,dobrodruzstvi objektu“'**), se z celé skupiny Novych realistii jevi Arman, jak jiZz bylo
konstatovano vyse, ale také César, ktery lisuje, feze a upravuje karosériové plechy. S t€émi
Veéra Janouskova nepracovala, soustfedila se pfedevSim na nadobi a jiné smaltované predméty
pouzivané v domacnostech, Césarovi nejblizSim materidlem by snad byla nadrz z motocyklu.
U obou umélct je v porovnani s Vérou Janouskovou v jejich dilech patrnd vétsi spolecenska
angazovanost, coz je vzhledem k reZimu panujicimu v Sedesatych letech dvacatého stoleti
v nasi zemi pochopitelné. Avsak piesto je tento rozdil nutno zminit — Arman reaguje ve svych
dilech na civilizaci Zijici v piebytku'>, expanzi spotiebni kultury, blizici se ekologickou
katastrofu v dasledku stale se zvySujici nezvladatelné produkce odpadu.'*® Jeho Nahromadeni
predstavuji obrazy industrializované smrti pouzitych objekti'?’, tento zamér neni v dile Véry
Janouskové vibec ptitomny, kritikou konzumni spole¢nosti se ve svém dile z pochopitelnych
diivodli viibec nezabyva.

I pfes uvedené analogie je na misté uvést konstatovani Jindficha Chalupeckého, které podle
meého nazoru plati velmi presné i pro Véru JanouSkovou, ze pokud je mozné ptifadit ceské

7 FOSTER/KRAUSSOVA/BOIS/BUCHLOH (pozn.115), 434.
Y8 \WALTHER (pozn.107), 518.

9 pozn.6.
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Madrid 2010,161.
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umeélce k n€které ze soudobych svétovych tendenci, pak jen docela pfibliznég, protoze primarni
. « . R " . « « ST .. 128
nejsou v ¢eském umeéni presnéji definovatelné sméry, ale umélecké individuality.

4.6 Nalezeny material kazdodenni potieby v tehdejsi ceské tvorbé:

Ve stejné dobé&, v niz Véra Janouskova zacind pracovat s nalezenym materidlem, pouzivaji
dalsi ¢esti umélci nalezeny material predmétt kazdodenni potieby, ktery zacleiiuji do svych
dél, jejichz vyznéni je vzijemné diametrdlné¢ odlisSné a o né€kolika znich bych se rada
detailn€ji zminila.

Jednim z nich je Libor Fara (1925-1988). Libor Fara, obdobn¢ jako Véra Janouskova, sbird
bezcenné odlozené predméty, jez ho zaujmou at’ jiz tvaroveé ¢i materidlove. Libor Fara se
neomezuje na jeden druh materidlu — voli ¢asti star¢ho nabytku, odloZzené pracovni naradi, ale
i kule¢nikové koule nebo obylejné dveie &i zelinafské bedynky.'?” Obdobn& jako Véra
Janouskova pouziva ty nejobyCejnéjsi odloZzené véci, které upravuje a vklada do svych
asamblazi. Na rozdil od Véry Janouskové je jeho primarnim materidlem difevo a dievéné
pfedméty, jejichz fragmenty umistuje do asambldzi. S Vérou JanouSkovou ho kromé zfejmé
idylického détstvi poji také zéazitky spojené s loutkami, jelikoz své détstvi travil v kulisach
loutkového divadla svého dédecka.'*’

Nalezené ptredméty, které vétSina lidi nepovazuje za krasné, pfetvaii a pivodné bandlnim
131

kazdodenné pouzivanym vécem dava novou krésu.
Dale bych rada zminila ¢ast tvorby Zbynka Sekala (1923-1998), v niz pracuje s béznymi
materidlovymi odpady (dfevo, Zelezo, kiize). Ve svych kompozicich nepouzivd materidly
riznorodé, ale kumuluje material jednolité a uzavira jej do ramii. Pokud materidl nezmnozuje,
pracuje s vyraznym nalezenym prvkem, ktery svym tvarem asociuje zpracovavané téma.'**

Dal8im umélcem pracujicim s vyfazenymi predméty denni spotieby je Ale§ Vesely (narozen
1935). V jeho piipadé se ovSem nedd, tak jako u Véry Janouskové, Zbynka Sekala nebo
Libora Fary, hovofit o krase nalezenych ptfedméti. Ty jsou v pribéhu tvorby zcela zasadné
proménény, ztraceji nejen svou pitvodni funkénost obdobné jako u Véry Janouskové, Zbynka
Sekala a Libora Fary, ale ¢asto i svou pivodni podobu. Tady mizeme pfipomenout prvni
smaltované kiize Véry Janouskové, v nichz jsou smaltované hrnce prevedeny ze tfi rozméra
do dvou rozstiihdnim a seSlapanim. VSichni ¢tyfi umélci usiluji o organické spojeni ptivodné
nesourodych ¢asti objektu do jednoho celku. Kli¢ovy rozdil mezi pouZitim vyfazenych

*? Jindfich CHALUPECKY: Nové uméni v Cechéch, Praha 1994, 30.

122 CHALUPECKY (pozn.128), 30.

Vladimira BRUCHACKOVA ZAVODNA: Libor Fara, Mikulov 2013, nepag.
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Marie JUDLOVA: Zadriovana prudkost: Retrospektiva sochare Zbyrika Sekala, in: Zbynék Sekal, Prace za
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pfedméth kazdodenni spotieby u Véry Janouskové, Zbynka Sekala a Libora Fary a u AleSe
Veselého spo¢iva v piisobeni jejich dél na divaka.'”

Na rozdil od Véry Janouskové, Zbyika Sekala ¢i Libora Fary pisobi objekty Alese Veselého
na divaka agresivné, pouzity materidl je syrovy a je velmi drasticky zpracovan. Ale§ Vesely
pouziva zam&mé korodovany ¢i propaleny materidl, tmavé diry ¢i z objektl do prostoru
vystupujici §pice a bodce witogici na divaka, ktery se citi fyzicky i psychicky ohrozen.'**

Libor Fara pracuje na svém mnohaletém cyklu Hraci stoly jiz v letech 1965, 1966 a 1967 a
poté pozdgji v letech 1974 az 1975, ."*Vystavuje je poprvé v roce 1967 v Galerii na Karlové
namésti, avod do katalogu napsala Ludmila Vachtova a zdlraznila vném prvek hry a
nahody'*° , ktery je ve smaltech Véry Janouskové také pritomny. Zbynék Sekal zadal své
skladané obrazy tvotit vroce 1963 a pokracoval s nimi kontinudlné i ve svém videniském
exilu po roce 19687, Ales Vesely tvofil své Stigmatizované objekty v letech 1961-1963"* a i

nadale ve své tvorbé s nalezenymi predméty pracoval.

4.7 Prvni kombinované smalty:

Prvni plastiky s pouzitim smaltu vytvofila Véra Janouskova v roce 1963. V té dobé jiz méla
za sebou c¢ast na n¢kolika skupinovych vystavach, a to jak ¢lenskych vystavach II. krajského
sttediska Umélecka beseda, jehoz byla ¢lenkou, a to vletech 1953 a 1955; tak dalSich
reprezentativnich vystavach v Praze, Brné ¢i Budapesti. Konec padesatych let dvacatého
stoleti znamenal ve vytvarném umeéni v nasi zemi uvolnéni, vznik tvir¢ich skupin a volné&;jsi
moznost tvorby. Od roku 1957 dochazi k postupnému formovani skupiny UB 12, ktera o svou
prvni kolektivni vystavu oficidlné zazadala v roce 1959, kdy se mezi vytvarniky obsaZzenymi
v zadosti objevuje 1 jméno Very JanouSkové. Tato vystava vSak jeSté€ povolena nebyla.

V roce 1960 se uskute€nila prvni samostatna vystava Véry JanouSkové spole¢né s Adrienou
Simotovou v Sini Lidové demokracie v Praze.

Vroce 1962, tedy rok pfed prvnim pouzZitim nového materidlu v dile Véry Janouskové,
probéhla prvni spoleéna vystava skupiny UB 12 v Galerii Ceskoslovenského spisovatele
v Praze, kterd byla provazena kontroverzi, zamefenou mj. pravé na plastiky Véry Janouskové.
Piestoze nejhorSi doba represi vii€i vytvarnym umélciim jiz pominula, cenzura byla stile
piisnad a neumoznovala uméleckou volnost.

Skupina UB 12 byla pomérmé volnym svazkem umélcti, kteti neformulovali zadny spolecny
program ¢i text, jejimi ¢leny byli velmi riiznorodi umélci od €lenti komunistické strany, pies

3% Marie JUDLOVA: Zadriovana prudkost: Retrospektiva sochare Zbyrika Sekala, in: Zbynék Sekal, Prace za
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dité politickych véziit az po katolicky smyslejici osobnosti."” Vztahy ve skuping byly velmi

tolerantni, vtomto smyslu byl zajimavy i vysoky pocet Zen umélkyn ve skuping. Také
umelecka tvorba ¢lent skupiny méla Siroky rozsah, a to od abstrakce az po novou figuraci, od
malby ptes grafiku az po plastiku. Ve skupiné vladly pratelské vztahy, které vytvarely
v tehdejsi spolednosti pro skupinové umélce jisté vitanou odzu porozuméni. Jii Setlik uvadi,
ze nejvice Cleny skupiny spojovala ,rozmanitost a ucta kazdého z nich k jedinecnosti téch
druhych®, spole¢ny jim byl ,,jakysi intimni lyrismus a citlivé naslouchédni sotva slySitelnému
dechu ptirody a svéta“.'*

Od absolutoria Véry Janouskové uplynulo jiz 15 let a smalty pfindSeji do jejiho dila inovaci,
kterou az do konce své tvorby jiz neopusti, 1 kdyz se ji bude vénovat s rliznou intenzitou.

Dataci rokem 1963 nese jeji znamy Stin z hradecké Galerie modernitho uméni a znamena
prvni, 1 kdyZ zatim jen ¢aste¢né pouziti smaltu ve hmot¢ plastiky, a dale n¢které kiize/totemy
jako je Modry a cerveny smalt. O rok pozd&jsi dataci maji Sedy smalt a Busta, obé dila
z Galerie Zlata Husa, nebo Modrd postava z Muzea uméni Olomouc &i Sedomodry smalt.

Vsechna tato dila vznikla kombinovanim smaltl a dalSiho sochafského materialu, ktery byl
pojidlem pro smaltované ¢asti. Z téchto materidlli jsou uvadény osinkocement, se kterym
Veéra JanouSkova Casto pracovala a vytvarela z n€j materidlové samostatné plastiky. Dale je
uvadéna patinovana sadra a u Totemu [4] z roku 1966 ze sbirky Narodni galerie je evidovan
jako druhy material vedle smaltu také azbest.

V této prvni skupiné plastik, pfi jejichZ tvorbé pouzila Véra Janouskova smalty, se vyskytuji
dila, kterd by se s mirnym zjednoduSenim dala oznacit jako dvojrozmérna. Jsou urcena pro
¢elni pohled divaka, vétSina z nich s vyjimkou plastiky Stin, jsou zavésna.

Plastika Stin je vyjimecna pouzitim velkého mnozstvi barevné, materidlng, strukturalné i
rozmérové odlisnych prvki pouzitych na téle plastiky, hlava je upravena pouze barevng. Uzké
kovové nohy jsou zapusténé do soklu a neni na nich pouzit zadny pfidavny material na rozdil
od téla a hlavy postavy, ruce nejsou viibec pojednany. Piestoze se jedné o plastiku umisténou
na soklu, i ona je primarné€ urcena k ¢elnému pohledu divéka.

Jak jiz bylo zminéno, v této skupiné plastik, pfi jejichZ realizaci byl pouzit smalt, kombinuje
Veéra Janouskova smalt s dalSim materidlem, a nepouziva tedy jesté jako pojivo jednotlivych
Casti plastiky spojeni svafovanim.

To plati pro skupinu kiizli/totemil odliSenych redln€ i v ndzvech pfedevS§im svou barevnosti.
Tyto plastiky jsou tvofeny bud’ rozstfizenou a vyrovnanou obvodovou sténou hrnce pouzitou
veelku nebo rozstfthanou na mensi dily sestavenymi vedle sebe a spojenymi vyse uvedenymi
pojivovymi materialy.

Do druhé poloviny Sedesatych let patii jesté¢ nejméné devét smaltovanych plastik, uvedenych
v katalogu vystavy v Narodni galerii z roku 1992, jejichz vyobrazeni vSak nebylo v katalogu
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vystavy uvedeno.'*' Jejich vlastnictvi je bud’ v soukromych rukach nebo nebylo uvedeno,
v jednom piipad¢ bylo galerijni vlastnictvi uvedeno, ale plastika podle sdéleni galerie v jejim
vlastnictvi jiz neni. (Pfiloha 2)

4.8 Prvni svafované figuralni smalty:

Nejasna je datace u plastiky kiehké ukiizované postavy vlastnéné Muzeem Kampa, jehoZz
odbornici ji datuji intervalem — 60. 1éta. Je to jedna z prvnich svatovanych plastik, ale stale
uréena pouze k ¢elnimu pohledu a stale dvojrozmérnd. Pasobi velice kiehce, svary jakoby
drZely jen silou vile a stale povolovaly, coz u motivu ukfizovaného ptisobi bolestné.

Tato plastika stejn¢ jako obé& plastiky nasledujici vyzatuje tizkost, bezmocnost, smutek, které
rezonuji s obdobim velké nadéje obrodného procesu v nasi zemi na jate 1968 a naslednym
vstupem vojsk VarSavské smlouvy do Ceskoslovenska 21. srpna 1968 a drsnym potlagenim
vile obanli vroce 1969, kdy vétSina umélch pochopila, Ze obdobi relativni svobody
skoncilo. Nastavd obdobi normalizace, potlaceni tvir¢i svobody, zdkazy vystavovani a
vefejné Cinnosti, emigrace. Bezprostfedni pocity z okupace vyli¢ila se znaénym casovym
odstupem sama Véra Janouskova, nezapomenutelny pro ni zlstal vyjev od vystavni siné
Miénes, kde z vykopu mitila hlaveii d&la na titul pravé probihajici vystavy Novd citlivost.'**

Umélci vyfazovani z vetejné¢ho Zivota se vzajemné vyhledavali, schazeli v soukromi svych
ateliérti ¢i v hospodach a kavéarnach, vyménovali si své nazory na umeéni i vlastni tvorbu
navzajem, domlouvali se o spoleénych aktivitich a vzdjemné se duSevné podporovali.
Soukromé ateliéry umélci byly povazovany s ohledem na udavacéstvi a cinnost statni
jejichZ tvorba nebyla oficialng piijatelna, byl jednim z nejéast&ji vyuzivanych.'* Spolegenstvi
sptiznénych umélct a pfatel pomahalo pfekonavat depresivni vyvoj politické a spolecenské
situace.

Mezi lety 1967 (Pfiloha 2) a 1972 jsem nedohledala Zadné smaltované plastiky Véry
Janouskové, sochatska ¢innost v oblasti smaltovanych plastik tak byla preruSena ¢i alespon
vyrazné redukovana. TotéZ plati pro roky 1968 aZ po zacatek sedmdesatych let i pro plastiky
z jinych materidlll jako bylo Zelezo, sadra ¢i osinkocement, s nimz Véra Janouskova pracovala
po cely zivot.

Rokem 1972 jsou datovany dvé smaltované plastiky Véry Janouskové, a sice Andél pro Vitika
[S], dnes vlastnény GASK, a LeZici figura [6] ze sbirky Galerie hlavniho mésta Prahy. Tyto
smalty jsou jiz pln¢ plastické, tvarované trojrozmérné€, jednotlivé dily, z nichz je plastika
vytvofena, jsou spojeny svary. Ob¢ plastiky vyznivaji smutné az kruté.

I Nada REHAKOVA/Vaclav ERBEN: Véra Janouskova, Sochy a koldze z let 1960/1992, NG v Praze 1992, nepag.
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Andeél pro Vitika je prvni prostorovou sochou a vznikal pozvolna jesté¢ za Vitikova Zivota.
Alois Vitik (1910 az 1972) byl malif a pedagog, ¢len skupiny UB 12, kde spole¢né
s Vaclavem Bostikem a Vaclavem Bartovskym patfili ke star§i generaci jejich ¢lent. Neni
pfili§ znamym umélcem, stal vzdy stranou od ostatnich. Véra Janouskova spolecné
s Vaclavem Bostikem a teoretiky UB 12 Jifim Setlikem a Jaromirem Zeminou patfila
k malému okruhu jeho obdivovatelt. '** V srpnu 1968 méla Véra Janouskova spoletné
s Aloisem Vitikem vystavu v Karlovych Varech. Oba vystavovali prufez svoji tvorbou,
neomezovali se pouze na dila z nedavné doby.'*’

Je tedy vidét, Ze Véra Janouskova méla k Aloisi Vitikovi blizky vztah. Alois Vitik vazné
onemocnél a jesté za jeho zivota zacala Véra Janouskova realizovat volné stojici smalt Ande!
pro Vitika. Plastika je zcela prostorova, volné stojici bez podstavce, zivotni velikosti, da-li se
takto mluvit o zobrazeni andéla. Je zhotovena ze smalti vyraznych a spiSe tmavych barev —
pfevlada cerna, dale Cervend a modrd. Nohy and¢la jsou pouze naznaceny, tvoii je dole mirné
roz$ifeny tubus ze Ctyf horizontdln€ orientovanych kusti smaltu, ktery volné ptechdzi do
tubusu téla, tato Cast smaltl je pfedevS§im Cernd a modra. Té€lo je z Celni strany spojené
z vertikalnich Gzkych Cervenych pésti a mala kiidla ve vySi ramen maji z ¢elni strany také
vyrazné ¢ervenou barvu s fragmenty ptivodnich népist, ze zadni pak zaslou bilou az béZzovou
a Cernou barvu. Hlava andéla je pfevdzné zhotovena z cerného smaltu, oblicej neni detailné
pojednan.

Témét Gplnd absence bilé barvy a detailli obli¢eje plsobi na divdka velice siln€, prozitek
z Andéla pro Vitika je intenzivni, avSak nikoli agresivni, jak je tomu naptiiklad u realizaci
Alese Veselého ¢i u Véry JanouSkové snad jediné u nasledujici plastiky. Andél pro Vitika neni
andélem smrti, ale ziistava andélem Zivota.'*

Naopak dal$i smaltovanad plastika datovand rokem 1972 je zhotovena z ptfevazné bilych
smaltii, které jsou pouzity na télo lezici postavy, hlava je svafena ze smaltli cervenych. Ruce,
nohy, ani detaily obli¢eje nejsou pojednany; plastika vypada jako lezici lidsky kokon, plisobi
velmi depresivné. Lezici postava se dotykd zemé pouze stiedem leziciho téla, spodni cast téla
a hlava jsou nad zemi a figura tak pisobi jako by se snaZila ze zajeti kokonu vymanit. Jeji
nazev se v literatufe liSi, nachazi se v majetku Galerie hlavniho mésta Prahy pod ndzvem

148 149
. Tvarem a svou

Lezici figura', 1ze ji viak nalézt i pod ndzvem Schylend postava
polohou pfipomind jedno ze surrealistickych dél Alberta Giacommettiho zroku 1931,

Disagreeable Object, jehoz vyznéni je jesté agresivngjsi.'”’

Dalsi tii smaltované plastiky datované rokem 1976 se nachdzeji v majetku Narodni galerie
v Praze. VSechny tfi plastiky jsou svafeny z pfevazné bilého smaltu a jejich vyska se

14 SLAVICKA (pozn. 1), 57-58.

Miloslav RACEK: Véra Janouskova, Alois Vitik, Karlovy Vary 1968, nepag.
148 Jind¥ich CHALUPECKY: Dopis z Prahy, in: Nada REHAKOVA: Vladimir Janougek-Véra Janougkova, vybér z dila,
Plzen 2004.
147 .
www.citygalleryprague.cz
ZEMINA (pozn.2), nepag.
149 REHAKOVA/ERBEN (pozn.141), nepag.
130 Rosalind E. KRAUSS: Passages in Modern Sculpture, Cambridge (MA) and London 1981, 119.
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pohybuje v rozmezi 70 — 80 cm. Dv¢ plastiky zobrazuji and€ly — Andél |7] a Andeélik, tieti
plastika pak lidskou bustu.

Andeél predstavuje sedici postavu, nohy a télo jsou tvofeny z bilych, pfevazné vertikalné
orientovanych kusti smaltii, jen z bocniho pohledu je pouzita pravdépodobné rozstfizena a
vyrovnand nadoba, jejiZ ohyby vyznivaji horizontaln€. Na rozdil od Andéla pro Vitika a
obecného historického chapani andéli jako bezpohlavnich bytosti je Andeél 1 Andélik pojednan
jako div¢i bytost, Andel ma sice jen jedno nadro vytvorené z dérované ¢erné naberacky, ale i
s touto zamérnou nepiesnosti ve fyziognomii je jasn€ definovany jako divei ¢i zenska bytost.

Stejn¢ jako u Andéla pro Vitika nejsou pojednany ruce, z ramen and€la vystupuji malé kiidla
trojuhelnikovitého tvaru, z nichz jedno je svétle modré. Z ¢elniho pohledu kulatou hlavu tvori
tf1 vertikalni pasy bilého smaltu a pomoci ocnich otvorti a masivniho svarového spoje,
naznacujiciho nos a usta, je pojednan oblice;.

Andelik je stojici postavicka bez podstavce, dvé kratké nohy jsou tvofeny vertikalnimi Sir§imi
kusy bilého smaltu, pomérné¢ hmotné télo je vice nez dvakrat vy$8i nez nohy a je svafeno
z vertikalné orientovanych kusii bilého smaltu, na nékterych mistech spiSe zaspinéného nez
cilené nabarveného cervenou barvou. I tento Andélik je zenskou bytosti se dvéma nadry
tvofenymi pravdépodobné nabérackami. Opét chybi ruce a zramen vystupuji drobna mala
trojhranna kiidla.

Hlava je z ¢elniho pohledu kulatd a velké otvory ve smaltu tvoii o€i, ve skutecné¢ masivnim
svaru uprostied obli¢eje 1ze nalézt nos a Usta.

Vyznéni obou andélskych plastik z vlastnictvi Narodni galerie v Praze je na rozdil Andéla pro
Vitika velmi pozitivni, coz je kromé& zvoleného tématu jist¢ zpisobeno i pouZzitim témeét
vyhradné bilého smaltu.

Pievazné bily smalt je pouzit také pii tvorbé Busty, ktera je tfetim smaltem datovanym rokem
1976 a vlastnénym Ndarodni galerii v Praze. Busta plsobi masivnéj$im dojmem nez obé
and¢lské bytosti, je sestavena z mnohem mensiho poctu kust smaltu. T¢€lo je bez podstavce,
spodni Cast tvoii vzdy proti sobé svarené dvé ctvrtiny bilého kyblu, na né je nasazena
odstfiZzenou c¢asti polovina bilého lavoru, opét svafend proti sobé, a na n& pak je pfivarena
hlava tvofena celym lavorem mensiho priméru. Lavor tvofici hlavu je ¢erny, ale jeho stied je
nahrazen bilym smaltem, v némz vynika trojuhelnikovy nos z ptipojené¢ho cerveného kusu
smaltu a oci, tvofené zacernalymi otvory do bilého smaltu, usta jsou pojedndna mohutnymi
svary.

Pochmurnéjsi vyznéni této smaltované busty zpisobené nejspiSe pouzitim ¢erného smaltu na
velkou hlavu je odlehceno vyraznym ¢ervenym nosem.

Posledni ze série dohledanych smaltovanych plastiky vytvofenych Vérou Janouskovou
v sedmdesatych letech dvacéatého stoleti je busta Ddma s drdolem ze sbirek Zapadoceské
galerie v Plzni. Jeji datace je $ir$i, je viazena do sedmého desetileti dvacatého stoleti.
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Tato plastika pfedstavuje bustu zenské postavy. Busta neni umisténa na soklu, mald ¢ast trupu
nesahajici ani k ramenlim, vélec krku a spodni a leva ¢ast hlavy je vytvofend z vyrazné
nebesky modrych smaltl, stfedni ¢ast hlavy a ¢ast velkého drdolu, umisténého uz do pravé
oblicejové Casti hlavy, jsou bilé. V drdolu jsou kromé bilého a modrého smaltu jesté uzity
mensi ¢asti smaltu ¢erveného.

Tato plastika plisobi na divédka pozitivnim, hravym dojmem, a to diky zvolené barevnosti i
namétu.

Uvedené smalty vytvofené témét bez vyjimky v sedmdeséatych letech dvacatého stoleti jsou
uvodem k sérii smaltd, techniku jejichz tvorby Véra Janouskova pouzivala az do konce svého
zivota. VSechny dosud uvedené svafované plastiky jsou figurdlni, v dalSich letech, jak jesté
uvidime, vytvofila Véra Janouskova kromé figur pokracujicich v zapocatém zpiisobu
zobrazeni i1 fadu velice originalnich nefigurativnich smaltovanych plastik. Figuralni plastiky
popsané v této kapitole jsou klicové pro ustaleni zpiisobu jeji prace se smaltem a vSechny jsou
velmi pisobivé. U nékolika malo pozdéjsSich figuralnich plastik je podle mého ndzoru poznat
Jisty stupeni manyry, budu se jimi zabyvat v dalSich vybranych ¢éastech textu.

4.9 Figuralni smalty z 80. let:

V lednu 1977 byla ustavena Charta a konec sedmdesatych a zejména pocatek osmdesatych let
znamenal silici ob¢anskou nespokojenost a uskute¢néni vystavnich zameéri, které se setkaly se
znaénym divackym ohlasem i nelibosti predstavitelti oficialni kulturni politiky."'

Osmdesata léta znamenala pro Véru Janouskovou moznost vystavovani, i kdyz prvni vystava
se mohla odehrat vroce 1982 v Praze velice vzdileném Ceském T&iin& ve foyer divadla a
vystavni sini Na ptdé'*?, dalsi pak v roce 1986 v Ustavu makromolekularni chemie CSAV'™,
jehoz ptizemni chodba byla od roku 1971 vyznamnym vystavnim centrem nonkonformnich
umélet,™* a v roce 1987 v prazském Usttednim domé Zeleznicait' ™.

Osmdesata léta vSak pro Véru Janouskovou znamenaji 1 osobni ztratu, v roce 1986 zemiel jeji
manzel Vladimir, s nimz v manZelstvi proZila tficet osm let. Vladimir se nedozil euforického
listopadu 1989, ktery znamenal pad socialistického ziizeni v na$i zemi a oteviel Véte

Janouskové 1 ostatnim umélciim moZnost svobodné tvorby a vystavovani.

V osmdesatych letech dvacatého stoleti pocet smaltovanych plastik v porovnani s lety
Sedesatymi 1 sedmdesatymi narostl a stejny trend maji i plastiky zjinych materiald.
Osmdesata 1éta piindSeji do dila Véry Janouskové také mnozstvi figuralnich papirovych
kolazi, s jejichz tvorbou zac¢inala ke konci sedmdesatych let. Poprvé zacala Véra Janouskova

PLSETLIK (pozn.143), 383.

1>2 REHAKOVA (pozn.93), nepag.
153 .
Ibidem.
>4 SETLIK (pozn.143), 382.
1> REHAKOVA (pozn. 93), nepag.
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tvofit ze smaltu 1 nefigurdlni plastiky. Nariistd také vysSka svafovanych smalti, a to az témét
ke dvéma metrim.

U figuralnich plastik, které v celém smaltovaném obdobi tvorby Véry Janouskové prevazuji,
bych okomentovala podrobnéji jen vybrané plastiky ¢i jejich skupiny, jez jsou podle mého
nazoru ve vyvoji tohoto segmentu tvorby zajimavé, ostatni zminim pouze velmi strucné
s upozornénim na jejich zajimavé ¢i nové prvky.

Do roku 1981 je datovana Postavicka z majetku Musea Kampa. Jeji podoba se blizi smaltim
vytvofenym Vérou JanouSkovou v Sedesatych letech, uréenym k zavéSeni, predevsim kiizim
a zjednodusenym ¢i ukfizovanym postavam. Postavicka stoji na kovovém plechu a jeSté na
malém podstavci, jeji tvar pfipomind stélu ¢i totem bez vertikalniho pifekiizeni. Nohy, ruce,
ani obli¢ej nejsou pojedndny, tvar je maximaln€ zjednoduSeny, jako kdyby urceny
k rozjimani.

Zcela jinak je pojaté Torzo [8] z Moravské galerie v Brné, datované rokem 1983. Torzo je
télem bez hlavy stojici na tenké kovové podlozce. Rozkro¢ené nohy daleko od sebe, prava
noha predkroc¢ena pied levou, do strany naklonény trup a zdvihnuty pahyl levé paze evokuji
pohyb, coZ je u smaltti Véry Janouskové dosti vyjimeéné. Cerveno-modro-bila barevnost je
standardni, jen v oblasti levého tfisla se objevuje poprvé zeleny smalt. VySka Torza
nepiekracuje dosud zhotovené smalty, z nichZz nejvyssi byla ze zavésnych smaltli postava
uktizovaného Bez ndzvu z Muzea Kampa a ze samostatné stojicich Andél pro Vitika, jehoz
udévana vyska je 159 cm.

Dalsi zajimavou a originalni dvojici smalt jsou obdobné kompozice V koupelné a V kuchyni,
ob¢ datované rokem 1981. V obou piipadech se jednd o figurdlni plastiky ze striktné bilych
smaltl, které lezi na podlozce tvorené Sesti fadami bilych keramickych obkladl. Postava
z plastiky V kuchyni je tvofena dvéma vertikdlnimi pasy obdobné velkych smalti svafenych
k sobg, lezi rovn€, jenom nohy jsou mirné pokrcené v kolenou a z pohledu divaka smétuji
vpravo. Postava méa zvednuté kratké ruce a kulatou hlavu bez obli¢eje. Postava z druhé
plastiky V koupelné je tvofena dvéma bilymi obdélnikovymi plechy s drazkami, plechy jsou
orientovany vertikalné svou delsi stranou. Jeden plech tvoii nohy, druhy télo a jsou k sobé
svafeny nasikmo, takze vytvareji dojem schoulené postavy. Ptes plech tvoftici télo je jeste
pfivafen pas smaltu predstavujici ruku. Kulatd hlava je také ptipevnéna nasikmo, oblicej neni
zobrazen.

Ob¢ plastiky plsobi mirn¢ tisnivym dojmem, bezbranné, a to diky poloze, v jaké jsou téla na
podlozkach umisténa. Piisobeni plastik je jesté umocnéno sterilnim, az nemocni¢nim dojmem
podkladové plochy bilych obkladd.

A opét jako kontrast k pfedchozi dvojici smaltovanych plastik zminim alesponl stru¢né
plastiku Postava s pismeny [9] z roku 1984, dnes v majetku Galerie uméni Karlovy Vary.
Vysoka postava je tvotena klasicky ¢ervenymi, bilymi a modrymi smalty doplnénymi jesté o
smalt hnédy a Sedivy. A pfestoZe jsme se jiz s pismeny na smaltovanych plastikach setkali
v ptipad¢ kiidel Andela pro Vitika, uvedla bych jako novum pouziti vyrazného cerveného
pismena H misto zobrazeni oblic¢eje a dalsi pismeno, tentokrat S, je jesté pouzito na levé ruce.
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Tato plastika naznacuje obdobné jako Torzo pohyb mirnym natocenim téla, gestem praveé
ruky a nachylenym umisténim hlavy.

Jako Figura s pismeny je tato plastika uvedena v odborné literatuie'>® a kromé odligného
nazvu ma i jiny rozmér."’

Podobné hybny charakter, barevnost a optimistické vyznéni maji i plastiky Gesto z roku 1982
z vlastnictvi Oblastni galerie Liberec a Barevna socha z roku 1985, uvadénd ve vlastnictvi
VSeobecné zdravotni pojiStovny v Praze. Ta jiz dosahuje monumentalniho, témét
dvoumetrového vzristu. Stejné jako dvé plastiky se stejnym nazvem Vice cernd, a to z roku
1984, resp. 1985. K nim pfifazuji tematicky odpovidajici plastiku Vice bild z roku 1982,
ovSem rozméroveé méné nez polovicni.

Posledni dvé smaltované plastiky, které jen stru¢né zminim, jsou dvé postavy and€li z konce
osmdesatych let, a sice jsou to plastika Andel truhlik z roku 1987 a plastika Prekvapeny
andilek s udavanou dataci 1989 az 1990. Pravé u téchto dvou plastik mne poprvé napadla
moznost manyry, jelikoZ jsou svafeny jen zmalého poctu vétSich kusi smaltovanych
pfedmétl a jsou si ndmétem, vyrazem, vyznénim a rozmérove velice podobné.

Nové jsou u nich ruce vytvoiené pravdépodobné z hubic¢ek smaltovanych konvi a také zpisob
sestaveni nohou a té€la pouhym vyskladanim podobnych smaltovanych predméta, které by
mohly evokovat andé€lsky habit, jelikoZ se kazdy jednotlivé smérem doll rozsituji, i ptesto, Ze
na sebe velikostné nenavazuji.

Postavami dvou andélii jsem uzaviela figurdlni skupinu smaltovanych plastik z osmdesatych
let dvacatého stoleti a nyni se dostanou ke slovu plastiky nefiguralni. V Ptiloze 2 je uvedeno
jesté Sest dalSich plastik s dataci v osmdesatych letech, jejichZz vyobrazeni neni k dispozici a
z jejichZ ndzvu vychazi jejich ndmét — piiblizné polovina napovida figurdlnimu tématu.

4.10 Nefiguralni smalty:

U nefiguralnich plastik bych se rdda dopustila metodické nesystemati¢nosti a netadila bych je
chronologicky za sebou, nybrz bych se zaméfila na jejich sefazeni tematické. K této
nesystemati¢nosti mé pfivedlo nejasné Siroké datovaci rozpéti pravé u vybranych plastik této
skupiny. Zaroven prerusim chronologicky sled figuralnich plastik, k némuz se vratim po
dokonceni pasaze o nefigurdlnich plastikach.

Skupinu nefiguralnich smaltovanych plastik Véry Janouskové bych rozdélila na dvé uZzsi
podskupiny, a to pravé v ¢lenéni tematickém. Prvni skupinu, pocetnéjsi, tvoii plastiky
predstavujici obleCeni, do druhé, méné& pocetné skupiny jsou zafazeny ostatni nefiguralni
plastiky.

¢ REHAKOVA/ERBEN (pozn.141), nepag.
7 ZEMINA (pozn. 2), nepag.
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Veéra Janouskova zacala nefiguralni smalty tvofit na za¢atku osmdesatych let, nejvétsi pocet je
datovany léty devadesatymi a v mém piehledu je i jeden nefigurdlni smalt ze samého zacatku
dvacétého prvniho stoleti.

4.10.1 Nefiguralni smaltovana plastika — obleceni

NejstarSim pfesné datovanym nefigurdlnim smaltem Véry Janouskové je Velky bily kabat [10]
zroku 1982 ze sbirky Galerie vytvarného uméni Ostrava. Neni umistén na podstavci, je
zhotoven vyhradné z bilych kust smaltu. Jeho z pohledu divaka leva polovina je masivni,
vytvarovana do pravidelné¢ho kvadru stojiciho své na uZzsi strané€, druhd polovina kabatu je
pfivarena ke stfedni knoflikové ¢asti, ktera vyuziva kulatych otvorli po ovladacich knoflikach
sporaku. Tato druhd polovina kabatu je zcela odlis$nd, je téméf ploSna, vykrojena oble do pasu
a stoji natoCend zhruba v Ctyficetipéti stupiiovém thlu k prvni poloving kabatu a knoflikové
casti. Pojednany jsou i klopy a na obou stranach jsou k ramentim ptivateny kratké rukavky,
op¢t masivnéjsi na levé strané.

Velkym bilym kabdtem zaCind velice originalni série dalSiho bézného obleceni ¢i obleceni
uréené¢ho ke specidlnim piilezitostem.

Nefiguralni smaltovanou plastiku zobrazujici obleceni je mozné jesté dale rozdélit, a to na
plastiky trojrozmérné, urcené k postaveni na zem ¢i na sokl, a na plastiky dvojrozmérné,
ur¢ené k zavéSeni.

Do trojrozmérné skupiny patii kromé& Velkého bilého kabatu jesté Roucho z roku 1990 a Talar
zroku 1998. Vyska téchto plastik postupné narGstd od 95 cm pies 130 cm az
k monumentalnim 200 cm. Ani jedna z téchto plastik nema sokl.

Roucho je velice hmotné, na rozdil od Velkého bilého kabatu a ptevazné ¢erného Taldaru je
svatreno z bilého, modrého, cerveného a svétle zeleného smaltu. Tvarované neni piesné, spise
jen pfiblizné z vétSich kusti smaltu, u nichz lze rozpoznat i plvodni tvar pouzité¢ho
smaltovaného predmétu.

Talar je naopak velice pfesné tvarovan z mensSich kust ¢erného smaltu, vyrazny je stfedni bily
pas na taldru ptes celou jeho vySku zdobeny $nérovanim ze smaltovanych paska a plivodnich
uchytek. Slavnostni raz talaru je umocnén dvéma kulatymi ozdobami se stfedy
pravdépodobné z barevného skla.

Tyto tifi vyrazné prostorové smaltované plastiky maji slavnostni a dominantni charakter.
Naopak dvojrozmérné plastiky jsou velmi intimni.

Do skupiny dvojrozmérnych smaltovanych plastik piedstavujicich kusy obleceni patii Kosilky
a Vesticka.

Z riznych zdroji se mi podafilo dohledat ¢tyfi rizné kusy kosilek s nasledujicimi datacemi —
Kosilka (1992), Kosilka I [11] a KoSilka 11, ob¢ s Sir$i dataci 1988 az 1995, a KoSilka bez
uvedeni datace.
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Vsechny ctyti Kosilky jsou velice piivabné, jemné a kiehké. Jsou zhotoveny vyhradné z bilého
smaltu, vSechny jsou svymi tenkymi raminky zavéSeny na kovovém dratu, smérem dold se
v rizném uhlu rozSifuji, maji zobrazené kapsy ¢i knofliky, vétSina také zahyby na spodni
suknové ¢asti. Kosilky, u nichz jsou v literatufe dostupné rozméry, jsou vysoké od 83 do 95
cm.

Patou kosilku uvadim v Pfiloze 2, jeji vyobrazeni neni k dispozici, odliSuji ji pouze uvedenym
rozmérem a soukromym vlastnictvim.

Réda bych jesté¢ zminila skutecnost, Ze v anglickém piekladu jsou Kosilky I a Il uvadény jako
child’s shirt"®, tedy kosilky détské, oviem mdj dojem z nich je spise damsky, a to vzhledem
k zvyraznéné sukiiové Casti u Kosilky I a Il a také zfetelnému podprsenkovému zapinani u
Kosilky 1.

Posledni smaltovanou plastikou zobrazujici obleceni je Vesticka zroku 1996, je také
dvojrozmérna a svatfena z bilych smalti jako Kosilky, jen rozmérové mensi — uvadénd vyska
je 50 cm.

4.10.2 Nefiguralni smaltovana plastika — ostatni:

Nejstar§i datovanou nefiguralni svafovanou plastikou, kterd nezobrazuje obleceni, je Bily
totem z Muzea uméni a designu v BeneSove€. Datovan je pfiblizné rokem 1980. Neni pfili§
vysoky, Muzeum uméni a designu uvadi 124 cm, v odborné literatuie je uveden i s vySkou
130 cm."® Bily totem je velmi lapidarni, je svafen z pouhych tii smaltovanych objekti.

Do let 1997 az 1999 je datovan Cerny totem s uvadénou uz impozantni vyskou 181 cm. Je
svafen z vétSiho poc¢tu cernych smaltovanych prvki, znatelné jsou rozstfizené a vyrovnané
hrnce a je pfipevnén na soklu z kovovych trubek.

Do této skupiny dale ptifazuji Bily kiz z roku 2003, jak napovida nazev, je svarfen z bilych
smaltovanych pfedmétii, vrchni ¢ast kiize je vytvorena ze tii kusii téles karmy. I tento kiiz
dosahuje vyrazné vysky 192 cm.

Obdobny motiv totemu je zpracovan v dalSich dvou svafovanych smaltovanych plastikach —
Problémova vec I [13] a Il. Pfestoze se nelisi ndzvem, je pro jejich zhotoveni vyuzito jinych
smaltovanych pfedmétd i1 jiného postupu spojeni. Problémova veéc [ je sestavend ze
smaltovanych hnédych a svétlemodrych bandasek orientovanych hrdlem vzhlru, jen obé
krajni hnédé bandasky jsou orientovany opacné. Plastika vrcholi vyraznym bilym smaltem
trychtyfovitého tvaru. Cely svafeny korpus se postupné vychyluje vlevo, piisobi kiehce a pfi
sveé vySce 192 cm i vratce. Datovano je Sirokym rozpétim let 1989 az 1997.

% JIRMUSOVA (pozn. 62), 41.
3% JIRMUSOVA (pozn.62), 38.
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Problémova véc II je vyrazné niz§i, méfi jen 128 cm, ale je robustnéjsi a plsobi velmi
stabilné. Je svafena ze svétle modrych kusi smaltu do tvaru totemu bez vychyleni do stran.
Vrchol totemu tvoti dva vyrazn€ modré kybly.

Posledni dvé dohledané nefigurdlni smaltované plastiky se zcela vymykaji ostatnim typtm,
faddm ¢i skupindm popsanym v této praci.

Prvni z téchto plastik nese nazev Plotny, které dovarily, je uvadéna s dataci 1997, ale také
2002'°. Nadace Vladimira a Véry Janouskovych uvadi ve svém kalendaii z roku 2011 tuto
plastiku pod ndzvem Plotny, které dovarily Il s dataci 1997. Podle mého nazoru se vSak jedna
o stejnou plastiku, rozméroveé by se plastiky nemohly li§it, protoZe byly vytvofeny ze sporaka
unifikovanych rozméra; déle je jejich barevnost na rtzné kvalitnich reprodukcich velice
podobnd a tfetim argumentem, ktery mé vede k zavéru, ze existuje pouze jedna plastika
tohoto nazvu a podoby je skutecnost, Ze Véra JanouSkova svatovala svoje plastiky do
originalnich podob a tedy i ve skupince Kosilek jsou jednotlivé kusy snadno rozpoznatelné.

Plastika Plotny, které dovarily, je svafena ze tii spordkovych desek do tvaru L, v némz
sousedici desky na sebe vzdy celou jednou svou stranu piesné navazuji. V ptvodnich
otvorech po plotynkach jsou navaieny riiznobarevné poklice. Cela plastika je zfejmé urcena
k zavéSeni, nema zddny sokl a je témet dvojrozmérna.

Posledni nefiguralni plastikou je plastika Neplatné znacky z roku 1991 suvadénou vySkou
183 cm. Tato plastika se zcela odliSuje od ostatnich smalttl, jelikoz na kovovy tzky vertikalni
cerveny kovovy ram jsou umistény tfi dvojrozmérné prvky, vSechny z bilého smaltu. Od
spodni casti Zelezného rdamu je to trojuhelnik z pravidelnych ¢erné oramovanych Ctverct,
orientovany Spickou vzhiiru; dal§im prvkem jsou dva Gzké pésy ze stejného materidlu spojené
do tvaru pismene X a tfetim prvkem je rozmérnd kulatd poklice, do jejihoz stiedu jsou
pfivafena ucha z bilych, ¢ernych a ¢ervenych poklic ¢i hrncii. Stiedni ¢ast ve tvaru pismene X
je predsunuta pomoci navatenych kouskl rimu do poptedi.

4.11 Figurélni smalty z 90. let a prvnich let 21. stoleti:

Rok 1990 znamend prvni rok svobodné tvorby a moznosti vystavovani po 41 letech vlady
komunistické strany. V devadesatych letech se uskutecnily piehledové vystavy dila Véry
Janouskové v prednich ¢eskych galeriich — v Narodni galerii v roce 1992, v Galerii uméni
v Karlovych Varech v roce 1995, v Galerii vytvarnych uméni v Litomé&ficich v roce 1996 a
znamenaly jisté velké zadostiu€inéni. V novém tisicileti pak nasledovaly dal§i samostatné

vystavy jako byla vystava v Egon Schiele Art Centru v Ceském Krumlové na pielomu let
2001-2002 ¢&i v prazském Manesu v roce 2002.'°!

Veéra Janouskova pokracuje v praci na svych plastikdch ze smaltu, sddry ¢i osinkocementu a
déle se také vénuje papirovym kolazim.

189 http://abart-full.artarchiv.cz

161 REHAKOVA (pozn. 93), nepag.
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Prvnim ze smaltl, které v této pasdzi zminim, je Kristus z Karlova namésti [12], datovany
1989 az 1990. Zobrazuje dvojrozmérné postavu s pahyly rozpfaZzenych pazi a pahyly nohou
smétujicich svisle doli, pfes bedra je pfivazana rouska, kolem hlavy svatozaf, v obliceji pak
vyrazné oc¢i. Celd postava je svafena pouze z bilych smaltti, pfi okrajich plastiky a kolem
svard jsou plamenem kreslené ¢ary. Technikou zhotoveni se velmi blizi Kosilkam.

Dalsi smaltované plastiky VéEry Janouskové z devadesatych let jsou opét trojrozmérna a
obm¢enuji témata zpracovana ve smaltech uz v predeslych desetiletich jako napt. plvabny
bilo-modro-Cerny Andélik z méstské Galerie Ve Vézi v Plané u Marianskych Léazni s dataci
1994 nebo 192 cm vysoka postava Sedd ddma datovana 1992,

Velmi origindlni je plastika svafena z pfevazné bilych kust smaltu Vzpominka na Recko
zroku 1995 (k dispozici je pouze Cernobila fotografie). Nohy a télo jsou standardné svafeny
z n¢kolika dildi, pfivarené trubky ptedstavuji ruce, ovSiem novym prvkem je hlava vytvofena
z kominového kolene. Na Recko tedy odkazuje ziejmé kaneluram feckych sloupti podobné
¢lenéni kominové roury. Hlava vytvofend zkominového kolene piipomind hlavy/busty
vytvofené Vérou Janouskovou prevazné v Sedesatych letech z jinych materiald nez byl smalt,
a sice zejména ze sadry.

Usmévnou az nostalgickou podobou Zenské sedici postavy, ktera je pfivafena k ramu skuteéné
zidle, nazvanou Dozor u vystav a datovanou roky 1999 az 2001 piechazi Véra Janouskova se
svymi smalty do dalsiho desetileti.

Do roku 2000 je datovana zenskd busta nazvana Nastvand, rokem 2003 se datuje stojici
postava evidovana pod nazvem Emailova plastika a do let 2006 az 2009 je zatazena plastika
Primavera [14], na niZ Véra Janouskova pouzila pestrou $kalu barev smaltovanych pfedméti
— od tradiCnich bilé, modré, Cervené a ¢erné az k Sedé, svétle zluté a svétle zelené.

4.12 Nedatované smalty:

Z vyhledavani smaltovanych plastik VE&ry JanouSkové a jejich chronologickym ¢i tematickym
fazenim se vyd¢lila skupina smaltd, u nichZ znam pouze jejich podobu a nikoli jejich nazev,
dataci, rozméry ¢i majitele. V Piiloze 1 jsou uvedeny jako polozky bez téchto atributd.

Dale pak jsou v Piiloze 2 uvedeny smaltované plastiky dohledané v literatuie'** a uvadéné
bez vyobrazeni. Tyto plastiky nejsou zahrnuty v Pfiloze 1, a pouze stru¢né zminény v mé
analyze, jelikoZ o nich neni k dispozici vizudlni dokumentace.

162 REHAKOVA/ERBEN (pozn.141), nepag.
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5. ANALYZA SMALTU:

5.1 Piehled smaltii — statistiky:

V ramci své prace jsem telefonicky a elektronicky oslovila renomované i méné vyznamné
galerie na uzemi Ceské republiky, a to jak statni, regionalni ¢i méstské, tak galerie soukromé
a vybrané banky ¢i dalSi instituce. Vyzadala jsem si piehled smaltovanych plastik Véry
Janouskové z jejich sbirek a shromézdila jejich ptehled s uvedenim nazvu plastik, jejich
datace, rozmérti, udavaného materialu a fotografické dokumentace.

Déle jsem shromézdila dostupnou odbornou literaturu, a to monografie, katalogy vystav,
sborniky, ptehledové ptirucky, odborné ¢lanky z umeélecko-historickych Casopisi, diplomové
préace i internetové zdroje a doplnila seznam smaltovanych plastik az ke kone¢nému poctu 59
dél dohledanych pomoci jejich vyobrazeni. U téchto dé€l je vzdy uveden zdroj, ze kterého jsem
informace cCerpala. V nékolika ptipadech, které jsou také v pfehledu vyznaceny, se mi
podafilo dohledat pouze vyobrazeni v riznych laickych internetovych odkazech, neni znamy
nazev, datace, ani rozméry, piesto je v piehledu také uvadim pro mozny dal§i badatelsky
vyzkum v budoucnu.

Pokud u smaltovanych soch v textu vySe neni uveden zdroj datace, ndzvu a rozmért, je pro
jejich ur€eni pouzito udaji ztabulky uvedené jako Pfiloha 1, kterd shrnuje prazkum
provedeny v ptedchozich dvou odstavcich.

V Piiloze 1 je u jednotlivych smalti uveden néazev, pod nimz je plastika vedena c¢i
publikovana, datace, rozméry, struéné popsané zpracovavané téma, majitel, pouzita technika
a/nebo material a zdroj, znéhoz jsem tyto udaje Cerpala. K Pfiloze 1 uvadim nésledujici
poznamky:

Z celkového poctu 59 smaltovanych plastik jich je celkem 15 C¢ist¢ smaltovanych
nefiguralnich a v kombinaci smaltu s jinym materidlem je$té dalSich 6.

Uvadéné datace jsou v nékterych piipadech stanovené presnym rokem, v jinych ptipadech
Casovym intervalem. Datace se ve vybranych pfipadech u smalti uvadénych v raznych
zdrojich ne vzdy shoduje.

Rozméry smalti se pohybuji od vysky 41 cm u Ddmy s drdolem az po 200 cm u Taldru.
Vyska smaltii je u 14 z nich pod 100 cm, u 7 smaltii nejsou dostupné jejich rozméry. Sitku a
hloubku smaltovanych plastik neméa smysl komentovat, jelikoz je literatura témef neuvadi,
v mé analyze jejich dvoj- €i trojrozmérnost zminuji..

Popsana témata plastik nejsou citaci zdroji, jelikoZ je vétSina z nich neuvadi, pro piehlednost
souboru smaltil jsou vSak v této praci dilezita.

Udéavany material se v popisu lisi podle zdroje, nesjednocovala jsem jeho znéni.
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5.2 Témata smalt;:

Z analyzy souboru dohledanych smaltovanych plastik Véry Janouskové jsem urcila pét
zéakladnich témat, kterd se v tomto souboru vyskytuji, a sice:

e totem, kiiz, ukfizovany (13 plastik)
e andél (8 plastik)

e postava Ci jeji cast (28 plastik)

e obleceni (8 plastik)

e jiné nefigurativni téma (2 plastiky).

5.2.1. Totem, kiiz, uktizovany:

Prvni skupina obsahuje zdanlivé odlisna témata totemu a kiize ¢i ukiizovaného. Téma totemu
je vpovaleném uméni v Evropé i v Americe velice rozsitené. Totem byl pivodné zviteci
symbol, ptedstavoval plasticky ztvarnénou podobu zvolené¢ho posvatného zvitete, které melo
ochraiovat ur¢ité lidské spoledenstvi.'® Sigmund Freud ve své praci Totem a tabu z roku
1913 urcuje zékladni funkci totemu u primitivnich naroda jako oznaceni piislusnosti k tomuto
spolecenstvi a v souvislosti s jeho zaméfenim na lidskou sexualitu mé podle jeho vykladu tato
identifikace pfisluSnosti zamezit incestu. Tento vyklad zaujal Americana Davida Smithe,
ktery s motivem totemu zacal v pribehu druhé svétové valky pracovat. Pro néj nebyl totem
archaickym symbolem, ale mocnym vyjadfenim tuzeb a piani, které podle jeho nazoru
vladnou nejen jemu jako jedinci, ale celé spole¢nosti.'®*

Z dal8ich um¢lct pracujicich po druhé svétové valce s motivem totemu bych kromé Evropant
Maxe Ernsta ¢i Joana Mir6a rada uvedla znovu Louise Nevelsonovou zmiflovanou Jindfichem
Chalupeckym ' a jako piiklad jeji Two Hanging Columns (1959)'®° ze dieva, tedy ji
preferovaného materialu. V neposledni fadé pak dalsi Zenskou autorku, Louise Bourgeois a
jako ptiklady jeji dievénou Sleeping figure (1950)'°” nebo bronzové Spring (1949)'%® &i
Femme Volage (1951) nebo Spiral Women (1951-1952) vytvotené ze Spali¢ki nabarveného
dieva upevnéného na ocelovou ty&'®”.

Témito piiklady bych rada dolozila, jak zajimavym tématem totem v povalecném umeéni byl.
Veéra Janouskova vytvarela totemické plastiky 1 z jinych materialti nez ze smaltu — vyberu-li
jen dv¢ dila zhotovend z odlisného materidlu jako ilustraci: zelezny Soudce (1965) ¢i velmi

103 BLAZICEK, KROPACEK (pozn. 53), 413.

164 KRAUSS (pozn.150), 154.

CHALUPECKY (pozn.104), nepag.
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'*” |bidem, 151.

188 Marie-Laure BERNADAC/Hans-Ulrich OBRIST (ed.): Louise Bourgeois, Destruction of the Father
Reconstruction of the Father, Writings and Interviews 1923-1977, London 2007, 83.
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zndma plastika Idiotek (1965) z patinované sadry doplnéné nalezenymi elektrosoucastkami
pfevazné z porcelanu.

K tvorbé totemit mohl Véru Janouskovou pfivést kromé piikladli umélci z jejiho okoli a
reflexe zahraniéniho uméni vté dobé v Cechach dostupného zejména zplsob jeji vlastni
tvorby, o némz Jindfich Chalupecky fikd, Ze je ,.konanim velice prostym, Ze jeji skladani a
sestavovani véci barev a tvarti neni uméni podle tehdejSi evropské estetiky, ale je spiSe
obfadem & délanim model“'”. Véra Janouskova nebyla jedinym umélcem, jehoz dilo
Jindtich Chalupecky v téze dobé¢ spiritualizoval. Stejn¢ uvazoval o ¢astech dila Jifiho Balcara,
ktery v poloviné Sedesatych let dvacatého stoleti finalizoval abstrahované maliiské stély —
Nahrobky.""" Zajimavé je, 7e v dile obou umélct nachazeji néktefi teoretikové i zcela jinou
polohu, a sice u Jitiho Balcara ironii'’*, u Véry Janouskové jemny humor'”. Spiritualizace
jejich dila Jindfichem Chalupeckym tedy neni jedinym, mozna piili§ patetickym vykladem,
ktery se v souvislosti s jejich dilem d4 pouzit. Nevaznost, humor, nadhled, ironie jsou ve
smaltech obsaZeny, napovidaji tomu i nékteré pouzité ndzvy plastik — jako ptiklad uved’'me
Plotny, které dovarily. 1 v jinych materialech se objevuji hravé motivy a nazvy plastik — dobry
ptikladem je Idiotek ¢i Povlecend postel.

K vykladu Jindficha Chalupeckého se ptiklani také Jaromir Zemina, kdyz vzpomina, Ze na néj
ateliér Véry Janouskové pisobil jako ,,galerie model, domécich bizki, pfipominajici davnou
minulost lidstva, ..., ktefi z toho, kdo jim slouZi, smyvaji rmuty vezdejsiho svéta.«'”

Ve stejném duchu leze interpretovat i motiv kiizii a ukfizovanych ve smaltovanych plastikach,
tyto motivy jsou v nékterych piipadech, jako Modry a cerveny smalt, dokonce zaménitelné. I
u tohoto tématu zpracovava Véra Janouskova motivy zndmé a spole¢né lidstvu po dobu témét
dvou tisicileti. Tento motiv ale u Véry Janouskové nevyzniva tragicky ¢i pateticky, ale urcita

mira groteskniho vidéni méni jeho ptivodni vyznéni.'”

5.2.2 Andél:

Druhé tematickd skupina zahrnuje postavy andélli a andé¢likti. Obdobné jako v predchozi
tematické skupiné i zde pojednava Véra Janouskova davné lidské téma — andéla, zosobnéni
dobrych sil, biblického boziho posla, jehoz tradice nezacina kiestanstvim, ale vychazi z jeste
starich mytologickych predloh.'”® V lidovém pojeti je andél ochrancem &lovéka (andélidek
straznicek), zosobiiuje ryze pozitivni silu. Jeho souvislost s nabozenstvim a zboznosti je
zfejma, ale opét Jindfich Chalupecky zmifluje v souvislosti se zboznosti jesté jeji dalsi vyklad,
ktery Véfe JanouSkové vice odpovidd — ,,byt zboZny znamend milovat Zivot, jenom Ze je;
vazit si ho pro tajemstvi, z néhoz vzchazi; nechtit od n¢ho, aby se podobal nasemu rozumu, a
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nevkladat proto do n& el a smysl, ktery by ho piesahoval.“'”” Mytus, ritual, pohadka a

umeéni jsou neraciondlni a primitivni ve smyslu primarni, umoziiujici ,.komunikaci s jsoucim
jsoucnem svéta“'’®.

,Méam rada andély, andélik je bozi tvor, neumime si je predstavit, tak si je alespon délame.*'”

5.2.3 Postava ¢i jeji Cast:

Téma lidské postavy je ve smaltovanych plastik Véry Janouskové jednoznacné nejpocetnéji
zastoupené. Socha ¢i plastika lidské postavy je pro sochafe zdsadnim tématem, Véra
Janouskova jej od studentskych let ztvarnovala v riznych materidlech a smalt nemiize byt
vyjimkou. Véra Janouskova patii k ¢eské nové figuraci jako soucasti zapadoevropské reakce
na zkuSenosti druhé svétové valky a hledani nové podoby a smyslu zobrazovani ¢lovéka.
Zajem o lidskou postavu je v ceském uméni 60. let velice silny, v nejbliz§im okruhu Véry
Janouskové najdeme nckolik blizkych Zen umélkyn, pro néz byla figura také zdsadnim
tématem, zejména pro Evu Kmentovou a Adrienu Simotovou, ale pfifadit k nim mizeme i
Alenu Kucerovou, Daisy Mrazkovou ¢i Vlastu Prachatickou, pokud ziistaneme pouze
v uzkém okruhu umélkyn zastoupenych ve skupiné UB 12. Zajimavé je jist¢ poznamenat, Ze
pro umélce pattici ke skupiné UB 12, snad s vyjimkou Véclava Bartovského aVladimira
Janouska, nebyla figura tak dulezitym tématem jako pro jejich kolegyné.

Jindfich Chalupecky pfirovnava tvorbu smaltovanych plasti Véry JanouSkové k novému
magnetickému poli, do jehoZ plisobeni se staré odhozené smaltované pfedméty dostaly a
v némz se nové seskupuji podle skrytych pokyni. '* |, Z beztvarého se vynotuje torzo — je to
lidské podoba, tvar, gesto. Ze spanku hmoty probird se Clovék.” ,.Z véci, které jsme kdysi
udélali a ve kterych jsme nevédomky zanechali néco z piedstavivosti své mysli, a
z pohyblivého rytmu naseho téla vyjevuji se obrysy naSeho téla a naseho konani. Jsme také
utvafenou hmotou, jako vSe, co tady je, a jako jsme se vynofili znejsoucna, beziadi a
rozvratu, zase se rozpadnem a zmizime do rozvratu. Tyto sochy jsou vice nez podobami
nasich t&l. Jsou podobou nageho osudu. Jsou tragické. Ale je v nich nad tim zvlastni veseli.«'®!
Plastiky Véry Janouskové z Clovékem vytvorenych a nasledné odhozenych predméti se tak
ptirozené stavaji soucasti vééného kolob&hu zivota.

Véra Janouskova nechépe své postavy tragicky, nenesou zadny osudovy obsah, bandlnost

opotfebovanych predmét, z nichz jsou sestaveny, kontrastuje stématem lidské postavy,

kterou zpodobiiuji.'®
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Je-li v n€kterych postavach obsazen smutek (Andél pro Vitika), obsahuji ale zarovenn nadéji,
protoze stale stoji'™ a smutek je nepiekonava (jako vyjimku z tohoto pravidla musime zminit
LeZici figuru).

Pomoci nachyleni, schouleni ¢i jiné nestabilni polohy postav dosahuje Véra Janouskova
zobrazeni jen tuSené¢ho dé&je nebo pocitu, ktery postava vyjadiuje, vyvolava otazky vztahujici
se ke smyslu lidského Zivota.'®

5.2.4 Obleceni:

Motiv obleceni souvisi naprosto uzce s tématem piedchozi skupiny — lidskou bytosti. Lidské
obleceni neexistuje samo o sobé&, v duchu existencialismu lze fici, Ze je to néco, co ¢emusi

v 185 . s v W r v ’ r r v L J
slouzi ™, a toto cosi je Clovék. Samotné obleceni, které stoji i visi v prostoru, vyvolava

otazky po jeho majiteli, Glovéku.'*®

V této skupiné plastik je nejpocetnéji zastoupen intimni motiv koSilky, k némuz lze zaradit i
podobné ztvarné€nou vesti¢ku, vSechny jsou ztvarnény dvojrozmérné. Trojrozmérné plastiky
uz nepredstavuji intimni Casti obleceni, ale spiSe svrchni obleceni, které o svém nositeli
vetejnosti o Cloveku, ktery je nosi, néco blizs§iho napovida: kabat, roucho, talar.

Rada nefigurdlnich plastik pfedstavujicich obledeni zalini svrchnim pomémé objemnym
Velkym bilym kabdtem. Véra Janouskova neni prvni mezi ¢eskymi povaleCnymi umélci, kterd
sochafsky praveé kabat pojednala, primat samoziejmé drzi ve smaltované podob¢. V roce 1949
vytvotil plastiku Kabdtu z polychromované sadry také Stanislav Podhrazsky.'® Jeho Kabdt
odkazuje k jeho nositeli — ¢loveku, jesté pfiméji nez svatfované obleceni Véry Janouskové, pti
pohledu zblizka jsou na Kabdtu patrné Zily.

5.2.5 Jiné nefigurativni téma:

U této nepocetné skupinky smaltovanych plastik nelze vyvodit Zadné platné zavéry vzhledem
k poctu zatazenych dél.
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6. ZAVER:

Cilem mé bakalaiské prace bylo prokazat navaznost tvorby latkovych kolazi a smalti Véry
Janouskové a dale shromazdit co nejkompletnéjsi soubor jejich smaltovanych plastik a
pokusit se seskupit a popsat témata, kterd se v nich objevuji.

V prvni Casti své prace jsem se zabyvala popisem zivotnich zkuSenosti a zazitk Véry
Janouskové v konfrontaci s jejimi vzpominkami ¢i vzpominkami jejich pfatel a soucasniki.
V této pasazi jsem se pokusila zdiraznit mista a zazitky dalezité pro jeji tvorbu zejména
v oblasti latkovych kolazi a smaltt.

Druha cast této prace pojednavala o ptehledu a detailnim popisu jednotlivych latkovych
kolazi, inspiraci Véry Janouskové u Rogera Bissiera a odborném pojmu latkovych kolazi.
Névaznost latkovych kolazi a smaltt je detailnéji prokdzana v €asti prace vénované smaltim,
v popisu metody svarovani.

Tteti, nejobsdhlejsi cast obsahovala zpracovani poznatkll ziskanych o souboru 59
smaltovanych plastik Véry JanouSkové, jejich chronologické a tematické rozdéleni a jejich
detailni popis a také podrobné zpracovani dostupné odborné literatury o Vére Janouskové,
zejména v souvislosti s jejimi smaltovanymi plastikami. Pokusila jsem se také uvést smalty
Véry Janouskové do souvislosti v kontextu ¢eského i mezindrodniho uméni se zvlastnim
zaméfenim na skupinu francouzskych Novych realistll a zejména vybranych umélcii z této
skupiny, jejichZ tvorba se mi zdd Véfe JanouSkové nejblizsi, jako byl Arman nebo César.
Z Ceskych umélcti jsem se soustiedila zejména na skupinu UB 12, k jejimz dulezitym ¢lentim
Veéra Janouskova 1 jeji manzel Vladimir patfili, a v jejimz okruhu nalezli mnoho celoZivotnich
ptatel a kolegl. Z jednotlivych ceskych umélct jsem nasla blizké analogie v dile Aleny
Kucerové, Bély Kolarové, Zbyika Sekala, Alese Veselého nebo Libora Fary

Do své prace jsem zahrnula i vycet druhli smaltovaného nadobi, popis procesu smaltovani a
detaily techniky svatovani pouzité Vérou Janouskovou pfi tvorbé plastik ¢i pasaZ vénovanou
barevnosti pouZitych smaltd.

Rozdéleni smaltovanych plastik do péti tematickych skupin a rozbor téchto témat predchazi
zavéru této prace a opét se vném pokouSim uvést tato témata do kontextu ceského i
zahrani¢niho uméni.

Ve vSech Castech své prace jsem se snazila citovat z fady odbornych publikaci, které s dilem
Véry Janouskové souviseji. Velmi piinosné byly prace Jaromira Zeminy, Jiiiho Setlika a
Mileny Slavické, ktefi se s Vérou Janouskovou znali a teoreticky se jeji tvorbé ¢i tvorbé
skupiny UB 12 vénovali. AvSak ziejm& nejzajimavéjsim a nejhlubS§im textem o Véte
Janouskové je katalog Jindfich Chalupeckého k jeji vystavé ve Spalové galerii v prosinci
1965, z néhoz ve své praci Casto cituji.
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Piestoze city do badatelské prace nepatii, chtéla bych poznamenat, Ze mé velmi mrzi, Ze
nebylo mozné vyuzit prameny a materidly shroméazdéné Nadaci Vladimira a Véry
JanouSkovych, v jejichZz depozitafi se nachazi znany pocet smaltovanych soch a vSechny
latkové kolaze. Jednu dosud v literatufe nezminénou koldz jsem popsala na zékladé své
navstévy v ateliéru v Kositich. Existuje také restauratorskd zprava z restaurovani Odyssey,
jejiz vysledky by bylo jist¢ zajimavé do této prace zahrnout, stejné tak jako soupisy dél,
kterymi nadace disponuje, a z nichZ by se pfipadn¢ dal doplnit seznam smaltovanych plastik,
ktery se mi podafil v uméleckych i jinych institucich na izemi Ceské republiky dohledat.
Doufam, Ze k obnoveni kontaktl opét dojde a tato prace a prace dalSich badateld bude ve
zkoumani tvorby Véry JanouSkové pokracovat.

Zavérem bych rada poznamenala, Ze moje badatelskd ¢innost byla velmi zajimava a pestra,
kontakt s galeristy a knihovniky ve vSech pfipadech vstficny a doufdm, Ze moje zavéry
ptispéji k podrobnéjSimu pozndni pozitivniho vyznéni origindlniho dila Véry Janouskové,
kterou jsem k mé velké litosti jiz nemohla potkat osobné.

Chtéla bych svou praci uzaviit vystiznymi slovy Jindficha Chalupeckého:

Smaltované figuralni plastiky Véry Janouskové ,, jsou tragické. Ale je v nich nad tim zvlastni
veseli. Je to veseli nékoho, pro né¢hoz je jeho jsoucnost dulezitéjsi nez jeho pomijivost. Je to
radost umeni, radost tvofeni. Nebot” my sami jsme také tvarem a ¢inem, jsme zde z téchze
temnych sil, jez utvafeji vSe a z ¢eho jsou naposled i1 nase d&jiny, nase civilizace, byt naseho

Zivota. Co se v nas zptitomiuje je viechen vesmir.“'™

188 CHALUPECKY (pozn.104), nepag.
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1. Roger Bissicre: Le petit cheval, 1945. Reprodukce z knihy: Daniel ABADIE: Bissicre,
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2. Véra Janouskova: Odyssea, 1948-49, 173x120 cm. Reprodukce z knihy: Hana
JIRMUSOVA (ed.): Véra Janouskova. Retrospektiva, Cesky Krumlov 2002, Obrazova &ast,
1.
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3. Véra Janouskova: latkova kolaz. Foto: vlastni.
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4. Véra Janouskova: Totem, 1966, 170x45x40 cm. Foto: Narodni galerie v Praze.
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5. Véra Janouskova: And¢l pro Vitika, 1972, 159x55x40 cm. Foto: GASK.
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6. Véra Janouskova: Lezici figura, 1972, 126 cm. Foto: Galerie hl. mésta Prahy.
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7. Véra Janouskova: Andél, 1976, 81 cm. Foto: Narodni galerie v Praze.
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8. Véra Janouskova: Torzo, 1983, 110 cm. Reprodukce z knihy: Nada REHAKOVA/Vaclay
ERBEN: Véra Janouskova, Sochy a kolaze z let 1960/1992, NG v Praze 1992, nepag.
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9. Véra Janouskova: Postava s pismeny, 1984, 154 cm. Reprodukce z knihy: Jaromir
ZEMINA: Véra Janouskova/Ja to délam takhle, Praha 2001, nepag.
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10. Véra Janouskova: Velky bily kabat, 1982, 95 cm. Foto: Galerie vytvarného uméni
Ostrava.
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11. Véra Janouskova: Kosilka I, 1988-1995, 95 cm. Reprodukce z knihy: Hana JIRMUSOVA
(ed.): Véra Janouskova. Retrospektiva, Cesky Krumlov 2002, Obrazova &ast, 18.
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12. Véra Janouskova: Kristus z Karlova ndmésti, 1989-1990, 140 cm. Reprodukce z knihy:
Hana JIRMUSOVA (ed.): Véra Janouskova. Retrospektiva, Cesky Krumlov 2002, Obrazova
cast, 15.
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13. Vé&ra Janouskova: Problémova véc I, 1989-1997, 192 cm. Reprodukce z knihy: Hana
JIRMUSOVA (ed.): Véra Janouskova. Retrospektiva, Cesky Krumlov 2002, Obrazova &ast,
26.
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14. Véra Janouskova: Primavera, 2006-2009, 190 cm. Reprodukce z knihy: Meda
MLADKOVA/Jiti MACHALICKY/Jan SASEK: Véra Janouskova, Intuice a ¥4d, Muzeum
Kampa, Praha 2011, 37.
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PRILOHA 1 — Soupis dohledanych smaltovanych plastik:

Poradové Rozméry
Cislo Nazev Datace (cm) Téma Vlastnik Udévany material 2Zdroj

1 Bez nazvu 60. léta 175 (v) ukfiZovand postava Museum Kampa svafovany smaltovany plech galerie

2 Postavi¢ka 1981 110x24x17 totem Museum Kampa svafovanysmaltovany plech  galerie

3 Andél pro Vitika 1972 159x55x40 andél GASK svafovany smaltovany plech galerie

4 Modra postava kolem 1964 142 (v) totem Muzeum uméni Olomouc svafovany smaltovany plech galerie

5 Torzo 1983 110 (v)  stojici torzo celé postavy Moravska galerie v Brné svafovanysmaltovany plech  galerie

6 Dama s drdolem 70. léta 41 (v) busta Zeny s drdolem Zapadoleska galerie v Plzni svafovany smaltovany plech galerie

7 Velky bily kabat 1982 95 (v) stojici kabat Galerie wtvarného uméni Ostrava svafovanysmaltovany plech  galerie

8 Andél 1976 81 (v) andél Narodni galerie v Praze svafovany smaltovany plech galerie

9 Busta 1976 83x42x36 lidska busta Narodni galerie v Praze svafovany smaltovany plech galerie
10 Andélik 1976 72x27x27 andél Narodni galerie v Praze svafovanysmaltovany plech  galerie
11 Totem 1966 170x45x40 totem Narodni galerie v Praze smalty - azbest galerie
12 Lezici figura 1972 126 (v)  lezici torzo GHMP svafovany kov galerie
13 Bily totem 1980 ? 124 (v) totem Muzeum uméni a designu Bene3ov galerie
14 Postava s pismeny 1984 154 (v) postava Galerie uméni Karlovy Vary /Letohrddesvafované smaltované ocelow galerie
15 Plotny, které dovafily 1997 107 nefigurdlini smalt Zastaveni s Vérou Janouskovou
17 Emailovd plastika 2003 160 (v) postava Nadace Vladimira a Véry Janouskovch svafovany smaltovany plech kalendarNVVvJ 2011
18 Primavera 2006-2009 190 (v)  postava Nadace Vladimira a Véry Janou3koychsvafovany smalt kalendai NVVJ 2012
19 Vice bild 1982 66 (v) del3i busta Nadace Vladimira a Véry Janouskovch svafovany smaltovany plech kalendarNVvvJ 2013
20 Prsatd postava 2006-2007 177 (v)  Zenska postava Nadace Vladimira a Véry Janou3koychsvafovanysmaltovany plech  Intuice a fad
21 Kosilka | 1988-1995 95 (v) ddmska kosilka Nadace Vladimira a Véry Janouskovychsmalt, kresba plamenem www.abart.cz
22 Bily kiiz 2003 192x74  kiiz Nadace Vladimira a Véry Janouskoychsmalt www.abart.cz
23 Kristus z Karlova namésti  1989-1990 140 (v)  ukfizovana postava Nadace Vladimira a Véry Janouskovychbarva, plech, smalt, kresba pla Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
24 Talar 1998 200 (v) stojici ¢erny kabat Univerzita Karlova smaltovany plech Véra Janouskova/Jé to déldm takhle
25 Kosilka Il 1988-95 dédmskd kosilka smaltovany plech Véra Janouskovd - Egon Schiele Art C
26 V koupelné 1981 91 (v) lezici postava na dlazdicich smaltovany plech Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
27 Andél truhlik 1987 125 (v) andél smaltovany plech Véra Janou$kova - Egon Schiele Art C
28 Prekvapeny andilek 189-1990 120(v) andél smaltovany plech Véra Janouskovd - Egon Schiele Art C
29 Vice ¢ernda 1984 192 (v) stojici postava, nejasny obli¢ej smaltovany plech Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
30 Seda dama 1992 192 (v)  stojici postava, $edy oblicej smaltovany plech Véra Janouskovd - Egon Schiele Art C
31 Cerny totem 1997-1999 181 (v) totem smaltovany plech Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
32 Problémova wcl 1989-1997 192 (v) "totem" smaltovany plech Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
33 Problémova wcll 1999 128 (v) "totem" smaltovany plech Véra Janou$kova - Egon Schiele Art C
34 Dozor u vystav 1999-2001 140 (v) sedici postava na zidli smaltovany plech Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
35 Nasdtvand 2000 62 (v) Zenska busta ? smaltovany plech Véra Janouskova - Egon Schiele Art C
36 Sedy smalt 1965 131x40x9 postava bez rukou Galerie Zlatd Husa smalt / osinko@ment galerie
37 Busta 1965 115x26  busta s vétsim kusem téla Galerie Zlata Husa svafovanysmalt galerie
38 Gesto 1982 127x34x41 postava Oblastni galerie Liberec svafovand plechova plastika galerie
39 Stin 1963 v.142 postava bez rukou Galerie moderniho uméni v Hradci Kré patinovana sadra, smaltovany galerie
40 Neplatné znacky 1991 v.183 geometrické znaky Nadace Vladimira a Véry Janou3koychzelezo, smalt Zastaveni s Vérou Janouskovou
41 V kuchyni 1981 v.91 leZici postava na dlazdicich smaltovany plech Véra Janouskova/Ja to délam takhle
42 Vzpominka na Recko 1995 v.86 stojici postava smaltovany plech Véra Janouskova/Jé to déldm takhle
43 Andélik 1994 v.83 stojici postava andéla Galerie ve vé%i Plana u Marianskych Lsmaltovany plech galerie
44 Vesticka 1996 v.50 vesticka bez rukavi, knofliky smaltovany plech Véra Janouskova/Ja to délam takhle
45 Roucho 1990 v.130 stojici roucho smaltovany plech Véra Janouskova/Jé to déldm takhle
46 Vice Cerna 1985 v.194 stojici postava, jasny obli¢ej smaltovany plech Véra Janouskova/Jé to déldm takhle
47 Barevna socha 1985 v.197 stojici Zenska postava V3eobecnd zdravotni pojistovna v Praz smaltovany plech Véra Janouskova/Ja to délam takhle
48 Sedomodry smalt 1964 v.132 2rozmérny ukfizovany osinkocement/smaltovany pleiVéra Janouskova/Ja to délam takhle
49 Modry a Eerveny smalt 1963 v.100 2rozmérny ukfizovany osinkocement/smaltovany pleiVéra Janouskova/Ja to délam takhle
50 Bilyreliéf Il 1984 v.97 2rozmérna bila schylend postawa svafované smalty Zelezna plastika+Sochya koldze z let
51 Kosilka 1992 v.83 damska kosilka smaltovany plech/zelezo Véra Janouskova/Ja to délam takhle
52 Zlomena postava 1978 v.167 postava soukroma sbhirka Brno svafované barevné smalty Sochy a kolaze z let 1960/1992
53 Postava 1965 v.70 totem soukroma sbirka Praha barevné smalty, polychrom.séc Sochy a koléze z let 1960/1992
54 damska kosilka galerie Ars
55 smutny stojici andél galerie Ars
56 totem postava www.linkos.cz
57 postava jakoby sedici idnes
58 andél se 4 rukama idnes
59 2 postavy na podloZce, na sténu kalenddfNVvv] 9/2011

Pozn.: NVVJ Nadace Vladimira a Véry Janouskoych
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PRILOHA 2 — Soupis nedohledanych smaltovanych plastik:

Poradové &islo Nazev Datace  Rozméry (cm) Vlastnik Udévany materidl zdroj
1 Smalt modroSedy 1964 v.133 - polychromovand sadra, barevné smalty Sochy a koldZe z let 1960/1992
2 Kral 1964 v.127 - polychromovany osinkocement, smalty Sochy a koldZe z let 1960/1992
3 Sloup 1964 v.128 soukroma sbirka Brno cement, smalty, Zelezo Sochy a koléZe z let 1960/1992
4 Modra kometa 1965 v.160 AJG Hluboka nad Vitavou barevné smalty, osinkocement Sochy a kolédZe z let 1960/1992
5 Esovity smalt 1965 v.189 - polychromovand sédra, barevné smalty Sochy a kolaZe z let 1960/1992
6 Cerveny kiiz 1966 v.118 - barevné smalty Sochy a kolaZe z let 1960/1992
7 Sedd postava 1966 v.130 - barevné smalty Sochy a koléZe z let 1960/1992
8 Expresivni hlava 1966 v.52 - svafované barevné smalty Sochy a kolédZe z let 1960/1992
9 Marie vzrcadle 1967 v.115 - smalty, osinkocement Sochy a koléZe z let 1960/1992
10 KoSilka 1981 v.83 soukroma sbirka Bratislava svafované smalty Sochy a koléZe z let 1960/1992
11 Veseleni 1983 v.110 - svafované barevné smalty Sochy a kolaZe z let 1960/1992
12 Bilyreliéf | 1984 v.112 - svafované smalty Sochy a koléZe z let 1960/1992
13 Cernobila postava 1985-86 v. 193 - svafované barevné smalty Sochy a koldZe z let 1960/1992
14 Postava do S 1988 v.175 - svafované barevné smalty Sochy a koléZe z let 1960/1992
15 Postava se Zlutym stiedem 1988 v.164 - svafované barevné smalty Sochy a kolaZe z let 1960/1992
16 Lampatka 1992 v.189 - svafované barevné smalty Sochy a koléZe z let 1960/1992
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