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1 EINLEITUNG

Franz Kafka (1883-1924) zdhlt zusammen mit Autoren wie Rainer Maria Rilke, Gustav
Meyrink, Max Brod, Franz Werfel oder Egon Erwin Kisch zu den Vertretern der Prager
deutschen Literatur.

Der Begriff ,,Prager deutsche Literatur® wurde Jirgen Born zufolge erst nach dem
Zweiten  Weltkrieg von der tschechischen Germanistik eingefithrt, um die
deutschschreibenden Autoren Prags von denen der iibrigen deutschsprachigen Gebiete
Bohmens, Mihrens und Méhrisch Schlesiens abzugrenzen. Es handelte sich iiberwiegend um
judische Autoren. Sie waren vor allem im zweiten und dritten Jahrzehnt des zwanzigsten
Jahrhunderts besonders literarisch aktiv. Dabei hat unabldssige Spannung zwischen
Tschechen, Deutschen, Osterreicher und Juden in Prag eine Rolle spielen kénnen, da sie den
Einzelnen zu stdndiger geistiger Auseinandersetzung zwang. Manche Prager fanden diese
Spannungen so unertrdglich, dass sie ihre Heimatstadt verlieBen, andere widmeten sich eben
dem kiinstlerischen Schaffen als einer Form existenzieller Selbstbehauptung (vgl. BORN
1993: 1 f1.).

Der beriihmteste Vertreter der Prager deutschen Literatur ist ohne Zweifel gerade Franz
Kafka, mit dessen Texten sich diese Arbeit beschéftigt. Das Hauptaugenmerk der Studie liegt
auf Frauenfiguren in seinem Werk. Vivian Liska erinnert daran, dass Katka ein
problematisches Verhiltnis zu Frauen hatte, das sich ebenso in seinem Leben wie in seinen
literarischen Schriften niederschldgt und dass es relativ viele Studien gibt, die dem Verhéltnis
von Kafka zu Frauen gewidmet sind. Es werden in ihnen vor allem biographische,
psychoanalytische,  feministische,  rezeptionsdsthetische,  kulturgeschichtliche = und
diskursanalytische Ansétze angewendet. Doch das einzige Buch, das sich diesem Thema zur
Ginze widmet, ist Frau und Familie im erzdihlerischen Werk Franz Kafkas von
Karl-Bernhard Bodecker aus dem Jahre 1974, das sowohl Kafkas Darstellung von Frauen in
seinem Werk als auch dessen Bezichungen mit Frauen in seinem Leben beschreibt
(vgl. LISKA 2008: 61 f.).

Frauenfiguren im Werk Kafkas treten zwar immer nur als Nebenfiguren auf, die aufgrund
der auf den Protagonisten gerichteten Erzahlweise nur als Bezugsgrofen fungieren, dennoch

sind sie oft von groBer Bedeutung fiir die Handlung. Da gerade die Perspektive der
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Hauptfigur fiir die Texte im groen Malle ausschlaggebend ist, werden die Frauenfiguren in
der Arbeit in Zusammenhang mit dem Protagonisten gesetzt.

Ziel dieser Arbeit ist es, festzustellen, wie die einzelnen Frauenfiguren in ausgewihlten
Werken von Franz Kafka dargestellt sind, welche Rolle sie im Leben des Protagonisten
spielen und wie sie ihn beeinflussen. Dabei steht die Interaktion zwischen den ménnlichen
Hauptfiguren und den einzelnen weiblichen Nebenfiguren im Vordergrund. Zuerst werden die
Frauenfiguren in jedem Text separat analysiert und danach wird ein Resiimee formuliert, in
dem alle Frauenfiguren in diesen Werken verglichen werden und eine generelle These iiber
sie formuliert wird.

Zur Analyse habe ich vier Werke ausgewdhlt, die am bedeutendsten sind und die zugleich
reich an Frauenfiguren sind — die Erzéhlung Die Verwandlung (1915) als Beispiel der
Kurzprosa und die drei posthum ver6ffentlichten Romanfragmente Der Verschollene (1927),
Der Prozess (1925) und Das Schloss (1926). Es versteht sich von selbst, dass nur die
Frauenfiguren ausgewihlt wurden, die in den Texten eine wichtige Rolle spielen. Was die
Methodologie der Arbeit betrifft, geht diese Arbeit liberwiegend textanalytisch vor. Die
Arbeit konzentriert sich auf Frauenfiguren im Werk des Autors, ohne Beziige zu realen
Frauen in seinem Leben herzustellen, wie es in vielen Studien zu diesem Thema der Fall ist.

Biographische Beziige werden nur dann erwéhnt, wenn sie besonders wichtig sind.
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2 FRAUENFIGUREN IN DER KURZPROSA

2.1 Die Verwandlung

Die Verwandlung, die vom Umgang der Hauptfigur Gregor Samsa mit seiner Verwandlung in
ein ,,ungeheuere[s] Ungeziefer (KAFKA 1990: 63) handelt, wurde von Katka im Jahre 1912
verfasst und drei Jahre spiter verdffentlicht. Mit ungefdhr 100 Seiten ist sie das ldngste
vollendete Prosawerk Katkas (vgl. POPPE 2010: 165 f.). Im folgenden Teil der Arbeit wird
Gregors Mutter und seiner Schwester Grete die Aufmerksamkeit gewidmet, die die zwei

wichtigsten Frauenfiguren der Erzéhlung darstellen.

2.1.1 Die Mutter
»Qregor‘, rief es — es war die Mutter —, ,es ist dreiviertel sieben. Wolltest du nicht

wegfahren?‘ Die sanfte Stimme!* (KAFKA 1990: 65): auf diese Art und Weise spricht die
Mutter ihren Sohn an, an dessen Zimmertiir sie vorher geklopft hatte, bis dahin ohne von der
Verwandlung ihres Sohns die geringste Ahnung zu haben. Es geht um die erste Szene der
Erzéhlung, in der die Mutterfigur auftritt.

Der Erzihler verwendet das Pronomen ,,es*, um die Distanz zwischen dem verwandelten
Gregor und seiner Mutter zum Ausdruck zu bringen. Daneben charakterisiert er die Stimme
der Mutter als ,sanft“ und betont seine Bemerkung mit einem Ausrufezeichen, was
umgekehrt ein vertrautes Verhdltnis des Protagonisten zu seiner Mutter zeigt, da ihm das
Horen ihrer Stimme offensichtlich Freude bereitet. Einerseits ist die Mutter Gregor also sehr
nah, andererseits bleibt sie ihm im gewissen Sinne fern. Dariiber hinaus bildet die sanfte
Stimme der Mutter einen Gegensatz zu der kréftigen Stimme des Vaters, der in der Erzédhlung
spater erscheint. Er klopft an die Tiir seines Sohns ,,schwach, aber mit der Faust®, wihrend
das Klopfen der Mutter ,,vorsichtig® war (KAFKA 1990: 65 f.). Aus dieser Beschreibung
kann man schlussfolgern, dass die Mutter einerseits ein liebevoller und zirtlicher Mensch ist,
andererseits weist aber ihre Sanftmut und Vorsichtigkeit auch auf eine gewisse Unsicherheit
hin.

Gregor reagiert auf die Frage der Mutter mit der Erklarung: ,Ja, ja, danke Mutter, ich
stehe schon auf“ (KAFKA 1990: ebd.), wonach sich die Mutter wieder beruhigt und

weggeht. Das deutet schlielich auf eine geringe Kenntnis der Mutter vom Verhalten ihres
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Sohns hin, was vor allem im Vergleich mit der Reaktion der iibrigen Familienmitgliedern, die
sich nicht so leicht besénftigen lassen, auffallig ist.

Im Zusammenhang mit der oben geschilderten Szene ist noch anzumerken, dass die
Mutterfigur iiberhaupt die erste ist, die ithren Sohn nach seiner Verwandlung in ein Insekt
anspricht. Der Vater und die Schwester kommen erst danach zu Gregors Zimmer. Und mehr
als das — die Mutter ist ebenfalls die erste, die Gregor in seiner verwandelten Gestalt sieht.
Das alleine zeugt schon davon, dass die Mutter eine wichtige Rolle spielt, und zwar sowohl in
der ganzen Erzédhlung, als auch fiir den Protagonisten selbst.

Das Verhiltnis der Mutter zur Hauptfigur veridndert sich in der Erzéhlung und wird von
deren Verwandlung betroffen. Die erste Begegnung mit dem Sohn nach seiner Metamorphose
ist fiir die Mutter erschreckend. Sie wird dabei von Gregor angesprochen, der mit den Kiefern
ins Leere schnappt, was ihren Schrecken noch steigert. Instinktiv sucht sie Schutz bei ihrem
Mann, indem sie ihm in die Arme fillt. Wie Walter H. Sokel feststellt, scheitert damit der
Versuch des Helden, den Liebeskontakt mit der Mutter wiederherzustellen. Die Reaktion der
Mutter ist aber ganz verstindlich, da Gregors ,,Schnappen® eine unbewusste Agression
ausdriickt, die in jene Schicht seines Wesens gehort, liber die sein Bewusstsein keine
Kontrolle hat (vgl. SOKEL 1983: 93).

Die Verhaltensweise der Mutter in dieser Situation ist typisch fiir sie. Thre Passivitit und
die Unterordnung unter ihren Mann kommen hier zum Vorschein, die auch in der folgenden
Handlung immer wieder ausgedriickt werden, z. B. als der Vater Gregor mit einem Stock
angreift. Heinz Politzer stellt fest, dass sich in der Erzdhlung die Unterordnung allméhlich
steigert, denn die Mutter wirkt immer mehr als ,,Anhédngsel ihres Mannes®. Er macht auch
darauf aufmerksam, dass diese Tatsache im Text buchstiblich zum Ausdruck kommt.
Wiéhrend die Mutterfigur vom Erzdhler zunichst ,,die Mutter” genannt wird, wird sie zum
Schluss als ,,Frau Samsa“ bezeichnet (vgl. POLITZER 1978: 116).

Obwohl die Mutter meistens inaktiv ist, ergreift sie mehrmals die Initiative — zum ersten
Mal einige Wochen nach Gregors Verwandlung, als sie den Wunsch formuliert, ihren Sohn zu
sehen. Zum zweiten Mal dann beim Angriff des Vaters gegen Gregor mit Apfeln, bei dem er
schwer verletzt wird. Im Gegensatz zu der Szene am Anfang der Erzéhlung, in der der Vater
Gregor mit einem Stock angreift, eilt diesmal die Mutter ihrem Sohn zu Hilfe, um seinen Tod

zu verhindern. In beiden Situationen spielt die Liebe der Mutter zu ihrem Sohn eine wichtige
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Rolle, so dass sie ihre Verhaltensweise beeinflusst. Der erste Fall beweist, dass die Mutter den
Protagonisten auch in seiner verwandelten Gestalt liebt, obwohl sie zugleich Angst vor ihm
hat. Sie sehnt sich so sehr nach der Begegnung mit Gregor, dass der Vater und die Schwester,
die mit ihrer Idee nicht einverstanden sind, die Mutter sogar mit Gewalt zuriickhalten miissen,
damit sie nicht zu ihm geht. Dass der Wunsch der Mutter, ihren Sohn zu sehen, nicht in
Erflillung geht, deutet nicht auf ihre Passivitét hin, sondern auf ihre untergeordnete Stellung
in der Familie. Im zweiten Fall wird dann echte Liebe der Mutter ausgedriickt, die ihren Sohn
nicht sterben lassen will. Sie kommt aber zu spit — erst nachdem Gregor vom Vater mit einem
Apfel schwer verletzt wurde.

Was die Rolle der Mutter in der Familie betrifft, {ibt sie alle fiir eine Mutter typische
Tétigkeiten aus — morgens weckt sie die anderen Familienmitglieder und kiimmert sich um
den Haushalt. Nach Gregors Metamorphose muss die Mutter wegen der Verschlechterung der
finanziellen Situation der Familie, die durch den Verlust ihres Erndhrers verursacht ist,
zusammen mit ihrer Tochter flir die ganze Familie kochen und wie alle Familienmitglieder
arbeiten. Sie ndht fiir ein Modegeschéft und wéscht Wésche fiir fremde Leute. Im Vergleich
mit anderen Mitgliedern der Familie Samsa gewinnt die Mutter mit ihrer neuen Rolle als
Beitrdgerin zur Versorgung der Familie keine neue Lebenskraft und Vitalitdt. Obwohl sie
eigentlich mit ihrer neuen Arbeit einen Anteil an der Macht wieder zuriickgewinnt, die sie
verlor, als Gregor zum einzigen Ernéhrer der Familie wurde, bleibt sie schwach, kranklich
und psychisch labil wie vorher.

Die Krankheit der Mutter spiegelt vor allem ihre psychische Schwiche wider. Daneben
ermdglicht sie der Mutter, die AuBerung ihrer Meinung in gewissen Situationen zu
vermeiden. Als Beispiel kann die Szene, in der die Familie iiber Gregors Schicksal diskutiert,

erwihnt werden:

,»Liebe Eltern‘, sagte die Schwester und schlug zur Einleitung mit der Hand auf den Tisch, ,so geht es
nicht weiter. Wenn ihr das vielleicht nicht einsehet, ich sehe es ein. Ich will vor diesem Untier nicht den
Namen meines Bruders aussprechen, und sage daher bloB3: wir miissen versuchen, es loszuwerden. Wir
haben das Menschenmdgliche versucht, es zu pflegen und zu dulden, ich glaube, es kann uns niemand
den geringsten Vorwurf machen.® ,Sie hat tausendmal Recht®, sagte der Vater fiir sich. Die Mutter, die
noch immer nicht genug Atem finden konnte, fing in die vorgehaltene Hand mit einem irrsinnigen
Ausdruck der Augen dumpf zu husten an. Die Schwester eilte zur Mutter und hielt ihr die Stirn.
(KAFKA 1990: 107).
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Mit dem Halten der Stirn zeigt die Schwester, dass sie eine libergeordnete Stellung bezogen
auf die Mutter hat. Es sind ndmlich gewohnlich Miitter, die ihren kranken Kindern die Stirn
halten, um festzustellen, ob sie eine erhohte Temperatur haben. Die Szene zeugt somit
deutlich von dem Rollenwechsel zwischen der Mutter und ihrer Tochter. Wahrend die
Tochter die miitterliche Rolle iibernimmt, wird die Mutter in die Rolle eines kleinen Kindes
gedrangt.

Die Reaktion der Mutter auf Gregors Tod ist im Gegensatz zu der des Vaters nicht

eindeutig positiv:

,» 10t?¢ sagte Frau Samsa und sah fragend zur Bedienerin auf, trotzdem sie doch alles selbst priifen und
sogar ohne Priifung erkennen konnte. ,Das will ich meinen®, sagte die Bedienerin und stiel zum Beweis
Gregors Leiche mit dem Besen noch ein grofles Stiick seitwérts. Frau Samsa machte eine Bewegung,

als wolle sie den Besen zuriickhalten, tat es aber nicht.” (KAFKA 1990: 111).

Die Mutter erkennt instinktiv sofort, dass ihr Sohn tot ist, aber sie will sich seinen Tod nicht
eingestehen, da es fiir sie zu schmerzlich ist.

Laut Larysa Mykyta reprdsentiert die Mutter in der Erzdhlung die Moglichkeit der
Erlosung. Mykyta bemerkt, dass Gregor von der Mutter nach seiner Metamorphose als kein
Ungeheuer, sondern immer noch wie ein Sohn behandelt wird, obwohl es zugleich
unertriglich fiir sie ist, mit seiner Bestialitit konfrontiert zu werden (vgl. MYKYTA
1980: 638). Immer wenn die Mutter ihren Sohn zu Gesicht bekommt, erschrickt sie oder wird
ohnmaichtig. Aber in den Situationen, in denen Gregor bedroht wird, versucht sie, sich fiir ihn
einzusetzen. Thre Versuche aber scheitern, da die Mutter zu schwach ist, um den anderen

Familienmitgliedern zu widerstehen und dem Protagonisten wirklich zu helfen.

2.1.2 Die Schwester
Die Schwester ist ein siebzehnjdhriges, musikalisch begabtes Midchen, das eigentlich noch

ein Kind ist. Dank Gregors Finanzmitteln fiihrt sie anfangs ein bequemes Leben und muss
nicht wirklich arbeiten — sie hilft nur in der Wirtschaft des Vaters ein wenig mit. Obwohl sie
Grete heilit, wird sie in der Erzdhlung meistens nur ,,die Schwester” genannt. Die Ahnlichkeit
zwischen den Namen der beiden Geschwister ist so auffillig, dass diese zwei Figuren

manchmal als Doppelgénger bzw. als Alter Egos aufgefasst werden. Auf jeden Fall ldsst sich
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aus dieser Ahnlichkeit zumindest die tiefe Vertrautheit Gretes mit Gregor schliefen, wie
Heinz Politzer anfiihrt (vgl. POLITZER 1978: 118).
Vor Gregors Verwandlung war die Schwester die einzige in der ganzen Familie, die sich

liebenswiirdig ihm gegeniiber verhielt:

,,Es waren schone Zeiten gewesen, und niemals nachher hatten sie sich, wenigstens in diesem Glanze,
wiederholt, trotzdem Gregor spiter so viel Geld verdiente, dall er den Aufwand der ganzen Familie zu
tragen imstande war und auch trug. Man hatte sich eben daran gewdhnt, sowohl die Familie, als auch
Gregor, man nahm das Geld dankbar an, er lieferte es gern ab, aber eine besondere Warme wollte sich
nicht mehr ergeben. Nur die Schwester war Gregor doch noch nahe geblieben [...].“ (KAFKA
1990: 85).

Nach der Verwandlung ihres Bruders ist die Schwester zundchst die einzige, die Gregors
Metamorphose als seine Heimsuchung sieht und nicht als das Ungliick der Familie.
AuBlerdem ist sie die erste, die sich wagt, das Zimmer des Ungeziefers zu betreten. Sie sorgt
fiir seine Nahrung, Gesundheit und sonstigen Bediirfnisse (vgl. POLITZER 1978: 118 f.).

Das zuerst so fiirsorgliche und liebevolle Verhéltnis der Schwester zu Gregor verdndert
sich aber spiter radikal. Dass Grete nicht mehr zu ithrem Bruder hilt, stellt Gregor beim
Angriff des Vaters mit den Apfeln fest. Sein Leben wird nur dank der Mutter geschont und es
wird klar, dass die Schwester auf die Seite des Vaters iibergangen ist. Dass sie zur
Verbiindeten des Vaters wurde, kommt auch nonverbal z. B. dadurch zum Ausdruck, dass sie
ihrem Bruder mit der Faust droht (vgl. POLITZER 1978: 122).

Dem Angriff des Vaters gegen Gregor geht Gretes Plan voran, die Mobel aus dem Zimmer
ihres Bruders wegzuschaffen. Sie begriindet ihre Absicht damit, ,,Gregor das Kriechen in
groBtem AusmafBe zu ermoglichen (KAFKA 1990: 90). Gregors Identitdt wird dadurch
gefidhrdet, da er das Zimmer und dessen Einrichtung als die letzten Reste seiner ehemaligen
Menschlichkeit betrachtet (vgl. POLITZER 1978: 119). Er kriecht impulsiv auf das Bild der
Dame an der Wand, um es vor seiner Schwester zu verteidigen. Das Bild ist fiir Gregor von
grofer Bedeutung, da es die erotischen Beziehungen zu Frauen in seinem Leben ersetzt. Nach
seiner Entfernung ist es die Schwester, die im Mittelpunkt von Gregors erotischen Fantasien
steht. Gregor ergibt sich diesen Fantasien, wdhrend die Schwester eines Abends Violine
spielt. Sein inzestuéser Wunschtraum, in dem er seine ,,Schreckgestalt™ benutzen will, um die

Schwester in seinem Zimmer zu halten und zu beschiitzen, hangt mit dem Machtkampf gegen
14
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den Vater zusammen — die Liebesbeziechung zu der Schwester dient als Waffe im Kampf
gegen ihn. Gregor will der Schwester seinen alten Plan mitteilen, sie gegen den Willen des
Vaters auf das Konservatorium zu schicken. Darauf ,,wiirde die Schwester in Trinen der
Rithrung ausbrechen, und Gregor wiirde sich bis zu ihrer Achsel erheben und ihren Hals
kiissen, den sie, seitdem sie ins Geschéft ging, frei ohne Band oder Kragen trug. (KAFKA
1990: 106). Es ist also die gemeinsame Verschworung der Geschwister gegen den Vater, auf
der die Erotik im Traum gegriindet ist (vgl. SOKEL 1983: 100).

Gregors Traum ist aber zu mérchenhaft, um erfiillt zu werden, und bald wird er wieder in
die Realitdt zuriickgeholt. Fatale Folgen hat fiir ihn die Tatsache, dass Grete eine starke
Position in der Familie gewinnt und zur Autoritit wird, die liber alle Angelegenheiten in der
Familie entscheidet. Nachdem sie Gregor durch das Rédumen seines Zimmers Gegenstinde
genommen hatte, die an seine menschliche Identitdt erinnerten, kommt sie schlieBlich zu der
Entscheidung, ihn loswerden zu wollen, womit sie ihn praktisch zum Tode verurteilt: ,,,Weg
mul} es‘, rief die Schwester, ,das ist das einzige Mittel, Vater. Du mufit blo den Gedanken
loszuwerden suchen, daf3 es Gregor ist. Da3 wir es solange geglaubt haben, das ist ja unser
eigentliches Ungliick.** (KAFKA 1990: 108). Es ist bezeichnend, dass die Schwester von
Gregor in der Szene im neutralen Genus spricht, wobei sie ihn zu einer wertlosen Sache
erniedrigt, mit der sie nichts zu tun hat. Sie verzichtet auf ihn endgiiltig als ihren Bruder und
Menschen tiberhaupt und sieht nur ein Ungeheuer in ihm, das die ganze Familie quélt. Der
wirkliche Gregor existiert fiir sie langst nicht mehr. Erst beim Anblick des toten Ungeziefers
scheint sich Grete dessen bewusst zu werden, dass es um ihren gestorbenen Bruder geht
(vgl. POPPE 2010: 173): ,,Seht nur, wie mager er war. Er hat ja auch schon so lange Zeit
nichts gegessen.* (KAFKA 1990: 111).

Wie schon angedeutet wurde, ist es neben dem Protagonisten auch die Figur der
Schwester, die in der Erzdhlung eine Verwandlung erlebt. Sie betrifft ihre Physis und Psyche
sowie ihre Position in der Familie. Die Schwester reift zu einer jungen Frau heran, die
Verantwortung fiir die Familie trdgt und Geld verdient. Die Verbesserung ihrer Position wird
dadurch ermdoglicht, dass Gregor nicht mehr als Erndhrer und Verantwortlicher der Familie
dienen kann. Mit Gregors Tod scheint Grete aufzubliihen und wird als Verkdrperung der
Hoffnung fiir die Familie gesehen (vgl. POPPE 2010: 173). Heinz Politzer macht darauf

aufmerksam, dass es vielmehr Gretes als Gregors Verwandlung ist, auf die sich der Titel der
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Erzdhlung bezieht. Gregors Metamorphose ist im ersten Satz der Erzdhlung schon vollendet,
Gretes Verwandlungsprozess dagegen ist erst am Ende fertig und stellt ,,die Grundstruktur der
epischen Handlung* dar (vgl. POLITZER 1978: 123).

Die Analyse der Figur der Schwester hat gezeigt, dass sie in der Erzdhlung die
entscheidende Rolle spielt. Es ist nicht die Metamorphose des Protagonisten, sondern ihre
Verwandlung, die im Mittelpunkt des Textes steht. Daneben ist die Schwester fiir Gregor
,von existenzieller Bedeutung®, wie Susanne Hochreiter betont, da sie ihm Nahrung bringt
(vgl. HOCHREITER 2007: 38). Dass sich Grete und Gregor sehr nah sind, zeigt sich schon in
der Ahnlichkeit zwischen ihren Namen. Die Beziechung des Protagonisten zu der Schwester
zeichnet sich durch einen Inzestwunsch aus. Das Verhiltnis der Schwester zum Bruder
dagegen erfihrt eine Verdanderung, was auch als ein Teil von Gretes komplexer Verwandlung
verstanden werden kann. Anfangs scheint der Schwester nur Gregors Wohlergehen am
Herzen zu liegen, am Ende verurteilt sie ihn aber praktisch zum Tode. Es ist nicht der Vater,
dem vielleicht oft zu viel Aufmerksamkeit zu Lasten von anderen Figuren gewidmet wird,

sondern eben die Schwester, die das Schicksal des Protagonisten endgiiltig besiegelt.

2.1.3 Frauenfiguren in Die Verwandlung im Vergleich
Der folgende Teil der Arbeit dient dazu, die Figur der Mutter und der Schwester in der

Erzahlung Die Verwandlung, die in den beiden vorstehenden Kapiteln analysiert wurden,
miteinander zu vergleichen.

Die Mutter und die Schwester scheinen zunédchst gegensétzliche Figuren zum Vater zu
sein — ihre Zértlichkeit kontrastiert mit seiner Aggressivitdt. Die beiden nehmen eine
untergeordnete Stellung in der Familie ein, da sie eben vom dominanten Vater kontrolliert
werden. Wihrend aber die Mutter in ihrer untergeordneten Rolle bleibt, befreit sich die
Schwester allmdhlich aus ihrer wurspriinglichen Position und wird sogar zur
Verantwortungstragerin der Familie, womit sie den Protagonisten in seiner ehemaligen
Funktion ersetzt. Damit hingen auch die unterschiedlichen Charaktereigenschaften dieser
beiden Figuren zusammen — die Mutter zeichnet sich durch ihre Passivitit aus, das Verhalten
der Schwester ist im Vergleich dazu sehr aktiv.

Die Beziehung des Protagonisten zu seiner Schwester ist vor dessen Verwandlung enger

als die zu der Mutter. Gregor beschreibt Grete als die einzige von der ganzen Familie, die ihm
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gegeniiber eine besondere Herzenswidrme duflerte und ihm nahe blieb. Sowohl die Schwester
als auch die Mutter verhalten sich aber ithm gegeniiber fiirsorglich, bevor sie ihn in seiner
verwandelten Gestalt sehen. Danach ist es jedoch nur die Schwester, die sich wirklich um ihn
kiimmert. Die Mutter dagegen kann seinen Anblick nicht ertragen, da sie Angst vor ihm hat.
Trotzdem betrachtet sie thn aber immer noch als ithren Sohn, wihrend ihn die Schwester
zunehmend als ein Ungeziefer betrachtet, bis sie liber ihn schlielich das Todesurteil spricht.
Die beiden weiblichen Familienmitglieder stellen fiir den Protagonisten die Hoffnung dar,
aber sie distanzieren sich schlielich von ihm. Beide tragen dann zu seinem ungliicklichen

Ende bei — die Mutter indirekt durch ihre Passivitit, die Schwester direkt durch ihr Urteil.

3 FRAUENFIGUREN IN DEN ROMANFRAGMENTEN

3.1 Der Verschollene

Der Verschollene ist das erste von den drei Romanfragmenten, an dem Kafka zu arbeiten
begann. Der Text handelt von den Erlebnissen des Protagonisten Karl RoBmann in Amerika,
der gezwungen wurde, aus Europa zu emigrieren. Das Werk entstand in mehreren Phasen,
vermutlich zwischen den Jahren 1911/12 und 1916, und im Jahre 1927 wurde er unter dem
Titel Amerika als Romanfragment von Max Brod publiziert. Der Titel Der Verschollene, der
aus Kafkas Briefen an Felice Bauer stammt, etablierte sich erst durch die Kritische Ausgabe
aus dem Jahre 1982 (vgl. ENGEL 2010a: 175 f.). Der folgende Teil der Arbeit befasst sich
mit der Analyse von flinf in diesem Werk aufiretenden Frauenfiguren (dem Dienstmédchen,

Klara, der Oberkdchin, Therese und Brunelda).

3.1.1 Das Dienstmidchen
Das fiinfunddreifligjédhrige Dienstmddchen namens Johanna Brummer ist die erste Frau, die

im Text erwdhnt wird. Es handelt sich um keine selbststindige Figur im eigentlichen Sinne
des Wortes, da wir von ihr nur durch Erinnerungen des Protagonisten und Bemerkungen
dessen Onkels erfahren; dennoch ist sie von einer grofen Bedeutung fiir die Handlung. Wie
der Leser bereits aus dem ersten Satz des Romans erfahrt, wurde der siebzehnjéhrige Karl von

diesem Dienstmddchen verfiihrt, wobei sie schwanger wurde. Um eine Alimenten-Zahlung
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und eventuell auch einen Skandal zu vermeiden, schicken ihn seine Eltern mit einem Schiff
nach Amerika.
Die Verfiihrung seitens des Dienstmédchens erscheint aus der Sicht des Protagonisten als

eine Vergewaltigung: sie hatte ihn in ihr Zimmer gefiihrt und ins Bett gelegt, sie

,.Jdriickte ihren nackten Bauch an seinen Leib, suchte mit der Hand, so widerlich da3 Karl Kopf und Hals
aus den Kissen heraus schiittelte, zwischen seinen Beinen, stieB dann den Bauch einigemale gegen ihn,
ihm war als sei sie ein Teil seiner selbst und vielleicht aus diesem Grunde hatte ihn eine entsetzliche
Hilfsbediirftigkeit ergriffen. Weinend kam er endlich nach vielen Wiedersehenswiinschen ihrerseits in

sein Bett.” (KAFKA 1957: 24).

Die Szene wird in einem einzigen Satz beschrieben, der aus mehreren Nebensitzen besteht.
Der Autor verwendet dieses sprachliche Mittel, um den Eindruck der Unruhe zu vermitteln.
Durch die aneinander gereihten Nebensétze wird gezeigt, dass Karl in seiner Situation vollig
iiberfordert war und dass ihm alles zu schnell ging (vgl. KOCH 2007: 5). Die Frau iibernimmt
in der Szene eine ménnliche Rolle, womit die traditionelle Rollenverteilung der Geschlechter
aufgehoben wird. Karl dagegen befindet sich in der Rolle des ,,unschuldigen* Kindes und ist
sich nicht wirklich dessen bewusst, dass er an einem sexuellen Akt beteiligt ist (vgl. ALT
2005: 366). Seine Schuld besteht bloB darin, dass er sich gegen die Frau nicht wehrte. Das
ldsst sich einerseits damit erkldren, dass er aufgrund seiner Unerfahrenheit nicht verstand, was
mit ithm geschah und andererseits damit, dass er zu schwach war, um sich gegen die
dominante Frau zu wehren, die ihn in ithrem zugesperrten Zimmer v6llig in threr Macht hatte.
Die Auflosung der Korper, zu dem es wihrend des sexuellen Aktes kommt, wird nicht als
positives Erlebnis dargestellt, sondern als etwas, was das Gefiihl der Hilfsbediirftigkeit
auslost. Der Subjektstatus Karls wird dabei in Frage gestellt — es ist, als ob ihn die Frau durch
den Geschlechtsakt um seine Identitét briachte. Der letzte Satz des Zitats bleibt dann fraglich,
da er nicht genau davon berichtet, wer die ,,Wiedersehenswiinsche* duflert. Der Autor
verwendet diese Zweideutigkeit, um die Widerspriichlichkeit von Karls Gefiihlen in seiner
Situation hervorzuheben. Einerseits will Karl allein in seinem Zimmer gelassen werden,
andererseits fiihlt er sich aber sehr hilfsbediirftig und sehnt sich nach menschlicher Nihe.
Karls Weinen zeugt schlieBlich von seiner Hilflosigkeit und Kindlichkeit. Obwohl Karl
vielmehr ein Opfer der Verfiihrung als der Schuldige ist, wird er fiir den Schuldigen gehalten

und als solcher bekommt er auch eine Strafe in Form der Vertreibung aus seiner Heimat.
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Es ist kein Zufall, so Heinz Politzer, dass der Nachname des Dienstmédchens ,,Schmeif3-
oder Pferdefliege® bedeutet. Es hat Karl beléstigt wie eine Fliege ein Pferd, indem sie ihn
vergewaltigt hat. Dennoch kann man nicht behaupten, dass ihr Name ihren Charakter vollig
widerspiegelt. Nur dank des Dienstmidchens — nicht dank der nachlédssigen Eltern — kann der
Onkel seinen Neffen auf dem Schiff treffen, da es ihn iiber seine Ankunft in einem Brief im
Voraus informierte. Dieser wiirde nach Meinung des Onkels ,,sicher Wirkung machen, da er
mit einer etwas einfachen, wenn auch immer gut gemeinten Schlauheit und mit viel Liebe zu
dem Vater ihres Kindes geschrieben ist.” (KAFKA 1957: 23). Somit bleibt sowohl Johannas
Charakter als auch ihr Verhiltnis zu dem Protagonisten nicht ohne eine gewisse
Widerspriichlichkeit. Sie hat den Protagonisten in ihrem Bett missbraucht, dennoch versucht
sie ihm in der schwierigen Situation zu helfen, in die sie ihm selbst gebracht hat
(vgl. POLITZER 1978: 204 1.).

Karls Verhiltnis zum Dienstméadchen ist kithl. Er ist sich sicher, dass er ,keine Gefiihle
fiir jenes Miadchen” (KAFKA 1957: 23) und damit die Mutter seines Kindes hat. Sein
Kommentar zu Johannas Vorgehen lautet: ,,Das war schon von ihr gehandelt, und er wiirde es
ihr wohl noch einmal vergelten. (KAFKA 1957: 24) Damit entledigt sich Karl seiner
Verpflichtung, die ihn an sie bindet, und versucht, die ganze Geschichte hinter sich zu lassen

(vgl. POLITZER 1978: 205).

3.1.2 Klara
Klara Pollunder ist die Tochter des Bankiers Pollunder (eines Freunds von Karls Onkel) und

ist mit dem Milliondrssohn Mack verlobt. Karl trifft sie zum ersten Mal auf Pollunders
Landgut, wohin er eingeladen wird.

Klara stellt den Typus der modernen Frau dar. Sie ist von reichen Ménnern umgeben und
hat durch sie teil an der Macht. Ihr nicht besonders weiblicher, moderner und ,,vom Sport
gestihlte[r] Korper (KAFKA 1957: 51) weist darauthin, dass sie sogar mit den Ménnern
direkt konkurrieren kann (vgl. BOA 2010: 478).

Karls erste Eindruck von Klara ist positiv, zumindest was ihr Aussehen betrifft. Karl
bemerkt zunéchst ihre rote Lippen: ,,,Die roten Lippen die sie hat‘, sagte sich Karl und dachte
an die Lippen des Herrn Pollunder und wie schon sie sich in der Tochter verwandelt hatten.*

(KAFKA 1957: 44). Mit diesen Lippen lachelt dann Klara Karl beim Abendessen an. Es war
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aber ,kein teilnehmendes Licheln sondern eines, das ihn irgendwie beeinflussen sollte.*
(KAFKA 1957: 46). Es ist offensichtlich, dass Klara mit ihrem Lacheln versucht, mit Karl zu
kokettieren, er ist aber zu unerfahren, um es zu erkennen (vgl. KOCH 2007: 6).

Nach dem Abendessen fiihrt Klara Karl zu seinem Zimmer, wo er schlafen soll. Danach
zeigt es sich, dass sie sadistische Neigungen hat, die sie an Karl ausldsst. Sie stof3t ihn fast aus
dem Fenster, schldgt ihn, dringt ihn auf ein Kanapee und wiirgt ihn. Dann sagt sie ihm, wo er
thr Zimmer finden kann und geht weg. Die Szene weist auffillige Parallelen mit der
Vergewaltigungsszene am Anfang des Romans auf. Wie Johanna seufzte, so seufzt auch
Klara, was ihre sexuelle Erregung ausdriickt. Wie Johanna Karl in ihr Bett legte, so legt ihn
auch Klara auf ein Kanapee. Wie Johanna Karls Hals ,wiirgend umarmte* (KAFKA
1957: 24), lasst auch Klara ,,die eine Hand zu seinem Halse gleiten, den sie so stark zu
wiirgen anfieng, dafl Karl ganz unfdhig war, etwas anderes zu tun als Luft zu schnappen*
(KAFKA 1957: 51). Karl wird wieder mit einer stidrkeren Frau konfrontiert, die Macht {iber
seinen Korper hat, was in ihm zugleich Wut und Scham erweckt. Die Szene endet im
Unterschied zu der Vergewaltigung durch Johanna zwar nicht mit einem sexuellen Akt,
wiederum aber mit dem Sieg der Frau. Obwohl Karl diesmal versucht, sich zu verteidigen,

wird er von der Frau wieder iiberwaltigt.

3.1.3 Die Oberkochin
Die Oberkochin Grete Mitzelbach ist im ,,Hotel occidental in der Ndhe der Stadt Ramses

beschéftigt. Sie ist flinfzig Jahre alt und stammt aus Wien. Laut Heinz Politzer ist ihr Name
auf ,Mitzel“ oder ,Muzenbacher zuriickzufihren. ,Mitzel“ ist die Osterreichische
Diminutivform fir Maria, was auf die Mutterrolle der Oberkdchin hinweist. ,,Mutzenbacher*
ist der Name der Heldin des beriihmten pornographischen Romans Osterreich-Ungarns mit
dem Titel Josephine Mutzenbacher oder die Geschichte einer Wienerischen Dirne von ihr
selbst erzdhlt (1906). Sie verwendet tatsichlich fast genau dieselbe GruBformel wie die
Wiener Prostituierten in der Zeit der Monarchie, indem sie Karl mit dem Satz: ,,Dann
kommen Sie mit mir, Kleiner (KAFKA 1957: 88) anspricht (vgl. POLITZER 1978: 227).
Aus dieser Doppelkodierung folgt, dass die Oberkochin eine miitterliche und zugleich sexuell
aktive Frau ist. Wéahrend aber die miitterliche Funktion der Figur der Oberkdchin gleich bei

ihrer ersten Erscheinung im Roman ersichtlich ist, zeigt sich ihre explizit erotische Dimension
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erst in ithrer Liebesbeziehung zum Oberkellner. In der abschlieBenden Verhdrszene tritt die
Oberkochin nicht mehr als miitterliche Beschiitzerin Karls, sondern als ein Objekt der
ménnlichen Begierde auf. Dies wird am korperlichen Kontakt zwischen der Oberkdchin und
dem Oberkellner deutlich.

Das Aussehen der Oberkdchin weist auf ihren freundlichen Charakter hin: ,,Sie war sehr
dick, ihr Leib schaukelte sich, aber ihr Gesicht hatte eine, natiirlich im Verhéltnis, fast zarte
Bildung.” (KAFKA 1957: 88). lhre Hilfsbereitschaft scheint keine Grenzen zu haben: Sie
verkauft Karl die Lebensmittel, die zu besorgen ihn seine ,,Kameraden® Delamarche und
Robinson beauftragt hatten, 14dt ihn ein, im Hotel zu iibernachten und setzt sich dafiir ein,
dass er dort als Liftboy arbeiten kann. Die Oberkdchin teilt mit Karl sogar die Erinnerungen
an seine Heimatstadt Prag — sie war ndmlich ,,ein halbes Jahr in der Goldenen Gans auf dem
Wenzelsplatz angestellt (KAFKA 1957: 97). Wie Peter-André Alt bemerkt, ist es kein
Zufall, dass Karl, kurz bevor er ins Hotel einzieht, die Photographie seiner Eltern verliert —
die Oberkochin bietet ihm die Moglichkeit der Kompensation des Konflikts mit seinen Eltern
(vgl. ALT 2005: 363).

Die Oberkdchin begleitet den Protagonisten aber nicht lange auf seinem Weg. Karl
verldasst ohne Erlaubnis seinen Posten, worauf er fristlos entlassen wird und das Hotel
verlassen muss. Die Oberkochin versucht zunéchst, sich fiir ihn einzusetzen, dann stellt sie
sich aber immer mehr auf die Seite des Oberkellners, der in dem Fall als Karls groter Gegner
auftritt. Nach dem Abschied bemerkt Karl, ,,wie der Oberkellner die Hand der Oberkdchin
wie im geheimen umfafite und mit ihr spielte.” (KAFKA 1957: 143). So wird aus der
Verbiindeten Karls die Verbiindete des Oberkellners, gegen den er kampft.

3.1.4 Therese
Die achtzehnjdhrige Therese Berchtold arbeitet als Sekretérin der Oberkdchin im ,,Hotel

occidental” und kommt aus Pommern. Gemél Heinz Politzer deutet ihr Vorname auf die
heilige Theresa und ihr Nachname auf die germanische Gottin Berchta hin (vgl. POLITZER
1978: 228). Wie die heilige Theresa musste das Maddchen viel erleiden und wie Berchta ist sie
mit dem Licht verbunden, da sie im {ibertragenen Sinne Licht in Karls Lebensweg bringt und
ithm Hoffnung gibt. Zusammen mit der Oberkdchin ist sie ndmlich die einzige Frauenfigur im

Roman, die sich zu dem Protagonisten menschlich verhilt.
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Thereses Beziehung zu dem Protagonisten ist sehr eng. Sie besucht ihn in seinem Zimmer
wihrend seiner ersten Nacht im Hotel, noch bevor sich diese zwei einander vorstellen.
,Gleich, wie ich Sie zum erstenmal gesehen habe, habe ich Vertrauen zu Thnen gehabt®
(KAFKA 1957: 104), sagt sie Karl, auf dessen Kanapee sie sich gesetzt hatte. Die Szene
erinnert wieder stark an die Verfithrungsszene am Anfang des Romans. Wie Johanna arbeitete
auch Therese als Kiichenmédchen, im Unterschied zu ihr ist diese aber zart, scharfsinnig und
beredsam, womit sie einen positiven Gegenpol zu Johanna darstellt und als solche dem
Protagonisten die Moglichkeit der Entwicklung bietet. Sie wirft Karl nicht in sein Bett,
sondern kommt an seines, um mit ihm zu reden (vgl. POLITZER 1978: 230). Obwohl es
wihrend des Gesprichs auf dem Kanapee Andeutungen des Erotischen zwischen Karl und
Therese gibt, bleibt Karls Verhéltnis zu Therese ohne sexuelle Konnotationen (vgl. ALT
2005: 364).

Karl behandelt Therese, als wire sie seine jiingere Schwester, die Schutz und Hilfe
braucht (vgl. ALT 2005: ebd.). Sie ist zwar dlter als er, sieht aber jlinger aus, ist korperlich
,hicht sehr stark™ (KAFKA 1957: 102), verrichtet eine anstrengende Arbeit und hat viel Leid
hinter sich — ihr Vater verlieB3 die Familie und ihre Mutter starb bei einem Unfall. AuBBerdem
ist sie ein uneheliches Kind, wie jenes, das Karl auf dem Alten Kontinent verliefl
(vgl. POLITZER 1978: 230). Vielleicht eben aus diesem Grund hilt er seine schiitzende Hand
iiber sie und hilft ihr in seiner Freizeit, ihre Besorgungen in der Stadt zu erledigen. Er fiihlt

sich in Thereses Gemeinschaft selbstsicher und tiberwindet schnell alle Probleme:

»Er trat an das Pult und klopfte so lange mit den Knocheln darauf, bis es half, er rief {iber
Menschenmauern sein noch immer etwas tiberspitztes, aus hundert Stimmen leicht herauszuhdrendes
Englisch hin, er ging auf die Leute ohne Zdgern zu, und mochten sie sich hochmiitig in die Tiefe der
lingsten Geschiftssile zuriickgezogen haben. Er tat es nicht aus Ubermut und wiirdigte jeden Widerstand,
aber er fiihlte sich in einer sichern Stellung, die ihm Rechte gab, das Hotel occidental war eine
Kundschaft, deren man nicht spotten durfte, und schlieBlich war Therese trotz ihrer geschéftlichen

Erfahrung hilfsbediirftig. (KAFKA 1957: 111).

Das harmonische Verhéiltnis zwischen Therese und Karl wird aber dann durch kleine,
scheinbar unwesentliche Konflikte gestort. Der eigensinnige Karl nimmt keine Riicksicht auf
Thereses Warnungen vor seinen Bekannten Delamarche und Robinson, was schlielich

indirekt zu seiner Entlassung aus dem Hotel fiihrt.
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Am Vorabend von Karls Entlassung bringt ihm Therese, die ihn oft mit Geschenken
iiberrascht, einen Apfel. Dieser deutet auf den Apfel vom biblischen Baum der Erkenntnis
hin, den Eva Adam reichte. Karl ist nicht ein neuer Adam, da er Therese nicht liebt, dennoch
lehrte ihn das Maédchen, dass das Leben in Amerika ein bitteres ist (vgl. POLITZER
1978: 231). Der Apfel stellt hier aber nicht nur ein Symbol der Erkenntnis, sondern auch ein
Vorzeichen der verhdngnisvollen Ereignisse dar, die unmittelbar danach geschehen. Sobald
Karl in den Apfel beif3t, klopft ihm Robinson auf die Schulter. Wegen ihm verlédsst dann Karl
seinen Posten, was dessen Hinauswurf aus dem Hotel zur Folge hat. Auch in der Bibel
zeichnet das Essen des Apfels schicksalhafte Ereignisse vor, die in die Vertreibung der ersten

Menschen aus dem Paradies miinden.

3.1.5 Brunelda
Die letzte Frauenfigur des Romans, die hier analysiert wird, heilt Brunelda. Sie ist eine

Prostituierte und hat einen ,,iiberméBig dicken Korper (KAFKA 1957: 168). Karl findet in
threr Wohnung Zuflucht, nachdem er aus dem ,Hotel occidental” entlassen und von der
Polizei verfolgt wurde. Er soll ihr neuer Diener sein und dabei ihren alten Diener Robinson,
mit dessen Arbeit sie nicht zufrieden war, unterstiitzen.

Brunelda ist ein Typus der Frau, der solche Minner anzieht, an denen sie ihre Wut
auslassen kann. Selbst missbraucht, missbraucht sie die Ménner, die sich missbrauchen
lassen. Durch ihre finanziellen Mittel kann sie die von ihr abhdngigen Ménner beherrschen.
Diese Uberlegenheit kommt auch symbolisch in der Korpulenz ihrer Figur zum Ausdruck.

Brunelda verdiente nicht immer als Prostituierte ihr Geld. Sie war ,,eine gro3e Séngerin®
(KAFKA 1957: 172), ,,eine reiche und sehr feine Dame* (KAFKA 1957: 173). Jetzt kann sie
aber nicht mehr auftreten — ,,sie ist trotz ihrer Dicke sehr schwach veranlagt, Kopfschmerzen
hat sie oft und Gicht in den Beinen fast immer.” (KAFKA 1957: 171).

Bruneldas ehemaliger Mann war ein Kakaofabrikant. Er ,,liebte sie zwar noch immer, aber
sie wollte von ihm nicht das geringste horen. Er kam sehr oft in die Wohnung, immer sehr
elegant, wie zu einer Hochzeit, angezogen [...]* (KAFKA 1957: 173). Diese Tatsache ist eine
mogliche Erklirung dafiir, warum sie ihn eigentlich verlie — sie konnte ndmlich nicht

ertragen, dass er ein luxuridses Leben fiihrt, da ihr dieser Luxus widerstrebt. Sie lebt jetzt mit
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Delamarche, der ihr Geliebter und Diener zugleich ist, sich am Rand der Gesellschaft befindet
wie sie und mit dem sie ein ungebundenes Leben genieen kann (vgl. POLITZER 1978: 242).

Karls Aufenthalt in Bruneldas Wohnung wird bald zu einer Gefangenschaft, in der er
unmenschlich behandelt wird. Er wird sich erst in seiner ersten Nacht auf dem Balkon

bewusst, wohin er eigentlich geraten ist:

,Erst nach einigem Umbherschauen in der unbekannten Gegend, einigem Aufatmen in der kiihlen
erfrischenden Luft wurde sich Karl dessen bewulit wo er war. Wie unvorsichtig war er gewesen, alle
Ratschlidge der Oberkdchin, alle Warnungen Thereses, alle eigenen Befiirchtungen hatte er vernachlissigt,

sal} hier ruhig auf dem Balkon des Delamarche und hatte hier gar den halben Tag verschlafen, als sei

nicht hier hinter dem Vorhang Delamarche, sein groBBer Feind.* (KAFKA 1957: 168).

Karl verschléft nicht nur einen halben Tag, sondern auch die Warnungen der anderen vor
Robinson und Delamarche. Bei Brunelda muss er seine Fehler teuer bezahlen.

Paradoxerweise ist aber Brunelda die erste Figur im Roman, der es endlich gelingt, dem
Protagonisten die Augen zu Offnen. Sie spielt die Rolle der ,,Entzauberin®, die dem Jungen
Beziehungen zwischen den Menschen so zeigt, wie sie wirklich sind. Dies flihrt zur
Desillusionierung Karls. Die Verdnderung seiner Weltanschauung symbolisiert vor allem die
Szene, in der er mit Brunelda auf dem Balkon steht und das Geschehen auf der Stralle mit

threm Opernglas beobachtet (vgl. POLITZER 1978: 244 ff.):

,» Willst du nicht durch den Gucker schauen?‘ fragte Brunelda und klopfte auf Karls Brust, um zu zeigen,
daB sie ihn meine. ,Ich sehe genug®, sagte Karl. ,Versuch es doch‘, sagte sie, ,du wirst besser sehen.® ,Ich

habe gute Augen‘, antwortete Karl, ,ich sehe alles.” Er empfand es nicht als Liebenswiirdigkeit, sondern

als Storung, als sie den Gucker seinen Augen nédherte und tatsdchlich sagte sie nun nichts als das eine

Wort du! melodisch, aber drohend. Und schon hatte Karl den Gucker an seinen Augen und sah nun

tatséchlich nichts.” (KAFKA 1957: 185).

Karl sieht nichts, da ihm Brunelda alle seinen Illusionen raubte, so dass nur eine Leere bleibt.
Seine tiefe Desillusionierung veridnderte sich in Nihilismus (vgl. POLITZER 1978: 248). Erst
nach seinem Aufenthalt bei Brunelda wurde daher der Romanheld von dem naiven Kind zum
erwachsenen Mann, der die Realitit des Lebens kennt. Erst der Aufenthalt in unmenschlichen

Bedingungen, die in Bruneldas Wohnung herrschten, 6ffnete ihm die Augen. Endlich scheint
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er auch aus seinen eigenen Fehlern zu lernen und zu verstehen, dass er fiir seine Taten

Verantwortung tragen muss.

3.1.6 Frauenfiguren in Der Verschollene im Vergleich
Die Analyse der einzelnen Frauenfiguren im Romanfragment Der Verschollene hat gezeigt,

dass sie grundsétzlich in zwei Gruppen gegliedert werden kdnnen — es handelt sich entweder
um sexuell dominante Frauen, oder um Frauen, die ihm kurzzeitig seine Familienmitglieder
ersetzen. Das Dienstmiddchen, Klara und Brunelda gehoren in die erste Gruppe. Sie alle
nehmen eine der ménnlichen Hauptfigur iibergeordnete Stellung ein. Er wird zum Opfer von
deren sexuellen Trieben und Gewalt — sie verfithren ihn und nutzen ihn aus. Die Oberkdchin
und Therese fallen in die zweite Gruppe und stellen Vertraute dar, die dem Protagonisten
Hilfe bieten. In der Figur der Oberkdchin findet er einen Mutterersatz und in Therese eine
Schwester.

Dass nicht nur weibliche, sondern auch mannliche Sexualitidt in Der Verschollene mit
Gewalt und Macht eng verbunden ist, ist flir den Romanfragment bezeichnend (vgl. ALT
2005: 366). Dementsprechend sind auch sexuell aktive Frauen immer aggressiv und méchtig:
das Dienstméddchen, Klara und Brunelda sind schlieBlich alle Verfiihrerinnen mit sadistischen
Neigungen und haben sowohl eine finanzielle als auch eine korperliche Dominanz iiber die

ménnliche Hauptfigur, die den Kampf mit ihnen daher nur schwer gewinnen kann.

3.2 Der Prozess
Kafkas zweites Romanfragment Der Prozess, dessen Titel auf den Prozess des Protagonisten

Josef K. hindeutet, wurde zum ersten Mal im Jahre 1925 von Max Brod herausgegeben.
Kafka arbeitete daran seit dem Jahre 1914 und hatte seine Arbeit im folgenden Jahr
unterbrochen, was aber eine mdgliche spitere Uberarbeitungsphase nicht ausschlieBt
(vgl. ENGEL 2010b: 192). Zur Analyse der Frauenfiguren in diesem Werk wurden Friulein

Biirstner, die Frau des Gerichtsdieners und Leni ausgewéhlt.
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3.2.1 Fraulein Biirstner
Fraulein Biirstner ist K.s Flurnachbarin. Sie hat ihr Vorbild in Kafkas Verlobter Felice Bauer,

was der Autor auch dadurch zum Ausdruck bringt, dass er in seiner Handschrift fiir die Figur
die Abkiirzung F. B. benutzt. Dass Fraulein Biirstner eine bedeutende Rolle im Roman hat,
zeigt sich schon darin, dass sie sowohl am Anfang, als auch am Ende des Prozesses erscheint,
und daher eigentlich die ganze Handlung rahmt (vgl. POLITZER 1978: 306 f.).

Vor K.s Prozess ist die Beziechung zwischen K. und Fréulein Biirstner reserviert. Der
Erzéhler erwihnt, dass er mit ihr ,nicht viel mehr als die GruBworte gewechselt hatte.
(KAFKA 1987: 13). Doch am Abend nach seiner Verhaftung wird Fraulein Biirstner fiir K.
zum erotischen Objekt. Wihrend des gemeinsamen Gespréchs in ihrem Zimmer kiisst er sie
mehrmals leidenschaftlich. Es bleibt aber unklar, was sie umgekehrt fiir K. fiihlt, da sie sich in
der Szene eher passiv verhidlt. Nur zum Abschied reicht sie ihm, ,,schon halb abgewendet, die
Hand zum Kiissen, als wisse sie nichts davon [...].“ (KAFKA 1987: ebd.).

Trotz ihrer offensichtlichen Gleichgiiltigkeit gegeniiber K.s Ausdruck von Zuneigung

scheint Fraulein Biirstner wihrend des gemeinsamen Gesprachs mit ihm zu kokettieren:

,»Wie war es denn?‘ fragte sie. ,Schrecklich’, sagte K., aber er dachte jetzt gar nicht daran, sondern war

ganz vom Anblick des Fraulein Biirstner ergriffen, die das Gesicht auf eine Hand stiitzte — der Ellbogen

ruhte auf dem Kissen der Ottomane —, wihrend die andere Hand langsam die Hiifte strich. (KAFKA
1987: 27).

Fraulein Biirstner dhnelt somit dem Typus der Femme fatale, deren Kiihle nur eine Maske ist,
die ihren wahren Charakter versteckt (vgl. POLITZER, 1978: 308).

Josef K.s plotzlicher Antrieb, mit Friaulein Biirstner zu reden, ldsst sich mit seinem
Bediirfnis erkldren, sich bei ihr zu entschuldigen. Sein erstes Verhoér wurde nidmlich
sonderbarerweise in ihr Zimmer verlegt, wodurch darin eine Unordnung entstand. Dennoch
ist es seltsam, dass sich K. fiir die Unordnung im Zimmer Friulein Biirstners verantwortlich
fuhlt, wenn sie nicht von ithm, sondern vom Gericht verursacht wurde. K.s Schuldbewusstsein
ist anscheinend zunéchst eng mit Friulein Biirstner verkniipft, die er als seine wichtigste
Ankldgerin wahrnimmt (vgl. SOKEL 1983: 280).

Als K. auf Friulein Biirstner in seinem Zimmer wartet, die erst spat in der Nacht kommen

soll, fillt thm ein, ,Frau Grubach zu bestrafen und Friulein Biirstner zu iiberreden,
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gemeinsam mit ihm zu kiindigen.” (KAFKA 1987: 23 f.). Er denkt also an eine gemeinsame
Auswanderung mit einer Frau, die er iiberhaupt nicht kennt. Diese alberne Idee, die er aber
gleich verwirft, driickt seine Sehnsucht nach einer Abweichung von seiner stereotypen
Lebensweise als Junggeselle aus, die aus einmal wochentlich erfolgenden Besuchen bei der
Prostituierten Elsa besteht (vgl. SOKEL 1983: 281).

Als K. wihrend des Gespriachs mit Friulein Biirstner erfahrt, dass sie ,,nichsten Monat als
Kanzleikraft in ein Advokatenbiiro*“ (KAFKA, 1987: 27) eintritt, hofft er, dass sie ihm in
seinem Fall Hilfe leisten kann. Sie sagt aber unverbindlich und nicht ganz im Ernst
(vgl. POLITZER, 1978: 308): ,,[W]arum denn nicht? Ich verwende gern meine Kenntnisse.*
(KAFKA, 1987: 27). Sie scheint K.s Fall allgemein nicht ernst zu nehmen. Als ihr K. sagt,
dass in ithrem Zimmer eine Kommission eben wegen ihm war, lacht sie und auf dieselbe
Weise reagiert sie auf seine Erkldrung, dass er von dieser Kommission verhaftet wurde. Sogar
als ihr K. sein Verhor vom Morgen vorfiihrt, hort sie ,,Jachend* zu. Fraulein Biirstners Lachen
in diesen Situationen ist zweideutig, da es sich um einen Audruck ihrer Erheiterung sowie
ihrer Schadenfreude handeln kann.

K.s néchtliches Gesprich mit Fraulein Biirstner ist sein letztes. Er versucht zwar intensiv,
den Kontakt mit Friaulein Biirstner wieder aufzunehmen, seine Versuche aber scheitern immer
wieder. Erst an einem Sonntag bekommt K. — zumindest teilweise — die Antwort auf seine
Fragen. In Friulein Biirstners Zimmer zieht ein Friaulein namens Montag ein, die K. die
Botschaft ihrer Freundin iibermittelt, dass sich Fraulein Biirstner mit K. nicht mehr treffen

mochte:

,»3ie haben meine Freundin schriftlich oder miindlich um eine Unterredung gebeten. Nun weifl aber meine
Freundin, so muB} ich wenigstens annehmen, was diese Unterredung betreffen soll, und ist deshalb aus
Griinden, die ich nicht kenne, iiberzeugt, daB es niemandem Nutzen bringen wiirde, wenn die

Unterredung wirklich zustande kédme.“ (KAFKA 1987: 72).

Dass K. Friulein Montag ausgerechnet an einem Sonntag begegnet, ist kein Zufall — an
diesem Tag fand namlich die erste Untersuchung seines Falls statt. Kafka stellt somit einen
symbolischen Zusammenhang zwischen Friulein Biirstner, Fraulein Montag und dem Gericht
her (vgl. POLITZER, 1978: 309 f)). Doch schon frither gab es viele Andeutungen, die

Fraulein Biirstners Verbundenheit mit dem Gesetz verrieten: die Verlegung von K.s erstem
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Verhor in ithr Zimmer, ihr auffélliges Interesse filir Gerichtssachen und ihre kiinftige Arbeit in
einem Anwaltsbiiro.

SchlieBlich wird die Erscheinung Fraulein Biirstners K. seinen Weg in den Tod weisen.
Als er zum Richtplatz begleitet wird, glaubt er sie wiederzusehen und wihlt dann dieselbe
Richtung, die sie einschlug. Die Gestalt, die K. sieht, kann das wahre Friulein Biirstner oder
nur eine Tauschung sein. Dass K. seiner Vision folgt, ist die Bestitigung dessen, dass er bis
zur letzten Minute darauf hofft, die Hilfe, die er sucht, auerhalb seiner zu finden. Im
Moment, in dem er sich seiner Verantwortung fiir sich selbst klar wird, 14sst er sie gehen und

nimmt sein Schicksal an.

3.2.2 Die Frau des Gerichtsdieners
Die Frau des Gerichtsdieners arbeitet beim Gericht als Waschfrau. Josef K. sieht sie zum

ersten Mal, als er nach dem Sitzungssaal sucht, in dem seine erste Untersuchung stattfinden
soll. Sie leistet ihm grofe Hilfe, in dem sie ihm das Zimmer zeigt, wonach er fragt. Sie wird
als ,,eine junge Frau mit schwarzen, leuchtenden Augen® (KAFKA 1987: 36) beschrieben.
Als K.s Augen auf sie fallen, wéscht sie gerade Kinderwasche, womit sie als ein miitterlicher
Frauentyp wirkt. Doch bald verwandelt sich diese junge Mutter in eine sexuell aktive Frau,
die ihre Begierde offen zur Schau trigt. Sie ist zwar mit dem Gerichtsdiener verheiratet, wird
aber zugleich von dem Studenten und dem Untersuchungsrichter begehrt, was ihr Mann sehr
schwer ertrigt (vgl. POLITZER, 1978: 302).

Zum zweiten Mal sieht K. die Frau des Gerichtsdieners bei seiner Anhorung vor dem
Untersuchungsgericht. Sie stort dabei seine Rede, indem sie Zirtlichkeiten mit einem
Studenten austauscht, der K. durch ein Kreischen unterbricht. K. macht der Vorfall wiitend,
ohne dass er sich dariiber klar wird, dass ihm die Frau dadurch gewissermaflen wieder half.
Die Storung hat auf ihn eine unmittelbare Wirkung — er springt vom Podium hinunter, um der
Versammlung Auge in Auge gegeniiberzustehen. Er bemerkt jetzt die Abzeichen und erkennt

die wahre Natur der Zusammenkunft (vgl. POLITZER, 1978: ebd.):

,,Was fiir Gesichter rings um ihn! Kleine, schwarze Auglein huschten hin und her, die Wangen hingen
herab, wie bei Versoffenen, die langen Birte waren steif und schiitter, und griff man in sie, so war es, als

bilde man blof3 Krallen, nicht als griffe man in Bérte. Unter den Bérten aber — und das war die eigentliche
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Entdeckung, die K. machte — schimmerten am Rockkragen Abzeichen in verschiedener Grof3e und Farbe.

Alle hatten diese Abzeichen, soweit man sehen konnte. Alle gehdrten zueinander, die scheinbaren

Parteien rechts und links, und als er sich plotzlich umdrehte, sah er die gleichen Abzeichen am Kragen

des Untersuchungsrichters, der, die Hinde im Schof3, ruhig hinuntersah.” (KAFKA 1987:44 f.).

Spéter bietet die Frau des Gerichtsdieners K. explizit ihre Hilfe bei seinem Fall an. Dabei
macht sie ihm ein Kompliment fiir seine Augen und behauptet, dass K. der Grund gewesen
sei, warum sie ins Versammlungszimmer ging. K. weigert sich aber zuerst, ihr Hilfsangebot

anzunehmen. Er sieht die Frau als seine Gegnerin, die teil am Gesetz hat:

,,Das ist also alles, dachte K., sie bietet sich mir an, sie ist verdorben wie alle hier rings herum, sie hat die

Gerichtsbeamten satt, was ja begreiflich ist, und begriift deshalb jeden beliebigen Fremden mit einem

Kompliment wegen seiner Augen.” (KAFKA 1987: 49).

Trotz dieses negativen Urteils muss dann K. zugeben, dass ihm die Frau, die sich ihm

nicht nur als Helferin, sondern auch als Geliebte anbietet, anzieht:

,.Die Frau verlockte ihn wirklich [...]. Den fliichtigen Einwand, daf3 ihn die Frau fiir das Gericht einfange,
wehrte er ohne Miihe ab [...]. Und es gab vielleicht keine bessere Rache an dem Untersuchungsrichter
und seinem Anhang, als daf3 er ihnen diese Frau entzog und an sich nahm. Es koénnte sich dann einmal der
Fall ereignen, daf der Untersuchungsrichter nach miihevoller Arbeit an Liigenberichten iiber K. in spéter
Nacht das Bett der Frau leer fand. Und leer deshalb, weil sie K. gehdrte, weil diese Frau am Fenster,

dieser iippige, gelenkige, warme Korper im dunklen Kleid aus grobem, schwerem Stoff, durchaus nur K.

gehérte. (KAFKA 1987: 52).

Es ist bezeichnend, dass K.s Begierde mit dem Rachegedanken verbunden ist. Erst wenn er
sich die Frau als ein Racheinstrument vorstellt, das er gegen den Untersuchungsrichter
benutzen konnte, findet er ihren Korper erregend (vgl. SOKEL 1983: 186).

K.s Traum geht aber nie in Erflillung. Er hat ndmlich noch einen anderen Gegner, dem er
sich entgegenstellen muss, um die Frau des Gerichtsdieners fiir sich zu gewinnen — den
Studenten. K.s Versuch, ihm seine Geliebte zu entziechen und dadurch Macht zu gewinnen,
misslingt. Als sich die Frau mit K. im leeren Sitzungssaal unterhélt und kokettiert, erscheint
plotzlich der Student und bereitet ihm eine schwere Niederlage. Er nimmt sie und tragt sie in

seinen Armen davon, wéhrend K. nur machtlos zuschauen muss. Die Frau prisentiert sich
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dabei vor K. als ein Opfer, in Wirklichkeit hat sie aber an seiner Niederlage zumindest
denselben Anteil. Sie verlédsst ihn und geht zum Studenten. Der Sieg der Frau ist zugleich der

Sieg des Gerichts (vgl. SOKEL 1983: 174).

3.2.3 Leni
Leni ist die Pflegerin des kranken Advokaten Huld, eines Bekannten von K.s Onkel. Auf den

ersten Blick scheint sie als eine mitleids- und hingebungsvolle Krankenschwester, in
Wirklichkeit ist sie aber nicht imstande, irgendjemandem Hilfe zu leisten. Das einzige Gefiihl,
dessen sie fihig ist, ist ihre sonderbare Begierde nach den Angeklagten (vgl. POLITZER
1978: 304 f.) — ,,sie hiangt sich an alle, liebt alle, scheint allerdings auch von allen geliebt zu
werden.” (KAFKA 1987 S. 162).

Leni gehort, so Peter-André Alt, zu den Sirenenfiguren', die fiir Kafkas spiteres Werk
typisch sind. Auf ihre Verwandtschaft mit diesen mythischen Gestalten deutet schon ihr
korperlicher Defekt hin (vgl. ALT 2005: 400) — sie hat ndmlich zwischen dem Mittel- und
Ringfinger ihrer rechten Hand eine Verbindungshaut. K. ist von dieser Besonderheit fasziniert
und bezeichnet sie als eine ,hiibsche Kralle*> (KAFKA 1987: 98).

K. wird zu einem der vielen Opfer Lenis, indem sie ihn wie eine Sirene anlockt und sich
seiner durch den sexuellen Akt beméchtigt. Er wird zu ihrem Besitz, wie sie dann selbst

triumphierend erklart:

,,Mit einer Art Stolz sah Leni zu, wie K. staunend immer wieder ihre zwei Finger auseinanderzog und
zusammenlegte, bis er sie schlieBlich fliichtig kiiite und loslieB [...]. Eilig, mit offenem Mund erkletterte
sie mit den Knien seinen SchoB. K. sah fast bestiirzt zu ihr auf, jetzt, da sie ihm so nahe war, ging ein
bitterer, aufreizender Geruch wie von Pfeffer von ihr aus, sie nahm seinen Kopf an sich, beugte sich iiber
ihn hinweg und biB und kiilte seinen Hals, bi selbst in seine Haare [...]. Da glitt ihr Knie aus, mit einem
kleinen Schrei fiel sie fast auf den Teppich, K. umfafite sie, um sie noch zu halten, und wurde zu ihr

hinbezogen. ,Jetzt gehorst du mir*, sagte sie. (KAFKA 1987: 98).

Sirenen sind ,,in der griechischen Mythologie ddmonische Wesen, die als Totenseelen die Lebenden mit sich
ziehen wollen. Sie wurden oft auf Grabmaélern als Frauen mit Vogelleib und -krallen, in hellenistischer Zeit
auch in vollkommen menschlicher Gestalt abgebildet. Am bekanntesten sind sie durch Homers Odysee
geworden.“ (LOWE / STOLL: 300).

In seinem Prosastiick Das Schweigen der Sirenen schreibt Kafka von den Sirenen, die sich mit ihren
,.Krallen an den Felsen anklammern (vgl. SOKEL 1983: 210).
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K. sucht bei Leni nach Hilfe bei seinem Fall, die sie ihm schlieBlich selbst anbietet, falls er
ein Gestindnis ablege. Denn ,erst dann ist die Moglichkeit zu entschliipfen gegeben [...].
(KAFKA 1987: 97). K. lehnt aber ihr Hilfsangebot ab, da er von seiner Unschuld iiberzeugt
ist, und am Ende entscheidet er sich sogar dafiir, den Advokaten zu entlassen und sich damit
auch von ihr und dem Kaufmann Block zu befreien. In dem Moment, in dem Leni von K.s
Absicht erfahrt, verdndert sie sich aus einer Helferin in eine Angreiferin und Feindin K.s, die

sie in Wirklichkeit schon immer war:

,,Leni wollte gleich auf K. losfahren, aber der Kaufmann kam ihr in den Weg, wofiir sie ihm mit den
Fausten einen Hieb gab. Noch mit den zu Fausten geballten Hénden lief sie dann hinter K., der aber einen
groBen Vorsprung hatte. Er war schon in das Zimmer des Advokaten eingetreten, als ihn Leni einholte.
Die Tiir hatte er hinter sich fast geschlossen, aber Leni, die mit dem Fufl den Tiirfliigel offenhielt, fal3te
ihn beim Arm und wollte ihn zuriickziehen. Aber er driickte ihr Handgelenk so stark, dal3 sie unter einem

Seufzer ihn loslassen mufite.” (KAFKA 1987: 161 f.).

Leni spielt im Romanfragment die Rolle der Versucherin, die K. von seinem Prozess ablenkt,
und die Rolle der Treiberin in der Jagd, die ihn hetzt und dem Advokaten als Beute bringt
(vgl. SOKEL 1983: 216). Sie rit ihm, den Kanzleidirektor und den Advokaten zu vergessen
und nicht immer an seinen Fall zu denken. Als K. das Bild eines Richters im Arbeitszimmer
des Advokaten Huld sieht, fragt er Leni nach ihm, da es sich um seinen Richter handeln
konnte. Leni informiert ihn zwar tuber den Richter, aber dabei versucht sie, die

Aufmerksamkeit immer wieder auf sich zu lenken:

,»Ich kenne ihn‘, sagte Leni und sah auch zum Bilde auf, ,er kommt 6fters hierher. Das Bild stammt aus
seiner Jugend, er kann aber niemals dem Bilde auch nur dhnlich gewesen sein, denn er ist fast winzig
klein. Trotzdem hat er sich auf dem Bild so in die Lange zichen lassen, denn er ist unsinnig eitel, wie alle
hier. Aber auch ich bin eitel und sehr unzufrieden damit, dal3 ich Ihnen gar nicht gefalle.” [...] ,Was fiir
einen Rang hat er?‘ ,Er ist Untersuchungsrichter*, sagte sie, ergriff K.s Hand, mit der er sie umfaft hielt,
und spielte mit seinen Fingern. ,Wieder nur Untersuchungsrichter‘, sagte K. enttduscht, ,dic hohen
Beamten verstecken sich. Aber er sitzt doch auf einem Thronsessel. ,Das ist alles Erfindung‘, sagte Leni,
das Gesicht iiber K.s Hand gebeugt, ,in Wirklichkeit sitzt er auf einem Kiichensessel, auf dem eine alte
Pferdedecke zusammengelegt ist. Aber miissen Sie denn immerfort an Thren Proze3 denken?*“ (KAFKA

1987: 96).
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Leni lenkt K. von dem Richter auch damit ab, dass sie ihn verkleinert und aus seiner
scheinbaren Hohe herabsetzt. Sie behauptet, dass er ,,winzig klein“ und Richter eines
niedrigen Ranges sei und seinen Thronsessel verkleinert sie zu einem Kiichensessel
(vgl. SOKEL 1983: 208 f.). Leni stellt absichtlich ein falsches Bild her und versucht dadurch,

die Uberlegenheit der Macht des Gerichts zu verschleiern.

3.2.4 Frauenfiguren in Der Prozess im Vergleich
Die Frauen im Romanfragment Der Prozess sind, wie Peter-André Alt anfiihrt, ,.erotisch

aufgeladene Typenfiguren®, die ihre genau umrissenen Rollen spielen (vgl. ALT 2005: 397).
Diese Rollen bestehen darin, den Protagonisten von dem Weg abzulenken und ihn als
Treiberinnen in der Jagd zu hetzen, was an der Figur Lenis am deutlichsten ist. Sie sind die
Verbiindeten des Gerichts, gegen das der Protagonist kimpft, er ist aber nicht imstande, dieses
geheime Biindnis zu durchschauen. Sie verwirren ihn auch dadurch, dass sie manchmal dem
Gericht in die Hande arbeiten, manchmal scheinen sie aber umgekehrt im Widerspruch mit
den Absichten des Gerichts zu handeln (wie z. B. die Frau des Gerichtsdieners).

Die Frauen dienen Josef K. einerseits als Helferinnen — er sucht bei ihnen nach Hilfe bei
seinem Fall, was aber eben ein Fehler ist, da sie nur scheinbar auf seiner Seite stehen.
Andererseits sind sie fiir ihn aber auch Objekte des Begehrens, in dem er sie aus der Position
des riicksichtslosen Verfiihrers betrachtet, die auch Gewalt einschlie3t (vgl. ALT 2005: 402).
K. will Frauen besitzen, um vor allem Macht zu gewinnen und sich am Gericht zu réchen,
schlieBlich ist es aber er, der zu ithrem Besitz wird. Es sind die Frauen, durch die ihn das

Gericht besiegt.

3.3 Das Schloss
Kafkas letztes Romanfragment Das Schloss wurde zum ersten Mal im Jahre 1926 von Max

Brod publiziert, ein Jahr nach dem Prozess und ein Jahr vor dem Amerika-Romanfragment.
Das Werk entstand im Jahre 1922 groftenteils wihrend Kafkas Erholungsurlaub, der ihm
aufgrund seines schlechten Gesundheitszustandes erteilt wurde (vgl. FROMM 2010: 301 f).
Im folgenden Teil der Arbeit werden die Frauenfiguren Frieda, Amalia, Olga und Pepi

analysiert.
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3.3.1 Frieda
Frieda schenkt Bier im Gasthaus ,,Herrenhof aus, in dem sie K. auch kennenlernt. Sie ist ein

,unscheinbares, kleines, blondes Madchen mit traurigen Augen und mageren Wangen*
(KAFKA 1993: 46), dennoch gewinnt sie K.s Aufmerksamkeit. Er wird von ihrem Blick
gefesselt, einem ,Blick von besonderer Uberlegenheit.“ (KAFKA 1993: ebd.). Diese
Uberlegenheit liegt darin, dass sie, wie sie spiter behauptet, die Geliebte Klamms, eines
hohen Schlossbeamten, ist. Das ist der eigentliche Grund dafiir, warum ihn die Frau anzieht
und er sie zu seiner Geliebten machen will. Dabei ist jedoch zu betonen, dass es gar nicht so
klar ist, ob Frida die Wahrheit sagt. Im Text steht nur, dass Klamm Frieda zu rufen pflegte.
Selbst die Briickenhofwirtin Gardena hilt die Bezeichnung ,,Klamms Geliebte* fiir ,,eine sehr
iibertriebene* (KAFKA 1993: 63).

Der Liebesakt mit Frieda ist einerseits eine Rebellion gegen die Macht. Obwohl es K. als
einem Fremden verboten ist, im Herrenhof zu iibernachten, tut er dies und entreiflt dariiber
hinaus noch dem Schlossbeamten scine Geliebte. Andererseits ist Frieda ein Mittel, das ihn
mit Klamm verbinden soll. Es ist eben Frieda, die es K. ermoglicht, Klamm ein erstes und
letztes Mal zu sehen (vgl. SOKEL 1983: 471). Wéhrend des sexuellen Aktes kommt es
dhnlich wie zwischen Karl RoBmann und dem Dienstmidchen in Der Verschollene zur
Vereinigung der Korper der Geliebten, die diesmal zwar eine positive Konnotation hat, aber
zugleich mit einem Gefiihl des Sich-Verirrens verkniipft ist. Trotz der korperlichen Nihe

bleibt Frieda fiir K. eine Fremde wie alle anderen, denen er im Dorf begegnet:

,,Dort vergiengen Stunden, Stunden gemeinsamen Atems, gemeinsamen Herzschlags, Stunden, in denen
K. immerfort das Gefiihl hatte, er verirre sich oder er sei so weit in der Fremde, wie vor ihm noch kein
Mensch, einer Fremde, in der selbst die Luft keinen Bestandteil der Heimatluft habe, in der man vor
Fremdheit ersticken miisse und in deren unsinnigen Verlockungen man doch nichts tun konne als weiter

gehen, weiter sich verirren.” (KAFKA 1993: 53 £.).

Die Liebesszene wird von Klamms Ruf nach Frieda unterbrochen. K. will darauf Frieda
driangen, zu Klamm zu gehen. Er mochte sich die Frau von Klamm entreilen lassen, um ihn
zu versbhnen. Er wird sich ndmlich dessen klar, dass seine Rebellion gegen den
Schlossbeamten ein Fehler war, da er kaum eine ndhere Verbindung zu Klamm gewinnen
kann, wenn er ihn durch den Liebesakt mit Frieda zum Feinde macht. Frieda klopft aber an

Klamms Tiir und ruft trotzig: ,Ich bin beim Landvermesser!* (KAFKA 1993: 54). Daraus
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wird deutlich, dass zwischen Frieda und K. von Anfang an ein Konflikt besteht. K. bemiiht
sich darum, zu Klamm zu gelangen, was ithm noch wichtiger ist als seine Liebe zu Frieda.
Diese will sich dagegen von Klamm befreien. Wenn sich K. dann entscheidet, mit Frieda
zusammenzuziehen und sie zu heiraten, scheint es ein Ausdruck seiner Liebe zu sein, zugleich
erhofft er sich aber davon, in das Dorf eingegliedert zu werden und mit Klamm und dem
Schloss in Verbindung treten zu kdnnen. Da aber Frieda genau das Gegenteil davon will, ist
es klar, dass die Beziechung zwischen ihnen nicht lange dauern kann (vgl. SOKEL
1983: 472 f1.).

Es ist bezeichnend, dass die Attraktivitét Fridas fiir K. von ihrer Ndhe zu Klamm abhéngt,
was auch K. selbst bemerkt: ,,Die Ndhe Klamms hatte sie so unsinnig verlockend gemacht, in
dieser Verlockung hatte sie K. an sich gerissen, und nun verwelkte sie in seinen Armen.*
(KAFKA 1993: 169). Dass K. Friedas Korper nicht mehr schon findet, wenn er sie in seinen
Armen hilt, lasst sich mit dem Verlust ihrer Verbindung zu Klamm erkléren.

Frieda hilft dem Protagonisten nicht, sein Ziel zu erreichen, sondern im Gegenteil hindert
sie ihn daran, wessen sie sich selbst bewusst ist. Nachdem Frieda K. verldsst, damit sie thm
nicht mehr im Weg steht, empfindet dieser aber dennoch nur eine Leere: ,,Da sie bei mir war,
bin ich immerfort auf den von dir verlachten Wanderungen gewesen; jetzt, da sie weg ist, bin
ich fast beschiftigungslos, bin miide, habe Verlangen nach immer vollstindigerer

Beschiftigungslosigkeit.” (KAFKA 1993: 382).

3.3.2 Amalia
Die Figur der Amalia, Olgas jiingerer Schwester, nimmt unter allen Frauen in Das Schloss

eine besondere Stellung ein — schon darum, weil ihr im Roman von allen Frauenfiguren der
groBBte Raum gewidmet wird. Sie ist zugleich die einzige von ihnen, die den Mut hatte, sich
dem Schloss entgegenzustellen. Sie lehnte die briefliche Anordnung des Beamten Sortini ab,
in der er ihr in den Herrenhof zu kommen befahl, was zur sozialen Ausgliederung der ganzen
Familie fuhrte. Jetzt steht sie nicht nur abseits der Gesellschaft, sondern auch der intimen
Beziehungen, womit sie sich auch von den anderen Frauen des Dorfes wesentlich
unterscheidet.

K. empfindet zu Amalia nicht viel Sympathie — im Gegenteil. Thr ,,stumpfer liebloser

Blick®* (KAFKA 1993: 258) schreckt ihn ab, obwohl der Erzdhler bemerkt, dass ihr Blick
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,hicht hdflich war sondern stolz und in seiner Verschlossenheit aufrichtig.” (KAFKA
1993: 210). Amalia kann als eine gegensitzliche Figur zu K. aufgefasst werden, die nicht
nach der Anerkennung des Schlosses sucht, sondern ein vom Schloss unabhingiges Leben
fiihrt.

Obwohl Amalia nicht gerne Schlossgeschichten erzihlt, gibt sie einmal eine zum Besten:

,Ich horte einmal von einem jungen Mann, der beschiftigte sich mit dem Gedanken an das Schlof3 bei
Tag und Nacht, alles andere vernachléssigte er, man fiirchtete fiir seinen Alltagsverstand, weil sein ganzer
Verstand oben im Schlo3 war. SchlieBlich aber stellte es sich heraus, dass er nicht eigentlich das Schlof,

sondern nur die Tochter einer Abwaschfrau in den Kanzleien gemeint hatte, die bekam er nun allerdings

und dann war alles wieder gut.“ (KAFKA 1993: 256 f.).

Amalia macht in ihrer ironischen Geschichte das Schloss zum blof3en sexuellen Wunschraum,
wodurch sie zugleich K.s Liebesbeziehung zu Frieda verspottet. Daneben parodiert sie die
Philosophie des guten Endes, dem sie freiwillig eine Absage erteilte. K. dagegen hort immer
noch nicht auf zu hoffen, dass er sich rettet (vgl. POLITZER 1978: 421).

Die Figur Amalias verschwindet aus dem Blickfeld, noch bevor Olga ihre Geschichte
beginnt, dennoch ist ihre Gegenwart auch danach zu fiihlen: ,,[...] sie war ohne Abschied von
K. fortgegangen, so als wisse sie, er werde noch lange bleiben und es sei kein Abschied

notig.” (KAFKA 1993: 213).

3.3.3 Olga
Olga ist die Schwester des Boten Barnabas und ist K. ebenso freundlich gesinnt wie er ihr.

Ahnlich wie K. versucht sie, durch sexuelle Beziehungen eine Verbindung mit dem Schloss
zu erlangen. Sie verbringt regelméfig die Nacht mit den Schlossdienern im Stall, um ihre
Familie von deren Fluch zu befreien, was ihr jedoch nicht gelingt. Dies ldsst sich dadurch
erkliren, dass der Bann der Familie Barnabas nicht vom Schloss ausgegangen ist, sondern
von der Dorfgemeinschaft, die in diesem Fall als eine autonome Macht auftritt und ihre
Mitbewohner ohne Beteiligung des Schlosses straft (vgl. ALT 2005: 611).

Amalias Geschichte wird dem Protagonisten eben durch Olga vermittelt. Sie hilt die
Handlung ihrer Schwester fiir ,,heldenhaft” (KAFKA 1993: 242), zugleicht sagt sie aber auch:

,»Was mich betrifft, ich gestehe es Dir offen, wenn ich einen solchen Brief bekommen hitte,
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ich wire gegangen [...]" (KAFKA 1993: ebd.). Es ist nicht iiberraschend, dass Olga an
Amalias Stelle dem Befehl Sortinis nachgekommen wiére. Olga ist ndmlich viel pragmatischer
als thre Schwester, flir die ihr Stolz wichtiger ist als die Folgen ihrer Tat. Wéhrend Amalia
Unterordnung aus Prinzip ablehnt, ist Olga bereit, sich der Macht freiwillig zu unterwerfen.

Dadurch, dass Olga K. die Geschichte ihrer Schwester erzahlt, will sie thm einen Weg
zeigen, auf dem er das Schloss zwar nicht liberwinden, aber zumindest von ihm im gewissen
MaBe unabhingig leben kann. K. versteht das aber nicht. Nachdem Olga Amalias Geschichte
beendet, sagt er sich, ,,[w]enn er zwischen Olga und Amalia zu wéhlen hitte, wiirde ihn das
nicht viel Uberlegung kosten.“ (KAFKA 1993: 291), womit er meint, dass er Olgas Art, mit
dem Schloss umzugehen, bevorzugt (vgl. POLITZER: 420).

K. bewundert Olga wegen ihrem Mut, ihrer Klugheit und Selbstaufopferung. Dass Olga
mutig und klug ist und eine Opferrolle einnimmit, ist aber durchaus nicht eindeutig. So ist Mut
eher eine Eigenschaft, die nicht Olga, sondern vielmehr ihre Schwester charakterisiert. Olga
selbst sagte doch, dass sie sich nicht wie Amalia hétte verhalten kdnnen, da sie ,,die Furcht
vor dem Kommenden nicht ertragen [hitte].” (KAFKA 1993: 242). Olgas Opferrolle kann
auch in Frage gestellt werden, da sie zwar ihre Unterordnung den Schlossdienern, die sie
duldet, um ihre Familie von deren Fluch zu befreien, nicht mag, sich fiir diese aber aus

eigenem freien Willen entschieden hat.

3.3.4 Pepi
Die letzte Figur, der der Protagonist im Romanfragment begegnet, ist Pepi, ein junges, kleines

und dickes Médchen. Sie ist eine voriibergehende Nachfolgerin Fridas im Ausschank und
wird nach deren Riickkehr auf ihre ehemalige Arbeitsstelle als Zimmermédchen versetzt, die
sie von Herzen hasst.

Wie frither Frieda wartet auch Pepi auf Klamms Werben und wie frither von Frieda fiihlt
sich K. auch von Pepi angezogen. Als neues Schenkmédchen ist es ndmlich jetzt sie, die einen
Zugang zu Klamm hat, was sie flir K. attraktiv macht — so attraktiv, dass er sich beherrschen
muss, um sie nicht zu beriihren: ,,Niemals hétte K. Pepi angeriihrt. Aber doch mufite er jetzt
fiir ein Weilchen seine Augen bedecken, so gierig sah er sie an.” (KAFKA 1993: 126).

Pepi ist eine Parallelfigur zu Josef K., wie schon ihr Name zeigt, der im Osterreichischen

Sprachgebrauch hdufig als eine Abkiirzung von Josefine und Josef verwendet wird. Wie K.
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sucht sie nach einer Anerkennung des Schlosses und die Stelle des Schenkmédchens ist fiir sie
ebenso wichtig, wie das Landvermesseramt fiir K. Die Parallele zwischen ihnen sieht auch K.
selbst (vgl. SOKEL 1983: 504). Frieda, sagt er, habe ihnen beiden ,,die Gelegenheit gegeben®,
sich ,,auf hoherem Posten zu bewidhren®, beide haben sie aber ,enttduscht” (KAFKA

1993: 385). Der Grund dafiir ist, wie er dann erkennt, sein libertriebenes Bemiihen:

»|---] als ob wir uns beide zu sehr, zu larmend, zu kindisch, zu unerfahren bemiiht hétten, um etwas, das

zum Beispiel mit Friedas Ruhe, mit Friedas Sachlichkeit leicht und unmerklich zu gewinnen ist, durch
Weinen, durch Kratzen, durch Zerren zu bekommen — so, wie ein Kind am Tischtuch zerrt, aber nichts

gewinnt, sondern nur die ganze Pracht hinunterwirft und sie sich fiir immer unerreichbar macht [...]*

(KAFKA 1993: 386).

In den Erwégungen iiber Pepi und sich selbst kommt K. zu einer Selbstreflexion. Er erkennt,
dass er nicht die geeignete Art wihlte, um sein Ziel zu erreichen. Er iibte einen zu groBen
Druck aus, hielt sich fiir groBer als er in Wirklichkeit war und war zu stolz, um sich der Macht
zu beugen. In seiner Kindlichkeit beharrte er auf seiner Meinung und wollte seine Position
nicht verlassen, obwohl diese nicht das gewiinschte Ergebnis brachte. Das System, in dem
sich K. bewegt, ist absurd, und wenn er dazu noch eine unrichtige Art wihlt, mit der Macht

umzugehen, ist sein Fehlschlag sicher.

3.3.5 Frauenfiguren in Das Schloss im Vergleich
Im Romanfragment Das Schloss iiberwiegen zum ersten und einzigen Mal in Kafkas Werk

die weiblichen Figuren die ménnlichen (vgl. POLITZER 1978: 368). Das weibliche
Geschlecht dominiert das Dorf, wihrend die Méanner Beamten sind und die Macht des
Schlosses repriasentieren. Die Frauen fungieren, so Peter-André Alt, als ,,Stiitzen der Macht*,
die sich dem ménnlichen Trieb unterwerfen (vgl. ALT 2005: 610), dennoch sind sie nicht nur
von ihrem sexuellen Begehren beherrscht, da sie auch ihre eigenen Wiinsche und Plédne haben.
Eine Ausnahme unter den Frauenfiguren des Romans bildet Amalia, die sich dem Schloss
entgegenstellte und zugleich auf intime Beziehungen verzichtete. Das entspricht der Logik
des Romans, in dem Sexualitdt mit Macht verkniipft ist. Amalias Ablehnung, sich der Macht

zu unterwerfen, setzt zwangsldufig auch einen Verzicht auf sexuelle Beziehungen mit
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Mainnern voraus, da eben durch diese das Schloss, das von den Ménnern reprédsentiert wird,
seine Macht iiber das Dorf erhalt.

Dem Protagonisten dienen die Frauen als Informationsquellen, die ihn {iber das Schloss
informieren und zugleich als erotische Objekte, deren Attraktivitit in seinen Augen von der
Verbindung zum Schloss herriihrt. K. will durch die Frauen Verbindung zur Macht erhalten
und sein Ziel erreichen, der darin besteht, vom Schloss als Landvermesser anerkannt zu

werden, was ihm jedoch nicht gelingt.
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4 ZUSAMMENFASSUNG

Die Arbeit thematisierte Frauenfiguren im Werk von Franz Kafka (1883-1924), der zu den
Vertretern der Prager deutschen Literatur zdhlt. Zur Analyse wurden die Erzéhlung Die
Verwandlung (1915) und die posthum erschienenen Romanfragmente Der Verschollene
(1927), Der Prozess (1925) und Das Schloss (1926) ausgewdhlt, die zu den bedeutendsten
Texten Kafkas gehoren und reich an weiblichen Gestalten sind.

In der Einleitung wurde erwdhnt, dass Frauenfiguren im Werk Kafkas zwar immer nur als
Nebenfiguren auftreten, die aufgrund der auf den Protagonisten gerichteten Erzdhlweise nur
als BezugsgroBen fungieren, dennoch sind sie aber oft von einer groflen Bedeutung fiir die
Handlung. Da gerade die Perspektive der Hauptfigur fiir die Texte im groBen Malle
ausschlaggebend ist, wurden die Frauenfiguren in der Arbeit in Zusammenhang mit dem
Protagonisten gesetzt.

Ziel der Arbeit war es, zu untersuchen, wie die einzelnen Frauenfiguren in den gegebenen
Werken dargestellt sind, welche Rolle sie im Leben des Protagonisten spielen und wie sie ihn
beeinflussen. Dabei wurde der Interaktion zwischen den ménnlichen Hauptfiguren und den
einzelnen weiblichen Nebenfiguren eine besondere Aufmerksamkeit gewidmet.

Die fiir das ganze Werk Kafkas charakteristische Ambivalenz ist auch fiir seine
Frauenfiguren kennzeichnend. Obwohl sich die Frauenfiguren als Helferinnen des
Protagonisten présentieren, zeigen sie sich meistens riickblickend als Hindernisse auf seinem
Weg zum Ziel. Im seinen Kampf gegen die Macht sind sie oft nicht seine Verbiindete,
sondern Feindinnen, da sie mit dieser Macht alliiert sind. Dies ist aber der Held nicht
imstande, zu durchschauen.

Die ambivalente Darstellung der Frauenfiguren im Werk Kafkas zeigt sich auch darin,
dass sie nicht einem bestimmten Typus zugeordnet werden konnen. Sie scheinen zunéchst
entweder als Miitter, Schwestern oder sexuelle Frauen definiert zu sein, spéter stellt man aber
fest, dass diese Gliederung nicht so einfach ist, da die Grenze zwischen den einzelnen Typen
bei Kafka nicht klar festgelegt ist. So konnen z. B. miitterliche Figuren zugleich auch erotisch
aufgeladene Gestalten sein, wie die Oberkdchin in Der Verschollene und die Frau des

Gerichtsdieners in Der Prozess.
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In der Arbeit wurde mehrmals auf eine enge Verbindung zwischen Macht und Sexualitét
hingewiesen, die vor allem fiir Kafkas Romanfragmente bezeichnend ist. Daher haben sexuell
aktive Frauen in diesen Texten immer Anteil an der Macht, die sie eben durch intime
Beziehungen mit den méchtigen Minnern gewinnen. Die Liebesbeziehung zu einer Frau dient
dem Protagonisten dementsprechend oft als Zugang zur Macht oder als Waffe im Kampf,
wodurch die Frau instrumentalisiert wird. Dabei kann sich auch nur um eine imagindre
Beziehung handeln, die die Hauptfigur in ihrem Wunschtraum entwickelt, wie im Falle des
Wunschtraums von Gregor mit seiner Schwester Grete in Die Verwandlung oder von Josef K.
mit der Frau des Gerichtsdieners in Der Prozess.

Das Frauenbild im Werk Kafkas wurde in den feministischen Analysen heftig kritisiert.
Im Artikel Kafka's Traffic in Women: Gender, Power, and Sexuality (1983) von Evelyn Beck
wird Kafka fiir einen Trdger der patriarchalen Ordnung gehalten, in dessen Welt die Frau
nebenséchlich ist oder zu einem bloBen Instrument, bzw. sexuellen Objekt erniedrigt wird und
in dem die weibliche Perspektive missachtet wird. Diese Behauptung wird aber schon von der
hermeneutischen Analyse widerlegt. Wie in der Arbeit gezeigt wurde, sind die Frauenfiguren
in Kafkas Texten nicht selten dominant und nehmen bezogen auf den Protagonisten eine
iibergeordnete Stellung ein. Vor allem in Der Verschollene ist eine Vielfalt von dominanten
Figuren zu finden, die aus der Perspektive der Hauptfigur weder als Instrumente zu einem

hoheren Zweck noch als Objekte des Begehrens betrachtet werden.
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