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Abstrakt

Cilem této prace je popsat problém digitalni postprodukce na piikladu fotografii soutéze
World Press Photo. Teoretickd ¢ast bakalaiské prace se vénuje redefinici standardu
fotoZzurnalismu a vnimdni digitalni postprodukce konzumenty médii. Praktickd cast
obsahuje pifipadové studie fotografii, které byly ze soutéze vytazeny nebo se staly
pfedmétem diskuse a rozhovor s Markem E. Johnsonem z NPPA. Soucasti jsou také dva
dotazniky, které zkoumaji vniméani digitdlni postprodukce ze strany konzumentl

médialnich sdéleni a z pohledu vitézi soutéze World Press Photo.

Abstract

The aim of this bachelor thesis is to describe problem of digital postproduction
on the example of the pictures from World Press Photo contest. Theoretical part of this
thesis deals with the redefinition of standard of photojournalism and with the perception
of digital postproduction by media consumers. Practical part contains case studies of
photographs that have been disqualified or have become the subject of controversy and an
interview with Mark E. Johnson from NPPA. This part also includes two questionnaires,
which examine the perception of digital postproduction by media consumers and winners

of World Press Photo contest.
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Uvod

Pro téma své bakalarské prace jsem zvolila oblast, o které se jiz 20 let vedou diskuse,
a ktera zménila pohled na fotografii jako takovou. Nové technologie promeénily nejen
média, ale vSechny sféry naseho zivota. Nastup digitalni fotografie umoznil zasahovat do
jejiho obsahu, veskera postprodukce se stala rychlejsi a jednodussi, digitalni nastroje

umoznily vzniku nové profese retuséra. Zacala nova éra fotografie.

Promeénila se 1 média jako takova. Lidé uz neocekavaji pouze nové informace, ale
pfedev§im zabavu. Vice o tom pojednava Neil Postman ve své znamé knize Ubavit se
k smrti. Dtikazem tohoto jevu je napiiklad novy oblibeny format amerického poradu Last
Week Tonight s Johnem Oliverem. Oblibenost tohoto pofadu na IMDb dosahuje 9,3 bodi
z 10. Prvni dil druhé série sledovalo 720 000 divakd. ! Potad je typickym piikladem
infotainmentu. Pravé tomu se ptizpusobila také novinaiska fotografie. Jeji snahou dnes
mnohdy neni pouze pravdivé informovat o udalosti, ale také vyvolat emoce. Piiklad této

tendence uvadim v jedné z ptipadovych studii.

Otazkou, kterou se chci v této praci zabyvat je, zda je postprodukce fotografii v
medidlnim prostedi stale eticky vhodnd, a kde lezi hranice tolerovanych uprav. Toto
téma jsem si vybrala z toho divodu, protoze si myslim, ze je dilezité vénovat se vlivu

technologii na nas zivot. Obzvlast’ v dobé& technologické konvergence.

Prvni kapitola mé prace se vénuje fenoménu digitalni postprodukce za poslednich 20 let.
ProtoZze digitalni postprodukce je pojem Siroky, rozeberu po obecném uvodu do této

problematiky jednotlivé techniky digitalnich Gprav.

Ve druhé kapitole se zaméfim na vnimani digitdlni postprodukce ve fotozurnalismu
21.stoleti. Popisi soucasny stav Zzurnalistiky ve vztahu k digitalnim technologiim.
Zamétim se na to, jak tento fenomén vnimaji tvirci medialnich obsaht a také jejich
konzumenti. Mym zamérem je zjistit, zda se nazor na upravy ve fotografii lisi v zavislosti
na odbornosti publika. V souvislosti s tim zpracuji do této kapitoly Ctyfi studie, které se

prave timto tématem zabyvaji.

Problém digitalnich uprav budu zkoumat na ptikladu soutéze World Press Photo. Ve tieti
kapitole proto shrnu aktualni pravidla soutéze a etické kodexy, na které odkazuje.

Soucésti bude také popis kontroverznich udalosti v poslednich dvou ro¢nicich soutéze.



Mym cilem je dolozit teoretické poznatky praktickym ptikladem a popsat soucasny stav

fotozrnalistiky. Tato kapitola bude ivodem praktické ¢asti bakalarské prace.
Ve c¢tvrté kapitole nastinim metodologii ndsledujici ¢asti prace.

Pata kapitola bude vénovana piipadovym studiim. Fotografové Stepan Rudik a Giovanni
Troilo se umistili na pfednich mistech v soutézi, ovSem pozdé&ji byli diskvalifikovani.
Paul Hansen svou vitéznou fotografii obhajil, byla ovSem podrobena dikladnému
zkoumani své autenticity. Snimky téchto tfech fotografii vyvolaly diskusi ohledné uprav
reportdzni a novinaiské fotografie. V této kapitole tedy detailné popisSi kauzy téchto tii

fotozurnalistu.

V Sesté kapitole prezentuji vysledky dotazniku, ktery pfedstavuje nazor Siroké veiejnosti
na digitalni postprodukci ve fotozurnalismu a na kauzu diskvalifikovanych fotografii
v soutézi. Mym cilem bylo zjistit, zda udalosti poslednich dvou ro¢nikti ovlivnily
vnimani soutéze a také, jak vefejnost nahlizi na kredibilitu snimk publikovanych

Vv médiich.

Protoze mne zajima, jak se nazor Siroké vetejnosti 1isi od nazoru vetejnosti odborné, bude
sedma kapitola obahovat vysledky dotazniku, jenz zachycuje nazor nékolika
profesionalnich fotografli, ktefi se umistili v poslednich dvou ro¢nicich soutéze World
Press Photo. Predmétem dotazovani byl soucasny problém postprodukce v soutézi a stav

fotoZurnalistiky v dobé digitalnich technologii.

V osmé kapitole publikuji rozhovor s profesorem zurnalistiky a masové komunikace na
univerzité¢ v Georgii Markem E. Johnsonem, ktery mi poskytl cenné nazory na vyvoj

fotozurnalismu v dob¢ digitalnich médii.

Cilem této prace je predstavit problém digitalnich uprav na ptikladu fotosoutéze World
Press Photo. Prace ma za cil zhodnotit, zda jsou digitalni upravy stale eticky vhodné, ¢i
zda ptekracuji onu hranici mezi Zurnalistikou a uménim. V posledni ¢asti definuji cile,
ke kterym jsem v textu dosla a uvedu propozici stavu fotozurnalistiky v nasledujicich

letech.



1. Uprava fotografii v dobé digitalni

Digitalni postprodukce se pftili§ nelisi od postprodukce v dobé analogové fotografie.
Dokazuje to mnozstvi piikladi, které jsou zmapovany v mnoha studiich, odbornych
¢lancich a knihach. Proto neni nutné tyto fotografie znovu popisovat. Uvedu zde pouze

dva zastupce.

V roce 1945 publikoval rusky magazin Ogoniok fotografii ruského vojaka, jak vé&si
narodni vlajku na budovu Reichstagu. Tomuto vojakovi byl pied publikaci fotografie
odstranén kompas z pravého zapésti, protoze panovala obava, Ze ho budou ctenaii

povazovat za hodinky a tim vojéka podeziivat z rabovani a kradeze.

Obrazek 1: upravend fotografie ruského vojdakal

Postprodukeci prosel dokonce i snimek z roku 1970, ktery ziskal Pulitzerovu cenu. Student
fotografie John Filo na ném zachytil divku sklangjici se nad télem zastieleného mladika
Jeffreyho Millera. Incident se stal pii demonstraci studentii na Kent State University. Na
puvodni fotografii se za divkou nachazi ty¢ od plotu, ktera kazi kompozici. Ze snimku
proto byla odstranéna. Web Hanyho Farida Four and Six uvadi, Ze jméno editora, ktery
tuto upravu realizoval, neni znamo. Upraveny snimek se objevil v Casopise Life a

nékolika dalSich.

Obrazek 2:upraveny snimek z demonstrace na Kent State University



Na zacatku 20. stoleti vSak lid¢ zili v presvédcCeni, ze fotografie zobrazuje vzdy pravdu.
"Zprostiedkovani venkovniho svéta skrze fotografie ma potencidl byt presnéjsi, nez pri
zprostiedkovani skrze jakékoliv jiné médium. Fotografie maji dlouhou historii jako

ditkazni materidl, trebaze tu vidy bude motivace je padélat." ?

Kdyz se v 80. letech 20. stoleti rozsitila digitalni fotografie, mnozi tento moment
oznacovali za zaCatek nové éry. Shiela Reaves z University of Wisconsin-Madison
ve svém c¢lanku z roku 1987 nepochybuje o tom, ze digitalni technologie a mozZnost
jednoduse a rychle zasahovat do fotografie, zcela zméni jeji vnimani z hlediska
dtaveryhodnosti. Na rozdil od analogickych uprav jsou ty digitalni téméf nerozpoznatelné.

"Manipulace s fotografii neni novd. Jen nikdy nebyla tak bezvadnd a rychld."®

Nastup digitalni doby nebyl pocatkem manipulace s obsahem fotografie. Podstata uprav
zustala stejnd, jako v dob¢ analogu. Jediné, co se zménilo, byla technologie. Nejznaméjsi
edita¢ni program Adobe Photoshop dnes nabizi alternativu zasahli do fotografie, které
bylo mozné realizovat uz v temné komote. Proces je vSak rychlejsi, efektivnéjsi a méné

naro¢ny.

postprodukéni zasahy do snimku. Digitalni fotografie je totiz pravidelny vzorec pixeld,
které lze jinak uspotfadat, ovSem analogovd fotografie ma spiSe strukturu malby a

poruseni integrity snimku je znatelné.

Je vSak dulezité si uvédomit, Ze manipulace fotografie neni vysadou postprodukce.

Proces vzniku snimku nabizi nékolik moznosti, jak zkreslit realitu:

1. Nastavenim fotoaparatu a svétel jesté pred tim, neZ je fotografie potizena
2. Zpusobem, jakym je objekt vyfotografovan
3. Zptsobem vyvolani filmu

4. Odstranénim/ptidanim objektu a opétovnym vyfotografovinim nového obrazu *

Nutno dodat, Ze mezi nejstar§i metodu zkresleni reality patii také pouZiti nepfesného a

zavadgjiciho titulku.

Manipulace s obsahem snimku je tedy stejné stara jako samotna fotografie. Napiiklad

retuS se objevila jiz v poloviné 40.let a to pfedev§im za ucelem vylepSit portrétni



fotografii. Duvodem pro retu§ vSak nemusela byt vzdy manipulace, ale snaha
kompenzovat technické nedostatky. ,,V pocatcich fotografovani byly tyto aktivity casto
vysledkem technickych omezeni vznikajictho média. Mala citlivost fotografickych
materiali, malo svételné objektivy, mala expozicni pruznost filmi, obrovské a
neohrabané fotoaparaty, nemoznost vzdalit se z fotografického ateliéru nebo od temné

komory, to v§e omezovalo tviirct moznosti kazdého adepta fotografického uméni. >

Upravou, ktera jiz méla potencial vytvatet zcela novou realitu, byla a stale je fotomontaz.
Pouzivala se nejen pro spojeni dvou osob do jednoho snimku, ale také v krajinaiské
fotografii, kdy krajina byla vyobrazena technicky dobie, ale obloha byla pfeexponovana.
V takovém piipad¢ autor obraz zachytil dvakrat, pokazdé s jinou expozici a pak dva
vysledné snimky spojil do jednoho. Vznikla tak spravné naexponovana krajina i obloha
Vv pozadi. Specialnim typem je pak spiritisticka fotografie, ktera se objevuje v 50.letech
19.stoleti. Snimek mél vyvolat dojem, ze zobrazuje nadpiirozené bytosti a paranormalni

jevy. Retus i fotomontaz pak mély i své politické a ideologické uplatnéni. °

Techniky postprodukce se nezménily. Retus$ je stale jednou z nejpouzivanéjsich uprav a
fotomontaz se objevuje nejen na strankach bulvarnich médii. Lisi se pouze v rychlosti.
Dnesni technologie umoziiuji rychlou upravu zachyceného snimku a cely proces se tak

stava jednodussi a ptistupnéjsi.

V nasledujici podkapitole charakterizuji nejcastéjsi techniky digitalni postprodukce, které

se pouzivaji dnes.

1.1 Techniky digitalni postprodukce

Edita¢ni programy jako je Adobe Photoshop, Zoner Photo Studio nebo GIMP nabizeji

celou fadu moznosti Upravy snimku. Nej€astéji pouZivané techniky jsou nésledujici:

fotomontaz
odstranéni objektu
retus

tonovani

o b~ w0 D

ofez



1.1.1 Fotomontaz

Oblibenou technikou zlstava fotomontaz ciziho téla a hlavy osoby do jednoho snimku.
Takova fotografie mize vzniknout se zamérem satirického vyobrazeni konkrétni 0soby
nebo naopak z divodu estetického. Znamym piikladem je obalka casopisu TV Guide, na

které je znama televizni moderatorka Oprah Winfrey s télem here¢ky Ann-Margret. °

Do fotomontdZze bychom mohli zafadit také klonovani. Tato technika se pouZziva pro
zvétSeni poctu urcitého objektu. Jeho uziti mizeme vidét naptiklad v propagandistickych

snimcich s poc¢etnou armadou nebo davem jasajicich lidi.

Dal§im divodem pro digitalni Upravy je vyobrazeni dvou osob na jednom snimku
pfijedné konkrétni udélosti. A to at’ uz za ucelem pobaveni ctendfe, zinscenovani
udalosti pro zvySeni prodeje periodika (Casto bulvarniho charakteru), nebo
zdiskreditovani verfejné osoby. Pravé tato technika byla pouzita pro sestaveni fotografie

zpévacky a aktivistky Jane Fonda a senatora Johna Kerryho pfi protivalecné demonstraci.

Fotografie poskodila senatora v jeho kandidatufe na prezidenta v roce 2004. °

Obrazek 3: obadlka casopisu TV Guide s fotomontazi moderatorky Oprah Winfrey a fotmontaZz zpévacky Jane Fonda a
sendatora Johna Kerryho

Upravené fotografie mohou doty¢nému zpiisobit mnoho Skody a to i pfesto, ze je
dokézano, Ze $lo o manipulaci. Snimek zistava v hlavach vetejnosti i po prokazani jeho
nepravosti. "Pdr dnii pred prezidentskymi volbami v roce 2004 byl jeden z volicii dotdzan,
koho bude volit. Mezi ditvody, proc¢ bude volit George Bushe zminil také to, Ze nemiize

dostat z hlavy snimek Johna Kerryho a Jane Fonda na protivilecné demonstraci.



Kdyz mu bylo pripomenuto, Ze snimek je falesny, voli¢ namitl: "Ja vim, ale nemohu

tu fotku dostat z hlavy." «®

1.1.2 Odstranéni objektu

Odstranéni objektu z fotografie neni ni¢im novym. Jiz Stalin odstranoval ze spolecnych
snimki své nepratele. ® Tato iprava mize byt provedena nejen z politickych divodi, ale i
z dtvodi kompozicnich. Otazkou pak ale ziistava, zda 1 takové estetické upravy lze ve

fotozurnalismu tolerovat.

Odstranéni objektu z fotografii 1ze zaznamenat v souvislosti s lednovymi udalostmi roku

2015 v Paftizi. Izraelsky ortodoxni denik The Announcer odstranil v§echny politicky ze

spoleéného snimku pietniho pochodu za obéti utoku v redakci satirického Charlie Hebdo.

Obrazek 4: snimek smutecniho pochodu za obéti utoku na redakci Charlie Hebdo publikovany v izraelském
deniku The Announcer

1.1.3 Retus

Retus je technikou, kterd si naSla misto v reklamni fotografii a byva uplatnovana v
redakcich lifestylovych magazinli. BohuZel tyto fotografie se Casto stavaji definici krasy.
Nejcastéji se retus pouziva pii Upravé téla modelky nebo na fotografii portrétu. Tato
uprava dokéze odstranit nedokonalosti pleti nebo zahladit vrasky, které do svéta reklamy

nepatii.



Ptiklady retuse ze zabyva web www.psdisasters.com, ktery shromazduje ptiklady
reklamnich snimkt, které jsou az nepiirozené retusované. Pro extrémni upravy svych
modelek se proslavila napiiklad modni znacka Ralph Lauren, kterd propaguje nerealné

télesné proporce.

Retu$ fotomodelek cCasto zahrnuje spoustu proporénich uprav jako je zuZeni pasu,
zvétSeni prsou a prodlouzeni krku. Castou technikou je prodlouzeni konéetin. V oblasti
obli¢eje dochdzi ke zvétSeni oc¢i a rth a naopak ke zmenseni nosu. Zdanlivé zjemnéni
pokozky a retus vrasek je taktéz klasickou upravou. Modelky na plakatech postradaji

podpazni jamky, maji ndpadné vystouplé klouby a plisobi proporcné nepiirozené.

The Washington Post si v§iml nepfirozené retuSe herecky Kate Walsh, kterd je hlavni
postavou seridlu Bad Judge na americké televizi NBC. Na promo snimku k tomuto
serialu ma herecka viici zbytku téla neptirozené kratké a $tihlé nohy. Na tomto piikladu je

jasné videt, Ze 1 profesiondlni retusér nékdy nedokaze odhadnout miru postprodukce.

Za retu$ bychom ovSem mohli povazovat také odstranéni Sumu z fotografie nebo jeji

zostieni, které vede k vykresleni obrysii a dod4 snimku na dynamicnosti.

Obrazek 5: reklamni snimek modni spolecnosti Ralph Lauren a plakat k serialu Bad Judge,
priklady nepovedené retuse



1.1.4 Tonovani

Tonovani je béznou technikou nejen modnich fotografti, ale také fotograft
dokumentarnich. Spravné barevna fotografie dokdze navodit pozadovanou atmosféru.
Uprava barev, jasu a kontrastu je v sou¢asné dob& povazovana za postprodukei, ktera
nekoliduje s etickymi zasadami fotozurnalismu. Snimku je ¢asto pfidavano na kontrastu
za ucelem zvyraznéni detailti a také na sytosti barev. V nékterych ptipadech je sytost
potladovana. Upravam podléha také mira jasu nebo zostfeni snimku. Vzdy by tyto tpravy

vSak mély byt provadény v uréitych mezich a nemély by narusovat realisti¢nost snimku.

Hany Farid ve svém c¢lanku Digital Doctoring: Can we trust photographs? uvadi ptiklad
agentury Reuters, kterd upravila kontrast snimku George Bushe. Byvaly americky
prezident byl zachycen objektivem fotoaparatu v moment¢, kdy psal vzkaz adresovany
ministryni zahrani¢nich véci Condollezze Rice, na kterém stalo: ,,Myslim, ze potfebuji
prestavku na toaletu. Je to mozné?* Farid poznamenava, ze ,, tato forma uprav je vcelku

castd a miize byt pouzita k pozménéni obsahu snimku velice jednoduchym zpiisobem. “ '

1.1.5 Ofez

Zmeéna velikosti zabéru je mnohymi kritiky digitalnich iprav povazovana za manipulaci.
Ofezanim okoli fotograf zaml¢uje realitu a vytrhava udalost z kontextu. Tato tiprava se
nejcastéji aplikuje z estetickych divodu, kdy se fotografovi nepodatilo zachytit spravné

kompozici a musi si tak pomoci programem.

Pravé tyto a mnoho dalSich piikladti manipulace s obsahem fotografie mize za degradaci
veérohodnosti fotozurnalismu. Digitalni postprodukce je tolerovdana v oblasti mody,
reklamni fotografie nebo showbusinessu. Ve zpravodajstvi je to vSak poruSeni

zurnalistické objektivity a etického kodexu.

Vetejnost jiz k fotografiim, které se objevuji v médiich, pfistupuje s uritymi predsudky.
Jinak je vnimana fotografie na obdlce spoleCenského magazinu a jinak dokumentéarni
snimek z demonstrace. Od fotografii v lifestylovém periodiku se ocekava, ze budou
ptikraslovat realitu. Cilem lifestylového magazinu je ziskat co nejvétsi mnozstvi ctenaid,
tedy byt pro inzerenty co nejperspektivnéjsi. Vedle toho je znacna ¢ast obsahu takového

periodika skrytou reklamou.
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Stejné jako piibyva digitalné upravenych snimku, tak se i vyviji programy na jejich
detekci. Nejen pro porotu prestiznich fotosoutézi, ale i pro editory je dulezité védét, do
jaké miry byla fotografie upravena. K tomuto ucelu vznikl novy obor forenzni analyza
digitdlniho obrazu. Jeho hlavnim pfedstavitelem je profesor pocitatové védy na

Darmouth College Hany Farid.

Farid vede skupinu lidi, kteti vyvijeji po€itaCové programy a metody, jak rozpoznat, zda

byla fotografie editovana v programu Photoshop, ¢i nikoliv.

Pro potieby vefejnosti existuje online nastroj, ktery dokaze rozeznat miru postprodukce
formatu JPEG a PNG. Dostupny je na adrese www.fotoforensics.com. Program pouziva
pro rozeznani uprav algoritmus ELA (Error Level Analysis). Uzivatel miize na tuto
stranku nahrat soubor JPEG. Ten je sam o sobé ztratovy a po kazdém ulozeni souboru
ztraci na kvalité. Diky ELA algoritmu lze zjistit, které casti snimku byly upraveny,
protoze pravé ony budou vykazovat vy$s$i potencial miry poskozeni (error level
potencial). ,,ELA pracuje se znovuuklidanim snimku ve stejné kvalité. Nasledne se
dopocita rozdil mezi obéma snimky. Pokud neni zjisténa Zadnad zména, fotografie vykazuje

minimalni miru poskozeni a tudiz je pravdépodobné, Ze neprosla digitdlni postprodukci “®

Nékteré redakce jiz zavedly patficné opatfeni proti publikaci nepravdivych snimka. Jde
predevsim o odborna periodika, ktera takto reaguji na zkreslené fotografie jihokorejského
profesora Hwang Woo-Suka, ,,ktery v roce 2005 publikoval v prestiznim casopisu Science
fotografie dokazujici prelomovy objev ve vyzkumu kmenovych bunék.“ " Tyto snimky se
vSak pozd¢ji ukdzaly jako zfalSované. ,, Od té doby implementovalo nékolik védeckych
periodik nové postupy detekovani podvodnych fotografii, jako napriklad software, ktery
zjednodusuje porovndavani snimki v ramci jednoho nebo vice dokumentii. Vyskyt
fotografickych podvodii ve védeckych magazinech presto neklesl, naopak se zda, ze je na
vzestupu. " Ve svém ¢&lanku Seeing is Not Believing Hany Farid uvadi, Ze ,,i presto, Ze
odbornici pokracuji ve vyvoji novych technik k odhaleni fotografickych podvrhii, vznikaji

také nové techniky digitalnich uprav, které je slozitée odhalit.
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1.2 Kdo se digitalni postprodukci fotografie zabyva
1.2.1 Hany Farid

Aktivnim odbornikem v této oblasti je, jak uz jsem zminila vyse, profesor pocitacové
védy na Darmouth College Hany Farid. Pravidelné publikuje studie a odborné ¢lanky na
téma detekce digitalnich uprav neboli fotobalstika (photo balistics). V jeho laboratofi se
zkouma piavod kontroverznich fotografii. ,, V' pribéhu poslednich let se fotobalistika
rozhodla bojovat s timto nariistajicim problémem a vrdtila urcitou miru vérohodnosti do
fotografie. Pouzivanim pocitacovych metod ke zkoumdni spodniho vzorku pixelii, které
tvori digitalni obraz, mohou odbornici odhalit mnohdy i jemné znaky manipulace, které
Jjsou lidskému oku neviditelné.“ " Farid se zabyva nejen vyvojem novych technik pro
detekci digitalni manipulace, ale také schopnosti digitalni Gpravy fotografii zaznamenat.
Na webovych strankach Darmouth College je k dispozici celkem 137 publikaci, které
Hany Farid publikoval. Vénuji se forenzni analyze digitalniho obrazu, lidskému vniméani,
»pocitatovému vidéni“, védeckym snimkiim z oblasti mediciny a pocitacové biologii.
Prave proto, ze je Farid vyznamnym odbornikem na digitalni balistiku a jeho publikace
detailné popisuji postup prace pii detekci digitalnich zasahti do fotografie, je 1 nejcastéji

citovanym autorem v této praci.

1.2.2 Agentura 10B photography

Na opacné strané¢ stoji profesionalni agentury, které digitalni postprodukci nabizeji jako
své sluzby. Jednou z nich je italska agentura 10B. Na pfani zdkaznika upravi napiiklad
obalku magazinu. V ramci svych sluzeb fotografie retuSuje nebo barevné tonuje. I
agentura 10B se vyjadiila k problému postprodukce. Protoze hlavnim pfedmétem
podnikani této instituce je digitdlni zdsah do fotografie, je toho nazoru, Ze barevné
tonovani a uprava kontrastu neni manipulaci jako takovou. ,,Vérime, Ze je spravné mluvit
o manipulaci, pokud jsou urcité pixely presunuty, tedy pokud je i minimalni cast snimku
nahrazena nebo naklonovana. V takovéem pripadé miizeme mluvit o mystifikaci reality,
ktera usti nejen v zobrazovani néceho naprosto odlisného, ale také porusuje hlavni
pravidlo etiky fotozurnalismu.“ ® Zasahy, které agentura na fotografiich provadi, upravuji
barevnost snimku a vylepSuji esteticky zameér. Spravnd tUprava, vyvazenost nebo
zduraznéni nékterych detail je cilem pro dotvoteni atmosféry zobrazovaného. Prave tyto
kroky agentura nepovazuje za manipulaci, i kdyz se ve svém nazoru rozchazi s porotci

nékterych fotosoutézi. Podle agentury 10B ma kazdy fotograf sviij rukopis. ,,Nekteri
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fotografové porizuji snimky podexponované, jini preexponované. Néekteri uprednostiuji
tlumené barvy, jini chtéji kontrast. Ale to, co vznikne na zaver, je vytisténa fotografie,
ktera je pravdepodobné blize napadu a myslence autora, nez negativ nebo RAW snimek,
nehlede na to, jestli pouzijete zvétsovik a chemikalie spise nez mys a obrazovku.” Dale
polemizuji nad tim, pro¢ jsou ¢ernobilé snimky tak vzyvany, kdyz nic nema dal k realité

nez prave Cernobila fotografie. Nize uvadim ptiklady tvorby italské agentury 10B.

Obrazek 6: ukdzka prace agentury 10B photography

1.3 Metody rozpoznani upravené fotografie

Disciplina, kterd se zabyva detekci digitalnich Uprav, se nazyva forenzni zkoumani
digitalnich dat nebo forenzni digitalni analyza. Je to véda pomérné nova (zhruba 15 let),
avsak vyviji se velice rychle. Forenzni digitalni analyza zkouma ptfedevsim format JPEG.
Ten totiz pfi kazdém dal$im uloZeni snimku ztraci na kvalit€ a pozorovatel tak dokaze

zjistit, kolikrat byla uloZena a do jaké miry upravena.

Metod, jak zjistit, zda byly na fotografii provedeny néjaké tipravy, je hned nékolik. Neil

Krawetz  uvadi étyfi.
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Pozorovani
Zakladni upravy snimku

Analyza forméatu fotografie

A e

Pokrocila analyza obrazu

1.3.1 Pozorovani

Nekteré upravy jsou viditelné na prvni pohled bez nutnosti pouziti specialnich programd.
Fotomontaz naptiklad dok4dzeme odhalit na zaklad¢ rozdilné barevnosti ¢asti snimku
nebo svétlu a stinim. Pokud nemaji originalni snimek a dosazovany snimek stejnou

velikost, pak je rozdil v kvalité také znat.

1.3.2 Zakladni upravy snimku

Zakladnimi upravami snimku mizeme také pfijit na zjevné upravy. Zeslabeni kontrastu
muze odhalit skryté objekty. Pomoci nam miize také invertovani barev na negativ nebo

zostieni snimku.

1.3.3 Analyza formatu fotografie

Analyza formatu fotografie je uz metodou slozitéjsi. Analyzovat mizeme celou Skalu
formatt. Tiida formati RAW (napf. .crw, .nef, .dng), kterou v soucasné dobé vyzaduji
porotci World Press Photo, obsahuje surova nezpracovana data zachycena snimacem
fotoaparatu a metadata ve form¢ exif (exchangeable image file format). Oproti tomu
uzivatelsky oblibeny format JPEG je format ztratovy. Vedle metadat obsahuje navic
kvantiza¢ni tabulku, ktera slouzi ke kompresi velikosti snimku. Metadata nam prozradi
naptiklad to, jakym pfistrojem byl snimek pofizen, kdy, na jaky Cas a clonu. Pokud se
metadata neshoduji s kvantiza¢ni tabulkou, ktera je pro kazdy model fotoaparatu unikéatni,
pak je pravdépodobné, Ze byla jiz minimaln€ jednou pieulozena a tedy digitalné

upravovana.

1.3.4 Pokrocila analyza obrazu

Pokrocila analyza obsahu detekuje tpravy lidskému oku neviditelné. Na tyto druhy
analyz je jiZ nutné pouzit specialné vyvinuty software. Ten dokédze odhalit jednotlivé
pixely vsouboru JPEG, které maji naruSenou strukturu. Touto analyzou se zabyva

pfedevSim Hany Farid a jeho laboratof.
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Dr. David Campbell ve své praci The integrity of the Image, kterou vydala World Press
Photo Academy, uvadi pét testu, respektive metod, které dokazi odhalit defekty ve
fotografii.

1. Analyza na drovni pixelii: zkouma naruseni celistvosti jednotlivych pixeld, jako je
naptiklad klonovani

2. Analyza zaloZena na formatu: odhali informace, které¢ byly diky kompresi do
formatu JPEG smazany a prozradi vice o zdrojovém (originalnim) dokumentu

3. Analyza zaloZena na typu fotoaparatu: vyuziva informace, které zname o typu
fotoaparatu, kterym byl snimek pofizen a pfedevsim informace, které zname o Cipu,
jenz snima4 realitu

4. Analyza zaloZena na fyzice: tato analyza pracuje s realnym vztahem mezi
fotografovanym objektem, svétlem a fotoaparatem, nejcastéji se zkouma zdroj svétla
a jeho dopad

5. Analyza zaloZena na geometrii: porovnava poméry fotografovaného objektu vici

jeho okoli a realné vzdalenosti od fotoaparatu

Campbell pak jmenuje jesté jednu techniku, ktera je vsak stale ve vyvoji. Tato technika se
snazi odhalit upravené fotografie, které¢ prosly editaénim programem, ale vesker¢ jejich
pixely jsou na svém misté¢ a nevykazuji zadnou miru poskozeni nebo Upravy. Takové
fotografie vznikaji jednoduse tak, ze originalni a upraveny snimek se promitne ve

vysokém rozli$eni na platno a tento obraz je znovu vyfocen a vydavan za original. 1

2. Redefinice standardu fotozZurnalistické prace

Nastup digitalnich technologii zménil zpiisob prace fotozurnalisti. Doba se zrychlila,
prioritou je piijit s informaci a obrazovym materidlem jako prvni. I pfesto, Ze Upravy
fotografie se v dob¢é analogu ve velké mife neliSily od postprodukce v dobé digitalni,
vefejnost si zvykla na novy standard a vnimani fotografie a na jeji vérohodnost nahliZi
kriticky. Z dotazniku, ktery popisuji v praktické casti této prace vyplynulo, ze 37 %

oslovenych fotografiim v médiich nevéfi a je viici jejich vérohodnosti skepticka.

V dobé¢ analogu se fotozurnalistika fadila mezi femesla. V agendé¢ prace fotografa bylo
nejen kompozi¢né esteticky sestavit snimek, ale také ho kvalitn¢ technicky zpracovat.

Dnes, v dob¢ digitalni fotografie, je fotoZurnalismus pfedevsim profese. Prace fotografa
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ale editacni program a pocitac. Pfesto spousta redakci stale sva pravidla digitalni
postprodukce odvozuje od praxe v dobé analogu a toleruje pouze takové zasahy do

snimku, které by bylo mozné realizovat ve fotokomote.

Otazkou je, zda mize byt fotografie jiz ze své podstaty objektivni. Vzniku snimku totiz
predchazi spousta subjektivnich rozhodnuti, kterda ovliviiuji to, jak je wudalost

zaznamenana.’

Podle Ann Marie Seward Barry se mezi technické aspekty vzniku fotografie fadi zptisob
a intenzita osvétleni, volba objektivu, nastaveni fotoaparatu, thel zabéru, oramovani
obrazu a také editace a ofezani snimku. Piijemci medialnich sdéleni maji tendenci vnimat
tyto aspekty jako soucast reality a jako atributy fotografovaného subjektu. Tato tendence
muze byt nebezpecné¢ vyuzita pro manipulaci s obsahem fotografie, protoze zkresluje
realitu a pfisuzuje subjektu vlastnosti, které nesou zalozeny na pravde. ,,Takové vyuziti a
manipulace se jevi neblaze, obzvlast kdyz jsou spojeny s oblastmi, kde je pravda
povazovana za posvdtnou, jako v justici, véde a zurnalismu. Kdyz budou tyto oblasti

poskozeny, celd struktura spolecnosti bude ohroZena.“*

2.1 Jak digitalni postprodukci vnimaji tvarci medialniho obsahu

Ann Marie Seward Barry se ve své knize vénuje pojmu Vizudlni inteligence. Vizualni
inteligence je schopnost vnimat obraz kriticky se vSemi potencialnimi politickymi vlivy.
»Vizualni inteligence zahrnuje dvé zakladni schopnosti: schopnost rozeznat logiku, emoce
a pristup naznaceny ve vizualnich sdélenich a schopnost produkovat vyznamné snimky
pro komunikaci s ostatnimi.” Krom¢ percepce je to také schopnost produkovat své

myslenky pomoci obrazu. 4

Jednou z prvnich studii, které se vénuji percepci digitalniho obrazu v médiich ze strany
editortl, je studie z roku 1995 Zranitelny obraz: Kategorie fotografii jako prognostik
digitalni manipulace (The vulnerable image: Categories of Photos as Predictor of Digital
Manipulation), jejiz autorkou je v té dob& odborna asistentka oboru zurnalistika a masova

komunikace na univerzité ve Wisconsinu Shiela Reaves. 11

Studie zkouma, zda kategorie, do které je fotografie zatfazena, ovliviiuje to, do jaké miry
u ni fotoeditofi toleruji digitalni postprodukci. Studie vznikla na zakladé dotazniku, ktery

vyplnilo 677 editort. Ti méli za kol u deviti digitalné upravenych snimku urcit, v jaké
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kategorii a pii jakém pouziti by digitalni Gpravu tolerovali. Na vybér byly tii1 kategorie a
to aktualita (spot news), feature a ilustrace (photo ilustrations). Definice téchto kategorii
studie prevzala od Narodni asociace fotozurnalistd (National Press Photographers

Association).

o Aktuality — snimky nahodnych uddlosti, u kterych nebylo mozné predchozi
naplanovani.

o Feature — obvykle nahodné situace se silnym lidskym zajmem — Cerstvy nahled na
obvyklé misto.

e Definice pro ilustrace byla prevzata z fotozurnalistické knihy Kobrého: abstraktni
fotografie, které kombinuji neomezené moznosti kresby s realitou fotografie.

Zahrnuje editorial, jidlo a médni ilustrace. * 1

ProtoZe je pro pochopeni studie dulezité znat vyznam a ptredevsim rozdil jednotlivych

kategorii, podivejme se na definice typt zpravodajské fotografie blize.
Aktualita

Chris Birks ve své studii s ndzvem ,,To je ona! Studie vybéru fotoaktualit” (That’s the
one! An examination of spot news photography choices) parafrazuje Kennetha Kobrého,
podle néhoz je aktualita (spot news) tou ,,nejcistsi formou fotozurnalistiky, protoze je u ni
predpokladano, Ze fotograf neprichdzi do kontaktu s fotografovanym subjektem.“'?
Tomuto tvrzeni vSak oponuje Lesley Wischmann, Ze ani aktualita nikdy nezobrazi
udalost ve svém celku a postrada tedy kontext. Aktualita by méla disponovat zakladnimi
zpravodajskymi hodnotami, jako je aktualnost, blizkost, dileZitost nebo lidsky zajem.
Castym subjektem aktuality jsou lidé. Fotografové Gasto pofizuji tii druhy snimki
z fotografované udalosti. Prvnim z nich je celek — piehled scény, co se na misté déje, kdo
na udalosti participuje. Polocelek pak zobrazuje konkrétni situace nebo osoby, avSak
tenaf ma stale prehled o situaci jako celku. T¥etim druhem snimku je detail. Casto to
byva snimek obliceje tcastnika nebo blizky zabér jiného objektu. Pokud pifevedeme tyto
tii druhy fotografie do praxe, pak celkem by byl pohled na namésti, kde probihaji
nepokoje. Polocelek by zobrazoval konkrétni skupinku vytrznik, kteti se snazi zastrasit
ptislusniky policie, a detailem by pak mohlo byt zranéni jednoho z tcastnikii. Fotograf

musi byt pii foceni aktuality rychly, byt v€as na spravném misté a veédét, jak rychle
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nastavit fotoaparat tak, aby byl vysledek co nejlepSi. Aktualita byva dynamicka,

zachycuje kratké, aviak nezapomenutelné momenty, které vystihuji atmosféru udalosti.*®
Feature

Feature fotografie ma mnoho spole¢ného s aktualitou. | v tomto piipad¢ jde o zobrazeni
neplanovanych udalosti ovS§em vzdy s pozitivni konotaci. Feature fotografie zachycuje
radostné nebo neobvyklé momenty zZivota. Pfedmétem takové fotografie se stavda mimo
jiné 1 odlisna kultura nebo zivotni styl. ,.Feature je jednim ze tri nejcastéjsich druhu
fotografie porizované fotozurnalisty, hned vedle aktuality a sportu.“!* | na feature
fotografii se vztahuji pfisna pravidla co se aranzovani scény tyce. Stejné nepiipustna je
digitalni postprodukce. Tolerovany jsou pouze barevné nebo svételné korekce a mensi
zasahy do formatu snimku. Pravidla vSech vystav neziskové organizace Photographic
Society of America (PSA) fikaji, Ze: ,vystava by se méla sklidat z fotografii
S informativnim obsahem a emocionalnim zdsahem, zahrnujici lidsky zdjem,
dokumentarni snimky a aktuality. Zpravodajska hodnota fotografii by se méla radit nad
technickou kvalitu“ ** Pro originalni nazev této kategorie — feature — je obtizné najit
Cesky ekvivalent. Mohli bychom se pfiklonit k vyrazu ,,dokumentarni fotografie* avsak

mit na paméti specifika této kategorie.
lustrace

[lustrace, jak uz pojmenovani napovida, tvoii pouze esteticky a ilustra¢ni doplnék k textu.
Je to naaranZovand fotografie neredlné situace nebo fotografie z jiné udalosti, ktera
vhodné dopliiuje zpravu ¢i Clanek. Tato fotografie pouze ilustruje déj udalosti nebo
doprovazi texty v lifestylovych magazinech. Do ilustrace bychom mohli zatradit nejen
snimky pofizené¢ v jiném kontextu, nez Clanek, ale i fotografie z fotobanky, jakou je
napiiklad Getty Images nebo iStock Photo. Ve zpravodajstvi editofi takovy snimek
pouziji pouze v ptipadé, kdy nemaji k dispozici aktudlni fotografii. Je ovSem nezbytné,
aby byl takovy snimek oznacen jako ilustrace a neklamal tak ¢tenate. Typickym snimkem
z fotobanky byva napiiklad fotografie hrnku s c¢ajem vedle teploméru a mnozstvi
kapesnikii. Takovym snimkem jsou pak ¢asto doprovéazeny pravidelné ¢lanky o prevenci
nachlazeni. Dal§im piikladem miize byt detailni zédbér rukou v poutech, pouzity jako
obrazova ptiloha zpravy o zatfeni pachatele. [lustrace jiZ ze své podstaty snese vEét$i miru

digitalni postprodukce. At uz se jedna o autorsky snimek, ktery ma fotograf ve svém
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portfoliu nebo o produkci fotobanky. Hlavnim pravidlem v$ak je informovat Ctenafe, Ze

se jedna o ilustraci.

Definice tii kategorii, které jsou v této studii pifedmétem zkoumani, tedy byly stanoveny.
Snimky, které editofi posuzovali z hlediska digitalnich uprav, zahrnovaly odstranéni
objektu, fotomontaz, rozsifeni obrazu klonovanim originalniho snimku, rozostieni pozadi
nebo tpravu barev. Dotazovani byli rozdéleni do tii skupin, kdy kazda skupina obdrzela
odlisnou verzi dotazniku. Dotaznik obsahoval devét digitdln€ upravenych fotografii. U
kazdého snimku méli editoii odpovédét, zda by digitalni upravu tolerovali. Ukolem prvni
skupiny bylo rozhodnout se, do jaké miry by konkrétni digitalni Gpravu tolerovali na
fotografii z kategorie Aktualita. Druha skupina feSila stejné hypotetické situace ovsem
s ohledem na kategorii fotografii feature. Tteti skupina pak posuzovala digitalni Gpravy

fotoilustraci.

Hypotéza studie znéla: ,,EditoFi budou nejvice nesouhlasit s digitalni manipulaci u
aktualit a nejvice budou tolerovat digitdlni manipulaci u ilustraci. Jejich p¥istup

k feature fotografii bude nékde mezi témito dvéma kategoriemi.*
Tato hypotéza se potvrdila.

llustrace, jako kategorie fotografie, vice inklinuje k digitalni manipulaci. Pravé proto
editofi na titulnich strankach tiSt€énych médii preferuji dokumentarni fotografie vice nez
ilustrace. Ovsem 1 tato kategorie je riskantni z hlediska digitalni postprodukce. Protoze
fotoeditofi nejsou vazani konkrétnimi pravidly a protoZe se nejedna o aktualitu nebo
fotografii z konkrétni udalosti a nevztahuje se ke konkrétnimu faktu, je zde tendence
pracovat s takovym snimkem jako s ilustraci a vnimat ho vice jako obrazovou ptilohu
textu s témét estetickou funkci vice nez objektivni novinafskou fotografii a reprodukci
reality. Na tuto kategorii jsou tedy kladeny mensi naroky nez na snimky z kategorie
aktualit, které maji za kol objektivné zobrazovat realitu bez jakychkoliv tendenci ¢i

stereotypi. 1!
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Tolerance editor( ve vztahu k manipulaci fotografie v zavislosti na kategorii

Aktualita Feature llustrace
Je v pofadku... Medidn (N=168) | Median (N=176) : Median (N=167)
1 odstranit rusivé telefonni kabely 4,3 3,9 2,6
2 posunout objekt blize k subjektu 4,7 4,5 3,2
3 rozsirit fotografii o 10 %, aby pasovala do Sablony 4,6 4,3 3,0
4  ivloZit dvé osoby z rznych snimk( do jedné fotografie 4,8 4,6 3,4
5 rozostfit pozadi s cilem zd(raznit objekt 4,2 3,7 2,5
6 odstranit rusivé osoby z pozadi 4,7 4,4 3,0
7 zdliraznit barvy pro lepsi graficky efekt 3,8 3,3 2,2
8 rozsifit hranice fotografie naklonovanim obsahu 4,6 4,3 2,9
9 ivymazat pozadi 4,6 4,0 2,5
celkové hodnoceni 40,83 37,5 25,42
agenda :Cim vy3$3i hodnota, tim v&tsi tolerance. (1-naprosto souhlasim, 5-absolutné nesouhlasim)

Zavér studie tedy potvrzuje, ze to, jak bude digitalni postprodukce piijimana editorem
média, zalezi na kategorii, do které je fotografie zafazena. ,,Pokud editor obdrzi fotografii
Jjako aktualitu, pak bude méné tolerovat digitalni postprodukci. U ilustrace bude mit pro
digitalni upravy vétsi pochopeni. Pokud editor obdrzi feature fotografii, pak
pravdépodobné povoli malé digitalni zdsahy. Feature fotografie tedy podléhd vétsimu

riziku manipulace. “ **

Studii na podobné téma provedla také doktorandka univerzity v Tampere Jenni
Mienpii..2 Zicastnilo se ji 182 editori a byla provedena formou dotazniku. Studie
potvrdila, ze digitalni upravy v mnohem vétsi mife toleruji editofi a S$éfredaktoii nez
samotni fotografové, ktefi do snimku moc zasahovat nechtéji. Objevil se zde takeé
zajimavy nazor, ze digitalni postprodukce je soucasti kreativni prace, ne niz nelze

vztadhnout Zadna pravidla.

2.2 Jak digitalni postprodukci vnimaji pfijemci medialniho
obsahu

Na studii Shiely Reaves pak navazala studie z roku 2001 Vnimani digitalnich dprav ve
fotoZzurnalismu ze strany &tenafd ©° (Reader’s Perception of Digital Alteration in
Photojournalism), jiz ma ve svém portofliu Edgar Shaohua Huang. Huang v té dobé byl
odborny asistent na katedfe zurnalistiky a masové komunikace University of South

Florida.
Llato studie zkoumala tri hlavni temata:

e jak Ctendfi vnimaji odlisné typy postprodukce (technickd, obsahovd)
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e jak tuto postprodukci vnimaji u riznych typu fotografie (aktualita, feature,
ilustrace)
e jak vnimaji postprodukci v zavislosti na typu média (noviny, zpravodajské

magaziny, lifestylové ¢asopisy, bulvarni média...) ,,

Vzorek 700 c¢tenait dostal dotaznik se sedmnacti digitalné upravenymi fotografiemi a
sedmnacti otdzkami. Otazka zné€la vzdy stejné. ,,Ve které z ndsledujicich situaci byste
akceptovali tuto konkrétni digitdlni upravu?* Moznosti byly: a) hard news, b) feature, c)

ilustrace, d) tuto apravu bych neakceptoval/a v zadné z vyse uvedenych kategorii

»Techto sedmndct prikladii digitalni postprodukce obsahovalo tri druhy uprav. Technické
upravy jako korektura barev, rozostreni, odstranéni pozadi, zrcadlové preklopeni obrazu.
Obsahové upravy jako posunuti objektu na fotografii, odstraneni objektu nebo osoby,
kosmetické upravy. Komponované snimky, které vznikly spojenim dvou ruznych objektii

z odlisnych fotografii.« *°

Vysledky studie ukazaly, ze 60 % mira celkové

dotazovanych pifedpoklada, ze tolerance v %

technické digitdini dpravy
snimky publikované v novinéch, 5 89,9%
prochézeji digitalni postprodukci. :rezostrenipozadi = i 83,5% .
, , ) ni obrazu 76,6%
Vysledky také potvrdily to, co . R 766%
studie Shiely Reaves zroku iGprava barevsvedlejsim Gmyslem | 354%

obsahové digitélni dpravy
sunuti objektd blize k sobé :

1995. Nejvice tolerované jsou 'ofe
digitalni upravy u fotoilustraci. O o
néco méné¢ pak u feature
fotografii a u aktualit je digitalni

postprodukce vnimana negativné.

Mezi piiklady technické digitalni
postprodukce byla  zafazena
napiiklad  znamd  fotografie
0O.J.Simpsona z obalky casopisu
Time. Hra¢ amerického fotbalu
ma na obalce Casopisu tmavsi plet’ nez ve skuteCnosti. Tato situace vznikla digitalni

upravou kontrastu a barev. Ttetina respondentl by tuto Gpravu tolerovala. VétSing vadilo,
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ze snimek ptisobi, jako by byl upraven suréitym zadmérem podpofit stereotypy a
predsudky. Naopak stejnd uprava u snimku muze na pohovce pro né byla piijatelna.
Fotografie ptitom ziskala z technického hlediska vice kontrastu a syt&jsi barvy stejné jako

tomu bylo u fotografie O.J.Simpsona.

LOS ANGELES PULTCE:

Obrazek T: srovnani obalky magazinu Time a Newsweek s portrétem O.J.Simpsona

Odstranéni objektu z fotografie je uprava obsahova. Stude prokazala, ze je tato Uiprava
vice tolerovana, pokud je provedena z estetického a kompozi¢niho davodu. Respondenti
také mnohem vice tolerovali odstranéni pfedmétu nez odstranéni osoby ze snimku. Jako
znamy piiklad tohoto druhu upravy zde uvedu snimek matky Sestercat, které¢ retusér
upravil chrup. Snimek se objevil v ¢asopise Time. Vyvolal diskusi a proti Gpravé se
ohradila sama zobrazena. Tuto zménu ve studii tolerovalo 50 % dotazovanych. Huang
zde poznamenava, ze ,\V poslednich letech se takové upravy provadi i v dokumentdarni
fotografii. Pokud nekdo napriklad mrkne a na snimku ma zaviené oci, editor je dokdze

otevrit.“ 1

Obrazek 8: ukazka digitalni vipravy na fotografii matky Sestercat v casopise Time
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Studie také prokazala, Ze zalezi na kontextu fotografie. Pokud fotograf nebo editor
vytvoii fotomontaz dvou pratel, pak je tato Gprava mnohem vice tolerovana nez
fotomontaz dvou nepiatel nebo soupefti. Nejméné akceptovana vSak byla kompozice

obliceje osoby a ciziho tela. Jako tomu bylo u snimku Oprah Winfrey.

Obrézek 9: Oprah Winfrey na obdlce magazinu TV Guide

Digitalni Gipravy obecné vice tolerovali lidé s fotografickym vzd€lanim, lidé a ktefi jiz
pred studii pfedpokladali, ze vétSina snimkd v médiich je upravena. Taci lidé maji IT
znalosti, maji zkuSenosti s digitalni postprodukci, Casto pracuji s pocitatem a c¢tou
noviny. Respondenti, ktefi pfed studii netusili o digitalnich Upravach v médiich, je
tolerovali ve mnohem mensi mite. ,, Nejvetsi obavou respondentii bylo, ze média upravi

publikovany snimek a neinformuji o tom.* *°

Vysledkem studie je pét zasad, kterych by se podle respondentit méli editofi fidit:

Pokud je to mozné, digitaln¢ nezasahovat do snimku
Stanovit etické normy
Pti provedeni Gipravy o ni informovat

Neupravovat hard news, snimky s osobami, neménit vyznam fotografie

a > w N oE

Chovej se k ostatnim jak chces, aby se chovali oni k tobé

To, do jaké miry dokaze digitalni postprodukci ptijemce sdéleni rozeznat, zkoumali také
na University of Dartmouth. Eric Kee a Hany Farid, profesofi katedry pocitatové védy,

vyvinuli software, ktery dokaZe rozeznat a zméfit miru postprodukce digitalniho obrazu.
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Tento metricky systém vznikl namodelovanim nejCastéji uzivanych technik. Z téchto
modela pak vzniklo osm statistik, diky nimz je kvantifikovan rozsah manipulace. V ramci

vyvoje softwaru realizovali Kee a Farid nasledujici studii.

1.32/1.43 (~0.11). 2.44/2.41 (0.03)

sngon ey 20\ rdmci studie meli Gcastnici za kol hodnotit

Fas
¥z

2.11/3.04 (~0.93) 3.08/2.20 (0.88)

468 snimki. Snimky byly prezentovany

v parech vzdy pied a po zéasahu retuséra.

Ugastnici hodnotili miru uprav na kéle 1-5 a

I,

AR

o 4 X
e ¥
XA o N Y,

vyslednd hodnota pak byla porovnana

1.82/2.82 (~1.00)

s hodnotou, kterou zanalyzoval software.
Software hodnotil jak fotometrické modifikace,
to znamena retuS, vyhlazeni povrchu,

odstranéni kosmetickych vad a podobné, tak

geometrické modifikace, které predstavuji

k & ol
Obrazek 10: ukdzka fotografii ve studii o . ,
napiiklad zménu proporci modelky.

»V grafu je zmdzornéna korelace mezi s

Zpriumerovanym hodnocenim padesati .
ucastnikii jedné fotografie a nasi metrikou miry ' -
postprodukce. Kazdy bod zndzornuje jednu ze
468 fotografii hodnocenych na skale od 1 do
5. 16 Metrika, kterou Kee a Farid vyvinuli, se

predicted rating
w

shoduje s hodnocenim tucastnikt, coz dokazuje

dvé véci. Prvni je fakt, Ze lidé rozpoznaji,

pokud je snimek upraveny. Druhy zavér této

studie je, Ze by bylo mozné pouzit metriku observer rating
vV magazinech a u kaZdého snimku Obrézek 11: Vysledek studic
informovat o tom, do jaké miry prosSel

postprodukci. ,,Takové hodnoceni by mohlo pobidnout vydavatele, aby zredukovali
extremni formy retusSe, které se dnes bézne pouZivaji. Tato metrika muze také pomoci
fotoeditortim a retusérum, protoze miize byt slozité odhadnout rozsah uprav, i kdyz maji

K dispozici jak upraveny snimek, tak origindl «
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3. Problém digitalni postprodukce v soutézi World Press
Photo

3.1 O soutézi

World Press Photo je celosvétova soutéz novinaiské fotografie. Svou prestiz si postupné
vybudovala od roku 1955, kdy vzeSla z narodni nizozemské soutéze The Zilveren
Camera. V prvnim roce své existence se do soutéze piihlasilo 42 fotografii z 11 zemi a
porota méla za ukol posoudit zhruba 300 fotografii. V poslednim roc¢niku se pocet
soutézicich vySplhal az na 5692 scelkovym poctem 97 912 fotografii. Soutéze se
zucastnili novinaii ze 131 zemi svéta. Tato Cisla potvrzuji fakt, ze soutéz World Press
pravidelnym vystavdm vitéznych snimka stala populérni i mezi Sirokou vetejnosti. Tato
vystava, kterou kazdoro¢né¢ navstivi az 2 000 000 lidi, se pofadd ve 45 zemich svéta.
Vitézné snimky jsou také vydany jakou soubornd kniha a to v 7 jazycich. V poslednim
ro¢nikd bylo ocenéno 42 fotografii 17 riznych ndrodnosti ocenénych v 8 tematickych

kategoriich.

Kazdy rok je stanovena nova komise, kterd hodnoti snimky. World Press Photo se snazi o
to, aby porota byla rozmanitd. O vitéznych fotografiich tak spole¢n¢ rozhoduji lidé
z oboru ze vSech koutd svéta. V kazdé kategorii jsou ocenéna prvni tii mista. Nejvetsi
cenu si odnasi autor fotografie roku. Na prubéh hlasovani dohlizi tajemnik komise. Ten
ma za kol zajistit hladky pritbéh a naprostou férovost celého procesu. Jako jediny nema

hlasovaci pravo.

Pravidla soutéze se v prubéhu let ménila. V roce 2009 se v pravidlech poprvé objevilo, Ze
,.fotografie v soutézi nesmi byt upraveny kromé uprav prijatelnych V ramci obecnych

standardii. “ 1°

3.2 Pravidla World Press Photo

Jak je zminéno vySe, poprvé se v pravidlech soutéZe objevila zminka o upravé snimki
v roce 2009. Dalsi zména byla pfijata na konci roku 2013 a byla tedy platna pro ucastniky
ro¢niku 2014. Tato zména byla disledkem dlouhé diskuse nad pravosti a integritou
vitézného snimku z ro¢niku 2013 Svédského fotografa Paula Hansena. Ptisnéjsi pravidla
byla pfijata i ptesto, Ze fotografie Hansena byla nakonec uznana jako eticky vhodna a

objektivni. Tehdejsi feditel World Press Photo Michiel Monneke poznamenal:
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,,Ocekavame, Ze profesionalni fotozurnalisté budou respektovat novinarské eticke
standardy a nebudou prekrucovat obsah snimku pridavanim nebo odebiranim prvkii.
Porota bude hodnotit zpravodajskou hodnotu snimku, kompozici a styl a bude
zohlednovat také originalitu a vliv. Jednotlivi experti navic vySetii vSechny snimky
aspirujici na vitézna mista jesté pred tim, nez porota udela své finalni rozhodnuti. Toho
World Press Photo dosahne tim, Ze bude po fotografech v pozdejsich kolech rozhodovani
pozadovat neupravené (originalni) snimky. Odbornici pripravi analyzu miry
postprodukce kaZdého snimku tim, Ze ho porovnaji s neupravenou fotografii.” 8
V pravidlech soutéze bylo v roce 2014 nové stanoveno, ze ,,obsah fotografie nesmi byt
pozmenén. Povolena je pouze uprava, ktera odpovidai momentdlné prijimanym
standardim. Porota je jediny posuzovatel téchto standardii a miize si vyzddat originalni
neupraveny snimek. Snimky musi byt nahravany vyhradné ve formatu JPEG stfedni
nebo vysoké kvality a musi mit do délky alespont 3000 pixeld. Porota vyzaduje vlozeny
ICC profil. Tento profil je souborem dat, ktera charakterizuji barevnost snimku podle
standardi Mezinarodniho konsorcia barev (International color consortium). Profil pak
poméaha zobrazovacim zafizenim (ve vétSin€ ptipadi tedy monitoriim) zobrazit barvy co
nejvérnéji. ICC profil je v rdmci pravidel specifikovan na Adobe RGB nebo sRGB, pro

cernobilé fotografie pak Gamma 2.2.

wevr .

Ugastnici posledniho roéniku se fidili jesté specifi¢téjdimi pravidly. Do nich bylo nové
zakomponovano, ze vSichni G¢astnici, jejichz snimky se dostanou do finale, jsou povinni
predlozit fotografii tak, jak byla potizena fotoaparatem. VSechny tyto fotografie jsou pak

zkoumany odborniky. Pokud ¢astnik neptedlozi originalni soubor, je ze soutéze vytazen.

World Press Photo se dale odkazuje na Deklaraci zasad chovani novinaitit Mezinarodni

federace novinaid. 1

3.3 Soucasna situace na poli digitalni postprodukce

3.3.1 Prelomovy rok 2014

Po kauze fotografie roku Paula Hansena, kterou rozebirdm nize v ptipadovych studich,
byl ro¢nik 2014 pfic¢inou rozpoutani jesté zivéjsi diskuse ohledné digitalni postprodukce.
Ze soutéze bylo toho roku diskvalifikovano 8 % fotografii, které prosly analyzou. A to i
ptes to, ze World Press Photo ke konci ptfedchoziho roku upravilo sva pravidla a vSichni

ucastnici, jejichz snimky se dostaly do findle, museli pfedloZit origindlni neupravenou
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fotografii. Snimky hodnotil externi odbornik a vysledek byl pro porotu velkym
piekvapenim. Podle webu Peta Pixel tehdejsi predseda komise Gary Knight poznamenal,
ze upravy, diky nimz byla fada snimkt vyfazena, byly naprosto zbytecné a trividlni, byt
eticky nepiipustné. 2 Portal British Journal od Photography citoval Knighta: ,, Pokud
hodlame mit demokraticky tisk, je dulezité, aby byl duveéryhodny. Noviny, magaziny a
ostatni medidlni organizace by mély stanovit, co je jesté prijatelné, a co neni.* ?* David
Campbell, tajemnik World Press Photo, vypracoval pro potadatele soutéze studii
nazvanou Integrita obrazu (The integrity of the image), ve které uvadi, ze , jednim
Z duvodii pro vyrazeni nékolika snimkii ze souteze v roce 2014 bylo podstatné ténovani,
ktere vedlo ke ztmaveni (skryti) detailu, c¢imz materialné ovlivnilo zménu obsahu

obrazu. “1°

3.3.2 Rok 2015

Po tom, co bylo ze soutéze v roce 2014 vyrazeno 8 % finalnich snimki, byly stanoveny
dalsi striktni podminky tucasti z hlediska digitalni postprodukce. AvSak i ptes dalsi
zptisiovani pravidel nebylo mnozstvi upravenych fotografii zredukovano. Naopak.
Tentokrat bylo ze soutéze diskvalifikovano celych 20 % finalnich snimkt. Tento jev
nastal i pfes fakt, ze ucastnici méli striktné dand pravidla, kterd se tykala kvality snimku a
poskytnutych informaci v¢etné originalniho formatu neupravené fotografie. Je tedy na
misté zabyvat se tim, zda je zvySujici se pocet diskvalifikovanych snimkl zplsoben
nerespektovanim pravidel ucastnikii nebo nejasnym definovanim téchto pravidel ze
strany pofadatele.

Porotci soutéZe si ve finalnim kole rozhodovéani vyzadali 92 originalnich snimk, které
méla posoudit odborna porota. Dva tucastnici nebyli schopni tyto fotografie dodat. Ze
zbylych 90 snimkt pak bylo ze soutéze vytazeno 20. To je celych 22 %. Nejvetsi pocet
vytrazenych snimki bylo téch v kategorii Sport. Porota kvili nedostatku fotografii, které
prosly analyzou, nemohla ud¢lit tfeti misto. Soucasny feditel World Press Photo Lars
Boering se k tomuto faktu vyjadril: ,, Pokud Slo o pridani nebo odstranéni casti obrazu,
vedlo to k odmitnuti snimku ze soutéze. Zda se, Ze nékteri fotografové nedokdzi odolat
touze esteticky upravit své snimky behem postprodukce at uz odstranénim malych detailu
za ucelem vycisténi snimku nebo obcas az prilis vyraznému tonovani, které predstavuje

podstatnou zménu snimku. Oba typy uiprav znacné narusuji integritu fotografie, “ %2
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3.4 Reseni problému digitadlni postprodukce v soutézi World
Press Photo

Abychom mohli uvést mozZnosti, jak feSit narustajici tendenci zasahovat do obsahu
fotografie, méli bychom se nejdiive zamyslet nad divody, pro¢ se tomu tak déje. Nina
Berman ve svém clanku na Columbia Journalism Review uvadi, ze ,,pred nedavnou
zménou v médiich byli fotografové posilani ven na nékolik tydnii, nékdy i mésicu.
Zameérem fotografa bylo sledovat. Potichu, trpélive, opatrné pozorovat malé zméeny
V nalade, emocich, svétle, stinech a diky duveérnému vztahu se subjekty prindset snimky,
které reflektuji nekompromisni a do detailu zobrazujici realitu. Pak se financni
prostredky zuzily, ze tri mésici byly tri tydny, ze tri tydnii t7i dny, ze t7i dnii t7i hodiny a
co zbylo pro fotografovini? Snad jen portrét, kde pézovini a nasviceni je norma.* %
Fotograf dnes chce vyniknout. V dobé, kdy je kazdy ucastnik udalosti fotografovi
konkurenci. V dobé, kdy ma kazdy z nés v kapse smartphone, ktery zachyti situaci rychle
a jeste ji rychleji ji odesle do redakce nebo na socidlni sité. V takové dobé se fotografové
snazi do svych snimkid vkladdat pfidanou hodnotu. Protoze rychlosti smartphoni
konkurovat nemohou, zamétuji se na kvalitu fotografie a na jeji schopnost vyvolat ve
¢tenafi emoce. K tomu navadéji editaéni programy, které snimku dodaji pozadovanou
atmosféru. Z autentickych dokumentarnich fotografii se tak stdvaji spiSe umélecka dila,
snimky z hollywoodskych filmi nebo reklamni plakaty. Soutéz World Press Photo je
znama pro velké mnozstvi snimkt z konfliktnich oblasti svéta, z prostiedi pravidelnych
konfliktli zobrazujici Casto utrpeni a bolest. Takové snimky uz od podstaty vybizeji
K tomu, aby byly co nejdynami¢téjsi. Slusi jim vysoky kontrast a tlumené barvy. Protoze
motivace je velikd, délaji Ucastnici vSe pro to, aby mezi konkurenci dalSich 5000
fotografii uspé€li pravé oni. Proto své snimky upravuji do posledniho detailu a nékteti
z nich pak neodhadnou ten moment, kdy uz piekracuji etické hranice fotozurnalismu a
namisto zobrazovani reality vytvareji vlastni ilustraci. Do novinéiské fotografie pronika
prvek infotainmentu stejné jako do vSech oblasti zurnalistiky a i dokumentarni snimky

dnes davaji diiraz na vizualni dojem spiSe nez na zobrazeni objektivni reality.

Jedna z ocenénych fotografek v soutézi World Press Photo 2014 Jana ASenbrennerova
povazuje za pri¢inu prekracovani etickych hranic nedostate¢nou edukaci fotozurnalisti:
,,Jad jsem zurnalistiku vystudovala na univerzite v USA a prednasky o etice byly povinnou
a rozsahlou soucasti naseho programu. Moznad pravé proto mdam casto jinou predstavu

nez nékteri mi cesti kolegové o tom, co je ,,0K*, a co neni, kdyz ¢lovék déla tuhle praci,
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pracuje na reportdzi, foti pro agentury a tak podobné. Mnoho lidi v nasi branzi bohuzel
nema ani tuSeni o nejakych etickych standardech fotozurnalistiky a to je ten nejveétsi

problém. %

World Press Photo bere udalosti poslednich dvou ro¢niktl jako vyzvu k diskusi o etice
fotozurnalismu. Jak uz jsem zminila vySe, WPP povétilo svého tajemnika Dr. Davida
Campbella vytvofenim zpravy Integrita obrazu (The Integrity of the Image) a spole¢né
s NPPA (National Press Photographers Association) uspoiada na Kolumbijské univerzité
v New Yorku tento podzim symposium. Cilem World Press Photo je nastolit diskusi a
pochopit, pro¢ pocet digitaln¢ upravenych fotografii, které piekracuji hranice etiky, stale
vzristd a predev§im, jak tomuto trendu mohou alesponn v rdmci soutéZe zabranit.
Spole¢né s NPPA uzavielo World Press Photo spolupraci nejen pii pofadani symposia,
nybrz i pro dal$i vefejné diskuse, které pomohou nastolit urcitd pravidla digitalni

postprodukce ve fotozurnalismu.

David Campbell, spisovatel a profesor, pro World Press Photo vedl jiz jeden vyzkum,
znéhoz vroce 2013 vzesla studie Vizudlni vypravéni piibéhti v dobé post-industridlni
zurnalistiky (Visual Storytelling in the Age of Post-Industrial Journalism). V roce 2014
zpracoval vySe zmin€nou zpravu Integrita obrazu. Zprava vzesla dotazovani 45
profesionalti z 15 zemi a pojednava o manipulaci s obsahem fotografie a o tom, kde lezi
etickd hranice digitalnich Uprav. Zamérem vyzkumu bylo zjistit, ,,co si clenové
fotografické komunity mysli o manipulaci a jak ji 7esi. *“ Cilem zpravy je podnitit k diskusi
0 integrité¢ obrazu. Campbell zde uvadi, ze hranice mezi akceptovatelnymi Gpravami a
upravami, které se neslucuji s etikou fotozurnalismu, je tézko definovatelna, a vétSina
editorit posuzuje kazdy snimek zvIast, aniz by byla stanovena jakdkoliv norma. Vyzkum
potvrdil, Ze spousta medidlnich organizaci se spoléha spiSe na zazité konvence nez na
psané kodexy a pravidla. Rozhodnuti, zda je fotografie jest¢ stdle v mezich etiky a
zobrazuje danou udalost objektivng, zaleZi jen a pouze na osobnim posudku editora nebo
na zazitych zvyklostech redakce. V ramci vyzkumu nebyl zadny z respondentt schopen

specifikovat hranici mezi malymi ipravami snimku a ipravami nadmérnymi. 1

Boering s litosti poznamenava, ze komise World Press Photo se nyni stala policii, ktera
zkouma, zda Uc¢astnik neporusil dand pravidla. Snimky, které byly ze soutéZe vyfazeny,
bohuZel nebyly a ani nebudou zvefejnény. Minimalné ne ze strany potfadatele soutéZe a to

i presto, ze se fotograficka komunita snimki dozadovala. Napiiklad fotografka Katrin
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Eismann na svém twitteru napsala: ,,Vizudlné zalozeni lidé potiebuji vizudlni priklady
nebo se tento probléem bude opakovat kazdy rok.* A ,,Kdyz je diskvalifikovana sportovni
hvezda nebo pravnik, zname jejich jména. Tak proc¢ ne ta diskvalifikovanych fotografii? *
David Campbell souhlasi, ze by tato kauza méla byt divodem k pouceni, nikoliv
K potrestani ucastnikd a Ze snimky by mély byt zvefejnény. Pofadatelé World Press Photo
se v8ak k tomuto problému postavili tak, ze diskvalifikovanym ucastnikiim poslali e-mail
s vysvétlenim davodd, pro¢ byla jejich fotografie ze soutéze vyrazena. Vetejné je

odmitaji publikovat. Je tedy pouze na téchto fotografech, zda snimky zvetejni ¢i nikoliv.

g Katrin Eismann @

Visual people, need visual examples or else this will be repeated every
year. RT @duckrabbitblog: @davidc7 @KatrinEismann Why?

< Katrin Eismann @KatrinEismann - Feb 18
~ But when a sports star or a lawyer are DQ’ed we know their names. Why
not photographers? @davidc7: @KatrinEismann

Obrazek 12: prispevky Katrin Eismann na twitteru
Rozhodnuti potadatelit World Press Photo se v odborné vefejnosti nesetkalo s uspéchem.
Napftiklad Jim Colton, byvaly pfedseda komise ve svém otevieném dopise uvadi, ze
., diky tomu, Ze jSte nezverejnili priklady nebo konkrétné nedefinovali, co bylo povazovino
za nepripustné, jste viastné fotografické komunité poskytli medvédi sluzbu. Jak mohou
budouci ucastnici vedet, co je povazZovino za prjatelné, kdyz prijde na néeco jako je

tonovani, pokud nezveiejnite nebo nevysvétlite, co bylo upraveno a pro¢? «“ 2

Etickd komise NPPA vydala 21. Unora 2015 zpravu, ve které se k celému problému
vyjadiuje. Vyzyva v ni fotografy, jejichz fotky byly ze soutéze vytazeny, aby zvefejnili
své snimky spole¢né s komentarem a motivovali tak k vetejné diskusi a dialogu o tom, co
muZeme povazovat za standardy fotozurnalistické prace a jak by mély byt definovany.
Dodava, Zze jejich zamérem neni zapoCit ,hon na carodejnice” a trestat tak
diskvalifikované fotografy, ale rozpoutat dialog, ktery napomiiZze stanoveni etickych

norem. 26
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Dalsi zajimavé feSeni, jak vice proniknout do problému digitalni postprodukce a zamezit
narGstu vyfazenych fotek ze soutéze nabizi Nina Berman ve svém vySe zminéném
¢lanku: ,, World Press Photo by mélo vysilat soutéz nazivo, stejné jako to dela Pictures of
the Year International. To by pomohlo objasnit diskusi a také zamezit komisi, aby byla

predpojatd a ovlivnénd. “ 23

Web zabyvajici se fotografii PetaPixel.com navrhuje, aby byla zfizena etickd komise
sestavajici se z fotozurnalistd z celého svéta. Tato komise by se v pribéhu obménovala.
Tato komise by se zabyvala feSenim ptipadii poruseni novinarské etiky. Dal§im feSeni by
bylo zvefejnéni néstroji a konkrétnich kritérii pouzivanych pro rozpoznavani
diskvalifikovanych snimki. Déle upravit pravidla soutéze, aby mohly byt vyfazené
snimky vetejn¢ publikovany a vefejnost se tak mohla na téchto ptikladech ucit, co jeste
ptipustné je a co uz ne. Poslednim navrhem je vytvofit vizualni pfiru¢ku zalozenou na

realnych ptikladech z médii, ktera jasné uréi, jaké Gipravy jsou nebo nejsou povoleny. 2/

David Campbell navrhuje, aby si editofi a vydavatelé osvojili nové a transparentni
praktiky, které by jim pomohly zjistit, jak byla fotografie vytvoiena. Resenim podle né&j je

vytvofeni certifikovaného pracovniho postupu.

., Vytvoreni certifikovaného postupu prdce vyroby obrazu znamend vzit v uvahu vsechno

od chvile zadani ukolu az po moment vydani snimku nebo pribéhu. To by zahrnovalo:

1. Verifikaci osoby: biograficky udaj o autorovi a jeho piedchozi praci

2. Verifikaci projektu: udaje o tom, kdo financoval zadani ukolu, kdo zajistil
logistiku a informace o vSem, co by mohlo potencionalné ovlivnit to, jak byla
fotografie zpracovana

3. Verifikaci obrazu: soubor obsahujici veskera EXIF/IPTC data, geografické tidaje a
vSechny detaily o tom, jak byla zaznamenana data pozdé&ji zpracovana. Nicméné
novinafi by byli vZdy povinni uchovavat dva soubory — originalni fotografii a

findlni upravenou verzi snimku.

I3

Zamer této verifikace je ujistit ctenare/divdky, Zze mohou mit ditvéru v integritu obrazu.*
10
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4. Metodologie

V nasledujici ¢asti prace pouziji metodu ptipadovych studii, na kterych se pokusim
popsat obecny problém digitalni postprodukce na konkrétnich ptikladech z poslednich let.
Soucasti nasledujicich kapitol bude jak interpretace dotazniku pro vefejnost, tak
dotazniku pro vitéze poslednich dvou ro¢nikiit World Press Photo. Cilem téchto dotaznik
bylo zjistit nazor konzumenti medialnich obsahi na digitdlni postprodukci ve
fotozurnalismu a totéz zjistit i v okruhu profesionalti z oboru. Dotaznik ¢.1 byl proveden
na vzorku 56 nahodnych respondentli. Soucasti dotazniku bylo 6 uzavienych otazek a 4
oteviené. V pfipad¢ dotazniku ¢.2 jsem oslovila 15 fotografti, kteti se umistili
Vv poslednich dvou ro¢nicich soutéze, znichz mi své odpovédi poskytlo 8. Dva
fotografové se odmitli dotazniku zucastnit z diivodu, Ze fotografuji na film. Do dotazniku
jsem zahrnula osm uzavienych otazek a dvé oteviené.

Soucasti nasledujici ¢asti prace je také rozhovor s profesorem zurnalistiky a masové
komunikace na univerzit¢ v Georgii Markem E. Johnsonem. Tento odbornik na
fotozurnalistiku poskytl své ndzory a odborny nahled na problematiku digitalni

postprodukce.

5. Pripadové studie

V nésledujici ¢asti se zamétim na konkrétni ptipady digitaln€ upravenych fotografii, které
vyvolaly diskusi nebo byly ze soutéZe vyfazeny. ProtoZe v zajmu poradatelt World Press
Photo neni zvetejiovat diskvalifikované snimky, musime vychazet pouze z ptipadi, které
byly medializované. Jako ptiklad zde uvedu snimek zroku 2010 pofizeny ruskym
fotografem Stepanem Rudikem, ktery pracuje pro agenturu RIA Novosti. Fotografie
Rudika s nazvem ,,Pouli¢ni zapasy, Kyjev, Ukrajina“ (Street Fighting, Kiev, Ukraine)
obsadila tfeti misto v kategorii Sports Features. Druhou piipadovou studii je snimek roku
2013 Paula Hansena s nazvem ,,Pohieb v Gaze*“ (Gaza Burial). Fotografie smute¢niho
pruvodu nesouciho dvé mrtva détska téla vyhrala prvni misto v kategorii Spot News a
stala se fotografii roku. Tato fotografie v soutézi ziistala a své ocenéni si udrzela, ovSem
dodnes se nazory na jeji objektivitu rizni. Tteti ptipad, kterym se budu v této kapitole
zabyvat, je série fotografii z roku 2015, jejimz autorem je italsky fotograf Giovanni
Troilo. Série s nazvem ,,Temné srdce Evropy* (The Dark Heart of Europe) byla ocenéna
prvnim mistem v Kategorii Soucasné problémy (Contemporary Issues). Tato cena byla

vSak fotografovi pozdéji odejmuta z ditvodu inscenace udalosti.
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5.1 Stepan Rudik

Duvodem pro diskvalifikaci fotografie Stepana Rudika byl pro poradatele fakt, ze Rudik
ze snimku odstranil ¢ast nohy, ktera kazila kompozici snimku. Odbornici to povazovali
za poruseni etickych pravidel a za manipulaci s obsahem snimku. Rok 2010 byl prvnim
rokem, kdy byli soutézici povinni predlozit neupraveny original fotografie ve formatu

RAW, pokud méla porota pochybnosti o integrité snimku a oni k tomu byli vyzvani.

Sam Stepan Rudik reagoval na ¢lanek webu PetaPixel, ktery o diskvalifikaci informoval:
, Vas web informoval o vyrazeni mého materialu ze soutéze World Press Photo.
Neobhajuji se pred rozhodnutim poroty. Soucasné bych rad zverejnil origindlni snimek,
ze kterého je jasné, zZe jsem neprovedl zadné zretelné upravy, ani jsem neodstranil zZadny
dulezity a informativni detail. Fotografie, kterou jsem prihlasil do souteze, je orez a
odstranény detail je noha muze, kterd je vidét na origindalnim snimku, ale uz neni soucdsti
fotografie, ktera se objevila v soutézi. Verim, ze toto vysvétleni je dulezZité pro mou
reputaci a dobré jméno jako reportazniho fotografa. Rad bych, aby byla tato fotografie

publikovina. “ %

Pravidla World Press Photo v té dob¢ ftikala: ,, Obsah snimku nesmi byt pozménén.
Povolena je pouze uprava v souladu s momentalné akceptovatelnymi upravami ve

‘

fotoZurnalismu.

I presto, ze se Uprava, kterou provedl Stepan Rudik miiZze zdat nepatrnou estetickou
opravou detailu fotografie, sedm z osmi vitézi World Press Photo poslednich dvou let
v dotazniku, ktery interpretuji v jedné z nésledujicich kapitol odpovédélo, ze to povazuji

za davod k diskvalifikaci.

Obrazek 13: Diskvalifikovand fotografie Stepana Rudika
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5.2 Paul Hansen

65. ro¢nik soutéze vyhral $védsky fotograf Paul Hansen z listu Dagens Nyheter. Do
soutéze prihlasil fotografii privodu nesouci dvé mrtva détska téla ve valecné zon¢ pasma
Gazy. Porotu zaujala ptredevSim emoc¢ni sila snimku. I tento fakt byl ostfe kritizovan
nekterymi novindii, ktefi vitéznym fotografiim vytykaji jednotvarnost, neoriginalitu a

spolecné téma, kterymi je valka, smrt a bolest.

Na prvni pohled vsak zaujme nerealné zobrazeni udalosti. Barvy se zdaji tlumené a scéna
pfesvicend. Reportérka webu digiarena.cz vhodné uvadi: ,, Dalsi véc, a snad jesté
zavaznéjsi nez je problematika obsahu kazdého snimku, je jeho ztvarnéni. Zda se, ze
photoshop nadobro zvitézil nad prirozenosti a autenticnosti. Vitézny snimek, stejné jako
dalsi fotografie, které se umistily, piisobi spise jako scéna z filmu nez z redalného zivota.
Vizualni dokonalost, o kterou se soucasni fotozurnalisté snazi, ma za ndsledek
odosobnéni zobrazenych lidi, dojima nas situace, v niz se osoby nachazeji, ale jinak

madme pocit, Ze do jejich svéta my nepatiime.* *°

Fotografie Paula Hansena vyvolala diskusi o tom, zda mu prvni misto v soutézi nalezi, ¢i
nikoliv. Proto se redaktofi australského serveru www.extremetech.com rozhodli podrobit
snimek analyze a zjistit, do jaké miry byl digitaln¢ upraven a jak. O prozkoumani snimku
pozadali nezédvislého experta forenzni analyzy obrazu Eduarda de Kama. Ten po
porovnani origindlniho snimku ve formatu RAW a publikovaného snimku ve formatu

JPEG konstatoval, ze v§echny pixely jsou na svém mist¢.

K tomu se v§ak na svém blogu The Hacker Factor vyjadiil Neal Krawetz. Poukazal na
nékolik nesrovnalosti:
e Muz v paté fad¢ se sklonénou hlavou ma osviceny oblicej a to i pfes to, ze je

odvracen ke sténé, kterd je ve stinu. Na piivodnim snimku publikovaném v roce
2012 je muz cely ve stinu.

e Muz ve druhé fadé¢ ma také nasvicenou tvar a to i1 piesto, ze je zietelne vidét
odlesk slunce na jeho tylu, mimo to je jeho sako opét ve stinu

e Snimek zroku 2012, ktery byl publikovany v deniku, disponuje mnohem
pfirozenéjSim svétlem

e Obloha je na piivodnim snimku bild, zatimco snimek z roku 2013 jiz zobrazuje

oblohu tmavé modrou
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Zménila se také barva obleceni ucastnikli. SniZzenim saturace obleceni vice vynikl
vyraz bolesti na tvafich ucastnikti pochodu. Podle Krawetze tento fakt méni
vyznam fotografie, jelikoz tato uprava ptitahuje pozornost k vyraziim smutku a
utrpeni a tudiz podtrhuje emo¢ni aspekt udalosti.

Autor podle Krawetze také upravil tvare ucastnikii a to tak, aby vynikly vrasky a
zduraznil tak opét emoce.

Na snimku z roku 2012 ma jedno z déti na Cele modfinu, ktera saha az k linii
vlast. Na soutéznim snimku tato modtina chybi. ,, Myslim si, Ze to bylo zamérné
upraveno, aby fotografie zobrazovala vice brutality v listopadu 2012, zatimco
snimek z unora 2013 se vice soustiedi na litost a truchleni. V listopadu 2012
fotografie pusobi dojmem, Ze je selektivné kolorovand s tvrdym svétlem a ukazuje
vetsi modriny s cilem ukdzat tvrdou brutalitu a ndasili. V unoru 2013 fotografie
pusobi, jako by byla selektivné kolorovana s potlacenym svétlem, aby zdiiraznila
vyrazy ucastnikii s cilem zobrazit smutek. Tyto upravy efektivné zménily vyznam

fotografie « %

Obrazek 14: Snimek Paula Hansena z listopadu 2012
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Obrazek 15: Snimek Paula Hansena z unora 2013

Krawetz dodava, ze fotografie byla vytvofena z n€kolika variaci vrstev jednoho
Problémem je, Ze o Gpravé snimku metodou HDR, pravidla soutéZe nic netikaji a tak jeji

uziti zastava predmétem diskuse.

Je dulezité uvést, jak ke svym zavérim Neal Krawetz doSel. Krawetz provedl dveé
analyzy. Nejprve vySetfovani souboru JPEG a poté analyzu miry naruseni pixelt (Error

level analysis — ELA).

., Data dokazuji, Ze origindlni snimek ve formatu RAW byl 20.11.2012 (tentyz den, co byla
fotografie porizena) otevien ve photoshopu. Data také ukazuji, Ze v lednu 2013 byl
otevien druhy RAW soubor a pridan do origindlu. O hodinu pozdéji byla pridana tieti
fotografie. O 30 minut pozdéji byl vysledny snimek ulozen. Findlni snimek byl tedy
naposledy upraven pdr tydmi pred deadlinem pro odesilani fotografii do soutézZe a

pravdépodobné byl upravovan specidalné pro soutéz.

Dalsi krok byla ELA analyza. ELA porovnava stupen posSkozeni pixelii, které byly
upraveny kompresi do formatu JPEG (mald mira poskozeni) a pixelii, které byly upraveny

zamerné ve photoshopu (vysoka mira poSkozeni).Na fotografii vidime vysledek ELA.
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Mista, ktera byla podrobena obycejné kompresi do formatu JPEG, jsou cervena a modra,
zatimco bila mista zndzornuji oblast, ktera byla podrobena jinym upravam. Bile kraje
JSou zpusobeny algoritmem photoshopu pro ostieni snimku, ale ostatni bila mista jsou

pravdeépodobné kviili nadmeérné manipulaci.

Obrazek 16: ELA (Error level analysis) snimku Paula Hansena

Poslednim hrebickem do rakve je stara dobra analyza stinu. Fotka byla porizena v 10:40
dopoledne v zimé — slunce by mélo byt nizko u zemé. Stiny na levé strané jsou v souladu

s umisténim slunce, které by mélo zpiisobovat vyrazné stiny na tvarich vicastnikii.« %

5.2.1 aprava metodou HDR

HDR je zkratka pro High Definition Range. HDR fotografie disponuje vétsi skalou
barevnosti a dodava snimku dynamiku. Za normalnich okolnosti ¢ip digitalniho
fotoaparatu jesté stale nedokaze reprodukovat realitu tak, jak ji vidime my. Pokud se
zamétime na fotografovany objekt, pak praveé tento objekt bude barevné a svételné
vyvazeny. OvSem pozadi snimku (nejcastéji to byva napiiklad obloha) bude mit jinou

svetelnost. VEtSinou se stava, ze je pozadi pieexponované a tudiz prakticky bilé. To
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proto, ze fotoaparat se zaméfil na snimany objekt, ktery je tmavy a automaticky nastavil
dlouhy cas, aby byl vysledek svétlejsi a tmavy objekt na snimku zietelny. OvSem z
oblohy, ktera je od podstaty svétla, se stane bild jednolitd vrstva. To samoziejmé ubira

snimku na autenti¢nosti a tak vznikla HDR fotografie.

Nekteré fotoaparaty jiz dokazi takovou fotografii vytvofit na misté v momenté potfizovani
snimku. Dnes je to bé&znou soucasti softwaru mobilnich telefoni. Pokud chce vsak
fotograf dosdhnout dokonalého vysledku, zvoli upravu v editacnim programu. HDR
fotografie neni nic jiného, nez vice snimkt polozenych ptes sebe. Prvni fotografie se
soustiedi na snimany objekt. Fotograf na pfistroji nastavi takovy ¢as a clonu, aby byl
objekt ztetelny, aby nebyl pfili§ tmavy, ale ani piesvétleny. Poté potidi druhou fotografii,
ktera se zaméfi na oblohu a nastaveni fotoaparatu bude tentokrat takové, aby zachytilo
oblohu co nejvérnéji. Tyto dva snimky se pak v rdmci postprodukce polozi ptes sebe, aby

vznikla fotografie, kde bude zfetelny jak objekt, tak obloha. 3

Snimky nemusi byt vzdy nutng dva. Cim vétsi je rozdil mezi tmavou oblasti fotografie a

tou svétlou, tim vice snimkd je potieba poridit.

To, co kolem HDR fotografie vyvolava kontroverzi, je takzvané tonové mapovani (tonal
mapping). HDR snimek totiz obsahuje vétsi Skalu tonl, neZ je mozné zobrazit na
monitoru poc¢itace nebo vytisknout na papir. HDR fotografie je 32-bitovy soubor, v némz
ma kazda barva 4,3 miliard odstini. Zatimco RAW format o velikosti 12 nebo 16 biti
disponuje 4000-16000 odstiny pro kazdou barvu. Proto je nutné provést tonové mapovani
a prevést tento 32-bitovy HDR snimek na mensi skalu toni tak, aby bylo moZné zobrazit
fotografii na monitoru. Tato akce zesvétli stiny, ztmavi presvétlena mista a také zostii
hrany a okraje jednotlivych objekt. To zplsobi zplosténi kontrastu snimku, ktery pak
pusobi nerealisticky. Princip HDR fotografie je slouceni vice fotografii s riznou mirou

expozice. P¥i nespravném pouziti vznikne snimek nerealisticky. 32
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Piiklady HDR fotografie

Obrazek 17: priklad HDR fotografie

Obrazek 18: Snimky s riiznou mirou expozice
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Obrazek 19: priklad HDR fotografie

Obrazek 20: proces vzniku HDR fotografie

To, zda je uprava metodou HDR etickd, zlistava kontroverznim tématem. V dotazniku,
jehoz vysledky interpretuji v jedné z nasledujicich kapitol, se pét z osmi vitéza World

Press Photo vyjadrtilo, Ze HDR tupravu fotografie povazuje za manipulaci.
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5.3 Giovanni Troilo

Ptipad italského fotografa je nejaktudlnéj$i. Givoanni Troilo do posledniho ro¢niku
souté¢ze zaslal sérii 10 fotografii s nazvem Temné srdce Evropy (The Dark Heart of
Europe) a umistil se na prvnim misté v kategorii Soucasné problémy. Soucasny feditel
World Press Photo Lars Boering konstatoval: ,, World Press Photo musi byt zaloZzeno na
duvere fotografum, kteri posilaji svou praci a na jejich profesni etice. Nyni mame jasny
pripad zavadeéjici informace a to méni zpiisob, jak je pribéh vniman. Pravidlo bylo

poruseno, hranice byla prekrocena. “*

Kontroverzi zpisobila fotografie milujiciho se paru v kabiné auta. Hlavnimi aktéry byla
sestfenice fotografa se svou pfitelkyni. Fotografie méla zobrazovat oblibené misto
milenct a voyerd na malém mésté Charleroi v Belgii. Troilo umistil do kabiny auta své
sestfenice blesk poté, co mu nabidla, Zze ji mize sledovat na misto. NeSlo tedy o
zinscenovanou udalost, avSak K reportazni fotografii to ma daleko. Odbornici se shoduji
na tom, ze tim, ze Troilo umistil do interiéru auta blesk, zasahl do udalosti a jde proto o
manipulaci. V jinych kategoriich jako naptiklad portrét, by takovy zasah do fotografie byl
akceptovatelny, tvrdi predsedkyné¢ poroty Michele McNally.

Troilo se obhajuje tvrzenim, ze ,,jeho cilem bylo ukdzat voyerismus pomoci voyerismu.

Fotoaparat se stava aktérem, stava se hanbou. 33

Dalsi diskutovanou fotografii je snimek duSevné nemocné Zeny v nemocni¢nim zatizeni.
I tento snimek byl podle vseho zinscenovan. Jedna z fotografii ke vSemu ani nevznikla ve
mest€ Charleroi, ale v bruselském ateliéru. Tuto informaci obdrzelo World Press Photo
pfimo od starosty mésta, ktery nesouhlasil s tim, ze snimky na Charleroi vrhaji Spatné

svétlo.

Dusledkem této kauzy je, ze Jean Francois Leroy, feditel fotozurnalistického festivalu
Visa Pour L’Image na své facebook strance uvedl, Ze letosni festival nezvefejni zddnou

z vitéznych fotografii World Press Photo.
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Obrdazek 21: snimek Giovanniho Trioloa

K problému inscenace features se vyjadiuje i Shiela Reaves ve své studii. Tvrdi, Ze pravé
dokumentéarni fotografie se stala pfedmétem kontroverze a kvili inscenovani snimki uz
nékolik fotografii ztratilo praci. Pfipad Troila tedy neni zdaleka jediny. Kategorie

dokumentarni fotografie pravdépodobné svadi autora k tomu, aby realitu ptilepsil.

V dotazniku, o kterém jsem se zminila vySe, se jedna otdzka zaméfila 1 na inscenaci
snimkd. Na tom, Ze je tato technika zcela neeticka, se shodlo pét z osmi respondentli —

vitézi World Press Photo z poslednich dvou let.
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6. Vnimani soutéze World Press Photo a digitalni
postprodukce ve fotozurnalismu ze strany konzumentti

medialnich obsahu

V této Casti prace prezentuji vysledky dotaznikového Setfeni na vzorku 56 ndhodnych
respondentti. Cilem dotazniku bylo zjistit, jak tuto znamou soutéz Zurnalistické fotografie
vnimaji bézni piijemci médii. Ve druhé casti se pak objevily otdzky na celkovy postoj
vetejnosti k digitalni postprodukci ve fotozurnalismu. Dotaznik se skladal z 10 otazek. 6
z nich bylo uzavienych a 4 oteviené. AZ na jeden piipad respondenti zaSkrtavali vzdy
pouze jednu odpovéd’ z nabizenych moznosti. Nebrala jsem v potaz pohlavi ani veék
respondentl a to z toho divodu, Ze v percepci zndmé soutéze a digitalni postprodukce
tyto udaje nehraji roli. Mym cilem bylo zjistit nazor veifejnosti jako celku, nikoliv jejich
segmentl. Na zacatku tvorby dotazniku jsem si stanovila dvé hypotézy, které jsem chtéla

ovéfit.
Hypotéza 1: PrestizZ soutéZe v diisledku udalosti poslednich dvou ro¢niki klesla.

Hypotéza 2: Prijemci médii toleruji digitalni postprodukci pokud se jedna o
technické vpravy kvality snimku a naopak netoleruji upravy, které méni obsah

fotografie.

Otazka ¢.1 zjistovala, zda vefejnost vnima soutéz World Press Photo jako soutéz
dokumentarni/reportazni fotografie nebo zda ji vnima spiSe jako soutéz snimki
s umeéleckou hodnotou. Tuto otdzku jsem zvolila proto, Ze nékteré ze soutéZnich
fotografii koliduji na hranici mezi Zurnalismem a uméleckou fotografii. Naptiklad
v kategorii portrét nebo piiroda. Tuto otazku zodpovédélo 44 respondentd a 12 se
nevyjadiilo. Z odpovédi respondentti vSak vySlo najevo, Ze stile velkd vétSina z téch,
kteti sdileli svj nazor, povazuje World Press Photo opravdu za soutéz fotografie
novinafské. Konkrétné¢ 74 %. Naopak za spise umeélecké snimky je povazuje 24 %

respondentl.
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Povazujete World Press Photo za soutéz dokumentarni/reportazni
fotografie nebo ji vnimate spiSe jako soutéz snimki s uméleckou
hodnotou?

= WPP povazuji za soutéz novinaiské
dokumentarni fotografie

= WPP povazuji za soutéZ spise
uméleckych fotografii

= Nevim

Graf 1

Z vysledku mizeme odvodit, Ze je na misté zabyvat se otazkou digitalni postprodukce
V ramci této soutéZe a stanovit jasnd pravidla. A to z toho diivodu, Ze je stale vnimana
jako soucast novinaiské praxe, na niZ jsou kladeny vétsi naroky z hlediska dodrzovani

etického kodexu nez na fotografii uméleckou.

Otazka ¢.2 se pak hloub¢ji zabyvala objektivitou vitéznych fotografii, které ma vefejnost
moznost kazdorocné vidét vramci celosvétové vystavy World Press Photo. Jen
vV minulém roce navstivilo prvni z vystav, ktera se tradi¢né kona v Amsterdamu, 75 000
navstévnikil. Respondentl jsem se ptala, do jaké miry jsou podle nich vitézné fotografie

objektivni. Na vybér méli ze Ctyt odpovedi.
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Do jaké miry jsou podle Vas vitézné fotografie objektivni?

= Myslim si, Zze n€které snimky zkresluji realitu
pouzitim digitalnich Gprav tak, aby navodily
pozadovanou atmosféru

= Véfim, ze snimky jsou digitalné upravovany,
ale nemam divod pochybovat o jejich
neobjektivité

= Myslim si, ze snimky zobrazuji nezkreslenou
realitu

Snimky jsou podle mé neobjektivni a diky
digitalni postprodukci zobrazuji pouze ¢ast
reality, pro kterou se fotograf rozhodne

Graf 2

Tuto otazku zodpovédélo 53 respondentli. Nejveétsi pocet z nich, tedy 34 %, si mysli, ze
snimky jsou digitaln¢ upraveny a to ptfedev§im proto, aby zdiiraznily pozadovanou
atmosféru udalosti nebo mista. Druhd nejvétsi skupina respondentd (30 %) si je pak
védoma digitalnich uprav, ale nikterak nepochybuje o objektivité¢ snimkid. Vysledek této
otazky je diikazem, Ze ani kontroverzni udélosti poslednich ro¢nikli nezasdhly negativné

vefejné minéni a obraz soutéze v ocich verejnosti.

V dalsi otazce jsem se dotazovala, zda respondenti zaznamenali v posledni dob& narust
digitaln€ upravenych snimka pravé v soutézi World Press Photo. Je zajimavé podivat se

na to, jak ti, ktefi na tuto otdzku odpovédeli ,,ano* odpovidali v otazce €.2.

Vétsina z nich si stale mysli, Ze autofi pomoci postprodukce navozuji atmosféru, ale
nikterak nepochybuje o objektivité¢ takovych snimkd. OvSem jiz druhd nejcastéjsi
odpovéd’ byla, Ze snimky jsou podle nich neobjektivni a diky digitalni postprodukci
zobrazuji ¢ast reality, pro kterou se fotograf rozhodne. Stejny pocet respondenti pak
odpovédél, ze véri, ze jsou snimky upravovany, ale nemaji divod pochybovat o jejich
objektivité. To znamend, ze Ti, kteti se o World Press Photo zajimaji vice, nebo zkratka
jen zaznamenali tuto kauzu, se déli na dva tabory. Polovina z nich povazuje vitézné
snimky diky digitalni postprodukci za neobjektivni a ta druhd polovina nemé davod

pochybovat o objektivite, ackoliv si je digitalnich iprav védoma.



45

Otazka ¢.4 se zaméfila na obraz soutéZe. Ptala jsem se respondentl, zda u nich soutéz
v disledku udélosti posledni doby ztraci prestiz. Na tuto otdzku odpovédélo 53
respondentl. Zaméfme se nejprve na tu skupinu lidi, ktefi tyto udalosti a kauzu
diskvalifikovanych fotografii zaznamenali. Celych 42 % odpovédélo, Ze tyto udalosti
nikterak nezménily jejich pfistup k soutézi. Shodny pocet lidi (29 %) pak odpovédél, ze
tyto kauzy zménily jejich vnimani soutéze World Press Photo a zbytek (opét 29 %) na to
nemé¢l nazor. Pokud vezmeme v potaz cely vzorek respondentt, pak 45 % odpovédélo

,»ne, 36 %, ze nevi a zbylych 19 % “ano®.

Ztraci u Vas soutéz v dusledku udalosti posledni doby prestiz?

= Ne = Nevim = Ano

Nasledujicich 6 otazek se tykalo digitalni postprodukce ve fotoZzurnalismu. Zajimalo mne,

zda vetejnost tyto zasahy do fotografie toleruje a do jaké miry.

Na otazku ¢.5 ,Tolerujete digitalni postprodukci ve fotozurnalismu?* méli ucastnici

dotazniku na vybér ze ¢ty moznosti odpovédi a mohli zaskrtnout vice nez jednu.
a) Ano
b) Ne
C) Zalezi na typu digitalni apravy

d) ZaleZi na typu média

Vysledkem bylo, Ze nejvice respondentim (67 %) zalezi na typu digitalni upravy.
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Proto jsem v nasledujici oteviené otazce €.6 pozadala respondenty o specifikovani
digitalnich uprav, které oni osobné povazuji za neetické. Nize uvadim 4 nejcastéjsi

odpovédi.

1. Dosazeni objektu do snimku
2. Odstranéni ¢asti objektu

3. Spojeni dvou fotografii

4. Retus

Stejné jsem se zeptala i V otdzce €. 7 na konkrétni piiklady uprav, které respondenti

toleruji. Zde uz se objevilo vice druhti uprav.

Uprava kontrastu a jasu

Ztmaveni a zesvétleni snimku

Tonovani

Zména barevnosti (teplota barev, saturace)
Odstranéni Sumu

Srovnani horizontu

Ofezani snimku

Zostfeni nebo rozmazani

© ©° N o g bk~ 0w DN PE

Natoceni obrazu

Na zavér mne zajimalo, jak vefejnost vnima fotografie prezentované v médiich. Proto
otazka ¢. 8 znéla: Véfite fotografiim v médiich? Z 54 respondentti jich 61 % odpovédeélo,
ze zéalezi na médiu, ve kterém je snimek otistén. 20 % z nich se na fotografie v médiich

diva kriticky, protoZe uz sami znaji editacni programy i jejich funkce.

Nejcastéjsi odpoveéd’ tedy byla, Ze to, zda ptijemci fotografii vnimaji jako vérohodnou a
objektivni, zalezi na typu média. Pozadala jsem respondenty, aby vypsali typy médii nebo
konkrétni tituly, které povazuji za v€rohodné a v nichZ o¢ekavaji objektivni fotograficky

obsah. V dotazniku zaznély tyto odpovédi:

Blog, Ceska televize, Lidové noviny, Respekt, Hospoddiské noviny, denni tisk, Forbes,
Echo, Reportér, CTK, Cesky rozhlas, zpravodajské portdly, Reflex, Reuter, AFP, AP,
iDnes, zpravodajské portaly
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V¢tite fotografiim v médiich?

= Zalezi na médiu, ve kterém je fotografie
prezentovana

= Ne, divam se na né¢ kriticky, protoze vim, co
zvladné photoshop

= Ano, vetim, ze zobrazuji objektivni realitu

Stejnou otazku jsem polozila i na protipdl a to: ,,Ve kterych médiich ocekavate digitdlné

upravené snimky?“ V odpovédich se objevily tyto tituly a typy médii:

Blesk, AHA, Reflex, Maxim, casopisy pro Zeny, Epocha, bulvdr, hobby casopis, Super.cz,

iDNes, Independent, Newsweek, lifestylové casopisy, modni casopisy

Z vvysledkt dotazniku tedy vyplyvaji tyto zavéry:

Soutéz mé u vefejnosti 1 pies velké mnozstvi diskvalifikovanych snimkl
Vv poslednich dvou letech stale prestiz a ta ji vnima piedev§$im jako soutéZ
novinaiské fotografie, tedy tak, jak se sama prezentuje

To, zda piijemci médii toleruji digitdlni postprodukei, zalezi na typu upravy.
Pokud jde o technicky zasah do kvality snimku, pak je takova tprava eticky
vhodna. Pokud méni obsah fotografie, pak se jedna o manipulaci.

To, zda vefejnost vnima fotografii jako objektivni, zalezi na médiu, ve kterém se
objevi. Respondenti predpokladaji, ze upravené fotografie se objevi nejcastéji
V bulvarnim tisku, lifestylovych magazinech nebo modnich ¢asopisech.
Objektivni fotografii bez znacnych zasahli naopak pozaduji od denikd,

zpravodajskych serverl, agentur a seriéznich médii.

Hypotéza 1 se tedy nepotvrdila. Vefejnost stale vnima World Press Photo jako prestizni

soutéZ a ani 20 % diskvalifikovanych finalnich fotografii neubliZilo tomu, jak je vnimana.
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Hypotéza 2 se potvrdila. Ptijemci médii toleruji digitalni postprodukci pokud se jedna o
technické upravy kvality snimku jako je ztmaveni a zesvétleni snimku, zména barevnosti
nebo srovnani horizontu. Naopak netoleruji ipravy, které méni obsah fotografie. Mezi ty
uvedli odstranéni nebo pridani objektu do snimku nebo spojeni dvou fotografii

dohromady

7. Vnimani World Press Photo a digitalni postprodukce
ve fotozurnalismu ze strany vitézi soutéze

Abychom mohli vysledky dotaznikového Setfeni mezi laickou vefejnosti porovnat
S nazorem profesionalit v oboru, kontaktovala jsem vitéze poslednich dvou rocnika
World Press Photo také s zadosti o vyplnéni dotazniku. Ten se tykal stejného tématu a to
samotné soutéze a také digitalni postprodukce ve fotozurnalismu jako takové. Soucasné

jsem se snazila zjistit, jaké pravy aplikuji tito fotografové pii své praci.

Z oslovenych patnacti fotografli, na néz jsem ziskala kontakt, mi dotaznik vyplnilo osm.
Vsech osm odpovédelo kladn€ na otazku, zda digitdln€ upravuji své fotografie. Dalsi dva
se odmitli dotaznikového Setieni zucastnit a to z toho divodu, Ze foti na film.

Dalsi otazka znéla: ,Jaké druhy digitalnich Gprav nejcastéji aplikujete?* Nejcastéjsi
odpovédi (7) bylo ,,tonovani (Gprava barev)®, druhou nejcastéjsi pak ,,ofez. O tfeti misto
se délila retu§ (odstranéni Sumu, zostfeni apod.) a ,,burning and dodging*, které nema
Cesky ekvivalent. ,,Dodging“ v§ak mizeme ptelozit jako snizeni expozice, to znamena
ztmaveni fotky, ktera je pfesvicena. ,,Burning® pak ptedstavuje pravy opak, to znamena

zesvétleni obrazu.

If you digitally alter your images, what types of adjustments do you
apply?

0 1 2 3 4 5 6 7 8

toning (colour adjustment) [
cropping N
retouching (removing the noise, sharpening etc.) || NERNENREEGGEGE -
burning and dodging | NG
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V dal$i otazce jsem se zaméfila na diskutovanou HDR fotografii, kterd se dostala do
stiedu zajmu v souvislosti s pfipadem Paula Hansena. Jak uz jsem uvedla vyse, pét z osmi
fotografii tuto ipravu povazuje za manipulaci. Stejny pocet respondentii povazuje za
eticky nevhodné inscenovani fotografie. Na tuto problematiku jsem se dotazovala kvili
piipadu fotografa diskvalifikovaného ze soutéze Giovanniho Troila. Tteti otazka, ktera se
vztahovala k piipadovym studiim interpretovanym vyse, feSila opravnénost diskvalifikace
Stepana Rudika ze soutéZe za odstranéni ¢asti nohy, ktera rusila esteticky dojem snimku.
Sedm z osmi respondentll v tomto piipadé stoji za rozhodnutim poroty a zasah, ktery

provedl Rudik ve svém snimku, povazuji za eticky nevhodny,

V jedné z ptedchozich kapitol jsem nastinila feSeni, ktera se nabizeji jako dalsi postup ve
snaze redukovat pocet diskvalifikovanych snimki ze soutéze. Ma otizka smérem
k vitézim WPP byla, zda by méli tiCastnici soutéze zveiejnit své fotografie, které byly
diskvalifikovany, aby tak podnitili odbornou vetejnost k diskusi, ktera by pomohla
nastolit standardy digitalni postprodukce. Velka vétsina, tedy sedm z osmi respondentt,
se shodla na tom, ze je to dobry zpusob, jak pokradovat ve snaze o jasné definovani

hranic digitalni postprodukce.

Dalsi otazka, kterd se vénovala feSeni problému diskvalifikovanych fotografii znéla: ,,Co
by mé&lo World Press Photo ud¢lat pro to, aby vyfesilo problém rostouciho poctu digitalné
upravenych fotografii?“ Na tuto otazku Sest respondentt odpovédélo, ze by méli
,,Specifikovat pravidla a publikovat material, ktery by prezentoval neprijatelné digitilni
upravy.” Dva respondenti se shodli na tom, ze by World Press photo ,,mélo ustanovit
eticky panel nebo porotu, kterd by verejné resila pripady diskvalifikovanych fotografii.*
Jeden respondent pak k této otazce dodal: ,,Neni to World Press Photo, které by mélo
udeélat nejaké velké zmeény. Jsou to fotozurnalisté a Zurnalistické Skoly, které by mély
venovat pozornost etickym standardiim a uvédomit si, Ze je to nezbytna soucast této prdce

jako kazda jina.*
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What should World Press Photo do to solve the problem of rising
number of digitally altered images?

to specify the rules including publishing the
guide of specific adjustments which are not _
acceptable

to establish an ethical panel or committee which
would publicly solve the cases of disqualified -

images

It's not world press photo that has to make some
major differences. It's photojitrnalists and
photojournalism schools that need to pay

attention to ethic standards and consider it just

as crucial and fundamental as any order part of
this job.

Graf 3

V dotazniku jsem se také ptala, co povazuji za divod, ktery miize za zvysujici se pocet
diskvalifikovanych fotografii. 6 respondentti uvedlo, ze si mysli, Ze je to nerespektovani
pravidel. Nevidi tedy problém ani tak ve Spatné stanovenych pravidlech soutéze ani ve
Spatné komunikaci potfadatelt WPP smérem k fotografiim, ale vidi chybu spiSe na strané
ucastnikd.

V zavéru dotazniku jsem polozila dvé oteviené otazky a to stejné jako u dotazniku
zaméteném na laickou vefejnost. ,Jaky druh uprav povazujete za neeticky a

manipulativni?* Respondenti odpovidali takto:

e Odstranéni objektu nebo ofezani fotografie, pokud to dramaticky méni jeji sdéleni

e (Cokoliv, co znateln¢ méni realitu, odstranéni nebo ptiddvani elementli, ofezani
fotografie tak, aby byla zménéna pravda situace

e Hybani pixely, zména sdéleni a obsahu

e (Cokoliv, co méni obsah fotografie a to od inscenovani fotografie a pdézovani
objektu az po odstranéni ¢asti snimku

e Jakakoliv postprodukce, ktera jde za hranice autenticity momentu

e Pridavani nebo odstranéni objektl
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Stejné¢ jsem se zeptala na to, jaké Upravy povazuji za akceptovatelné. Respondenti

odpovédeli takto:

e Toénovani, ofez, ,,burning and dodging® (zesvétleni a ztmaveni snimku)

e Toénovani

e Zakladni korekce barev, ztmaveni a zesvétleni snimku, pokud to nevytvaii néco,
co je kompletné odlisné od reality

e Kiasické techniky proveditelné v programu Lightroom

e Vzdy jsem se uclili ve Skole, Ze cokoliv bylo mozné provést ve fotkomote,
muzeme provést ve Photoshopu. Toho zcela neni mnoho a mélo by to tak zustat.

e Cokoliv, co se shoduje stim, jak to fotograf vidél, aniz by to ménilo jeho
zkuSenost

e Barvy, kontrast, zesvétleni, v§e, co mizeme provést ve fotokomote

Z dotazniku vyplyva, Ze profesiondlni fotografové maji jasnéj$i pohled na digitalni
postprodukci a toleruji méné uprav. Respondenti se shodli na tom, Ze Gpravy, které byly
standardni soucasti postprodukce ve fotokomoie jsou pro né¢ mefitkem toho, co si mohou
dovolit v dob¢ digitalni fotografie. Autofi viteznych fotografii WPP se s laickou
vefejnosti shodli na tom, Ze Gpravy, které nemanipuluji s obsahem, nepiemist'uji pixely
nebo neméni sdéleni fotografie, jsou eticky pfijatelné. Naopak se kriticky stavi

Kk upravam, které na snimku vytvaieji zcela jinou, zkreslenou realitu.
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8. Rozhovor s Markem E. Johnsonem

Mark E. Johnson je profesor Zurnalistiky a masové komunikace na univerzité v Georgii,
ktera sidli v Athénach. University of Georgia se stala novym sidlem National Press
Photographers Association a Mark E. Johnson stouto nadnarodni organizaci uzce
spolupracuje. NPPA ma vice nez 6000 ¢lend z oblasti vizualni zurnalistiky na vSech
moznych pozicich. ProtozZe je to organizace nezavisla, pozédala jsem je o rozhovor. Své

dotazy jsem konkrétn¢ sméfovala na profesora Marka E. Johnsona.

Kdy jste poprvé zaznamenal zvySenou tendenci digitalni postprodukce? Byl zde
tento problém vidy nebo se to v poslednich nékolika letech néjakym zpiisobem

zménilo? A jak?

Nejstarsi piipady digitalni postprodukce zacaly na zacatku 80. let. Nejvyznamnéjsi bylo
posunuti pyramid pro obalku Casopisu National Geographic v roce 1982. Na zacatku
devadesatych let se zacala vytracet bézna uprava z fotokomory a to vyrazné ztmavovani
nebo zesvétlovani pozadi snimku. Zhruba v té dobé jsme se zacali posouvat k digitalni
fotografii. Prosli jsme si znatné puristickou fazi, ale jak se fotoaparaty zlepSovaly,
schopnost autora, ktera byla potifeba pro vytvofeni technicky piijatelného snimku,
nahradily technologie. A tak fotografové hledali dalsi ,,vyhodu®, ktera by jim umoznila

vytvaret 1épe vypadajici snimky, coZ byla znatelna postprodukce.

Pro¢ podle Vas pocet vyrazné upravenych fotografii stile roste? Kde vidite ten

problém?

Problém koteni z toho, ze lidé s nedostateCnym vzdélanim se snaZzi fotografii uzivit a také
ze ztraty vztahu mezi fotografem a vydavatelem. Vice lidi se snazi v€novat fotografii aniz
by si prosli cestu vzdélani, diky némuz se nauci nejen vytvaret fotografie, ale také teorii a

etiku. Moc lidi nechape, jaky dopad ma takové rozhodnuti téchto lidi.

Také se nachdzime v éfe masivniho snizovani zaméstnanci, takze fotografové uz nemayji
silny vztah s editory nebo vydavateli. Snimky jsou publikovany, anizZ by n€kdo véd¢l, kdo

je vytvoril, nikdo nevytvafi vztah se zdrojem téchto snimkd, aby byl schopny je ovéfit.

Plinujete feSit tento problém a vénovat se tématu digitilni postprodukce i

v budoucnu? Napriklad publikovanim néjaké prace nebo poiadanim konference.
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NPPA pracuje Vv této oblasti na né¢jakych napadech ohledné konference nebo sympozia.

Eticky kodex organizace zahrnuje vétSinu tohoto.

Ve své praci se také zabyvam pripadem Paula Hansena. Autor zjevné pouzil HDR
upravu. Nékteré ¢asti snimku zesvétlil a snizil barevnost, aby zdiraznil emoce ve
tvarich lidi. Jeden z kritikii snimku Paula Hansena Neal Krawetz si mysli, Ze autor
zamérné zdiraznil emoce na fotografii zaslané do soutéZe, zatimco piivodné vydany
snimek poukazuje na brutalitu valky. Co si o tomto nazoru myslite? PovaZujete
HDR upravu fotografie za etickou, i v pripadé, Ze to méni svételné podminky

fotografovaného mista a barvu objektu?

Fotografie by méla v disledku zobrazovat, co by byl nékdo byval vidél, kdyby na tom
misté byl. Fotografie je zplsob, jakym scéna vypadé z jednoho konkrétniho thlu pohledu
V jeden konkrétni moment. Ve zpravodajské fotografii je pfehnané nasviceni, ztmaveni
nebo uprava celé scény za hranici etiky. Tato fotografie byla upravena do takové miry, ze
vypadala spiSe jako plakat k filmu nez jako fotografie. Byla upravena tak, aby vyvolala

emociondlni odezvu spiSe svym tonovanim a barvou nez obsahem.

Vite, zda se nékteré dalsi soutéZe potykaji se stejnym problémem jako World Press

Photo?

Vsechy soutéze to do ur¢ité miry fesi. Mohlo by se zdat, ze ve World Press Photo maji

nejsystematictéjsi  zptsob kontroly snimku, ale ovéfit mohou pouze aspekty

postprodukce, nikoliv fotografy, ktefi zkratka 1zou.
Jaké digitalni upravy jsou podle Vasich etickych standardi prijatelné?

To, co uc¢im, kézi a praktikuji je, Ze digitalni uprava snimku by se méla provadét pouze za
ucelem obejit technicka omezeni fotografického procesu, aby byla fotografie v souladu
S tim, co autor na misté vidél. Samoziejmé je zde urcitd mira subjektivity a oko kazdého
cloveéka vidi svét rozdilné. U¢im studenty pouzivat pouze devét nastroji ve Photoshopu.
VSechny jsou navrzeny tak, aby pfipravily dobfe naexponovanou a kontrolovatelnou

fotografii pro publikovani.
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Existuje néjaky eticky kodex, ktery detailné popisuje digitalni postprodukci a ktery

by mohla média pouzit pro svou praci?
Je jich nékolik, ale eticky kodex NPPA to shrnuje takto:
1: Bud'te ptesni a detailni pfi znazoriiovani objektt.

5: V pribéhu fotografovani objektu neptispivejte k udalosti a nevyhledavejte piilezitost

udalost ovlivnit.

6: Editovani snimku by mélo udrzet celistvost obsahu a kontext. Nemanipulujte
s fotografiemi nebo neptidavejte a neménte zvuk jakymkoliv zptisobem, ktery by mohl

uvést divaky v omyl nebo zkreslit objekt.

Myslite si, Ze mnozZstvi digitalni postprodukce zménilo zpiisob, jakym lidé vnimaji

zpravodajskou fotografii? Myslite si, Ze byla vérohodnost fotoZurnalismu zni¢ena?

Vérohodnost nebyla zniena — zatim. Ale uréit¢ tomu muzeme byt na cesté. Spousta
ptijemct zpravodajstvi je zahrnuta snimky, které ukazuji urcity level hyper-reality. Lidé
mohou zacinat ocekdvat, Ze zpravodajské fotografie museji byt tak niterné jako fikce
licena ve filmech. Skutecnost, ze kazdy miize upravovat snimky, at’ uz pridavanim nebo
odstraniovanim prvkii nebo pfesycenim barev, mize zanechat v piijemcich zpravodajstvi
dojem, ze zpravodajské fotografie jsou méelké a nezajimavé. A to je velmi nebezpecna

situace.

Méla by zpravodajska fotografie pienaset emoce? Je to podle Vas nedilna soucast
fotografované reality? Myslite si, Ze zimér prenést emoce do fotografie muze byt

diivodem pro digitalni upravy?

Emocionélni ucinek zpravodajské fotografie by mél pfijit z momentu, ktery fotografie
zobrazuje, ne ze zobrazeni tohoto momentu. Skvéla zpravodajska fotografie ma plisobivy
obsah — to, jak je barevné upravena, by mélo byt irelevantni. Pokud se fotograf musi
spoléhat na barvu ¢i kontrast, aby vyvolal emoce, pak editor posoudi, zda fotografa

ptesune ze zpravodajské fotoprodukce do oblasti zaloZené na interpretaci nazoru.
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Takze ano — v&fim, ze nadmérné ténovani snimktl je pfimy zamér zménit emocionalni
reakci na tyto snimky a pfimét, aby Ctenaf citil néco jiného nez to, co je skuteCné na

fotografii.

Co je VaSe prognoza do budoucnosti? Bude se pocet digitalné upravenych snimku

zvySovat? Budeme vice skepticti ohledné zpravodajské fotografie?

Doufam, Ze to je cyklicky problém. V 50. letech zde byla vina manipulace fotografii ve
fotokomoie. Tézkopadné ténovani pokracovalo az do 90. let. Pokud putjdete do
predvaleéného obdobi, spousta zpravodajskych fotografii byla manipulovéna pted tim,

nez byla zmacknuta spoust’ a to inscenaci udalosti.

Doufam, ze fotozurnalisté budou pievladat nad fotografy, ze vetejnost bude vyzadovat
ptesnost a pravdu (dvé velmi rozdilné véci). Ovsem, kdyZz vezmeme v potaz touhu obecné

populace bavit se, pfijimat zpravy vyvolavajici emoce, nikoliv zpravy nejaktualnéjsi, je to

jesté dlouha cesta.
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Zaver

V této bakalarské praci jsem se mimo jiné vénovala nejcastéjSim digitdlnim upravam
pouzivanym ve fotografii. V rdmci resSerSe jsem se pokusila zjistit, jaky je soucasny stav
fotozurnalistiky, a jak se k digitalni postprodukci stavi odborné publikum.

Zjistila jsem, Ze Vv dusledku nartistu digitalnich uprav vznikl novy obor na Dartmouth
University a to fotobalistika neboli digitalni forenzie (photo balistics/digital forensics).
Tato véda ma za cil zkoumat autenticitu fotografie. Profesor Hany Farid a jeho tym vyviji
software, ktery dokaze detekovat zmény v integrité digitalniho obrazu. Véda je pomérné
novd a je o ni ¢im dal vétsi zdjem ze strany medidlnich organizaci a potadateli
nejriznéjsich soutézi.

Mym cilem bylo také zjistit, jak je digitalni postprodukce vnimana ze strany konzumenti
medidlnich obsahti a také ze strany editori, tedy pracovniki médii a takzvanych
gatekeepert. V ramci rozboru nékolika studii jsem dosla k zavéru, ze ¢tenaf rozeznd, zda
je fotografie upravena, ¢i nikoliv. 60 % respondentii je pifesvédceno, Ze snimky
publikované v médiich jsou upraveny. Zasahy do snimku jim ovSem nevadi, pokud se
nejedna o upravu, ktera podporuje urCité stereotypy nebo ma zavad&jici charakter.
Respondenti také mnohem vice tolerovali odstranéni pfedmétu nez odstranéni osoby ze
snimku. Studie Shiely Reaves, ktera zkoumala postoj editorti k digitalni postprodukci
potvrdila, Ze tolerance zasahu do snimku zavisi na zpisobu uziti fotografie. Ze studii také
vyplynulo, Ze se editofi nefidi Zddnym univerzalnim kodexem a vychazeji spiSe z praxe.
Nékteti z nich dodrzuji takzvané ,,pravidlo fotokomory®, kdy toleruji pouze takové
upravy, které¢ bylo mozné provést v dob¢ analogové fotografie.

Na ptikladu ptfipadovych studii jsem pfiblizila aktudlni problém soutéZze World Press
Photo. Popsala jsem piedev$im kauzu Paula Hansena a popsala metody, které¢ byly
pouzity pro ovéteni autenticity jeho vitézné fotografie.

Z vlastniho dotaznikového Setfeni jsem zjistila, Ze konzumenti médii za neetické upravy
fotografii povazuji predevsim dosazeni néjakého objektu do snimku, odstranéni objektu
ze snimku a spojeni dvou fotografii (fotomontaz). Tolerovany jsou naopak upravy
zlepSujici technické nedostatky snimku. Stejné odpovidali 1 vitézové World Press Photo,
tedy profesionalni fotografové, ktefi za neetickou upravu povazuji piidani ¢i odstranéni
objektu do snimku. Dodavaji vSak, ze neetickd je jakakoliv uprava, kterd méni charakter

snimku a pfekracuje autenticitu momentu.
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V zavéru své prace publikuji rozhovor s odbornikem na fotozurnalistiku profesorem
Markem E. Johnsonem. Johnson se shoduje ve svém nazoru s fotografkou Janou
ASenbrennerovou (vitézkou WPP, se kterou jsem na toto téma vedla e-mailovou
korespondenci) v tom, ze za soucasnou situaci mize nedostate¢né vzdélani téch, ktefi
aktivné fotografuji a fotografie vefejné publikuji. Soucasti vzd€lani reportazniho
fotografa by méla byt 1 znalost etickych pravidel. At uz psanych, v podobé kodexti, ¢i
téch nepsanych. Johnson dodavé, Ze za publikovani extrémné upravenych snimk muize
také nedostatek penéz a ¢asu. Editofi jsou mnohdy nuceni fotografii otisknout, aniz by
méli ¢as a prostor ovefit jeji autenticitu. Johnson je zastance pravé onoho pravidla
fotokomory, kdy eticky vhodné jsou podle n¢j takové tpravy, které technicky vylepSuji
snimek a bylo mozné je realizovat jiz v dob¢& analogu. Propozice profesora Johnsona je
takova, ze stav fotozurnalismu zalezi na pozadavcich vetejnosti a pokud bude vefejnost
pozadovat vérohodné a autentické snimky, pak budou 1 fotografové nuceni takové
fotografie produkovat. Obava se vsak, ze ve spolecnosti prevlada touha bavit se a proto je

tento cil jesté hodné vzdaleny.
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Summary

The aim of this thesis was to examine the problém of digital postproduction in the last 20
years. | have discovered that in accordance to the increasing number of digital alterations
the new discipline has been born. The discipline is called photo balistics or digital
forensics and its aim is to examine the autheticity of digital image. Dartmouth University
professor Hany Farid and his team are developing a software that can detect changes in
the integrity of digital image.

| have set the goal to examine how digital postproduction is percieved by media
consumers and by media editors. | have discovered that people can tell whether the image
is edited or not. According to the study 60 % of respondents were convinced that images
in the media outlets are edited. Media consumers tolerate digital postproduction if it
doesn’t change the meaning of the image. Study of Shiela Reaves confirmed, that the
tolerance of digital alteration by media editors and gatekeepers depends on the case when
it is used.

I have discovered from my own questionnaire that media consumers consider as unethical
these changes: adding or removing object from the picture and merging two objects into
one image. On the other hand they tolerate alterations that improve technical deficiency.
Answers of the winners of World Press Photo were the same. They tolerate toning,
dodging and burning, but the alterations that change the autheticity of an image are
according to them unethical.

I also publish the interview with a journalism professor Mark E. Johnson in the final part
of my thesis. Johnson thinks that the reason for the high number of digital alterations in
photojournalism is a lack of education. The important part of an photojournalistic
education should be knowledge of ethics. Johnson also thinks that the reason for the
increasing number of digitally altered images can be a lack of time. Photo editors don’t
have time to examine whether the photo is trustworthy or not and they publish it. The
proposition of professor Johnson is that the condition of photojournalism depends on the
requirements of public. If the media consumers wants trustworthy images, the
photojournalists will be forced to produce them. Nevertheless he is convinced that the
desire of people to entertain themselves is too strong and therefore it is a long path to the

total objectivity of journalistic photography.
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