
1 

 

UNIVERZITA KARLOVA V  PRAZE  

 

FILOZOFICKĆ FAKULTA 

 

ĐSTAV ETNOLOGIE  
 

HISTORICK£ VŉDY ï ETNOLOGIE 
 

 

 

 

 

TEREZA HEJZLAROVĆ 
 

 

UMŉLECK£ řEMESLO STřEDNĉ ASIE 
NA PřĉKLADU SBĉRKY NĆPRSTKOVA MUZEA 

 

 

ARTS AND CRAFTS OF CENTRAL ASIA 
ON THE EXAMPLE OF THE NĆPRSTEKôS MUSEUM 

COLLECTION  
 

 

DIZERTAĻNĉ PRĆCE 

 

 

 

 

 

VEDOUCĉ PRĆCE ï PHDR. JAN PARGAĻ, CSC. 

 

 

 

2014 

 

 

 



2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
PROHLAĠUJI, ĢE JSEM DIZERTAĻNĉ PRĆCI NAPSALA SAMOSTATNŉ S VYUĢITĉM POUZE 

UVEDENħCH A řĆDNŉ CITOVANħCH PRAMENš A LITERATURY A ĢE PRĆCE NEBYLA VYUĢITA V 

RĆMCI JIN£HO VYSOKOĠKOLSK£HO STUDIA ĻI K ZĉSKĆNĉ JIN£HO NEBO STEJN£HO TITULU. 

 

 

 
V PRAZE DNE        TEREZA HEJZLAROVĆ 

 

 



3 

 

Na tomto m²stŊ bych r§da podŊkovala m®mu ġkoliteli PhDr. Janu Pargaļovi, CSc. za 

vynikaj²c² odborn® veden² m® dizertaļn² pr§ce, cenn® rady a v neposledn² ŚadŊ za ochotu a 

ļas, kterĨ mi vŊnoval. 

PodŊkov§n² patŚ² rovnŊģ PhDr. Dagmar Posp²ġilov®, CSc., kter§ mŊ nauļila profesion§ln² 

muzejn² pr§ci a tak® PhDr. Zdence Klimtov®, jej²ģ odborn® rady pŚispŊly ke zkvalitnŊn² 

pŚedkl§dan® pr§ce. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



4 

 

OBSAH 

 
1. ĐVOD          1 

1. 1. Metodologie         2 

1. 2. T®mata a struktura        4 

1. 3. Zhodnocen² literatury a pramenŢ      6 

2. ORGANIZACE řEMESLA        9 

2. 1. Cechy ï struktura a pravidla       11 

2. 2. Klasifikace ŚemeslnickĨch d²len       14 

2. 3. řemeslnick® obŚady a kulty       21 

3. TKANINY           28 

3. 1. Klasifikace tkanin        30 

3. 2. Materi§l a n§stroje         33 

3. 3. TechnologickĨ postup        34 

3. 4. Vzory a barevnost        38 

4. VħĠIVKA          46 

4. 1. Klasifikace vĨġivek         47 

4. 2. Materi§l a n§stroje        49 

4. 3. TechnologickĨ postup a druhy stehŢ      51 

4. 4. Ornament a kompozice        54 

4. 5. Barevnost         60 

4. 6. ZLATĆ VħĠIVKA         62 

4. 7. Materi§l a n§stroje        64 

4. 8. TechnologickĨ postup a druhy stehŢ      65 

4. 9. Ornament a kompozice          68 

5. KOBERCE          76 

5. 1. Klasifikace kobercŢ         78 

5. 2. Materi§l a n§stroje        80 

5. 3. TechnologickĨ postup a druhy uzlŢ      81 

5. 4.  Ornament a kompozice        85 

5. 5. Barevnost         89 

6. ĠPERK          98 

6. 1. Klasifikace ġperkŢ         101 

6. 2. Materi§l a n§stroje        112 



5 

 

6. 3. TechnologickĨ postup        114  

6. 4. Ornament a kompozice        116 

7. KERAMIKA           123 

7. 1.  Klasifikace keramiky        123 

7. 2. Materi§l a n§stroje        124 

7. 3. TechnologickĨ postup        126 

7. 4. Ornament a kompozice        126 

7. 5. Barevnost         127 

8. SBĉRKA STřEDNĉ ASIE Z FONDU NĆPRSTKOVA MUZEA    132 

8. 1. PŢvod sb²rky         134 

8. 2. Klasifikace sb²rkovĨch pŚedmŊtŢ      144 

8. 2. 1. Tkaniny         144 

8. 2. 1. 1. OdŊv         144 

8. 2. 2. VĨġivka         151 

8. 2. 2. 1. Zlat§ vĨġivka        151 

8. 2. 3. Koberce         152 

8. 2. 4. Keramika          152  

8. 2. 5. Ġperk           153 

8. 2. 6. Kovov® n§doby        154 

8. 2. 7. Hudebn² n§stroje        158 

8. 2. 8. PŚedmŊty denn² potŚeby       161 

8. 3. Invent§Ś sb²rky         164 

9. ZĆVŉR          194 

RESUM£          199 

LITERATURA A PRAMENY         201 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



6 

 

1. ĐVOD 

 

Oblast StŚedn² Asie, kter§ je v souļasn®m politicko-geografick®m vĨznamu ch§p§na jako 

¼zem² pŊti postsovŊtskĨch st§tŢ ï Uzbekist§nu, T§dģikist§nu, Kyrgyzst§nu, Turkmenist§nu a 

ļ§steļnŊ Kazachst§nu,
1
proġla velmi pestrĨm historickĨm vĨvojem, bŊhem nŊhoģ vstŚeb§vala 

impulzy rŢznĨch kulturn²ch vlivŢ a vytvoŚila si tak podm²nky pro vznik specifick®ho 

vĨtvarn®ho projevu. UmŊleckĨ vĨvoj oblasti si do urļit® m²ry udrģuje kontinuitu z minulĨch 

dob aģ do souļasnosti, jeģ je patrn§ v tradiļn²ch umŊleckoŚemeslnĨch odvŊtv²ch. Mezi 

nejvĨznamnŊjġ² bezpochyby patŚ² textiln² tvorba zahrnuj²c² mimo jin® vĨrobu kobercŢ, plst², 

tkanin a vĨġivek, umŊleck® zpracov§n² kovu prezentuj²c² se pŚedevġ²m tvorbou ġperkŢ a 

v neposledn² ŚadŊ tak® vĨroba keramiky. 

Pro ¼zem² StŚedn² Asie bylo typick® souģit² dvou lok§ln²ch kultur, odliġuj²c²ch se zpŢsobem 

ģivota. V ¼rodnĨch o§z§ch ģilo usedl® obyvatelstvo vŊnuj²c² se pŚev§ģnŊ zemŊdŊlstv², kdeģto 

rozs§hl® stepi, pouġtŊ a polopouġtŊ obĨvali koļovn² pastevci, kteŚ² chovali obrovsk§ st§da 

zv²Śat, pŚedevġ²m kon² a ovc². Mezi koļovnĨm obyvatelstvem prob²hal od konce 19. stolet², 

kdy v oblasti s²lil vliv Ruska, nucenĨ a pomŊrnŊ intenzivn² proces sedentarizace. I pŚes tyto 

velk® zmŊny se zde polokoļovnĨ zpŢsob ģivota uchoval. K etnikŢm, kter§ vedla koļovnĨ ļi 

polokoļovnĨ ģivot, patŚili Kyrgyzov®, Kazaġi, vŊtġ² ļ§st TurkmenŢ a KarakalpakŢ a horġt² 

T§dģikov®. Z UzbekŢ jsou to polokoļovn® kmeny (napŚ. Lakai, Kungrat), poch§zej²c² z 

potomkŢ stŚedovŊkĨch kmenŢ z oblasti Daġt-i Kipļak (Kypļack§ step). 

Za jednu z nejvĨznamnŊjġ²ch etap z hlediska jeġtŊ kvalitn² umŊleckoŚemesln® produkce po 

str§nce materi§lu i zpracov§n² lze povaģovat obdob² od druh® poloviny 19. do poļ§tku 20. 

stolet², z nŊhoģ m§me k dispozici mnoho dokladŢ. Mezi vĨznamn® doklady patŚ² z§znamy 

cestovatelŢ a pŚedevġ²m etnografŢ, kteŚ² ve StŚedn² Asii prov§dŊli ļetn® ter®nn² vĨzkumy. 

Velmi cennĨm zdrojem pro studium umŊleckoŚemesln® produkce z obdob² od druh® poloviny 

19. do poļ§tku 20. stolet² jsou tak® pŚedmŊty uchov§van® v muzejn²ch sb²rk§ch. Pr§vŊ 

doklady z tohoto obdob² se staly z§kladem pro revitalizaci tradiļn²ch umŊleckĨch Śemesel, 

kterou nastartovalo vyhl§ġen² nez§vislosti na SovŊtsk®m svazu v roce 1991, kdy se 

stŚedoasijsk® st§ty v r§mci n§rodn²ho sebeuvŊdomŊn² a hled§n² nov® identity zaļaly navracet 

ke kulturn²m odkazŢm a tradiļn²m hodnot§m.  

Dizertaļn² pr§ce se vŊnuje uvedenĨm odvŊtv²m umŊleck®ho Śemesla na pŚ²kladu sb²rky 

StŚedn² Asie N§prstkova muzea, kter§ doposud nebyla odbornŊ zpracov§na, a kter§ 

pŚedstavuje hlavn² pŚedmŊt vĨzkumu. Z ļasov®ho hlediska se vŊtġ² pozornost zamŊŚuje na 
                                                                 
1
 V  m²stn²m historiografick®m pojet² se vģdy hovoŚilo o dvou celc²ch ï StŚedn² Asii a Kazachst§nu. 
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umŊleckoŚemeslnou produkci v obdob² od druh® poloviny 19. do poļ§tku 20. stolet² vzhledem 

k unik§tnosti sb²rkovĨch pŚedmŊtŢ (pŚedevġ²m v kontextu stŚedn² Evropy) poch§zej²c²ch 

pr§vŊ z tohoto obdob², ale i vzhledem k souļasn® umŊleckoŚemesln® tvorbŊ, kter§ z tohoto 

obdob² ļerp§ inspiraci v ornamentice ļi barevnosti, a rovnŊģ uplatŔuje tehdejġ² technologick® 

postupy a materi§ly. Opom²jeno nen² ani nast²nŊn² situace umŊleckoŚemesln® produkce za ®ry 

SovŊtsk®ho svazu a v obdob² po osamostatnŊn² stŚedoasijskĨch republik v devades§tĨch 

letech 20. stolet². Jednotliv§ t®mata tak® doplŔuj² data z²skan§ bŊhem vlastn²ch ter®nn²ch 

vĨzkumŢ v d²ln§ch v Uzbekist§nu a Turkmenist§nu v letech 2011ï2012. 

UmŊleck®ho Śemeslo StŚedn² Asie nebylo dosud v naġem prostŚed² pŚedmŊtem soustavn®ho 

studia a nen² zde rovnŊģ komplexnŊjġ² pr§ce v ļesk®m jazyce. Dizertaļn² pr§ce tak 

pŚedstavuje t®ma nepŚ²liġ zn§m® a dosud nezpracovan®.  

Souļ§st² dizertaļn² pr§ce je CD-Rom obsahuj²c² fotografie vġech pŚedmŊtŢ ze sb²rky StŚedn² 

Asie N§prstkova muzea a filmov® uk§zky umŊleckoŚemesln® tvorby, kter® jsem poŚ²dila 

bŊhem ter®n²ch vĨzkumŢ v Uzbekist§nu a Turkmenist§nu. 

Term²ny ve stŚedoasijskĨch jazyc²ch jsou v textu pŚepisov§ny foneticky z dŢvodu neexistence 

ļesk®ho ¼zu pro jejich pŚepis. 

 

1. 2. METODOLOGIE  

 

Zpracov§n² t®matu vyģadovalo uģit² historickĨch, etnologickĨch a muzeologickĨch 

metodologickĨch postupŢ. Hlavn² pŚedmŊt vĨzkumu pŚedstavovala sb²rka StŚedn² Asie 

z fondu N§prstkova muzea,
2
 kterou jsem mŊla moģnost v rozmez² pŊti let zpracov§vat a 

posl®ze tak® prezentovat formou vĨstavy
3
 a monografie.

4
 Sb²rka z t®to oblasti st§la v pozad² 

badatelsk®ho z§jmu a nebyla dosud systematicky zpracov§na. Z dŢvodu absence odborn²ka na 

StŚedn² Asii bylo mnoģstv² sb²rkovĨch pŚedmŊtŢ chybnŊ nebo ne¼plnŊ urļeno. Mnoh® 

pŚedmŊty poch§zej²c² ze StŚedn² Asie jsem nalezla tak® v jinĨch sb²rkovĨch celc²ch 

N§prstkova muzea. C²lem m®ho vĨzkumu bylo tuto opom²jenou sb²rku odbornŊ zpracovat a 

prezentovat, coģ pŚedpokl§dalo velmi detailn² studium umŊleck®ho Śemesla StŚedn² Asie. 

NejdŚ²ve bylo nutn® identifikovat, o jakĨ pŚedmŊt se jedn§, n§sledovalo urļen² materi§lu, 

techniky a ornamentiky, coģ vedlo ke zjiġtŊn² datace a geografick® lokality. D²ky velmi 

                                                                 
2
 N§rodn² muzeum ï N§prstkovo muzeum asijskĨch, africkĨch a americkĨch kultur v Praze. 

3
 VĨstava: V srdci Hedv§bn® stezky: UmŊn² a Śemeslo StŚedn² Asie (2011 ï Z§padoļesk® muzeum v Plzni, 2013 

ï Slov§ck® muzeum v Uhersk®m Hradiġti, 2014 ï Muzeum Ļesk®ho r§je, Turnov). 
4
 Hejzlarov§, T. ï Posp²ġilov§, D. Czech Travellers and Collectors in Central Asia (from the collection of the 

N§prstek Museum). Prague: National Museum, 2012, 136 s. 
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podrobn®mu studiu ve vġech jeho aspektech se vŊtġ² ļ§st pŚedmŊtŢ podaŚilo urļit velmi 

pŚesnŊ. 

PŚi zpracov§n² sb²rky jsem si nejprve zajistila odpov²daj²c² a dostateļn® teoretick® z§zem², 

kter® poskytla zejm®na odborn§ literatura pŚev§ģnŊ v rusk®m jazyce. Studium literatury a 

z nŊho plynouc² n§roļn§ a dlouhodob§ komparace z²skanĨch dat tak umoģnily sb²rku 

systematizovat, spr§vnŊ identifikovat a jednotliv® pŚedmŊty odbornŊ popsat. Tato f§ze 

prob²hala pŚev§ģnŊ v depozit§Ś²ch, kde jsem mŊla moģnost kaģdĨ pŚedmŊt podrobnŊ 

prostudovat a z§roveŔ jsem pracovala s odbornĨmi kartami jednotlivĨch pŚedmŊtŢ, kter® jsem 

revidovala a konfrontovala s invent§rn²mi knihami. K vyhled§n² konkr®tn²ho pŚedmŊtu jsem 

pouģ²vala datab§zi N§prstkova muzea a lokaļn² karty.
5
 Ke spr§vn®mu urļen² jsem vyuģ²vala 

rovnŊģ pŚ²rŢstkov® knihy, ve kterĨch jsem zjiġŠovala pŚedevġ²m pŢvodce sb²rky a data 

akvizic, kter® mnohdy napom§haly mimo jin® k urļen² datace a lokality. Tyto ¼daje ale 

nebyly ļasto relevantn², jelikoģ zapsan§ lokalita nemusela korespondovat se skuteļnĨm 

pŢvodem pŚedmŊtu. V tŊchto pŚ²padech jsem uplatnila pŚedchoz² studium literatury a n§sledn® 

studium sb²rkovĨch pŚedmŊtŢ v muze²ch v Uzbekist§nu a Turkmenist§nu, kter® jsem 

absolvovala pŚi ter®nn²ch vĨzkumech. Celek nejstarġ²ch sb²rkovĨch pŚedmŊtŢ StŚedn² Asie 

z fondu N§prstkova muzea z obdob² od druh® poloviny 19. do poļ§tku 20. stolet² a jejich 

pŢvodce jsem dohled§vala a zpracov§vala tak® pomoc² archiv§li² uloģenĨch v knihovnŊ 

N§prskova muzea (napŚ. Archiv Vojta N§prstek, Archiv Cestovatel®), d§le pomoc² tzv. 

HistorickĨch invent§ŚŢ, vedenĨch Josefou N§prstkovou a tak® Kartot®ky d§rcŢ. ZjiġtŊn§ data 

bylo nutn® doplnit, pŚ²padnŊ opravit rovnŊģ v datab§zi N§prstkova muzea. D²ky zvolen®mu 

postupu se mi tak® podaŚilo identifikovat mnoho pŚedmŊtŢ poch§zej²c²ch z nejstarġ²ch 

akvizic, kter® byly pŢvodnŊ oznaļen® jako nedohledan®. 

DŢleģitou souļ§st² studia t®matu byly ter®nn² vĨzkumy v Uzbekist§nu (z§Ś² 2011, z§Ś² 2012) a 

v Turkmenist§nu (kvŊten 2012)
6
 v tradiļn²ch a proslulĨch ŚemeslnĨch centrech. VĨzkumy se 

zamŊŚovaly na sbŊr dat tĨkaj²c²ch se pŚedevġ²m pouģ²van®ho materi§lu, technologie 

zpracov§n², ornamentiky a tak® uplatnŊn² umŊleck®ho Śemesla v kaģdodenn²m ģivotŊ. NŊkter® 

kontakty na d²lny ļi Śemesln²ky jsem z²skala jeġtŊ pŚed samotnĨmi cestami, napŚ²klad 

s pomoc² Velvyslanectv² Ļesk® Republiky v Taġkentu, nebo jsem si je vyhledala v literatuŚe 

ļi na internetu. Mnohdy jsem vġak p§trala aģ pŚ²mo v ter®nu. PŚi prvn²m ter®nn²m vĨzkumu 

                                                                 
5
 Za pomoc pŚi pr§ci s pŚedmŊty v depozit§Śi dŊkuji pan² Jitce Tymichov®, spr§vkyni depozit§Śe a pan² BoģenŊ 

Klikov®, dokumentaļn² pracovnici. 
6
 Ter®nn² vĨzkumy byly realizovan® d²ky ¼ļelov®mu stipendiu FF UK (2011), vnitŚn²mu grantu FF UK 

(VG030/2012 ï Turkmensk® umŊleck® Śemeslo) a grantu GA UK (521012/2012ï2013) ï UmŊn² a Śemeslo 

StŚedn² Asie). 
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v Uzbekist§nu jsem pobĨvala pŚedevġ²m ve Fergansk® kotlinŊ, kde jsem navġtŊvovala rodinn® 

i st§tn² textiln², keramick®, kovotepeck® a ġperkaŚsk® d²lny v Margilanu, Riġtanu a Kokandu. 

PŚi druh®m ter®nn²m vĨzkumu v Uzbekist§nu jsem vĨzkum prov§dŊla zejm®na v textiln²ch a 

ġperkaŚskĨch d²ln§ch v Nukusu (Karakalpakst§n), Ch²vŊ, BuchaŚe, Samarkandu, Urgutu a 

Taġkentu. V Turkmenist§nu jsem se zamŊŚila pŚedevġ²m na kobercov® a ġperkaŚsk® d²lny 

v Aġchabadu. VĨzkum byl prov§dŊn pŚev§ģnŊ metodou z¼ļastnŊn®ho pozorov§n² a 

neŚ²zenĨch rozhovorŢ. Vzhledem k tamn² pohostinnosti a tak® nadġen² z projeven®ho z§jmu o 

tradiļn² Śemeslo studentkou z Ļech, byl vĨzkum neproblematickĨ a bylo tak moģn® z²skat 

mnoģstv² potŚebnĨch dat. Ļasto jsem tak® pobĨvala v rodin§ch Śemesln²kŢ a ¼ļastnila se 

rodinnĨch obŚadŢ (napŚ. svateb, narozen² d²tŊte), coģ rovnŊģ vĨznamnŊ pŚispŊlo k pozn§v§n² 

stŚedoasijsk® kultury. 

Ter®nn² vĨzkumy byly nenahraditeln® v pozn§n² technologickĨch postupŢ, n§strojŢ, materi§lu 

a ornamentiky a vĨraznŊ napomohly k odborn®mu zpracov§n² sb²rky StŚedn² Asie. 

Srovn§v§n² teoretickĨch znalost² s praktickĨmi pŚ²klady se uk§zaly jako velmi cenn®, 

pŚedevġ²m z dŢvodu vyvarov§n² se chybnĨch interpretac² dat z²skanĨch z literatury. 

Vzhledem k n§vratu k tradiļn²m umŊleckoŚemesln® tvorbŊ ve StŚedn² Asii bylo moģn® 

sledovat tradiļn² postupy, ale tak® inovace a zmŊny, ke kterĨm zde pochopitelnŊ doch§z². PŚi 

vĨzkumech byla poŚ²zena tak® bohat§ audiovizu§ln² dokumentace, kter§ tvoŚ² nezbytnou 

souļ§st dizertaļn² pr§ce. Podrobn§ analĨza vybranĨch jevŢ z hlediska teoretick®ho, 

muzeologick®ho a empirick®ho tak umoģnila adekv§tn² a odborn® zpracov§n² sb²rky StŚedn² 

Asie z fondu N§prstkova muzea. 

 

1. 2. T£MATA A STRUKTURA 

 

J§dro dizertaļn² pr§ce tvoŚ² sedm kapitol (bez ¼vodu a z§vŊru). Prvn² kapitola pŚedstavuje 

¼vod do problematiky a z tohoto dŢvodu se obecnŊ zabĨv§ zpŢsoby organizace Śemesla ve 

StŚedn² Asii. N§sleduj²c²ch pŊt kapitol se vŊnuje konkr®tn²m druhŢm umŊleck®ho Śemesla, 

kter® reflektuj² obsah sb²rky StŚedn² Asie z fondu N§prstkova muzea. To znamen§, ģe se 

jednotliv® kapitoly zabĨvaj² takovĨm druhem umŊleck®ho Śemesla, jehoģ pŚedmŊty jsou ve 

sb²rce N§prstkova muzea buŅ poļetnŊ nejv²ce zastoupeny, nebo jsou podstatn® z hlediska 

umŊleckoŚemesln® tvorby StŚedn² Asie a pro sb²rku samotnou.  

V ¼vodu kapitoly vŊnuj²c² se organizaci Śemesla jsou z hlediska tohoto t®matu analyzov§ny 

rozd²ly mezi usedlĨmi obyvateli a koļovn²ky a zaļ²naj²c² zmŊny v organizaci Śemesln® 

produkce v obdob² od druh® poloviny 19. stolet². D§le je zde struļnŊ pŚedstavena situace 
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v obdob² sovŊtsk® vl§dy, n§sledn®ho osamostatnŊn² stŚedoasijskĨch republik a souļasnĨ stav. 

N§sleduje podkapitola vŊnovan§ cechŢm, kter§ se zabĨv§ jejich strukturou a pravidly, 

fungov§n²m cechovn²ho syst®mu, kategoriemi a soci§ln² diferenciac² Śemesln²kŢ, procesem 

vyuļen² se Śemeslu a obchodn²ho uplatnŊn² vĨrobkŢ. Druh§ podkapitola se vŊnuje typŢm 

ŚemeslnĨch d²len, kter® se odliġovaly skladbou a poļtem Śemesln²kŢ. Z§roveŔ mapuje vĨskyt 

ŚemeslnĨch d²len na ¼zem² StŚedn² Asie, kter® jsou zaznamen§ny v odborn® literatuŚe. 

Kaģd§ z kapitol vŊnuj²c² se konkr®tn²mu druhu umŊleck®ho Śemesla je obdobnŊ 

strukturovan§, ale z§roveŔ vych§z² ze specifik dan®ho materi§lu. Jednotliv® kapitoly maj² 

struļnĨ ¼vod, kterĨ seznamuje se z§kladn²mi ¼daji o dan®m Śemesle. V  prvn² podkapitole 

jsou pŚedstaveny druhy vĨrobkŢ, jejich forma a funkce. N§sleduje ļ§st vŊnovan§ pouģ²vanĨm 

materi§lŢm a n§strojŢm, dalġ² podkapitolu tvoŚ² popis technologick®ho postupu. Posledn² dva 

odd²ly se zabĨvaj² ornamentikou, kompozic² a v relevantn²ch pŚ²padech barevnost².  

Prvn² z tŊchto kapitol se zabĨv§ vĨrobou tkanin od spŚ§d§n², pŚes barven², aģ po samotn® 

tkan². PŚedstaveny jsou zde pouģ²van® materi§ly, n§stroje a technologick® postupy pŚi vĨrobŊ 

vlnŊn®, bavlnŊn® a hedv§bn® pŚ²ze, z n²ģ se tkaly stŚedoasijsk® textilie. Kaģd§ tkanina mŊla 

sv® zvl§ġtnosti ve vzoru a barevnosti a byla pouģ²v§na pro konkr®tn² ¼ļely. 

Dalġ² kapitola pŚedstavuje umŊn² vĨġivky. Zde je pozornost zamŊŚena zejm®na na vyġ²van® 

interi®rov® textilie rozġ²Śen® pŚedevġ²m v prostŚed² usedlĨch obyvatel (Uzbeci, T§dģikov®), 

kter® plnily rŢzn® funkce. Kapitola se zabĨv§ tkaninami, slouģ²c²mi jako podklad pro vĨġivku, 

druhy nit² a stehŢ, motivy, kompozicemi a barevnost². Sledov§ny jsou t®ģ rozd²ly mezi 

vĨġivkou usedlĨch a koļovnĨch obyvatel. Do t®to kapitoly je tak® zahrnuta obdobnŊ 

strukturovan§ podkapitola zabĨvaj²c² se t®matem zlat® vĨġivky, kter§ m§ ve StŚedn² Asii 

velmi dlouhou tradici a vyznaļuje se urļitĨmi specifiky.  

N§sleduje kapitola zamŊŚen§ na vĨrobu kobercŢ, kter§ je spojena pŚedevġ²m s nom§dy. Mezi 

nejproslulejġ² patŚ² turkmensk® koberce, jimģ je zde vŊnov§na nejvŊtġ² pozornost vzhledem 

k jejich zastoupen² ve sb²rce StŚedn² Asie N§prstkova muzea. Analyzov§ny jsou rovnŊģ 

rozd²ly kobercov® produkce jednotlivĨch turkmenskĨch kmenŢ. PŚedstavena je vĨroba 

kobercŢ tkanĨch, v§zanĨch a plstŊnĨch. PoslednŊ jmenovan® jsou typick® pŚedevġ²m pro 

Kazachy a Kyrgyzy. Nast²nŊna je tak® karakalpack§ a uzbeck§ kobercov§ tvorba. 

UmŊleck® zpracov§n² kovu reprezentuje kapitola vŊnovan§ stŚedoasijskĨm ġperkŢm, kter® zde 

plnily nejen funkci estetickou, ale pŚedevġ²m magickou. Pozornost je zamŊŚena na druhy 

ġperkŢ, zpŢsob noġen² a jeho pŚ²padnĨm zmŊn§m. PŚedstaveny jsou rovnŊģ tradiļn² 

technologie a materi§ly. ZohlednŊny jsou tak® rozd²ly ve ġperkaŚsk® tvorbŊ usedlĨch obyvatel 
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a nom§dŢ. VŊtġ² pozornost je vŊnov§na uzbeckĨm, t§dģickĨm a turkmenskĨm ġperkŢm 

vzhledem k jejich zastoupen² ve sb²rce StŚedn² Asie N§prstkova muzea. 

Blok kapitol vŊnuj²c²ch se konkr®tn²m druhŢm umŊleck®ho Śemesla uzav²r§ kapitola 

pŚedstavuj²c² tradiļn² stŚedoasijskou keramiku, kter§ se produkovala zejm®na v prostŚed² 

usedl® kultury. Prezentov§ny jsou zde druhy keramickĨch vĨrobkŢ, kter® byly urļeny pro 

konkr®tn² ¼ļely, d§le materi§l a tradiļn² n§stroje. V technologick®m postupu jsou zohlednŊny 

rozd²ly pŚi vĨrobŊ keramiky glazovan® a neglazovan®, pozornost je vŊnov§na tak® barevnosti, 

kter§ mŊla svŢj vĨznam v rozliġen² jednotlivĨch region§ln²ch stylŢ. 

Posledn² kapitola z¼roļuje pŚedchoz² b§d§n² a pŚedkl§d§ zpracov§n² sb²rky StŚedn² Asie 

z fondu N§prstkova muzea. V ¼vodu jsou pŚedstaveny z§kladn² ¼daje o sb²rce, tzn. jej² 

poļetnost, obsah a geografick§ lokace pŚedmŊtŢ. N§sleduje podkapitola seznamuj²c² 

s vĨvojem a pŢvodem sb²rky, tzn. s konkr®tn²mi pŢvodci a daty akvizic. K tomuto ¼ļelu jsem 

vypracovala tak® akviziļn² tabulku, kter§ pŚehlednŊ mapuje pŢvodce, datum akvizice, zpŢsob 

akvizice a sb²rkovĨ pŚedmŊt prostŚednictv²m invent§rn²ho ļ²sla. V dalġ² podkapitole je sb²rka 

klasifikov§na do nŊkolika skupin s ohledem na obsah sb²rky. Prvn² skupinu tvoŚ² tkaniny a 

s nimi souvisej²c² odŊv a odŊvn² souļ§sti, druhou vĨġivka a zlat§ vĨġivka, tŚet² koberce, 

ļtvrtou ġperk, p§tou kovov® n§doby, ġestou keramika, sedmou hudebn² n§stroje a osmou 

pŚedmŊty denn² potŚeby. V kaģd® skupinŊ jsou pŚedstaveny odpov²daj²c² sb²rkov® pŚedmŊty, 

jejich zastoupen² a vĨznam. U skupin pŚedmŊtŢ, jimģ nebyla vŊnov§na detailn² pozornost 

v pŚedchoz²ch kapitol§ch o jednotlivĨch druz²ch umŊleck®ho Śemesla, jsou pŚedmŊty zasazeny 

do historick®ho kontextu a jsou zde pŚedstaveny podle stejn® struktury (materi§ly, 

technologie, ornamentika). Text je zamŊŚenĨ pŚev§ģnŊ na pŚedmŊty, kter® se vyskytuj² ve 

sb²rce, a je na nŊ odkazov§no prostŚednictv²m invent§rn²ch ļ²sel. Kapitolu uzav²r§ invent§Ś 

sb²rky, kterĨ tak pŚedstavuje c²l m® badatelsk® pr§ce. Invent§Ś prezentuje vġechny pŚedmŊty 

rozdŊlen® podle vĨġe uveden® klasifikace. KaģdĨ pŚedmŊt je opatŚen popiskou v ļeġtinŊ a 

angliļtinŊ uv§dŊj²c² invent§rn² ļ²slo, n§zev pŚedmŊtu, geografickou lokaci, dataci, materi§l, 

techniku, pŚ²padnŊ ornamentiku a rozmŊry. Fotografie vġech sb²rkovĨch pŚedmŊtŢ jsou 

prezentov§ny na pŚiloģen®m CD-Romu. Souļ§st² kapitoly je tak® pŊt grafŢ zpracov§vaj²c² 

obsah sb²rky z geografick®ho, materi§lov®ho a akviziļn²ho hlediska. 

 

1. 3. ZHODNOCENĉ LITERATURY A PRAMENš 

 

Jak jiģ bylo uvedeno, z§kladn² materi§l ke studiu t®matu umŊleck®ho Śemesla StŚedn² Asie 

tvoŚila odborn§ literatura v rusk®m jazyce, kter§ je dostupn§ v praģskĨch knihovn§ch, 
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napŚ²klad v N§rodn² knihovnŊ, MŊstsk® knihovnŊ, knihovnŊ Etnologick®ho ¼stavu AV ĻR, 

knihovnŊ N§prstkova muzea, Đstavu etnologie FF UK a knihovnŊ UmŊlecko-prŢmyslov®ho 

muzea. NŊkter® z§sadn² a u n§s nedostupn® publikace jsem si opatŚila pŚi ter®nn²ch 

vĨzkumech ve StŚedn² Asii. 

Tehdejġ² sovŊtġt² badatel®, pŚedevġ²m etnografov®, kteŚ² prov§dŊli ļetn® ter®nn² vĨzkumy, 

vŊnovali t®matu umŊleck®ho Śemesla StŚedn² Asie pomŊrnŊ velkou pozornost. Vznikalo 

mnoģstv² d²lļ²ch studi² na jednotliv§ t®mata, ale t®ģ obs§hl® monografie vŊnuj²c² se uģit®mu 

umŊn² konkr®tn²ch stŚedoasijskĨch st§tŢ ļi n§rodŢ, buŅ v obecn® rovinŊ (napŚ. ʀʚʘʥʦʚ, ʉ. ɺ. 

ï ɸʥʪʠʧʠʥʘ, K. ʀ. ʅʘʨʦʜʥʦʝ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʦ-ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʢʠʨʛʠʟʦʚ. ʄʦʩʢʚʘ, 

1986, ʇʠʩʘʨʯʠʢ, ɸ. ʂ. ʅʘʨʦʜʥʦʝ ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʪʘʜʞʠʢʦʚ, ɼʫʰʘʥʙʝ, 1987, 

ʌʘʭʨʝʪʜʠʥʦʚʘ, ɼ. ɸ. ɼʝʢʦʨʘʪʠʚʥʦ-ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ʊʘʰʢʝʥʪ, 1972), 

nebo se zabĨvaly konkr®tn²mi druhy umŊleck®ho Śemesla (napŚ. ɻʦʥʯʘʨʦʚʘ, ʇ. ɸ. ɺʫʭʦʨʦ 

ʟʘʨʜ˄ʟʣʳʢ ʩʘʥʲʘʪʠ. ɿʦʣʦʪʦʰʚʝʡʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ɹʫʭʘʨʳ. ʊʘʰʢʝʥʪ, 1986, ʄʘʭʢʘʤʦʚʘ, ʉ. 

ʋʟʙʝʢʩʢʠʝ ʘʙʨʦʚʳʝ ʪʢʘʥʠ. ʊʘʰʢʝʥʪ, 1963, ʄʦʰʢʦʚʘ, ɺ. ɻ. ʂʦʚʨʳ ʥʘʨʦʜʦʚ ʉʨʝʜʥʝʡ ɸʟʠʠ 

ʢʦʥʮʘ XIX ʥʘʯʘʣʘ XX ʚʝʢʘ. ʊʘʰʢʝʥʪ, 1970, ʉʫʭʘʨʝʚʘ, O. A. ʉʫʟʘʥʠ ï ʩʨʝʜʥʝʘʟʠʘʪʩʢʘʷ 

ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʘʷ ʚʳʰʠʚʢʘ. ʄʦʩʢʚʘ, 2006, ʉʳʯʝʚʘ, ʅ. ʉ. ʖʚʝʣʠʨʥʳʝ ʫʢʨʘʰʝʥʠʷ ʥʘʨʦʜʦʚ 

ʉʨʝʜʥʝʡ ɸʟʠʠ ʠ ʂʘʟʘʭʩʪʘʥʘ XIX ï XX ʚʝʢʦʚ. ʄʦʩʢʚʘ, 1984). Zvl§ġtŊ v tomto typu 

monografi² jsou prezentov§ny sb²rkov® pŚedmŊty ze stŚedoasijskĨch a ruskĨch muze² 

poch§zej²c² zejm®na z obdob² od druh® poloviny 19. do poļ§tku 20. stolet², kter® tvoŚily 

vĨznamnĨ komparaļn² materi§l pŚi zpracov§n² sb²rky StŚedn² Asie z fondu N§prstkova 

muzea.  

DŢleģitĨ zdroj pŚedstavovaly tak® odborn® ļl§nky pŚedevġ²m z periodika ʉʦʚʝʪʩʢʘʷ 

ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʷ, kter® se vŊnuj² d²lļ²m t®matŢm v podrobnŊjġ² rovinŊ. Z elektronickĨch zdrojŢ 

jsem ļerpala zejm®na z periodika San'at (UmŊn²) zaloģenĨ uzbeckou Akademi² umŊn² v roce 

1997, a kter® je v souļasnosti v Uzbekist§nu hlavn²m polem pro prezentaci vĨzkumu v oblasti 

umŊleck®ho Śemesla. Z§jem o umŊn² a Śemeslo StŚedn² Asie nezaost§v§ ani v z§padn²m svŊtŊ. 

PŢvodn² vĨzkumy jsou publikovan® zejm®na v ļasopise Hali (LondĨn), kterĨ je vŊnovanĨ 

orient§ln²mu umŊn². 

PŚev§ģn§ ļ§st literatury k t®matu dizertaļn² pr§ce poch§z² pŚev§ģnŊ z obdob² pŚed 

osamostatnŊn²m stŚedoasijskĨch republik, tzn. ze sovŊtsk® ®ry. V takovĨch publikac²ch je sice 

nutn® oprostit se od ideologickĨch pas§ģ², a nŊkter§ data pŚehodnotit, ale pŚesto se jedn§ o 

pŚ²nosn® a vysoce odborn® pr§ce. Nov® publikace ve StŚedn² Asii sice vznikaj², ale jiģ je 

k nim obt²ģnŊjġ² pŚ²stup. NŊkter® z nich jsou velmi kvalitn², jako napŚ²klad pr§ce Akbara 
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Chakimova a Elmiry Gjul
7
 ï Boysun. Atlas of artistic crafts (Tashkent, 2006), kter§ 

prezentuje souļasnĨ ter®nn² vĨzkum uģit®ho umŊn² v oblasti Bajsunu v Uzbekist§nu, nav²c 

autoŚi jsou vĨznamnĨmi odborn²ky pŢsob²c² v Institutu umŊn² Akademie vŊd Uzbekist§nu. 

Nov® publikace tĨkaj²c² se dan®ho t®matu vŊtġinou vznikaj² d²ky projektŢm podporovanĨm 

mezin§rodn²mi organizacemi, jako je napŚ²klad UNESCO. VĨsledkem takovĨch projektŢ je 

tak® publikace dostupn§ v elektronick® podobŊ na internetu ï ʀʙʨʘʠʤʦʚʘ, ɾ.; ʂʫʪʫʝʚʘ, ɻ.  

ʂʘʪʘʣʦʛ: ʀʩʢʫʩʩʪʚʦ ʚʦʩʪʦʯʥʦʛʦ ʇʘʤʠʨʘ. Yak House: ʇʨʦʝʢʪ çʉʦʭʨʘʥʝʥʠʝ 

ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʨʝʤʝʩʣʘ ʠʟ ʰʝʨʩʪʠ ʷʢʘ ʥʘ ɺʦʩʪʦʯʥʦʤ ʇʘʤʠʨʝè, 2011.
8
 Problematick® 

(vzhledem k politick® situaci) se vġak jev² nov® publikace vznikaj²c² v Turkmenist§nu, kter® 

sice prezentuj² napŚ²klad sv® bohat® muzejn² sb²rky, ale chyb² jakĨkoli odbornĨ text. VŊtġinou 

v takovĨch prac²ch nalezneme pouze pŚedmluvu turkmensk®ho prezidenta, kde je opŊvov§na 

kr§sa turkmensk®ho umŊleck®ho Śemesla a zruļnost turkmensk®ho lidu. To je i pŚ²pad 

publikace: ʍʨaʤʦʚ, ɺ. (ʦʪʚ. ʨʝʜ.) T¿rkmen zergªr­ilik sungaty halkymyzyŔ kalbynyŔ 

aĨnasydyr. ʊʫʨʢʤʝʥʩʢʦʝ ʶʚʝʣʠʨʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ. ɸʰʭʘʙʘʜ, 2003. 

V z§padn² literatuŚe na dan® t®ma byly pŚ²nosn® pŚedevġ²m publikace prezentuj²c² sb²rkov® 

pŚedmŊty z evropskĨch muze², napŚ²klad Kalter, J. The arts and crafts of Turkestan. London, 

1984, nebo Harvey, J. Traditional Textiles of Central Asia. London, 1996. V odborn®m textu 

vġak autoŚi zŚetelnŊ ļerpali ze starġ²ch prac² ruskĨch ļi sovŊtskĨch badatelŢ. 

Pro zpracov§n² sb²rky z hlediska muzeologick®ho bylo nutn® sezn§mit se s literaturou 

vŊnuj²c² se sb²rk§m N§prstkova muzea, napŚ²klad: Kottner, J. L. PrŢvodce sb²rkami 

N§prstkova ļesk®ho prŢmyslov®ho musea v Praze. Praha, 1898, nebo M¿ller, J. PŚehled 

etnologickĨch sb²rek N§prstkova musea vġeobecn®ho n§rodopisu v Praze. Ļasopis N§rodn²ho 

muzea. Praha, 1940, roļ. 114, ļ. 1, s. 118ï124. Velmi pŚ²nosn§ byla t®ģ publikace ļesk®ho 

geografa a cestovatele Emanuela Faita: StŚedoasijġt² n§rodov® zvl§ġtŊ v ¼zem² rusk®m. Praha, 

1910, kterĨ podnikl do StŚedn² Asie dvŊ cesty a jehoģ sb²rka darovan§ N§prstkovu muzeu je 

jedna z nejvĨznamnŊjġ²ch. DŢleģitĨm a cennĨm pramenem byla osobn² korespondence 

ļeskĨch cestovatelŢ ve StŚedn² Asii s Vojtou N§prstkem poch§zej²c² z konce 19. stolet². 

PŚedevġ²m se jedn§ o dopis Frantiġka Hanka, vojensk®ho kapeln²ka carsk® arm§dy, kterĨ 

barvitŊ popisuje dobov® re§lie Bucharsk®ho emir§tu. 

 

 

                                                                 
7
 S Elmirou Gjul jsem se mŊla moģnost osobnŊ setkat pŚi ter®nn²m vĨzkumu v Uzbekist§nu a konzultovala jsem 

s n² nŊkter® ot§zky tĨkaj²c² se t®matu m® dizertaļn² pr§ce. 
8
 DostupnĨ na: <http://www.bactria.net/doc/the_eastern_pamir_art_catalogue-ru.pdf>. 

http://www.bactria.net/doc/the_eastern_pamir_art_catalogue-ru.pdf
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2. ORGANIZACE řEMESLA 

 

Rozd²lnĨ zpŢsob ģivota koļovnĨch a usedlĨch obyvatel StŚedn² Asie se projevoval tak® 

v organizaci Śemesla. Ve mŊstech se Śemesln²ci jednotlivĨch specializac² sdruģovali do cechŢ, 

kter® mŊly svou vlastn² administrativu, obŚady a cechovn² pravidla. Zde se obvykle urļit® 

Śemeslo d§le dŊlilo na nŊkolik odvŊtv² vyģaduj²c²ch odborn²ky rŢznĨch profes². řemesln²ci 

pracovali za finanļn² odmŊnu ve specializovanĨch d²ln§ch, jejichģ produkce mŊla odbyt 

pŚedevġ²m na mŊstskĨch bazarech, kde se prod§vala. Ļlenem mŊstsk®ho cechu mohl bĨt 

vĨhradnŊ muģ, i kdyģ v nŊkterĨch muģskĨch ŚemeslnĨch oborech pracovaly jako pomocn® 

s²ly ģeny. Existovala vġak tak® vĨhradnŊ ģensk§ Śemesla, ve kterĨch fungovala obdobn§ 

struktura, pravidla i obŚady, jak® nalezneme v muģskĨch ceġ²ch. PŚ²kladem mŢģe bĨt ģensk® 

hrnļ²Śstv² v horskĨch oblastech jiģn²ho T§dģikist§nu. Hrnļ²Śky zde pracovaly pŚedevġ²m pro 

potŚeby sv® rodiny a pŚ²buznĨch, ale tak® v ciz²ch dom§cnostech, kde za svou pr§ci dost§valy 

odmŊnu v natur§li²ch (obil², luġtŊniny, vejce). VĨjimeļnŊ se jejich vĨrobky prod§valy za 

pen²ze na bazaru, kde je nab²zeli muģi.
9
 Mezi ryze ģensk§ Śemesla patŚilo zpracov§n² bavlny a 

vĨġivka barevnou pŚ²z². Zhotovov§n² velkĨch dekorativn²ch vĨġivek se v mŊstsk®m prostŚed² 

zaļalo pŚibliģnŊ v devades§tĨch letech 19. stolet² svŊŚovat profesion§lk§m, kter® jiģ pracovaly 

za finanļn² odmŊnu.
10

 Ģeny se zabĨvaly rovnŊģ vĨrobou kobercŢ, kter§ je tradiļnŊ spojov§na 

s nom§dy, zejm®na s Turkmeny. 

U nom§dŢ bylo Śemeslo ¼zce spjato s koļovnĨm ļi polokoļovnĨm zpŢsobem ģivota, jenģ 

neumoģŔoval existenci cechovn² organizace. řemeslo se zde pŚed§valo z otce na syna nebo 

z matky na dceru. Pro koļovn®ho Śemesln²ka bylo charakteristick® zvl§dnut² vġech vĨrobn²ch 

postupŢ v r§mci jednoho druhu Śemesla. řemesln²k pracuj²c² s kovem dokonce ovl§dal jak 

pr§ce ġperkaŚsk®, tak kov§Śsk®, vŊtġinou se vġak specializoval pouze na jeden obor.
11

 

Koļovn²ci pracovali na zak§zku obvykle ve sv® jurtŊ a odmŊnu dost§vali v natur§li²ch. 

NapŚ²klad za vĨrobu sedla obdrģel kazaġskĨ Śemesln²k v Kokļetau berana, za dŚevŊnou postel 

zdobenou Śezbou a malbou dostal kobylu s hŚ²bŊtem.
12

 Ve druh® polovinŊ 19. stolet² se ļ§st 

vĨrobkŢ z kazaġskĨch aulŢ obļas dost§vala i na mŊstsk® trhy. VĨroba pro trh se rozv²jela 

pŚedevġ²m v tŊch aulech, kter® s²dlily v bl²zkosti mŊst a bazarŢ. N§kupem kazaġskĨch 

ŚemeslnĨch vĨrobkŢ se zabĨvali hlavnŊ ruġt² a tatarġt² kupci, kteŚ² vykupovali produkci 

                                                                 
9
 ʇʝʱʝʨʝʚʘ 1959: 116ï117. 

10
 ʉʫʭʘʨʝʚʘ 2006: 41. 

11
 ʉʫʣʘʡʤʘʥʦʚ 1980: 93. 

12
 ʄʘʩʘʥʦʚ 1958: 32. 
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z vlny, drahĨch kovŢ a kŢģe. VŊtġ² poļet vĨrobkŢ z vlny (plsti, koberce, odŊvy) z kazaġskĨch 

aulŢ se ve druh® polovinŊ 19. stolet² dost§val na prodej na trhy v Turgaji.
13

 

Nom§dsk® obyvatelstvo v umŊleckoŚemesln® produkci vyuģ²valo vġe, co jim poskytovala 

chovan§ zv²Śata, to znamen§ pŚedevġ²m vlnu a kŢģi. Ovļ² vlna slouģila k vĨrobŊ plsti a zvl§ġtŊ 

kobercŢ, jeģ byla z§leģitost² ģen, kdeģto muģi se obvykle postarali o vĨrobu potŚebnĨch 

n§strojŢ. Do poloviny 19. stolet² byla vĨroba kobercŢ urļena pouze pro vlastn² potŚebu a jen 

mal§ ļ§st se prod§vala nebo mŊnila za jin® produkty. NŊkter® rodiny zaļaly postupnŊ 

pracovat tak® na zak§zku kupcŢ a pŚedstavitelŢ aristokracie.
14

 Na konci 19. stolet² se 

napŚ²klad v Dģapalaku v oblasti Oġe zabĨvalo organizac² vĨroby kobercŢ jiģ sedmn§ct 

kyrgyzskĨch bajŢ.
15

 

ZmŊnu v organizaci vĨroby kobercŢ lze zaznamenat uģ v sedmdes§tĨch letech 19. stolet², kdy 

se turkmensk® koberce zaļaly objevovat na mezin§rodn²ch vĨstav§ch. Propagace kobercŢ za 

hranicemi StŚedn² Asie a vyd§n² knih N. E. Simakova (1883) a A. A. Bogoljubova (1908, 

1909)
16

 vedlo ke zvĨġen² popt§vky a prodeje. ZmŊnily se tak® ģivotn² podm²nky pŢvodnŊ 

koļovnĨch obyvatel, kteŚ² byli vlivem rusk® kolonizace nuceni k sedentarizaci. VĨroba 

kobercŢ se tak z dom§c²ho prostŚed² pŚesunula do speci§lnŊ zŚ²zenĨch center.
17

  

Na poļ§tku 20. stolet² se jiģ vĨraznŊ prosazovala tov§rn² produkce. ZmŊna ideologickĨch 

priorit, pŚechod k nov®mu zpŢsobu ģivota a industrializace hospod§Śstv² mŊla pochopitelnŊ 

vliv tak® na kvalitu ruļn² Śemesln® produkce, kter§ se zaļala rapidnŊ sniģovat. Zakl§d§n² 

artŊlŢ ve dvac§tĨch a tŚic§tĨch letech 20. stolet² vedlo ke standardizaci vĨrobkŢ, zlevnŊn² a 

n§rŢstu produkce. Z tohoto dŢvodu mnohdy doch§zelo k z§niku nŊkterĨch unik§tn²ch odvŊtv² 

umŊleckĨch Śemesel. Na poļ§tku pades§tĨch let jich tak® mnoho pŚeġlo do kompetence 

Ministerstva prŢmyslu. řemesln²ci byli nuceni pracovat v z§vodech ļi tov§rn§ch, kde byla 

podoba vĨrobkŢ pŚedeps§na. T®to standardizaci a unifikaci podlehly i technologick® postupy. 

NapŚ²klad na keramice se uplatŔovala pouze olovnat§ glazura, ļ²mģ prakticky vymizela 

tradiļn² modrob²l§ keramika typick§ pro Riġtan a Ch·rezm.
18

 Na konci sedmdes§tĨch let 20. 

stolet² se mezi odborn²ky objevily snahy o zmŊnu situace. V Uzbekist§nu bylo v t®to 

souvislosti zaloģeno sdruģen² n§rodn²ch mistrŢ ĂUstoñ, kter® se snaģilo zachr§nit mizej²c² 

tradiļn² Śemeslnou produkci. Toto ¼sil² se vġak rozv²jelo velmi pozvolna a z§viselo sp²ġe na 

                                                                 
13

 Ibidem: 33ï34. 
14

 ʄʦʰʢʦʚʘ 1970: 18. 
15

 ʀʚʘʥʦʚ; ɸʥʪʠʧʠʥʘ 1986: 60. Baj ï pŚ²sluġn²k bohat® spoleļensk® vrstvy. Bajov® se vyskytovali jak mezi 

ŚadovĨmi koļovn²ky, tak mezi sult§ny a beji. 
16

 ʉʠʤʘʢʦʚ, ʅ. ɽ. ʀʩʢʫʩʩʪʚʦ ʉʨʝʜʥʝʡ ɸʟʠʠ. ʉʇʙ., 1883, ɹʦʛʦʣʶʙʦʚ, ɸ. ɸ. ʂʦʚʨʦʚʳʝ ʠʟʜʝʣʠʷ ʉʨʝʜʥʝʡ 

ɸʟʠʠ, ʚʳʧ. I, II. ʉʇʙ., 1908ï1909. 
17

 ʄʦʰʢʦʚʘ 1970: 19. 
18

 ʍʘʢʠʤʦʚ 2007: 10. 
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entuziasmu jednotlivcŢ. K z§sadn²m zmŊn§m v tomto ohledu doġlo aģ po vyhl§ġen² 

nez§vislosti stŚedoasijskĨch republik na SovŊtsk®m svazu v roce 1991. Od devades§tĨch let 

20. stolet² lze zaznamenat vĨraznou vl§dn² podporu tradiļn²ch umŊleckĨch Śemesel, kter§ se 

projevuje napŚ²klad zakl§d§n²m st§tn²ch ŚemeslnickĨch d²len, kde je moģn® jednotliv® 

vĨrobky nejen zakoupit, ale tak® vidŊt jejich ruļn² vĨrobu. Patrn§ je i snaha o propagaci 

umŊleckoŚemesln® produkce za hranicemi StŚedn² Asie. 

 

2. 1. CECHY ï STRUKTURA A PRAVIDLA   

 

Na vŊtġinŊ ¼zem² StŚedn² Asie se cech oznaļoval term²nem kasaba, kterĨ podle nŊkterĨch 

badatelŢ poch§z² z arabġtiny.
19

 VĨjimku v tomto ohledu tvoŚil Ch·rezm, kde se cech nazĨval 

ulpagar.
20

 Kumulace manufakturn² vĨroby zaļala naruġovat pŢvodn² cechovn² syst®m a 

zpŢsobovala nemal® zmŊny. StŚedoasijsk® cechy byly na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² 

obvykle zaloģeny na trojļlenn® struktuŚe, kterou tvoŚil ustokor ï mistr, majitel Śemesln® d²lny, 

chalfa (chalifa, chalpa, chalapa) ï n§jemnĨ mistr a ġogird (ġagirt) ï uļedn²k.
21

 Na pŚelomu 

19. a 20. stolet² se v Chodģentu, BuchaŚe a FerganŊ objevila nov§ postava ï nimkor ï tovaryġ. 

Nimkor dost§val od majitele d²lny polovinu platu chalfy. Na rozd²l od statusu tovaryġŢ v 

ceġ²ch z§padn² Evropy se tovaryġ v tomto smyslu ve struktuŚe cechŢ StŚedn² Asie do t® doby 

neobjevoval.
22

 V osmdes§tĨch a devades§tĨch letech 19. stolet² se mal® rodinn® d²lny, kter® 

fungovaly na principu mistra (otec) a uļedn²kŢ (synov®), zaļ²naj² pomalu vytr§cet a mŊn² se 

na velk® d²lny s majitelem a n§jemnĨmi Śemesln²ky.
23

 MistŚi z rodinnĨch d²len se obvykle 

nech§vali naj²mat ustokory do velkĨch d²len, kde z²sk§vali postaven² chalfy. VŊtġina ustokorŢ 

byla v dan®m obdob² jiģ jen majiteli d²lny, ne¼ļastnili se vĨrobn²ho procesu a ļasto ani dan® 

Śemeslo neovl§dali. Ustokor se zabĨval hlavnŊ obstar§v§n²m potŚebnĨch surovin a obchodem 

s hotovĨm zboģ²m na bazarech a v karavanser§j²ch, kde obvykle tak® vlastnil sv® vyhrazen® 

m²sto k prodeji.
24

 Produkce d²lny tak byla zaloģena pŚedevġ²m na pr§ci chalfy. Obvykle byl 

naj²m§n na dobu od ġesti mŊs²cŢ do tŚ² let; nŊkteŚ² n§jemn² mistŚi po t®to lhŢtŊ odch§zeli, jin² 

zŢst§vali d®le nebo nast§lo. Chalfa mohl od ustokora jako podporu do zaļ§tku z²skat pŢjļku 

(bunaka), kterou vġak musel v pŚ²padŊ odchodu do jin® d²lny vr§tit. Na pravidelnou mzdu 

                                                                 
19

 ʇʝʱʝʨʝʚʘ 1959: 311. Z arabsk®ho koŚene znamenaj²c²ho Ăz²sk§vatñ. 
20

 Z arabsk®ho ulfat ï ĂpŚ§telstv²ñ, Ăn§klonnostñ a persk®ho sufixu gar oznaļuj²c²ho druh zamŊstn§n². In: 

ɼʞʘʙʙʘʨʦʚ 1971: 123.  
21

 ʊʫʨʩʫʥʦʚ 1972: 111. 
22

 Ibidem: 115. 
23

 ʊʫʨʩʫʥʦʚ 1974: 122. 
24

 Ibidem: 135. 
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(simikor) pŢjļka vliv nemŊla. V sedmdes§tĨch letech 19. stolet² se vĨġe pŢjļky pohybovala od 

ļtyŚ do ļtyŚiceti rublŢ, na poļ§tku 20. stolet² to uģ bylo ļtyŚicet aģ dvŊ stŊ rublŢ.
25

 KromŊ 

vratn® pŢjļky bunaka existovala v Chodģentu tak® nevratn§ pŢjļka odamigi, jej²mģ smyslem 

bylo podn²tit z§jem chalfy o pr§ci. V BuchaŚe se odamigi (odamgari) musela vracet v  

pŚ²padŊ, pokud chalfa odeġel dŚ²ve, neģ bylo pŢvodnŊ dohodnuto.
26

  

Duchovn²m vŢdcem kaģd®ho cechu byl staŚeġina aksakoli kasaba. K jeho ¼kolŢm patŚilo 

Śeġen² sporŢ, zajiġŠov§n² zak§zek, zprostŚedkov§n² pŢjļek a veden² obŚadŢ v r§mci cechu ï 

pŚedevġ²m vysvŊcen² uļedn²ka v mistra (kamar basta). Bez ¼ļasti aksakola se neobeġly ani 

rodinn® ud§losti ļlenŢ cechu ï svatby, narozen² d²tŊte, pohŚby, koupŊ domu a podobnŊ. 

StaŚeġina byl tak® ochr§ncem a propag§torem cechovn²ho kultu a nŊkolikr§t za rok 

navġtŊvoval mistry jednotlivĨch d²len, aby jim pŚedļ²tal verġe z kor§nu. V obchodn²ch 

centrech pŢsobil tak® pomocn²k aksakola ï spr§vce bazaru bozor aksakol, kterĨ dohl²ģel na 

korektnost prodeje a koupŊ, na kvalitu zboģ² a ¼ļastnil se transakce mezi prod§vaj²c²mi a 

kupuj²c²mi. Bozor aksakol mŊl v karavanser§j²ch sv® vymezen® m²sto nazĨvan® 

aksakolchona. Dalġ²m pomocn²kem staŚeġiny byl pojakor, kterĨ dohl²ģel na plnŊn² naŚ²zen² 

ustanovenĨch na cechovn²ch shrom§ģdŊn²ch. Aksakol i jeho pomocn²ci byli do svĨch funkc² 

voleni. Funkce nebyla ļasovŊ omezena a aksakol v n² mohl setrvat i v²ce neģ deset let. Pokud 

vġak neplnil sv® povinnosti ļi protŊģoval nŊkterou skupinu Śemesln²kŢ, byl s okamģitou 

platnost² odvol§n. Do funkce staŚeġiny cechu byli vyb²r§ni lid® s velkou autoritou, vŊtġinou 

majitel® d²len, kteŚ² mŊli organizaļn² schopnosti a mistrnŊ ovl§dali sv® Śemeslo. Volby 

nov®ho staŚeġiny (aksakol sajlov) a jeho pomocn²kŢ se konaly za ¼ļasti vġech ļlenŢ cechu, 

proto byly obvyklĨm m²stem pro tento akt karavanser§je, kde se mohlo shrom§ģdit vŊtġ² 

mnoģstv² lid². Volby vedl nŊkterĨ z v§ģenĨch ļlenŢ cechu, kterĨ z¼ļastnŊn® sezn§mil s 

dŢvodem odchodu pŢvodn²ho staŚeġiny, jenģ byl vŊtġinou zpŢsoben st§Ś²m nebo nemoc². 

S odstupuj²c²m staŚeġinou se pak vġichni ļlenov® cechu rozlouļili modlitbou. Đļastn²ci mŊli 

na vĨbŊr z nŊkolika navrģenĨch kandid§tŢ. Po zvolen² nov®ho aksakola n§sledovala hostina a 

modlitby k patronu Śemesla. StejnĨm zpŢsobem prob²haly volby i do ostatn²ch funkc².  

V Ch·rezmu do volen® cechovn² administrativy patŚily dvŊ postavy ï vedouc² pŚedstavitel 

kalantar
27

 a jeho pomocn²k pejkal, kterĨ byl volen z chudĨch Śemesln²kŢ. Pejkal se 

nevyskytoval v nŊkterĨch menġ²ch ceġ²ch nebo v ceġ²ch funguj²c²ch v malĨch mŊstech. Do 

                                                                 
25

 Ibidem: 126. 
26

 ʊʫʨʩʫʥʦʚ 1972: 117. 
27

 Slovo kalantar je persk®ho pŢvodu a znamen§ ĂvelkĨñ nebo Ăstarġ²ñ. V perġtinŊ se pouģ²v§ pro oznaļen² 

starosty. 
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tamn² cechovn² struktury patŚil jeġtŊ bova, kterĨ kontroloval bazary.
28

 V nŊkterĨch oblastech, 

napŚ²klad ve FerganŊ, Samarkandu, Karatagu a BuchaŚe, byl vŢdcem urļitĨch ŚemeslnĨch 

cechŢ staŚeġina nazĨvanĨ bobo (dŊd, staŚec) a teprve po nŊm n§sledoval aksakol. Bobo mŊl na 

starosti pŚedevġ²m ot§zky n§boģensko-etick®ho charakteru a aksakol se v tom pŚ²padŊ zabĨval 

hlavnŊ obchodem na bazarech, kde kontroloval ceny zboģ².
29

 

KaģdĨ cech mŊl tak® sv§ psan§ pravidla ļi stanovy ï risola, kter§ u sebe uchov§val jeho mistr 

nebo staŚeġina. Pokud by se risola nedodrģovala, rozhnŊval by se patron Śemesla (pir), coģ by 

mŊlo pro d²lnu velmi neblah® n§sledky. V risola kov§ŚŢ z roku 1879 se napŚ²klad uv§d²: 

N§stroje mus² bĨt uloģeny na svĨch m²stech. 

NesedŊt na kovadlinŊ. 

Nemluvit ġpatnŊ o n§stroj²ch. 

Pokud pŚijde z§kazn²k, bĨt k nŊmu laskavĨ. 

Hl²dat, aby byly zbytky materi§lu uklizen®. 

Nevstupovat do d²lny bez umyt². 

Nekl§st n§stroje do ġpinav® vody. 

Neprod§vat vĨrobky bez z§vŊreļn® ¼pravy. 

Neh§dat se v d²lnŊ.
30

  

Vġichni ļlenov® cechu tak® museli vyr§bŊt d²la stanoven® kvality. NapŚ²klad pro kaģdĨ druh 

tkaniny byla stanovena ġ²Śe a dostava osnovy. Menġ², ale i vŊtġ² poļet osnovn²ch nit² ļi 

odchylka od urļen® ġ²Śe se pokl§daly za v§ģn® poruġen² cechovn²ch pravidel. řemesln²k byl 

povinen vyr§bŊt zboģ² podle obchodn²ho Ś§du sv®ho cechu a prod§vat ho za urļen® ceny. 

Pokud se Śemesln²k prohŚeġil proti pravidlŢm poprv®, dostal od staŚeġiny dŢtku. Jestliģe se 

z prvn²ho pok§r§n² nepouļil a opŊt nedbal na cechovn² Ś§d, byla mu d²lna uzavŚena a Śemeslo 

jiģ nemohl provozovat.
31

 

DŢleģitou souļ§st² propagace cechovn²ch pravidel a kultŢ byla cechovn² shrom§ģdŊn² 

(andģumani kasaba),
32

 na kterĨch se jako forma ponauļen² pŚedļ²taly ¼ryvky z cechovn²ch 

legend. řeġily se zde ot§zky spojen® s cechovn² etikou ï sdŊlovaly se pŚestupky proti 

pravidlŢm a n§sledn® formy trestu. Na andģumani kasaba se prob²raly rovnŊģ nŊkter® 

ekonomick® ot§zky, napŚ²klad cena zboģ², probl®my s rŢstem cen surovin a podobnŊ. 

Cechovn² shrom§ģdŊn² se poŚ§dala dvakr§t aģ tŚikr§t roļnŊ vŊtġinou v letn²ch mŊs²c²ch a byla 

                                                                 
28

 ɼʞʘʙʙʘʨʦʚ 1971: 126, 128. 
29

 ɻʦʥʯʘʨʦʚʘ 1986: 10, ʇʝʱʝʨʝʚʘ 1959: 316. 
30

 ɻʘʚʨʠʣʦʚ 1912: 45. 
31

 ʊʫʨʩʫʥʦʚ 1972: 114. 
32

 V Ch·rezmu se tato shrom§ģdŊn² nazĨvala piravi (pir ï patron, rav ï duġe). 
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spojen§ se spoleļnou hostinou. Ļlenov® cechu se tak® pod²leli na pŚ²pravŊ obŚadn²ch hostin na 

poļest patrona Śemesla arvochi pir, v dobŊ sv§tkŢ a na volb§ch cechovn² administrativy. 

Vġichni ļlenov® cechu se rovnŊģ spoleļnŊ ¼ļastnili rodinnĨch obŚadŢ svĨch spolupracovn²kŢ 

a v Śemesln® vĨrobŊ si navz§jem pom§hali. KromŊ toho se obyvatel® urļit® mŊstsk® ļtvrti 

v zimn²ch mŊs²c²ch sdruģovali do nevelkĨch skupin podle vŊku a kaģdĨ tĨden poŚ§dali 

spoleļnou hostinu (zapchuri), jej²ģ ¼ļastn²ci byli obvykle ļleny jednoho konkr®tn²ho cechu.  

Na poļ§tku 20. stolet² se v Chodģentu a okoln²ch vesnic²ch v r§mci jednoho textiln²ho cechu 

vydŊlovali Śemesln²ci urļitĨch specializac², napŚ²klad barv²Śi, specialist® na navinut² osnovy, 

tkalci a dalġ². V BuchaŚe se naopak textiln² Śemesln²ci sdruģovali do nŊkolika samostatnĨch 

korporac², kter® mohly m²t vlastn² cechovn² administrativu.
33

  

VnitŚn² pravidla stŚedoasijskĨch cechŢ byla na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² zamŊŚena na 

zachov§n² form§ln² rovnopr§vnosti ļlenŢ, eliminaci konkurence, zachov§n² cechovn²ho 

monopolu a na odbyt zboģ². Proto se pro vġechny cechy stanovily jednotn® ceny a zavedla se 

pravidla zabraŔuj²c² nepovolanĨm osob§m praktikovat urļit® Śemeslo.  

 

2. 2. KLASIFIKACE řEMESLNICKħCH DĉLEN 

 

řemeslnick® d²lny se ve StŚedn² Asii nazĨvaly obvykle dukon
34

 nebo dukonchona (pŚedevġ²m 

v BuchaŚe, Samarkandu, Chodģentu). Jednotliv® d²lny se specializovaly buŅ na produkci 

urļit®ho druhu vĨrobku z konkr®tn²ho materi§lu (napŚ²klad bavlnŊn® tkaniny, vĨrobky z 

bronzu), nebo na jednotliv® ļinnosti (napŚ²klad skan², barven², lit²). Produkce mŊstskĨch d²len 

smŊŚovala pŚedevġ²m do rukou obchodn²kŢ, kteŚ² ji vykupovali a d§le prod§vali. Ve vesnic²ch 

byly Śemesln® vĨrobky vŊtġinou urļeny pŚ²mo pro z§kazn²ka, nebo si je Śemesln²ci sami 

prod§vali na bazarech. Obchodn²ci, poch§zej²c² vŊtġinou z Śad majetnĨch ustokorŢ, 

vykupovali hotov® vĨrobky, polotovary i materi§l, kter® prod§vali ve svĨch obchodech. 

Obchodn²k z²sk§val Śemeslnou produkci pŚedevġ²m od samostatnĨch Śemesln²kŢ nebo od 

majitelŢ menġ²ch d²len, jimģ pŢjļoval pen²ze i materi§l. řemesln²ci pak byli povinni u tohoto 

obchodn²ka nakupovat potŚebn® suroviny pro svou pr§ci a sv® vĨrobky prod§vat pouze 

jemu.
35

 

V obdob² od konce 19. do poļ§tku 20. stolet² lze Śemeslnick® d²lny rozdŊlit podle jejich 

soci§ln² struktury a poļtu Śemesln²kŢ na tŚi z§kladn² typy. Prvn² typ pŚedstavovala mal§ 
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 Slovem dukon se oznaļoval tak® tkalcovskĨ stav a obchodn² st§nek. 
35

 ʊʫʨʩʫʥʦʚ 1974: 136ï137. 
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rodinn§ d²lna, charakteristick§ uģ pro stŚedoasijskĨ stŚedovŊk. Mistrem i majitelem v jedn® 

osobŊ byl obvykle otec rodiny, kterĨ uļil Śemeslu sv® syny.
36

 Ve druh® polovinŊ 19. stolet² se 

poļet rodinnĨch d²len zaļal postupnŊ sniģovat a udrģely se jen ty, jejichģ produkci vyuģ²val 

m²stn² trh. DruhĨ typ pŚedstavovala stŚednŊ velk§ d²lna, kter§ jiģ vyuģ²vala n§jemn® 

Śemesln²ky. V takov® d²lnŊ pracovalo ġest aģ deset lid², z toho jeden aģ dva uļedn²ci, kteŚ² 

obvykle poch§zeli z rodiny mistra a Śemeslu je uļil buŅ pŚ²mo mistr, nebo chalfa. Mistr-

majitel se v tomto typu d²lny pod²lel na Śemesln® produkci a obvykle vykon§val 

nejzodpovŊdnŊjġ² pr§ci ï napŚ²klad v d²lnŊ zpracov§vaj²c² hedv§b² se vŊnoval n§roļn®mu 

rozpl®t§n² kokonŢ.
37

 TŚet²m typem byla velk§ d²lna zamŊstn§vaj²c² jeden§ct aģ ļtyŚicet lid², 

z toho aģ patn§ct uļedn²kŢ. Jej² majitel se mnohdy na vĨrobn²m procesu nepod²lel a ani 

nemusel dan® Śemeslo ovl§dat. Z tohoto dŢvodu mŊli uļedn²ky na starosti n§jemn² mistŚi, 

kteŚ² je nejen uļili Śemeslu, ale vykon§vali tak® potŚebn® Śemesln® obŚady bez n§roku na 

odmŊnu od majitele d²lny. 

V d²ln§ch vyuģ²vaj²c²ch n§jemnĨch sil dost§vali Śemesln²ci i uļedn²ci kromŊ mzdy tak® 

stravu. Uļedn²ci zpoļ§tku pracovali pouze za stravu, ale pozdŊji zaļali dost§vat drobnou 

finanļn² odmŊnu, napŚ²klad dvacet aģ tŚicet kopŊjek tĨdnŊ. Mzda Śemesln²kŢ se odv²jela od 

mnoģstv² vykonan® pr§ce. NapŚ²klad v textiln²ch d²ln§ch v Chodģentu se za rozpleten² osmi 

liber
38

 kokonŢ vypl§cel jeden rubl, snov§n² jedn® libry pŚ²ze se rovnalo deseti kopŊjk§m.
39

  

JeġtŊ v roce 1866 byl v Chodģentu, Kokandu a BuchaŚe zaznamen§n syst®m dom§c² pr§ce. 

Ustokor v tomto pŚ²padŊ rozvezl materi§l po domech jednotlivĨch Śemesln²kŢ, kteŚ² pro nŊj 

pracovali. TakovĨ Śemesln²k se nazĨval charļibof ï n§jemnĨ mistr pracuj²c² za vlastn² stravu. 

Charļibof obdrģel mzdu, ale na rozd²l od chalfy si stravu platil s§m.
40

 

SpecifickĨm druhem d²lny byla d²lna dvorsk§ (korchona), reprezentovan§ pŚedevġ²m 

bucharskou d²lnou zabĨvaj²c² se zlatou vĨġivkou a klenotnick§ d²lna, kter® se nach§zely 

v mŊstsk® pevnosti. Klenotnick§ d²lna se dŊlila na dvŊ ļ§sti: v prvn² se razily mince 

(korchonaji tanga) a ve druh® se vyr§bŊly rŢzn® pŚedmŊty ze zlata a stŚ²bra. Na poļ§tku 20. 

stolet² pracovalo v klenotnick® dvorsk® d²lnŊ kolem dvaceti mistrŢ. Obchodn² Śady klenotn²kŢ 

                                                                 
36

 V souļasnosti se vŊtġinou Śemeslo tak® pŚed§v§ v r§mci rodiny, a to zejm®na z otce na syna ļi z matky na 

dceru. Pokud chce Śemeslo vykon§vat nepŚ²buznĨ Śemesln²ka, nech§v§ se rozhodnut² o pŚijet² na mistrovi. 

NŊkteŚ² Śemesln²ci upŚednostŔuj² uļedn²ky poch§zej²c² z pŚ²buzenstva, pro jin® nen² probl®m pŚijmout na 

vyuļen² i ciz² z§jemce. V tomto pŚ²padŊ je vġak mnohdy vyģadov§no alespoŔ doporuļen² od zn§m® ļi spolehliv® 

osoby. Tak® dnes se jednotliv² Śemesln²ci rŢznĨch specializac², kteŚ² spolu napŚ²klad pracuj² ve st§tn²ch d²ln§ch 

zabĨvaj²c²ch se tradiļn²mi Śemesly, spoleļnŊ ¼ļastn² vĨznamnĨch rodinnĨch ud§lost², napŚ²klad svateb. 
37
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sest§valy ze ļtyŚiceti st§nkŢ soustŚedŊnĨch po obou stran§ch ulice kolem medresy 

Ulugbeka.
41

 Ch§n spravoval napŚ²klad tak® klenotnick® d²lny v Ch²vŊ, kde se vyr§bŊly 

pŚedevġ²m noģe a ġavle bohatŊ zdoben® ġperkaŚskĨmi technikami.
42

  

Bucharsk® dvorsk® d²lny zabĨvaj²c² se zlatou vĨġivkou pracovaly v mŊstsk® pevnosti, 

v domech vyġġ²ch st§tn²ch ¼Śedn²kŢ, a byly podporovan® em²rskou pokladnou. V letech 

1860ï1895 pracovala jedna d²lna u domu prvn²ho ministra (kuġbegi), druh§ d²lna funguj²c² 

v letech 1885ï1911 se nach§zela v domŊ ¼Śedn²ka spravuj²c²ho finance (zakotļi).
43

 V kaģd® 

d²lnŊ pracovalo dennŊ, v z§vislosti na velikosti zak§zek, od dvaceti do ļtyŚiceti lid². D²lnu 

vedl nejzkuġenŊjġ² mistr ï ustokor, kterĨ si vyb²ral nejlepġ² Śemesln²ky a nesl odpovŊdnost za 

veġkerou produkci. Ustokorem zde obvykle bĨval mistr ovl§daj²c² umŊn² kreslit vzory 

vĨġivek. Mistr opatŚoval, pŚij²mal i rozdŊloval zak§zky a obstar§val materi§l. Zlat® nitŊ 

(kalebatun), tedy nejcennŊjġ² materi§l, mŊl v kompetenci mirzoi kalebatunļi urļenĨ kancel§Ś² 

prvn²ho ministra. Jemu n§leģelo pr§vo pŚij²mat a propouġtŊt pracovn² s²ly. DŢleģitou osobou 

ve dvorsk® d²lnŊ zabĨvaj²c² se zlatou vĨġivkou byl specialista na navrhov§n² vzorŢ vĨġivky 

(gulbur, tarchkaġ), po nŊm specialista na pŚ²pravu vyġ²vac²ch r§mŢ (sar kor-ļuba darkaġ) a aģ 

pot® n§sledovali Śadov² mistŚi chalfov® vŊnuj²c² se vyġ²v§n².  

Dvorsk§ d²lna mŊla jednoho ļi dva uļedn²ky, kteŚ² vŊtġinou poch§zeli z rodiny ustokora. 

V d²lnŊ se pracovalo od r§na aģ do veļern² modlitby. Za pr§ci mistŚi obdrģeli v z§vislosti na 

kvalifikaci od jednoho do dvou tanga
44

 za den. Od roku 1894 dost§valy dvorsk® zak§zky tak® 

soukrom® d²lny, kter® si mezi sebou konkurovaly. Plat se zaļal postupnŊ zvyġovat aģ na ļtyŚi 

tanga za den, v roce 1914 uģ to bylo pŊt aģ ġest tanga a pozdŊji i deset.
45

 Zdatn² uļedn²ci po 

roce ļi dvou, dost§vali tŚi aģ ļtyŚi tanga za tĨden. Mzda se vypl§cela kaģdĨ tĨden ve ļtvrtek, 

jelikoģ p§tek se nepokl§dal za pracovn² den. VĨġe mzdy se zapisovala do ¼ļetn²ho spisu, 

pos²lan®ho kancel§Ś² kuġbegiho. MistŚi obvykle d§vali uļedn²kŢm, kteŚ² jeġtŊ nevydŊl§vali, 

nŊkolik pul (ļtvrtina kopŊjky). Zdrojem pŚ²jmu uļedn²kŢ byla pŚedevġ²m strava z d²lny, 

kterou si brali domŢ nebo ji prodali a zisk si mezi sebou rozdŊlili. Pokud se objevila velk§ 

zak§zka a bylo nezbytn® pracovat i v noci, dost§vali vġichni bez rozd²lu kvalifikace 

doplŔkovou mzdu (sumi-koriġab, ġab-puli), coģ byl jeden tanga na osobu. V extr®mn²ch 

pŚ²padech se pracovalo i v p§tek, coģ ale bylo dobrovoln® a uļedn²ci se na noļn² ani na 

p§teļn² pr§ci nevyuģ²vali. V obdob² velkĨch zak§zek se praktikovala tak® dom§c² pr§ce. 
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Jestliģe d²lna potŚebovala zvĨġit poļet zamŊstnancŢ, poslala kancel§Ś kuġbegiho dopis 

aksakolovi cechu se ģ§dost² o vysl§n² dalġ²ch kvalitn²ch mistrŢ. Pokud byli nŊjac² mistŚi 

zamŊstn§ni u soukromn²ka, mohl ho aksakol odvolat. NŊkdy bylo potŚeba nejen mistrŢ 

pracuj²c²ch u soukromn²kŢ, ale zapojovali se i samotn² majitel® soukromĨch d²len. Pokud 

majitel takov® d²lny vĨzvu odm²tl, byl potrest§n.  

Poļet soukromĨch d²len specializovanĨch na zlatou vĨġivku nebyl st§lĨ. V dobŊ jej²ho 

nejvŊtġ²ho rozkvŊtu mezi lety 1885 a 1911 jich bylo v BuchaŚe kolem pŊtadvaceti. Za vl§dy 

Muzaffara (1860ï1885) se soukromĨm d²ln§m povolovalo vyr§bŊt stejn® pŚedmŊty jako 

v dvorskĨch d²ln§ch, za jeho n§stupce Abdulachada (1885ï1911) uģ vġak byly moģnosti 

soukromĨch d²len znaļnŊ ohraniļeny a mohly se v nich zhotovovat pouze pŚedmŊty, kter® 

nebyly dvorsk®ho charakteru.
46

 Ekonomicky siln² mistŚi vyr§bŊli i takov® produkty, jejichģ 

prodej na trhu nebyl povolen. Jednalo se pŚedevġ²m o tzv. d§rkov® chal§ty a koŔsk® postroje, 

po nichģ byla ļas od ļasu popt§vka. Panovn²ci velk®ho Bucharsk®ho emir§tu totiģ nakupovali 

v souvislosti s kaģdoroļn²m obdarov§v§n²m em²ra (tortuki tuksan) d§rky, kter® tvoŚily pr§vŊ 

chal§ty a postroje. Soukrom® d²lny tak® pracovaly na zak§zku em²ra, ale v tom pŚ²padŊ byla 

ze dvora dod§na nastŚ²han§ tkanina a n§kres jako pŚedloha pro vyġ²v§n². Ostatn² materi§l 

dodal majitel d²lny. Majitel soukrom® d²lny, kterĨ dostal zak§zku od dvora, mŊl kromŊ 

finanļn² odmŊny pr§vo tak® na odmŊnu v natur§li²ch, stejnŊ jako ustokor ve dvorsk® d²lnŊ. 

Soukrom® zak§zky se obvykle vyr§bŊly z materi§lu dodan®ho z§kazn²kem. Produkci prod§val 

vĨrobce na trz²ch, nebo prostŚednictv²m obchodn²ka, jemuģ se prod§valy hlavnŊ polotovary 

(abra). Obchodn²k pak vĨrobek dohotovil vlastn²mi silami a za pomoci sv® rodiny, nebo se 

polotovary pŚed§valy ģen§m, kter® se na tuto ļinnost specializovaly. Na poļ§tku 20. stolet² se 

zlatou vĨġivkou zabĨvalo pŚibliģnŊ tŚi sta pades§t Śemesln²kŢ.
47

 

Buchara patŚila mezi nejvĨznamnŊjġ² stŚediska Śemesel ve StŚedn² Asii. Jej² Śemesln§ 

produkce z obdob² od konce 19. do poļ§tku 20. stolet² je podrobnŊ zaznamen§na v literatuŚe, 

kter§ informuje o vysok® ¼rovni Śemesla a ġirok® popt§vce po tamn²ch vĨrobc²ch. Buchara 

obchodovala pŚedevġ²m s ĉr§nem, Afgh§nist§nem, Indi² a Ruskem. V r§mci StŚedn² Asie 

prob²hal ļilĨ obchod zejm®na s mŊsty Samarkand, Karġi, Ġahrisabz a Guzar, ale tak® 

s Turkmeny, Kazachy, koļovnĨmi a polokoļovnĨmi Uzbeky. řemesln²ci zde pŚedstavovali 

v²ce neģ 25 % mŊstsk®ho obyvatelstva. řemesln§ produkce nach§zela odbyt nejen u 
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aristokracie, bohatĨch mŊġŠanŢ, ale tak® u bŊģn®ho obyvatelstva. V uveden®m obdob² se 

v BuchaŚe provozovalo v²ce neģ sto rŢznĨch odvŊtv² Śemesla.
48

 

Mezi nerozvinutŊjġ² odvŊtv² patŚila v BuchaŚe vĨroba tkanin. PŚ²prava pŚ²ze zahrnovala 

nŊkolik postupŢ, k nimģ patŚilo rozpl®t§n² kokonŢ (pillakaġi), ļiġtŊn² bavlny od semen 

(naddofi), spŚ§d§n² (responrezi), barven² pŚ²ze za tepla na rŢzn® barvy (rangrezi), barven² za 

studena na modrou barvu (kabudgari), vzorov§n² tkaniny zpŢsobem abrbandi. Tkan² se dŊlilo 

na nŊkolik etap v z§vislosti na druhu tkaniny. Ve vĨrobŊ polohedv§bnĨch tkanin se 

vydŊlovala tŚi odvŊtv² ï alaļabofi, bekasabbofi, adrasbofi, u hedv§bnĨch tkanin pak ļtyŚi 

odvŊtv² ï ġochibofi, rumolbofi, bachmalbofi, kalgajbofi.
49

 Rozd²ln§ odvŊtv² vznikla tak® pro 

koneļnou ¼pravu tkanin, napŚ²klad leġtŊn² bavlnŊnĨch a polohedv§bnĨch tkanin (pardozgari 

nebo gudunggari), vzorov§n² jemnĨch hedv§bnĨch ġ§tkŢ (kalgajsozi), potisk tkanin (ļitgari) a 

bŊlen² bavlnŊnĨch tkanin (ġustagari). V BuchaŚe se v tomto obdob² rozv²jelo bavln§Śstv² od 

zpracov§n² suroviny po zhotoven² tkaniny. Sklizen§ bavlna se pŚed§vala k ļiġtŊn² ģen§m ve 

mŊstech i vesnic²ch. V pŚ²padŊ hedv§b² se rozpl®t§n²m kokonŢ zabĨvaly zvl§ġtn² d²lny a 

kvalifikovan² specialist® (pillakaġ), s nimiģ pracovalo nŊkolik pomocn²kŢ. V BuchaŚe bylo 

tak® nŊkolik d²len tanigach zabĨvaj²c²ch se vĨhradnŊ snov§n²m hedv§bn® pŚ²ze. Byly z§roveŔ 

obchodn²mi centry, a proto s²dlily pŚedevġ²m v karavanser§j²ch pobl²ģ Regist§nu. PŚ²prava 

osnovy na ikatov® tkaniny byla tak® samostatnĨm Śemeslem a v BuchaŚe pŢsobilo takovĨch 

d²len osm. Pracovalo v nich nŊkolik mistrŢ rŢznĨch specializac², z nichģ nejvĨġe postaven² 

byli kresl²Śi vzorŢ (niġonzan).
50

 

V textiln² vĨrobŊ hr§ly vĨznamnou roli barv²Śsk® d²lny. Barv²Śstv² se dŊlilo na dvŊ samostatn§ 

odvŊtv², kter§ byla nejen samostatnĨmi specializacemi, ale zabĨvaly se jimi i rozd²ln® skupiny 

obyvatelstva. Barven²m za tepla (rangrezi) pŚi pouģit² vġech barev kromŊ modr® se zabĨvali 

Bucharci, kdeģto barven² za studena (kabudgari), vĨhradnŊ na modrou barvu, bylo v rukou 

m²stn²ch ĢidŢ. D²lny rangrezchona pŢsobily v BuchaŚe ļtyŚi a pracovalo zde kolem ļtyŚiceti 

lid².
51

 

Ke zvl§ġtn²m odvŊtv²m patŚila tak® vĨroba brd sest§vaj²c²ch ze soustavy listŢ a nitŊnek. 

Navl®k§n²m nitŊnek a nav§dŊn²m osnovy do brda se zabĨvali Śemesln²ci dvou specializac² ï 

gulaband a taroch ļi tegband. Velkou ļ§st textiln²ch Śemesln²kŢ tvoŚili pŚirozenŊ tkalci. 

V kaģd® tkalcovsk® d²lnŊ pracovalo nŊkolik chalfŢ m²stn²ho pŢvodu, kteŚ² ģili ve svĨch 

domech. Pro Bucharu byla typick§ neochota pŚij²mat n§jemn® mistry tkalce z jinĨch mŊst. 
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Pokud bylo v d²lnŊ n§jemnĨch mistrŢ mnoho, zvolil se hlavn² chalfa (chalfaļ-tue), kterĨ 

rozdŊloval stravu obdrģenou od mistra-majitele. Hotov§ tkanina se pos²lala jeġtŊ na fin§ln² 

zpracov§n² ï leġtŊn² nebo potisk. LeġtŊn² tkanin pardozgari bylo samostatn® Śemeslo a v d²lnŊ 

pracoval mistr, chalfa a uļedn²ci. Potisk tkanin se dŊlil na dvŊ odvŊtv²: ļitgar ï potisk 

bavlnŊn® tkaniny v ļernoļerven® barvŊ a rumolsoz ï potisk opaskovĨch ġ§tkŢ a jinĨch 

doplŔkŢ. Na poļ§tku 20. stolet² uģ tato profese v BuchaŚe upadala, ale udrģovala se jeġtŊ ve 

vesnic²ch.
52

 

Buchara a tak® Samarkand byly vĨznamnĨmi stŚedisky produkce tkanin jiģ od stŚedovŊku, 

avġak od konce 19. stolet² se tŊģiġtŊ vĨroby pŚeneslo zejm®na do Fergansk® kotliny, kter§ je i 

v souļasnosti povaģov§na za hlavn² oblast produkce tradiļn²ch tkanin a zpracov§n² hedv§b² v 

Uzbekist§nu. RozkvŊt fergansk® textiln² tvorby v obdob² konce 19. a poļ§tku 20. stolet² je 

patrnĨ ze stoupaj²c²ho poļtu d²len, k nŊmuģ doġlo bŊhem nŊkolika let. NapŚ²klad v roce 1896 

ve Fergansk® kotlinŊ ï ve mŊstech Margilan, Namangan a Kokand ï pŢsobilo ġest set 

tkalcovskĨch d²len zpracov§vaj²c²ch hedv§b². Pro srovn§n² lze uv®st, ģe v Taġkentu ve 

stejn®m roce takovĨch d²len pracovalo pouze dvacet. V roce 1910 jejich poļet ve Fergansk® 

kotlinŊ vzrostl na tis²c tŚi sta osmdes§t sedm a pracovalo v nich celkem tŚi tis²ce sto ġedes§t 

pŊt osob. NejvŊtġ² koncentrace textiln²ch d²len v t®to oblasti byla v Margilanu (devŊt set 

jeden§ct d²len, dva tis²ce pŊt set sedmdes§t osob). V Samarkandu napoļ²tali o dva roky 

pozdŊji dvŊ stŊ tŚicet sedm d²len, v BuchaŚe v roce 1916 pouze ļtyŚicet ġest d²len a v Karġi 

devaten§ct.
53

  

K vysoce specializovanĨm ŚemeslŢm patŚilo tak® zpracov§n² kovŢ, kter® se v BuchaŚe dŊlilo 

na pŊt z§kladn²ch oborŢ. Prvn²m odvŊtv²m byly kov§Śsko-z§meļnick® pr§ce (ļelongari, 

ochangari), jeģ reprezentuj² kov§Śi (ļelongar), podkov§Śi (nalgar), z§meļn²ci (kulfsoz), noģ²Śi 

(kordsoz), plechaŚi (tunukasoz), jehlaŚi (suzangar), ke konci 19. stolet² zastoupen² pouze 

jednotlivĨmi mistry a hŚeb²k§Śi (mechļagar), kteŚ² ve 20. stolet² uģ vymizeli. Kov§ŚŢ bylo 

v BuchaŚe kolem sto pades§ti.
54

 

DruhĨm odvŊtv²m bylo lit² ģeleza (degrezi) rozdŊlovan® na mal® specializace ï odl®v§n² 

radlic (pozagari) a odl®v§n² rŢznĨch uģitkovĨch pŚedmŊtŢ, kter® se obecnŊ nazĨvalo 

mankalrezi. Lit² ģeleza se neprov§dŊlo pŚ²mo ve mŊstŊ, tam uģ byly pouze obchodn² st§nky 

kovolitcŢ. V kaģd® d²lnŊ se odl®valo jen jednou za dva mŊs²ce. Ostatn² ļas se vŊnoval 

pŚ²pravnĨm prac²m, kter® nevyģadovaly mnoho pracovn²ch sil. PŚi odl®v§n² museli bĨt u 

                                                                 
52

 Ibidem: 199ï201. 
53

 ʉʘʜʳʢʦʚʘ; ʃʝʚʪʝʝʚʘ; ʉʫʣʪʘʥʦʚʘ 1986: 47ï48. 
54

 ʉʫʭʘʨʝʚʘ 1966: 191. 



25 

 

mistra alespoŔ dva kvalifikovan² kovolitci a tolik dalġ²ch pomocn²kŢ. Obvykle mu pom§hali 

n§jemn² mistŚi, v jejichģ kompetenci byla pŚedevġ²m vĨroba forem. DŢleģitou roli hr§l 

v tomto oboru chalfa. Mnoz² z nich poch§zeli z Buchary, ale tak® napŚ²klad z Giģduvanu a 

Rometanu.  

K dalġ²m oborŢm patŚilo zpracov§n² mŊdi (misgari). Toto Śemeslo nemŊlo speci§ln² odvŊtv², i 

kdyģ se v jeho r§mci vydŊlovaly specializace na vĨrobu jednotlivĨch typŢ vĨrobkŢ. Velk§ 

ļ§st Śemesln²kŢ pracovala doma. V  d²ln§ch obvykle pŢsobil jeden mistr, dva n§jemn² mistŚi 

ļi uļedn²k a postaven² chalfy zde zauj²mali hlavnŊ mistŚi n²zk® kvalifikace. Kdokoli, kdo 

dobŚe ovl§dal profesi, mohl pracovat samostatnŊ, avġak mistr nebyl ekonomicky nez§vislĨ, 

odbyt mŊdŊnĨch vĨrobkŢ byl v ruk§ch obchodn²kŢ. Urļit§ ļ§st Śemesln²kŢ zpracov§vaj²c²ch 

mŊŅ pŢsobila tak® ve dvorsk® klenotnick® d²lnŊ. V uveden®m obdob² bylo v BuchaŚe kolem 

ļtyŚ set Śemesln²kŢ zpracov§vaj²c²ch mŊŅ,
55

 v Ch²vŊ jich ve stejn® dobŊ pŢsobilo pŚibliģnŊ 

dvŊ stŊ.
56

 

ĻtvrtĨm oborem bylo lit² bronzu (rechtagari), v jehoģ r§mci se vydŊlovalo pŚedevġ²m 

odl®v§n² zvonŢ (zangulasozi). D§le v oboru pracovali rŢzn² specialist® na vĨrobu kalam§ŚŢ, 

tŚmenŢ a podobnŊ a v minulosti se v r§mci tohoto Śemesla odl®valy tak® zbranŊ. Lit² bronzu 

v obdob² od konce 19. do poļ§tku 20. stolet² patŚilo k nepŚ²liġ rozvinut®mu Śemeslu, 

v BuchaŚe se tomuto odboru vŊnovalo ļtyŚicet aģ pades§t Śemesln²kŢ.
57

 

Posledn²m oborem bylo ġperkaŚstv² (zargari), v nŊmģ se vyskytovalo nŊkolik specializac², 

kter® se odv²jely od jednotlivĨch druhŢ ģenskĨch ġperkŢ, napŚ²klad vĨroba n§uġnic 

(chalkapeļ) ļi prstenŢ (uzuksoz). ĠperkaŚi zdobili tak® n§doby z drahĨch kovŢ. Samostatnou 

specializac² byla rafinace drahĨch kovŢ a oddŊlov§n² zlata od stŚ²bra (gachbandi). Se ġperkaŚi 

byli spojeni brusiļi kamenŢ (chakok), kteŚ² pracovali hlavnŊ na jejich zak§zku. V dan®m 

obdob² pracoval mistr nejļastŊji s§m na sebe, a pokud z²skal velkou zak§zku, spojil se s  

dalġ²m ġperkaŚem. Pouze majetn² ġperkaŚi, kteŚ² se zabĨvali hlavnŊ obchodem, zamŊstn§vali 

chalfy. Spolu s muģi se ġperkaŚsk® pr§ci vŊnovaly i ģeny ï pŚ²buzn® nebo manģelky. V dan®m 

obdob² pracovalo v BuchaŚe pŚibliģnŊ ļtyŚi sta ġperkaŚŢ,
58

 v Ch²vŊ jich pŢsobilo v ġedes§tĨch 

letech 19. stolet² pouze dvan§ct a mezi lety 1919ï1920 jejich poļet vzrostl na pades§t jedna.
59

 

V Taġkentu bylo na poļ§tku 20. stolet² napoļ²t§no sedmdes§t ġperkaŚskĨch d²len.
60

 

V Samarkandu v roce 1870 pŢsobilo dvacet tŚi d²len, pozdŊji v roce 1893 bylo ve star® ļ§sti 
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mŊsta napoļ²t§no dvacet d²len. V nov®, rusk® ļ§sti mŊsta pracovaly pouze dvŊ d²lny, kter® 

zamŊstn§valy rusk® klenotn²ky vyr§bŊj²c² ġperky evropsk®ho typu pro rusk® obyvatelstvo.
61

 

Mezi velmi rozvinut§ Śemesla patŚilo tak® hrnļ²Śstv², kter® se dŊlilo na dvŊ z§kladn² odvŊtv² ï 

produkce neglazovan® keramiky a produkce keramiky glazovan®. Kaģd§ d²lna se d§le 

specializovala na urļitĨ typ vĨrobkŢ. Jednotliv² hrnļ²Śi (kulol) se orientovali napŚ. na vĨrobu 

n§dob na vodu (chumļi), tal²ŚŢ (tavokļi), hlubokĨch velkĨch m²s (laganļi), misek (kosagari) 

ļi dģb§nŢ (kuzagari). Jedn²m z nejvĨznamnŊjġ²ch center keramick® produkce bylo na konci 

19. aģ poļ§tku 20. stolet² mŊsto Riġtan, kde bylo ve stejn®m obdob² napoļ²t§no osmdes§t 

hrnļ²ŚskĨch d²len, v nichģ pracovalo tŚi sta lid².62 

 

2. 3. řEMESLN£ OBřADY A KULTY  

 

Mezi nejdŢleģitŊjġ² obŚad v Śemesln® organizaci patŚilo vysvŊcen² uļedn²ka v mistra, ve 

StŚedn² Asii nazĨvan® kamar basta ļi kamar band (zav§z§n² opasku). MalĨ obŚad doprov§zel 

jiģ samotn® pŚijet² z§jemce o vyuļen². Do uļen² chodili chlapci v prŢmŊru v osmi aģ deseti 

letech. Doba uļen² nebyla stanovena, obvykle vġak trvala od ļtyŚ do deseti let. Rodiļe, kteŚ² 

chtŊli nechat sv®ho syna vyuļit Śemeslu, pŚinesli mistrovi ritu§ln² sladkĨ pokrm. Pokud mistr 

souhlasil, rodiļe pronesli vŊtu: ĂMaso vaġe, kosti naġeñ,
63

 kter§ znamenala, ģe od tohoto 

momentu je chlapcŢv osud v rukou mistra, kterĨ byl pak povaģov§n za jeho druh®ho otce.
64

 

Vyuļen² bylo bezplatn® a po dobu uļen² mistr chlapce ģivil a ġatil. V prvn²ch letech uļedn²k 

vykon§val jen pomocn® pr§ce ï ukl²zel d²lnu, nosil vodu a podobnŊ. Na Śemesln® produkci 

d²lny se mohl zaļ²t pod²let nejdŚ²ve po roce.  

Po uplynut² doby potŚebn® pro vyuļen² se konal obŚad vysvŊcen² uļedn²ka v mistra ï kamar 

basta. Pro uļedn²ky poch§zej²c² z rodiny mistra postaļovala modlitba svolen² (foticha). V tom 

pŚ²padŊ mistr zorganizoval pohoġtŊn² v d²lnŊ, pozval v§ģen® mistry cechu a prezentoval pr§ci 

sv®ho uļedn²ka. Po pŚeļten² modlitby a poģehn§n² se jiģ uļedn²k stal mistrem a mohl 

samostatnŊ vykon§vat Śemeslo. Tito uļedn²ci se nazĨvali ustozoda na rozd²l od ġogirdŢ, coģ 

byli uļedn²ci nemaj²c² s mistrem pŚ²buzenskĨ vztah.
65

 

ObŚad kamar basta doprov§zela obŚadn² hostina arvochi pir na poļest duchŢ pŚedkŢ ï 

chr§ncŢ Śemesla, kterou pŚipravoval uļedn²k. U bucharskĨch Śemesln²kŢ zabĨvaj²c²ch se 
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zlatou vĨġivkou prob²hal obŚad v p§tek po denn² modlitbŊ v domŊ uļedn²ka. Nakoupily se 

sladkosti ġiravor (bonbony, suġen® ovoce) a pŚipravil se chalvoj tar ï pokrm z pġeniļn® 

mouky s cukrem nebo medem a s m§slem, kterĨ se rozdŊlil na tal²Śky podle poļtu hostŢ. Na 

povrch chalvoj taru se kladly mal® ģmolky z m§slov®ho tŊsta smaģen® na oleji a nazĨvan® buj 

(kouŚ, vŢnŊ). Chalvoj tar a buj pŚedstavovaly ritu§ln² pokrmy, jejichģ vŢnŊ slouģila jako 

potrava pro duchy pŚedkŢ. D§le se vaŚil plov
66

 a pekl chl®b. Kdyģ se seġli vġichni pozvan² 

mistŚi, obdrģeli kandļoj ï ļaj s cukrem na uv²tanou. KaģdĨ host mŊl na ubrusu (dastarchan) 

tak® poloģenĨ chl®b s tal²Śkem s chalvoj tarem a bujem. PŚedļ²taly se cechovn² legendy a 

uļedn²k obdaroval mistra chal§tem a aksakola homol² cukru. Mistr d§val sv®mu uļedn²kovi 

ļasto tak® nŊco tzv. do zaļ§tku ï napŚ²klad rŢzn® n§stroje nebo vzory. Pak uļedn²k pŚistoupil 

k mistrovi, kterĨ mu kolem pasu ovinul opasek z b²l® tkaniny. Mulla mezit²m pŚedļ²tal verġe z 

kor§nu. Potom vġichni pozdravili nov®ho mistra slovy: ĂV²tej, proġel jsi do Śad mistrŢñ. 

Uļedn²k, nyn² jiģ mistr, se poklonil, podŊkoval a od tohoto momentu byl pr§voplatnĨm 

ļlenem cechu.
67

 

Podle pravidel tkalcŢ prob²hal obŚad kamar basta n§sledovnŊ ï zleva od uļedn²ka st§l jeden 

ze ļlenŢ cechu, zprava druhĨ, kterĨ tŚikr§t ovinul pas uļedn²ka speci§ln²m opaskem a pronesl 

modlitebn² formuli (kalima). Uļedn²k se podrobil zkouġce ve formŊ ot§zek z cechovn²ch 

pravidel. Potom se hlavn² pŚedstavitel cechu zeptal mistra: ĂMistŚe, ty jsi tohoto uļedn²ka 

krmil, od²val, platil, nelitujeġ toho?ñ Mistr odpov²: ĂNe, nelituji.ñ Dalġ² ot§zka je smŊŚov§na 

k uļedn²kovi: ĂUļedn²ku, ty jsi slouģil tomuto mistrovi. Nelitujeġ sv® sluģby?ñ Uļedn²k 

odpov²: ĂNe, nelituji.ñ Na konci obŚadu daroval uļedn²k sv®mu mistrovi chal§t a pŚedstaviteli 

cechu koġili.
68

 

V kov§Śsk®m cechu pŚi obŚadu kamar basta kladl aksakol nebo mistr uļedn²kovi za odŊv dva 

chleby se slovy: ĂNechŠ je tv§ profese bohat§ chlebemñ. Naopak u Śemesln²kŢ 

zpracov§vaj²c²ch mŊŅ se po hostinŊ uļedn²kovi i mistrovi darovaly dva chleby a teprve potom 

n§sledoval obŚad kamar basta.
69

 Vyskytovaly se tak® ojedinŊl® pŚ²pady, kdy uļedn²k 

nepŚipravil hostinu arvochi pir. TakovĨm mistrŢm se Ś²kalo ustoe bepir ï mistr bez patrona. 

Ustoe bepir byl nucen pracovat s§m a nemohl poģ§dat o pomoc jin® mistry.
70
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Mezi souļasnĨmi Śemesln²ky se doposud praktikuje obŚad vysvŊcen² v mistra, doprov§zenĨ 

slavnostn² hostinou. Mistr s§m sdŊl² uļedn²kovi, ģe je jiģ pŚipraven samostatnŊ provozovat 

Śemeslo. Rodiļe uļedn²ka jako projev ¼cty daruj² mistrovi tradiļn² chal§t a opasek. U 

Śemesln²kŢ zpracov§vaj²c²ch hedv§b² naopak mistr daruje chal§t uļedn²kovi a obv§ģe ho 

opaskem dlouhĨm pŊt aģ ġest metrŢ. Jako symbol poģehn§n² mu nav²c daruje materi§l a 

n§stroje a nainstaluje mu do d²lny tkalcovskĨ stav.
71

 

Kaģd® Śemeslo mŊlo ve StŚedn² Asii sv®ho patrona-ochr§nce, obecnŊ nazĨvan®ho pir. 

Ofici§ln² patrony Śemesel tvoŚili rŢzn² isl§mġt² svŊtci. Legendy o pŢvodu Śemesel a jejich 

patronech byly kromŊ ¼stn²ho pod§n² uchov§ny tak® v cechovn²ch pravidlech. Chodģenġt² a 

darvazġt² tkalci uct²vali patrona Hazrati Ġiġe (svatĨ Ġiġ). Sv® ochr§nce mŊla tak® jednotliv§ 

odvŊtv², napŚ²klad patron tkalcŢ hedv§b² a muġel²nu byl Hazrat Mekoml (archandŊl Michael), 

specialist® na navinut² osnovy uct²vali bucharsk®ho svŊtce Bahaudd²na Nakġband²ho, 

patronem vĨrobcŢ brd byl Hazrati Al² (svatĨ Al²). Podle ¼stn²ch pod§n² byl patronem chalfŢ 

Devona Burch. Mezi chodģentskĨmi tkalci ģila legenda, ģe Burch v ml§d² s§m pracoval 

v d²lnŊ ustokora. Majitele udivilo, ģe jeho pracovn²k udŊlal kaģdĨ den pr§ci za pŊt lid². 

Jednou ho ustokor tajnŊ pozoroval a uvidŊl, ģe se Burch vroucnŊ modl² k bohu a m²sto nŊj 

pracuj² dva holubi. To byli andŊl® poslan² od boha Burchovi na pomoc. Dalġ² legenda vypr§v² 

o pŢvodu hedv§b²: Jako odplata za pozemsk® hŚ²chy Proroka Joba uģ²rali ļervi. Po dlouh®m 

tr§pen² se u nŊj objevil svatĨ Chizr a ¼derem sv® hole otevŚel zemi, z n²ģ vytryskl novĨ 

pramen. Job se v nŊm umyl, ļervi opustili jeho tŊlo, vylezli na moruġe a promŊnili se 

v housenky bource moruġov®ho. Zanedlouho se objevily kokony a zaļalo se zpracov§vat 

hedv§b².
72

 

Pokud ochr§nce Śemesla nebyl n§leģitŊ uct²v§n a poruġovala se dan§ pravidla, mohlo d²lnu 

postihnout neġtŊst². PatronŢm se proto v dob§ch ne¼spŊġnĨch i ¼spŊġnĨch pŚin§ġely obŊtiny. 

Na poļest pira se obvykle zab²jel beran a ļetly modlitby, kter® se odŚ²k§valy tak® pŚi vstupu i 

odchodu z d²lny nebo v prŢbŊhu urļit® pr§ce. Kdyģ pŚ§delnu postihl ne¼spŊch, zlomilo se nad 

ohnŊm vŚeteno nebo kolovrat, v peci se zap§lily dva ritu§ln² sv²cny a ļetly verġe z kor§nu. 

PŚadleny bavlny nosily na poļest sv® patronky F§timy b²l® ġaty uġit® z bavlnŊn® tkaniny 

karbos. Velkou ¼ctu chovali lid® k n§strojŢm, jejichģ pŚ²padn® rozbit² znamenalo velkĨ hŚ²ch. 

PŚadleny tak® nedovolovaly jinĨm osob§m usednout za kolovrat, aby se patronka 

nerozhnŊvala. Po skonļen² pr§ce pokl§daly kolovrat na bok, aby mu neubl²ģil ġajt§n,
73

 coģ by 
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se pak odrazilo na kvalitŊ pŚ²ze. Dodrģovaly tak® dny, kdy bylo zak§z§no pŚ²st. NepŚedlo se 

ve stŚedu ï v den svat®ho Bahaudd²na, ve ļtvrtek po poledni a v p§tek do modlitby. Po p§teļn² 

modlitbŊ ģeny zpracov§valy bavlnu a pŚipravovaly se na rann² sobotn² pr§ci. Tento zvyk se 

nazĨval poji ġanbeja bastan (zav§zat nohy sobotŊ).
74

 

Uļitelem a patronem umŊn² zlat® vĨġivky byl Hazrati Jusuf (svatĨ Josef). MistŚi zlat® vĨġivky 

zachov§vali zvyk uspoŚ§dat jednou za rok obŚadn² hostinu arvochi pir na poļest patrona 

Śemesla. S pŚ²chodem jara, obvykle v den jarn²ho sv§tku guli surch, se vġichni seġli ve vesnici 

Bahaudd²n pobl²ģ Buchary, kde obŊtovali berana a hodovali.
75

 V Ch·rezmu se hostina na 

poļest ochr§ncŢ Śemesla nazĨvala chatar-piravi a rovnŊģ se na n² obŊtoval beran. Ģeny se 

tŊchto hostin nemohly ¼ļastnit, jelikoģ by jejich pŚ²tomnost patrony rozhnŊvala. MŊly pŚ²stup 

pouze do d²len, kter® vyr§bŊly pŚedmŊty spojen® se ģenami (napŚ²klad kol®bky pro dŊti). 

Uct²v§n² patronŢ Śemesla vyjadŚoval tak® n²zkĨ tr§m u dveŚ² d²lny, aby se kaģdĨ pŚi vstupu 

musel poklonit.
76

 

Za patrona cechu zlat® vĨġivky byl povaģov§n tak® Idr²s Pajgambar (prorok Idr²s) nebo 

Hazrati Doud (svatĨ David). Dalġ² patron byl Boboi Poraduz, kterĨ je povaģov§n za patrona 

vġech Śemesln²kŢ pracuj²c²ch s jehlou.
77

 SvatĨ David byl tradiļnŊ povaģov§n pŚedevġ²m za 

patrona Śemesel spojenĨch s kovem. Podle legendy mŊl David, patron kov§ŚŢ, sedm synŢ, 

z nichģ se kaģdĨ vŊnoval konkr®tn²mu Śemeslu spojen®mu s kovem, napŚ²klad ġperkaŚstv², 

mŊditepectv² nebo kovolitectv².
78

 Patronem hrnļ²ŚŢ byl Sa²d Am²r Kulal a Bahaudd²n 

Nakġband². V Samarkandu se hrnļ²Śsk§ d²lna nazĨvala pirchona ï obydl² pira. Na poļest 

duchŢ-ochr§ncŢ, ale tak® v dob§ch ne¼spŊchu, se kropila pec krv² obŊtovan®ho berana. 

Vybaven² d²lny chr§nily pŚed uhranut²m svazky traviny chazor ispand 79nebo trny.80 

Ve StŚedn² Asii bŊhem mŊs²ce radģab, sedm®ho mŊs²ce lun§rn²ho muslimsk®ho roku a tak® 

des§tĨ den prvn²ho mŊs²ce roku al-muharram prob²hal obŚad arvochi guzaġtazon (duġe 

mrtvĨch), kterĨ se tĨkal i Śemesln²kŢ. PŚi t®to pŚ²leģitosti se poŚ§dala hostina doprov§zen§ 

ļetbou z kor§nu na poļest zemŚelĨch mistrŢ.
81
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ObŚad kamar basta. T§dģikov®.  Druh§ polovina 19. stolet².
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ObŚad kamar basta. T§dģikov®.  Druh§ polovina 19. stolet². 
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ObŚad kamar basta. T§dģikov®.  Kladen² chleba za odŊv. Druh§ polovina 19. stolet². 

 

 
Prodej kovovĨch n§dob. Druh§ polovina 19. stolet². 
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Are§l keramick® d²lny, Riġtan, 2011 (foto TH). 

 
Are§l st§tn²ho Śemesln®ho centra s d²lnami, Kokand, 2011 (foto TH). 
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3. TKANINY  

 

VĨroba tkanin z rŢznĨch materi§lŢ ve stŚedoasijsk®m uģit®m umŊn² vģdy zauj²mala dŢleģit® 

m²sto. VlnŊn®, bavlnŊn® a tak® hedv§bn® tkaniny se v t®to oblasti vyr§bŊly jiģ v d§vn® 

minulosti.
83

 Vzhledem ke sv® kr§se a vysok® kvalitŊ byly cenŊny i za hranicemi StŚedn² Asie 

a tvoŚily vĨznamnĨ obchodn² artikl v r§mci Hedv§bn® cesty. 

Proslulost a hodnotu zdejġ²ch tkanin nejl®pe dokl§d§ Muhammad Narġ§h² (899ï959) ve sv® 

pr§ci vŊnovan® dŊjin§m Buchary: ĂV BuchaŚe, mezi pevnost² a mŊstem, v bl²zkosti meġity, se 

nach§zela velk§ d²lna, kde se tkaly koberce, z§vŊsy, tkanina iezdi,
84

 poduġky, modlitebn² 

podloģky (dģojnamaz) a tkaniny, kter® pokrĨvaly podlahy v s²dle chal²fy. Vġechny tyto tkaniny 

mŊly tak vysokou hodnotu, ģe bylo moģn® jedn²m z§vŊsem zaplatit celou pozemkovou daŔ 

Buchary.ñ
85

 Dle slov Narġ§h²ho se tamn² textilie v 10. stolet² vyv§ģely do Bagd§du, 

Chor§s§nu, SĨrie, Egypta, ĉr§nu i Indie. Buchara a tak® Samarkand byly vĨznamnĨmi 

stŚedisky textiln² produkce tak® v pozdŊjġ²ch dob§ch, avġak od konce 19. stolet² se tŊģiġtŊ 

vĨroby pŚeneslo zejm®na do Fergansk® kotliny, kter§ je i v souļasnosti povaģov§na za hlavn² 

centrum produkce tradiļn²ch tkanin a zpracov§n² hedv§b². Fergansk® tkaniny se prezentuj² 

des²tkami druhŢ, kter® se od sebe liġ² pouģitĨm materi§lem, vzory i technologi² vĨroby. 

Vyuģ²vaj² se nejen na vĨrobu odŊvŢ, ale slouģ² tak® jako uģitkov® textilie v dom§cnosti 

(z§vŊsy, pokrĨvky).  

VĨroba hedv§bnĨch a bavlnŊnĨch tkanin se na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² soustŚedila 

pŚedevġ²m v prostŚed² usedlĨch obyvatel a byla urļena hlavnŊ pro trh. Nom§di tkali nejv²ce 

vĨrobky z vlny, jejichģ produkce slouģila pŚev§ģnŊ pro vlastn² potŚebu.  

Hedv§bnictv² bylo rozġ²Śen® hlavnŊ v Samarkandu, BuchaŚe, FerganŊ, Chodģentu, na jihu 

Turkmenist§nu, na stŚedn²m toku Amudarji a v Ch·rezmu. U TurkmenŢ severn²ho Ch·rezmu 

se hedv§bnictv²m zabĨvali usedl² Jomuti. Ve velkĨch jomutskĨch vesnic²ch se pŊstov§n² 

bource moruġov®ho a rozpl®t§n² kokonŢ vŊnovaly jen dvŊ aģ tŚi ģeny. Jomuti obĨvaj²c² Konja 

Urgenļ vyr§bŊli hedv§bn® tkaniny pŚev§ģnŊ pro vlastn² potŚebu, ale tak® na zak§zku ļi pro 

trh. V tomto pŚ²padŊ se hedv§bnictv²m zabĨvaly cel® rodiny. Ģeny vyr§bŊly tkaniny, kter® pak 

muģi prod§vali na bazaru nebo pŚ²mo v turkmenskĨch aulech. NejrozvinutŊjġ² bylo 

hedv§bnictv² u TurkmenŢ Emreli a Karadaġly. U KarakalpakŢ byla vĨroba hedv§bnĨch tkanin 
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zaznamen§na u usedlĨch skupin zabĨvaj²c²ch se zemŊdŊlstv²m. Kokony nebo hotovou pŚ²zi 

vġak nakupovali u mŊstskĨch UzbekŢ.
86

 Hedv§bn® tkaniny se vyr§bŊly tak® v Ruġ§nu, 

Jazgulemu a Ġugn§nu.
87

  

U koļovn²kŢ byly velmi obl²ben® barevn® hedv§bn® a polohedv§bn® textilie usedlĨch UzbekŢ 

a T§dģikŢ, kter® si opatŚovali n§kupem nebo smŊnnĨm obchodem. Jiģn² Kyrgyzov® 

upŚednostŔovali produkci Fergany a Kokandu, polokoļovn² Uzbeci z jiģn²ch oblast² 

Uzbekist§nu mŊli v oblibŊ tkaniny z Chodģentu a Buchary. Polokoļovn² Uzbeci ze 

severovĨchodn²ch oblast² a step² v oblasti MeziŚ²ļ² preferovali textilie z Buchary, 

Samarkandu a Ura-T¿be. Turkmeni obĨvaj²c² ¼zem² stŚedn²ho a doln²ho toku Amudarji 

kromŊ chodģentskĨch a bucharskĨch tkanin kupovali textiln² produkci tak® od ch·rezmskĨch 

a jihoturkmenskĨch UzbekŢ. Ch·rezmġt² polokoļovn² Turkmeni, Karakalpakov® a 

polokoļovn² Uzbeci kmenŢ Kungrat a Kypļak d§vali pŚednost uzbeckĨm tkanin§m m²stn²ch 

ŚemeslnĨch center, mŊst Ch²va, Konja Urgenļ, Kungrat a Chodģejli.
88

  

Bavln§Śstv² bylo na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² rozġ²Śeno nejen mezi usedlĨmi obyvateli, 

ale zabĨvalo se j²m jiģ mnoģstv² koļovnĨch skupin. Koļovn²ci si vġak zpracov§n² bavlny 

osvojovali pozvolna a nerovnomŊrnŊ. VĨrobou bavlnŊnĨch tkanin se zabĨvali polokoļovn² 

Uzbeci kmenŢ Lakai, Durmen, Kyrk a Kypļak, zeravġ§nġt² Karakalpakov®, jiģn² Kyrgyzov®, 

pŚedevġ²m Iļkilikov®, ale t®ģ nŊkter® severn² skupiny v oblasti Oġe, d§le mnoģstv² kmenŢ 

jiģn²ho Turkmenist§nu a severn² zemŊdŊlsk® kmeny Emreli a Karadaġly. Turkmeni Jomuti 

z Konja Urgenļe zaļali pŊstovat bavlnu pŚibliģnŊ ve dvac§tĨch letech 20. stolet², ale velkou 

ļ§st sv® produkce prod§vali usedlĨm UzbekŢm. Od nich pak nakupovali hotov® bavlnŊn® 

tkaniny, coģ pro nŊ bylo pŢvodnŊ vĨhodnŊjġ². Pro vlastn² potŚebu si ponech§vali pouze mal® 

mnoģstv² surov® bavlny. Ve stejn®m obdob² se bavln§Śstv² objevuje tak® u ch²vskĨch JomutŢ, 

i kdyģ v omezenŊjġ² m²Śe. Kyrgyzov® ze severn²ch oblast² Oġe na poļ§tku 20. stolet² dov§ģeli 

od ferganskĨch UzbekŢ hotovou bavlnŊnou pŚ²zi, ze kter® pak vyr§bŊli vlastn² tkaniny.
89

  

Na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² se ve StŚedn² Asii pochopitelnŊ uplatŔovaly tak® dov§ģen® 

textilie. Obl²benou produkc² z vĨchodu byly pŚedevġ²m kaġgarsk® tkaniny, z jihu pak tkaniny 

²r§nsk®. Kaġgarsk§ produkce byla obl²ben§ zejm®na mezi severn²mi Kyrgyzy a 

polokoļovnĨmi Uzbeky. Do Turkmenist§nu se z ĉr§nu kromŊ perskĨch tkanin dov§ģelo tak® 

anglick® kaliko, stejnŊ jako z Indie do Kokandu a Buchary. Jako dovozce z§padoevropskĨch 

textili² se jiģ od 18. stolet² zaļalo prosazovat Rusko, kter® pak v roce 1894 mŊlo snahu 
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ovl§dnout m²stn² trh a omezovalo import tkanin z jinĨch zem². Z rusk® produkce se do StŚedn² 

Asie dov§ģelo pŚedevġ²m nepŚ²liġ kvalitn² sukno, muġel²n a zvl§ġtŊ samet, kterĨ se u m²stn²ch 

obyvatel tŊġil velk® oblibŊ.
90

 

 

3. 1. KLASIFIKACE TKANIN  

 

Ve StŚedn² Asii se tradiļnŊ vyr§bŊly tkaniny vlnŊn®, bavlnŊn®, hedv§bn® a polohedv§bn®. 

VlnŊn® nach§zely uplatnŊn² zejm®na mezi koļovnĨm obyvatelstvem. Ġ²Śe tkanin z ovļ² vlny, 

velbloud² a koz² srsti, nazĨvanĨch napŚ²klad u KyrgyzŢ taar, u TurkmenŢ ġal, nepŚevyġovala 

30 cm. Slouģily pŚedevġ²m k vĨrobŊ muģsk®ho odŊvu, zejm®na chal§tŢ, kalhot, koġil, onuc² a 

opaskŢ. Nejv²ce cenŊn® byly tkaniny z velbloud² srsti, jejichģ vĨrobŊ se na konci 19. a 

poļ§tku 20. stolet² vŊnovali pŚedevġ²m ti koļovn²ci, kteŚ² se souļasnŊ zabĨvali chovem 

velbloudŢ a mezi nŊ patŚili zejm®na Kazaġi a Kyrgyzov®. V t§dģick® oblasti Pam²ru se 

chovem velbloudŢ zabĨvalo jen nŊkolik hospod§Śstv² v Ruġ§nu a Ġugn§nu.
91

 Na konci 19. 

stolet² byla vĨroba textili² z velbloud² srsti zaznamen§na tak® u zeravġ§nskĨch KarakalpakŢ. 

Ch·rezmġt² Karakalpakov®, u nichģ velbloudy chovali pouze bohat² bajov®, nakupovali 

cenŊn® slavnostn² chal§ty z velbloud² srsti od sousedn²ch KazachŢ. Tkaniny z velbloud² srsti 

vyr§bŊli tak® Turkmeni ģij²c² v oblasti Balchu, Mervu, Pende a Ch·rezmu. Turkmensk® 

kmeny zabĨvaj²c² se zemŊdŊlstv²m, napŚ²klad Emreli a Karadaġly, je zase nakupovaly u 

sousedn²ch pasteveckĨch kmenŢ, napŚ²klad JomutŢ a GoklenŢ. Nejproslulejġ² tkaninu z tohoto 

materi§lu, nazĨvanou agara, vyr§bŊli Turkmeni kmene Saryk. Na poļ§tku 20. stolet² se 

chal§ty z agary jiģ vyr§bŊly ke smŊnn®mu obchodu nebo na prodej. U polokoļovnĨch 

UzbekŢ se na konci 19. stolet² vĨrobou tkanin z velbloud² srsti zabĨvaly kmeny Kypļak, 

Turkmen, Najman, T¿jakly a tak® Kungrat, od nichģ je kupovali ch·rezmġt² Uzbeci 

Durmeni.
92

  

Rozġ²Śen® bylo tak® sukno z ovļ² vlny, ze kter®ho se ġily pŚedevġ²m chal§ty. KromŊ 

koļovnĨch a polokoļovnĨch skupin se vĨrobou sukna zabĨvali tak® T§dģikov® v oblasti 

Karateginu.
93

 Jednobarevn®, ale i vzorovan® vlnŊn® tkaniny jsou zn§m® i u Pam²rcŢ.
94

 Zde 

byla obl²ben§ zejm®na jednobarevn§ ragza (ragdza) z b²l®, ļern®, hnŊd® ļi ġed® vlny, kter§ se 

pouģ²vala na vĨrobu odŊvu. ĠachovnicovĨm vzorem se vyznaļovala vlnŊn§ tkanina ļavgilim, 
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na n²ģ se stŚ²daly b²l® a ļern® nebo b²l® a hnŊd® drobn® kostky. Na vĨrobu pokrĨvek se 

uplatŔovala pruhovan§ tkanina ġalkazin. Jej² osnovn² nitŊ tvoŚily pruhy ļerven®, zelen®, 

modr® a ģlut® barvy, ¼tkov® nitŊ byly z pŚ²rodn² ļern®, ġed® nebo hnŊd® vlny. 

Nejrozġ²ŚenŊjġ²m druhem bavlnŊn®ho pl§tna byl karbos. Osnovn² i ¼tkov® nitŊ byly stejnŊ 

siln®. Karbos mohl bĨt ļistŊ b²lĨ (karbosi safed) nebo naģloutlĨ (karbosi malla) a tak® se 

barvil na modrĨ ļi ļervenĨ odst²n. StejnŊ popul§rn², zejm®na mezi Uzbeky a T§dģiky, byla 

hrubġ² bavlnŊn§ kalami obvykle s modrob²lĨmi ¼zkĨmi prouģky, kter§ se pouģ²vala pŚev§ģnŊ 

na muģsk® koġile, kalhoty a nŊkdy i na letn² pl§ġtŊ. Kalami s ļervenoļernĨmi prouģky byla 

velmi ģ§dan§ mezi chodģentskĨmi Kyrgyzy.
95

 Dalġ² bŊģnou bavlnŊnou tkaninou byla alaļa. 

V BuchaŚe tkali tak® hedv§bnou alaļu (alaļai abreġim).
96

 Alaļa je pruhovan§ tkanina 

s mnohobarevnĨm sloģitĨm a jemnĨm vzorem. Vzor obvykle sest§val z modrĨch, zelenĨch, 

ļernĨch, ļervenĨch, ģlutĨch a b²lĨch prouģkŢ. Đtek bĨval modrĨ, ļernĨ a nŊkdy t®ģ zelenĨ. 

Alaļa se pouģ²vala zejm®na na vĨrobu muģskĨch a ģenskĨch chal§tŢ. KromŊ usedlĨch 

UzbekŢ a T§dģikŢ ji tkali napŚ²klad tak® ch·rezmġt² Turkmeni, jiģn² Kyrgyzov® (aljak) ļi 

Karakalpakov® (alaġa).
97

  

Mezi produkci usedlĨch obyvatel patŚ² polohedv§bn® pruhovan® bekasaby (bekasam) a 

banorasy s tŚpytivĨm moar® efektem, pouģ²van® pŚedevġ²m na muģsk®, ģensk® i dŊtsk® 

chal§ty. Bekasab mŊl osnovu z jemn® hedv§bn® pŚ²ze, zelen®, fialov®, modr®, ģlut®, ļerven®, 

rŢģov® a rezav®, a barevn® pruhy se stŚ²daly s b²lĨmi. Đtek byl bavlnŊnĨ, ļernĨ nebo b²lĨ. 

Dalġ² polohedv§bn§ tkanina banoras se pouģ²vala hlavnŊ na vĨrobu odŊvŢ bohatĨch mŊġŠanŢ. 

Ļasto se z n² ġil tak® ģenskĨ pl§ġŠ parandģa. Hedv§bnou osnovu banorasu tvoŚily b²l® niti, 

kter® se vģdy po pŊti stŚ²daly s jednou tmavŊ modrou nit². BavlnŊnĨ ¼tek byl svŊtle modrĨ. 

VĨsledn§ tkanina tak mŊla namodralĨ n§dech a nepatrnŊ znateln® tmav® prouģky. Banoras 

vyġġ² jakosti s velmi hustou vazbou mŊl rovnŊģ hedv§bnou osnovu, ve kter® se jedna tmavŊ 

modr§ nit stŚ²dala vģdy s dvan§cti b²lĨmi nitŊmi; ¼tek tvoŚila b²l§ bavlnŊn§ nit. Jednobarevnou 

polohedv§bnou tkaninou byla tmavozelen§ ziragi s osnovou ze siln® hedv§bn® pŚ²ze a 

bavlnŊnĨm ¼tkem, v Chodģentu nazĨvan§ bekasabi ziragi.
98

 V osnovŊ se vģdy stŚ²daly tŚi 

tmavozelen® nitŊ s jednou b²lou. Đtek byl rovnŊģ tmavŊ zelenĨ. Pam²rci tkali polohedv§bnou 

pruhovanou ruġt ambari, z n²ģ se ġily ġaty mladĨch ģen a nevŊst. Ġirok® v²nov® pruhy se 

stŚ²daly s ¼zkĨmi ģlutĨmi a ļernĨmi prouģky, ¼tek mŊl ļervenou nebo v²novou barvu. Pouze 
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v Ġugn§nu se vyr§bŊla b²l§ sandaki katma, kter§ mŊla hedv§bnou osnovu a vlnŊnĨ ¼tek a 

vyr§bŊly se z n² odŊvy.
99

 

K polohedv§bnĨm tkanin§m patŚ² tak® adras vzorovanĨ technikou ikatu. V nŊkterĨch 

oblastech, napŚ²klad v Chodģentu, se vġak na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² nŊkdy ikatovou 

technikou vzoroval rovnŊģ bekasab.
100

 Rozd²l mezi adrasem a bekasabem spoļ²val v jemnosti 

¼tkovĨch a osnovn²ch nit². Adras zde mŊl hrubġ² osnovn² nitŊ a jemnĨ ¼tek, obvykle b²lĨ a 

ļervenĨ, bekasab naopak jemn® osnovn² nitŊ a hrubġ² ¼tkov®. Zn§m® byly tak® jednobarevn®, 

zelen® ļi modr® bekasaby. Z adrasŢ se do poļ§tku 20. stolet² v oblasti Buchary a Surchandarji 

ġily muģsk® chal§ty.
101

 V souļasnosti se pouģ²vaj² hlavnŊ na vĨrobu ozdobnĨch povlakŢ na 

polġt§Śe a v odŊvu se uplatŔuje zejm®na jako materi§l muģskĨch opaskovĨch ġ§tkŢ a ģenskĨch 

chal§tŢ.  

Mezi nejzn§mŊjġ² hedv§bn® tkaniny patŚ² ġochi (ġoji) a zvl§ġtŊ proslulĨ chanatlas, obŊ 

obvykle vzorovan® technikou ikatu. Ġochi mohla bĨt i jednobarevn§, pruhovan§ nebo 

kostkovan§. Z tŊchto jemnĨch hedv§bnĨch tkanin se vzory v rŢznĨch barevnĨch kombinac²ch 

se ġily pŚedevġ²m ģensk® odŊvy. Ikatov® tkaniny lze podle druhu vazby rozdŊlit na dvŊ 

z§kladn² skupiny ï ikaty s pl§tnovou vazbou a ikaty s atlasovou vazbou. Ke tkanin§m v 

pl§tnov® vazbŊ patŚ² hedv§bn® ġochi a polohedv§bn® adrasy. Skupina tkanin atlasov® vazby 

zahrnuje ļistŊ hedv§bn® ļtyŚvazn® atlasy (turt tepkilik) a osmi- a dvan§ctivazn® (sakkiz 

tepkilik, uniki tepkilik) nazĨvan® chanatlasy. Podle margilanskĨch tkalcŢ se osmi- a 

dvan§ctivazn® atlasy zaļaly vyr§bŊt v roce 1856 v Margilanu na zak§zku kokandsk®ho ch§na 

Chudojara (vl§dl 1845ï1858 a 1865ï1875),
102

 a proto prĨ z²skaly uvedenĨ n§zev.  

Mezi zvl§ġtn² druhy tkanin vzorovanĨch technikou ikatu patŚ² velmi n§kladnĨ hedv§bnĨ 

samet ala bachmal, jehoģ vĨroba je znaļnŊ sloģit§. Na zhotoven² jednoho metru osnovn²ho 

ala bachmalu je zapotŚeb² dvou aģ tŚ² dnŢ pr§ce. Vyr§bŊl se pouze v BuchaŚe v prŢbŊhu 

pomŊrnŊ kr§tk®ho obdob², pŚibliģnŊ od roku 1860 do roku 1910, a ġily se z nŊj pŚedevġ²m 

drah® slavnostn² odŊvy. Zanikl§ ruļn² vĨroba ala bachmalu se od konce devades§tĨch let 20. 

stolet² zaļala v Uzbekist§nu postupnŊ obnovovat.
103

 V souļasnosti lze vĨrobu t®to exkluzivn² 

tkaniny opŊt sledovat v textiln²ch d²ln§ch v Margilanu.  

Za zm²nku stoj² tak® nejzn§mŊjġ² turkmensk§ ruļnŊ tkan§ hedv§bn§ textilie keteni. 

V minulosti se t²mto term²nem oznaļovala lnŊn§ tkanina, kter§ se jeġtŊ v 16. stolet² do StŚedn² 
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Asie dov§ģela z Egypta.
104

 Kdy se tentĨģ term²n zaļal pouģ²vat pro oznaļen² hedv§bn® 

tkaniny vyr§bŊn® na ¼zem² Turkmenist§nu, nen² zn§mo. Zpracov§n² hedv§b² a vĨroba 

hedv§bnĨch tkanin byla u TurkmenŢ z§leģitost² ģen, na rozd²l od UzbekŢ, u nichģ bylo 

hedv§bnictv² dom®nou muģŢ. Keteni se vyr§bŊla ve dvou barv§ch ï zelen® (jaġil keteni) a 

malinov® ļerveni (germezi keteni). Nejv²ce cenŊn§ byla germezi keteni pouģ²van§ na 

slavnostn² a svatebn² odŊvy. I v souļasnosti mus² vŊno nevŊsty obsahovat dva aģ tŚi odŊvy 

z tohoto materi§lu.  

 

3. 2. MATERIĆL A NĆSTROJE 

 

Z§kladn²mi materi§ly byly vlna, bavlna a hedv§b². U KarakalpakŢ zabĨvaj²c²ch se jak 

pastevectv²m, tak zemŊdŊlstv²m a rybolovem, vġak byla v minulosti zaznamen§na vĨroba 

tkanin tak® z divoce rostouc² byliny kendyru (Apocynum sibiricum),
105

 o jehoģ pouģ²v§n² jako 

textiln² rostliny u jinĨch stŚedoasijskĨch etnik nejsou ģ§dn® z§znamy. Z konce 19. stolet² 

existuj² zpr§vy o vyuģ²v§n² divoce rostouc²ho i set®ho konop² u KungratŢ ģij²c²ch v oblasti 

delty Amudarji.
106

  

Mezi nom§dy mŊla ġirok® uplatnŊn² pŚedevġ²m ovļ² vlna, ale tak® velbloud² a koz² srst. Za 

nejkvalitnŊjġ² se povaģovala obvykle ovļ² vlna stŚ²han§ na jaŚe. Na velbloudu se nejv²ce 

cenila jemn§ srst ze ġ²je a hrbu, z n²ģ se vyr§bŊla tkanina urļen§ na sv§teļn² chal§ty. Koz² srst 

slouģila hlavnŊ jako doplŔkovĨ materi§l a pŚid§vala se nejļastŊji do ovļ² vlny. VĨhradnŊ 

z koz² srsti tkali koļovn² Turkmeni pouze opasky (suttuk kuġok). Chud² obyvatel® jiģn²ho 

Turkmenist§nu z n² vyr§bŊli Ś²dkou tkaninu (ġalgulaļ), ze kter® ġili muģsk® koġile a 

kalhoty.
107

 

BavlnŊn® tkaniny se vyr§bŊly z m²stn² odrŢdy bavlny (guza), kter§ byla buŅ b²l§ (safed), nebo 

naģloutl§ (malla). Plody bavln²ku se obvykle prod§valy na speci§ln²ch bazarech bozori guza. 

V pŚ²padŊ hedv§b² prob²hala sez·na prodeje kokonŢ bource moruġov®ho zpravidla od konce 

kvŊtna do ļervence. Na konci 19. stolet² se prod§valy kokony rŢzn® kvality, kter® se podle n² 

dŊlily obvykle do ļtyŚ jakostn²ch skupin. Cena kokonŢ se pohybovala pŚibliģnŊ od ġesti do 

deseti rublŢ za pud.
108
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PŚi barven² pŚ²ze se uplatŔovala pŚ²rodn² barviva, mezi nŊģ patŚila rujan neboli moŚena 

barv²Śsk§ (Rubia tinctorum), z jej²chģ koŚenŢ se z²sk§vaj² tepl® ļerven® odst²ny. Ģlut® barvivo 

poskytuje rostlina isparak ï druh ostroģky (Delphinium), tuchmak ï jerl²n japonskĨ (Sophora 

japonica) a anor pusti ï slupka z gran§tov®ho jablka. Na ļernou se pouģ²vaj² napŚ²klad 

dubŊnky, pist§cie a gulchairi ï kvŊty malvy (Malva moschata). Mezi dov§ģen§ barviva 

patŚilo indigo, zde nazĨvan® nil, kter® poskytuje sytŊ modrou barvu. Jeho dalġ²m ŚedŊn²m ļi 

m²ch§n²m s jinĨmi barvami (ģlutou, ļervenou) se doc²l² rŢznĨch odst²nŢ modr®, zelen® a 

fialov®. Indigo z²sk§van® z indigovn²ku (Indigofera tinctoria) se dov§ģelo z Indie stejnŊ jako 

kirmizi ï koġenila neboli ļervec nop§lovĨ (Dactylopius coccus), z nŊhoģ se z²sk§v§ 

karm²nov§ ļerveŔ. Nom§di k barven² pouģ²vali tak® kŢru z oŚechu, listy moruġe nebo kŢru 

hloġiny (Elaeagnus). Cennou vlastnost² pŚ²rodn²ch barviv je pŚedevġ²m vyv§ģenost odst²nŢ a 

jejich st§lobarevnost. Od druh® poloviny 19. stolet² se v textiln² vĨrobŊ zaļala pouģ²vat prvn² 

syntetick§ barviva, jeģ se dostala na m²stn² trh prostŚednictv²m obchodn²ch kontaktŢ 

s Ruskem.
109

 Tato barviva vġak byla velmi nekvalitn² a rychle ztr§cela pŢvodn² barvy. Aļkoli 

je kvalita souļasnĨch syntetickĨch barviv nesrovnatelnŊ vyġġ², textiln² d²lny se navracej² 

k pŢvodn²m technologi²m barven² za pouģit² rostlinnĨch pŚ²rodn²ch barviv, kter§ se z vŊtġ² 

ļ§sti vyskytuj² na ¼zem² StŚedn² Asie. 

Vlna se pŚi zpracov§n² nejprve rozļes§vala hŚebenem (darak) a pak se spŚ§dala pomoc² 

jednoduch®ho vŚetene (urļuk). Bavlna se v prostŚed² usedlĨch obyvatel spŚ§dala na dŚevŊn®m 

kolovratu (ļarch). Nom§di tradiļnŊ tkali na horizont§ln²m stavu (ormek), naopak u usedlĨch 

obyvatel se uplatŔoval vertik§ln² tkalcovskĨ stav (dukon). V mŊstskĨch centrech s velmi 

dobŚe rozvinutou textiln² vĨrobou se bŊģnŊ pouģ²valy tak® ruļn² stroje, napŚ²klad ļirik na 

ļiġtŊn² bavlny od semen, dukoni pillakaġi na rozpl®t§n² kokonŢ, davra na snov§n², aġtob na 

skan² nebo motac² stroj tachfil na pŚ²pravu ¼tkovĨch nit². K potiskov§n² tkanin se pouģ²valy 

ġtoļky (kolib) vyŚez§van® vŊtġinou z topolov®ho nebo hruġkov®ho dŚeva. 

 

3. 3. TECHNOLOGICKħ POSTUP 

 

VĨroba tkanin se dŊlila na tŚi z§kladn² postupy ï pŚ²prava pŚ²ze, tkan² a koneļn§ ¼prava 

hotov® tkaniny. PŚ²prava vl§ken pŚed samotnĨm tkan²m zahrnovala nŊkolik f§z², k nimģ 

patŚilo napŚ²klad rozpl®t§n² kokonŢ (pillakaġi), ļiġtŊn² bavlny od semen (naddofi), pŚeden² 

(responrezi), snov§n² (tortani), barven² ļi vzorov§n² tkaniny zpŢsobem abrbandi. Barv²Śstv² 

se na konci 19. a poļ§tku 20. stolet² dŊlilo na dvŊ samostatn§ odvŊtv² ï barven² za tepla 
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(rangrezi) pŚi pouģit² vġech barev kromŊ modr® a barven² za studena (kabudgari) vĨhradnŊ na 

modrou barvu. Ke koneļn® ¼pravŊ tkanin patŚilo leġtŊn² bavlnŊnĨch a polohedv§bnĨch tkanin 

(pardozgari nebo gudunggari), vzorov§n² hedv§bnĨch ġ§tkŢ (kalgajsozi), potisk (ļitgari) a 

bŊlen² bavlnŊnĨch tkanin (ġustagari).  

PŚi pŚ²pravŊ vlny ke spŚeden² ji bylo nutn® nejdŚ²ve oļistit a promĨt nejprve ve studen® vodŊ. 

Po t®to proceduŚe se vlna vyvaŚila ve slan® vodŊ, v mŊstskĨch d²ln§ch ve vodŊ s pŚ²mŊs² 

mĨdla. Po spŚeden² pomoc² vŚetene se pŚ²ze d§le zpracov§vala. Pam²Śan® napŚ²klad vlnŊnou 

pŚ²zi urļenou na osnovn² nitŊ vyv§Śeli v mouļn®m roztoku. Nejprve zadŊlali tuh® tŊsto z jeļn® 

mouky, kter® pak rozm²chali ve studen® vodŊ. Do tekutiny vkl§dali pŚadena nit² urļenĨch na 

osnovu a vyv§Śeli je. Pro bavlnŊnou pŚ²zi se roztok pŚipravoval z pġeniļn® mouky.
110

 PodobnĨ 

postup je zaznamen§n u ch·rezmskĨch TurkmenŢ kmene JomutŢ, kteŚ² jemnou a silnŊ 

kroucenou pŚ²zi z velbloud² srsti vaŚili pŚibliģnŊ pŢl hodiny v roztoku pġeniļn® mouky, ļ²mģ 

se doc²lilo uhlazen² a zpevnŊn² pŚ²ze. Đtkovou nit jeġtŊ nam§ļeli do ml®ka nebo mouļn®ho 

roztoku. SvŢj specifickĨ technologickĨ postup pŚi zpracov§n² pŚ²ze z velbloud² srsti mŊli tak® 

Turkmeni Sarykov® z oblasti Iolotanu. Pouģ²vali solen® tŊsto, kter® hnŊtli tak dlouho, aģ se 

z nŊho zaļala uvolŔovat tekutina podobn§ ml®ku (peti). Tu pak vaŚili do t® doby, neģ z²skala 

odpov²daj²c² hustotu. PŚ²ze se v n² n§slednŊ m§ļela pŚibliģnŊ dvŊ hodiny.
111

 VlnŊn® textilie se 

tkaly pŚev§ģnŊ v pl§tnov® vazbŊ. Hotov§ tkanina se obvykle jeġtŊ pro zmŊknut² vyv§Śela ve 

vodŊ. 

Zpracov§n² bavlny pŚed spŚ§d§n²m zaļ²nalo rozdŊlen²m podle jakosti. Potom bylo nutn® 

bavlnu zbavit oplod² a oļistit od semen, coģ se v mŊstskĨch d²ln§ch dŊlalo pomoc² dŚevŊn®ho 

ruļn²ho strojku ļirik. Po vyļiġtŊn² se bavlna rozloģila na nŊkolik vrstev kŢģe a ¼dery prutŢ 

pŚibliģnŊ metrov® d®lky se uvolŔovalo vl§kno. Takto zpracovan§ bavlna se spŚ§dala na 

dŚevŊn®m kolovratu ļarch; mezi nom§dy se spŚ§dala tak® pomoc² vŚetene. PŚed snov§n²m se 

veġker§ bavlnŊn§ pŚ²ze urļen§ jak na osnovu, tak na ¼tek vyvaŚovala dvŊ aģ tŚi hodiny v ļist® 

vodŊ. PŚ²ze urļen§ na osnovu se po usuġen² jeġtŊ vaŚila ve ġkrobu z pġeniļn® mouky a po 

usuġen² se mohlo pŚistoupit ke snov§n². BavlnŊn® tkaniny se stejnŊ jako vlnŊn® nejļastŊji 

tkaly v pl§tnov® vazbŊ. 

VĨroba hedv§bn® pŚ²ze byla sloģitŊjġ². V prvn² f§zi bylo tŚeba rozpl®st kokony. Za jeden 

pracovn² den se jich obvykle rozpletlo pŚes tŚi kilogramy kokonŢ, z nichģ se z²skalo kolem 

jednoho kilogramu pouģiteln®ho hedv§bn®ho vl§kna.
112

 V ġedes§tĨch a sedmdes§tĨch letech 
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19. stolet² se t®to ļinnosti vŊnovaly ģeny, ale ke konci 19. stolet² uģ pr§ce pŚeġla pŚev§ģnŊ do 

kompetence muģŢ.
113

 SpaŚen® a promyt® kokony rozpl®tal specialista pŚ²mo u kotle a jeho 

pomocn²k nav²jel vl§kno na velk® c²vky (moġparra). Z nich se hedv§b² pomoc² kolovratu 

nav²jelo na mal® c²vky (najļa), coģ mŊly na starosti ģeny. SpŚeden® hedv§b² se pak skalo na 

sloģit®m velk®m ruļn²m stroji (aġtob). Za jeden pracovn² den se seskalo od ġesti do osmi 

funtŢ
114

 hedv§bn® pŚ²ze.
115

 Na rozd²l od snov§n² bavlnŊn® pŚ²ze, kter® vykon§valy obvykle 

ģeny tkalce, snov§n² hedv§bn® pŚ²ze kvŢli sloģitŊjġ²mu prŢbŊhu vyģadovalo specialistu. Za 

jeden pracovn² den se snovalo od osmi do deseti funtŢ pŚ²ze, coģ vystaļilo na dvŊ osnovy.
116

 

Hedv§bn§ osnovn² pŚ²ze jeġtŊ pŚed tkan²m proġla nŊkolika procedurami na rozd²l od bavlnŊn® 

osnovn² pŚ²ze, z n²ģ se po snov§n² mohlo rovnou tk§t. K doc²len² ļistŊ b²l® hedv§bn® pŚ²ze se 

osnovn² nitŊ vyv§Śely asi patn§ct minut ve vodŊ s pŚ²mŊs² potaġe.
117

 D§le se vloģily do odvaru 

ze suġenĨch smrģŢ (Morchella), aby zmŊkly a narovnaly se. Vyģd²man® hedv§b² se pak jeġtŊ 

leġtilo pomoc² speci§ln²ho v§leļku. Vġechny tyto ¼kony se vŊtġinou prov§dŊly v barv²ŚskĨch 

d²ln§ch.  

PŚedevġ²m hedv§bn® tkaniny se vzorovaly technikou ikatu, kter§ je ve StŚedn² Asii 

oznaļov§na term²nem abrbandi poch§zej²c²m z persk®ho vĨrazu abr znamenaj²c²ho 

Ăoblakñ.
118

 Slovo abrbandi tak doslova znamen§ ĂspoutanĨñ ļi Ăsv§zanĨ oblakñ, coģ odkazuje 

na zpŢsob vyvazov§n² osnovy a jej²ho postupn®ho barven² (technika rezerv§ģe). Osnovn² nitŊ 

se pŚi tomto postupu barv² jeġtŊ pŚed tkan²m. Osobitost techniky tkv² v podobŊ vĨsledn®ho 

vzoru, kterĨ nem§ jasnŊ ohraniļen® kontury. Svou roli v barevnosti ikatovĨch tkanin hraje i 

¼tek, kterĨ je nejļastŊji v²novĨ, ģlutĨ nebo b²lĨ. Kaģd§ z barev pak na tkaninŊ vytvoŚ² jinĨ 

efekt. B²l§ ¼tkov§ nit se pouģ²v§ pŚev§ģnŊ na vĨrobu polohedv§bnĨch tkanin, kter® se 

uplatŔuj² ve vĨzdobŊ interi®ru. 

Podle ¼stn²ho pod§n² obyvatel StŚedn² Asie vznikly ikatov® vzory jako n§podoba pluj²c²ch 

oblakŢ odr§ģej²c²ch se na vodn² hladinŊ. Datovat poļ§tek vzorov§n² tkanin technikou 

abrbandi ve StŚedn² Asii je velmi obt²ģn®, jejich produkci lze spolehlivŊji doloģit aģ koncem 

18. stolet².
119

 

Technika abrbandi zahrnuje nŊkolik etap, proto se obvykle na cel®m procesu pod²l² nŊkolik 

specialistŢ, z nichģ nŊkteŚ² se zamŊŚuj² pouze na kreslen² vzorŢ, jin² na vyvazov§n² osnovy ļi 
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barven². CelĨ postup se tak zakl§d§ na trpŊliv® ruļn² pr§ci a vyģaduje mnoho zkuġenost² i 

talentu. V 19. stolet² byli velmi uzn§v§ni zejm®na kresl²Śi vzorŢ (niġonzan, nuschazan), na 

jejichģ umŊn² z§visela vĨsledn§ podoba ikatov®ho vzoru. Tato specializace byla vĨhradnŊ 

dom®nou muģŢ, coģ v Uzbekist§nu pŚetrvalo aģ do souļasnosti. Muģi tak® obvykle vzory 

vyvazuj² a barv². Tkan² je naopak obvykle z§leģitost² ģen, ale v minulosti se v mŊstskĨch 

ŚemeslnĨch centrech i t®to f§zi vŊnovali muģi.  

V souļasnosti zaļ²n§ vĨroba ikatovĨch tkanin peļlivĨm zpracov§n²m osnovn²ch nit², kter® se 

v procesu snov§n² pŚiprav² do malĨch svazkŢ nazĨvanĨch livity. Poļet nit² v kaģd®m livitu 

z§vis² na poģadovan® ġ²Śi tkaniny a dostavŊ osnovy. Ġ²Śe ikatovĨch tkanin se odv²j² od 

nejrozġ²ŚenŊjġ²ho m²stn²ho typu ruļn²ho tkalcovsk®ho stavu (dukon), kterĨ umoģŔuje vĨrobu 

tkanin o ġ²Śce kolem 40 cm. PŚi tvorbŊ odŊvŢ ļi rozmŊrnĨch pokrĨvek se pak jednotliv® p§sy 

seġ²vaj² k sobŊ. Poļet nit² v jednom livitu se obvykle pohybuje od ļtyŚiceti do ġedes§ti. Livity 

se pak po dvojic²ch nav²jej² na dvŊ protilehl® tyļe. Vzd§lenost mezi tyļemi z§leģ² na 

zamĨġlen® d®lce vzoru, kterĨ m²v§ v prŢmŊru dva metry. Na takto pŚipraven® osnovn² nitŊ se 

tuġ² nanesou kontury poloviny poģadovan®ho vzoru. Vzor se kresl² z voln® ruky bez pouģit² 

ġablon po d®lce osnovy. Jednotliv® ļ§sti livitŢ se pak podle pŚedkreslenĨch kontur vzoru 

postupnŊ ovazuj² silnĨmi bavlnŊnĨmi nitŊmi a teprve pak se barv² na urļen® odst²ny. Pokud se 

vzor skl§d§ napŚ²klad z rŢģov®, ģlut®, v²nov®, zelen® a b²l®, je potŚeba trojn§sobn® rezerv§ģe. 

Na poļ§tku se vyv§ģou ty ļ§sti, kter® maj² bĨt b²l® a rŢģov® a vyv§zan§ osnova se obarv² ve 

ģlut®. N§slednŊ se vykryj² vġechna m²sta kromŊ tŊch, kter§ budou v²nov® barvy. Po obarven² 

se zase vyv§ģou v²nov§ m²sta a uvoln² se ļ§sti pro zelenou. Zelen§ a v²nov§ se nan§ġ² na ģlutĨ 

podklad, protoģe t²m se doc²l² hloubky a ļistoty odst²nu. Pro z²sk§n² rŢģov®, kter§ obvykle 

zauj²m§ nejmenġ² pod²l ve vzoru, nen² nutn® barven² cel® osnovy. Tyto ļ§sti osnovy se uģ jen 

jednotlivŊ nam§ļej² do misky s pŚipravenĨm barvic²m roztokem. Po ust§len² barev a usuġen² 

osnovy se livity postupnŊ uvolŔuj² a zrcadlovŊ rozdŊluj² na obŊ strany, aby se doc²lilo ¼pln®ho 

vzoru. Osnovn² nitŊ se d§le rozļes§vaj² a ġkrob². PŚed napnut²m osnovy na tkalcovskĨ stav je 

velk§ pozornost vŊnov§na pravideln®mu rozloģen² vzoru, jehoģ motivy na sebe mus² spr§vnŊ 

navazovat.  

Mezi tradiļn² zpŢsoby vzorov§n² bavlnŊnĨch tkanin patŚ² ve StŚedn² Asii tak® potisk, kterĨ se 

prov§dŊl pomoc² dŚevŊnĨch ġtoļkŢ s vyŚez§vanĨmi vzory, sestavenĨmi vŊtġinou z rostlinnĨch 

motivŢ. Technika byla rozġ²Śen§ zejm®na v prvn² polovinŊ 19. stolet², hlavn²mi centry byly 

Buchara, Rometan a Giģduvan. PotiġtŊn® bavlnŊn® tkaniny se vyr§bŊly v metr§ģi i po 

jednotlivĨch kusech tak® v Taġkentu, Samarkandu, Urgutu, Katta Kurganu, Ġahrisabzu, 
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FerganŊ, Ch·rezmu a Chodģentu. Ve 20. stolet² zaļala jejich produkce sl§bnout a postupnŊ 

zanikala.
120

  

Pro textilie vzorovan® potiskem byla nejtypiļtŊjġ² kombinace ļern® a ļerven® barvy. 

Pouģ²valo se bavlnŊn® pl§tno pŚ²rodn²ho odst²nu (karbos), kter® pŚed samotnĨm potiskem 

muselo proj²t nŊkolika procedurami. Tkanina se nejprve asi jeden a pŢl hodiny vyvaŚovala 

v kotli, aby zmŊkla. Pak se vym§chala v ļist® vodŊ, usuġila a opŊt namoļila, tentokr§t do 

roztoku vody a h§lek
121

 z listŢ pist§cie (mozu). Po uschnut² se valchovala dŚevŊnou palic². 

Teprve pak se rozloģila na mŊkkou plst a jako prvn² se tiskly motivy, kter® mŊly bĨt ļern®. 

Z§kladem barvic²ho roztoku pro ļernou byla voda, v n²ģ se chladily rozģhaven® ģelezn® 

pŚedmŊty, ale do vody se pŚid§valy tak® ġkvarky. Pro dosaģen² spr§vn® hustoty barvic²ho 

roztoku se pouģ²vala pryskyŚice z meruŔky a do smŊsi se pŚid§val tak® kamenec. Po nanesen² 

ļern®ho vzoru se pŚistoupilo k potisku ļervenĨch motivŢ. Na nŊ se sm²chala pryskyŚice 

z meruŔky, kamenec a tuchmak (Sophora japonica), poskytuj²c² ģlutou barvu, takģe i motivy 

byly nejprve ģlut®. PotiġtŊn® pl§tno se pak vym§chalo v tekouc² vodŊ a nechalo uschnout. 

PŚed vloģen²m do ļerven® barv²c² l§znŊ byla jeġtŊ cel§ tkanina peļlivŊ posyp§na ļervenĨm 

pr§ġkem. PŚipraven® pl§tno se pak v barvic²m roztoku vaŚilo nŊkolik hodin. Ve vĨsledku ty 

motivy, kter® byly pŢvodnŊ ģlut®, z²skaly intenzivn² ļervenou barvu. Po peļliv®m promyt² 

tkaniny se objevil ļernoļervenĨ vzor, ale podklad zŢstal jemnŊ narŢģovŊlĨ. Textilie 

s potiskem se pouģ²valy jako podġ²vky proġ²vanĨch pokrĨvek a chal§tŢ.  

V souļasnosti se v Uzbekist§nu k t®to t®mŊŚ zanikl® technice vzorov§n² opŊt pomalu vrac². 

V roce 2011 byly zn§m® pouze tŚi rodiny (v BuchaŚe, Taġkentu a Margilanu), kter® se 

tradiļn²m potiskem bavlnŊnĨch tkanin zabĨvaly.  

 

3. 4. VZORY A BAREVNOST  

 

Mezi stŚedoasijskĨmi tkaninami maj² nejbohatġ² spektrum vzorŢ a barev hedv§bn® a 

polohedv§bn® chanatlasy, ġochi a adrasy vzorovan® technikou ikatu. Hedv§bn§ ġochi mohla 

bĨt tak® jednobarevn§, napŚ²klad b²l§, rŢģov§, zelen§, fialov§, ģlut§, svŊtlezelen§ nebo 

ļerven§. Đtek mŊl vģdy stejnou barvu jako osnova. V pŚ²padŊ rŢģovĨch osnovn²ch nit² mohly 

bĨt ¼tkov® nitŊ b²l® nebo ģlut®. Z b²l® ġochi se ġily pŚedevġ²m koġile, pouģ²vala se tak® na 

vĨrobu ġ§tkŢ pro ģeny, ale t®ģ na muģsk® opaskov® ġ§tky. RŢģov§, ģlut§ a ļerven§ ġochi byla 
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 ʉʘʜʳʢʦʚʘ; ʃʝʚʪʝʝʚʘ; ʉʫʣʪʘʥʦʚʘ 1986: 50. 
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 H§lka ï ¼tvar vznikaj²c² na rostlin§ch pŢsoben²m l§tek produkovanĨch jinĨm organismem, kterĨm mŢģe bĨt 

hmyz, houba, bakterie nebo roztoļ. V naġem prostŚed² jsou nejzn§mŊjġ²mi h§lkami dubŊnky. 
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urļena na ġaty a kalhoty d²vek a mladĨch ģen, muģsk® opaskov® ġ§tky a turbany pro dŊti. Ze 

zelen®, fialov® a svŊtlezelen® se ġily pŚedevġ²m chal§ty. Polohedv§bn§ ikatov§ tkanina adras 

bĨvala nejļastŊji dvou- aģ tŚ²barevn§, vĨjimkou ale nebylo ani uģit² v²ce barev. Adras mohl 

m²t napŚ²klad vzory skl§daj²c² se ze zelen®, b²l® a drobnĨch rŢģovĨch detailŢ, pouģ²van® na 

dŊtsk® chal§ty a proġ²van® pokrĨvky. Dalġ² kombinace barev, tvoŚen§ ļervenou, ģlutou, 

rŢģovou a b²lou, byla vhodn§ zejm®na na ġaty mladĨch ģen a dŊt². Z adrasu se vzorem z 

fialovĨch, b²lĨch a tmavozelenĨch motivŢ se ġily ģensk® pl§ġtŊ. Na chal§t novomanģela byl 

urļen vzor kombinuj²c² svŊtlezelen® a fialov® motivy na tmavozelen® pŢdŊ s ļervenĨmi 

detaily. Adras s modrou pŢdou a b²lĨmi motivy byl urļen na pokrĨvky. 

Vzory ikatovĨch tkanin tvoŚ² nejļastŊji geometrick® motivy ï kruhy, kosoļtverce, ļtverce, 

vlnovky, spir§ly a podobnŊ. Velmi obl²ben® jsou tak® stylizovan® rostlinn® motivy, k nimģ 

patŚ² zejm®na gran§tov® jablko (anor), mandle (bodom), strom (daracht), hruġka (nok), zelnĨ 

list (bargi karam), vŊtviļka (ġochļa) a jin®. VĨjimkou nejsou ani zoomorfn² motivy, kter® se 

vġak zobrazuj² zpŢsobem pars pro toto. Zde se uplatŔuje pŚedevġ²m velice rozġ²ŚenĨ motiv 

beran²ch rohŢ (kuļkor ġochi), d§le had² stopa (ilon izi), lv² ocas (julbars dumi), velbloud² 

stopa (tuja pajpok), motĨl (kapalak) ļi ġt²r (ļajon).  Mezi ļast® motivy patŚ² rovnŊģ pŚedmŊty 

denn² potŚeby, napŚ²klad hŚeben (tarok), konviļka (oftoba), s²to (galvirak) a nelze opomenout 

ļasto zobrazovanĨ motiv amuletn² schr§nky (tumar). N§zvy nŊkterĨch abstraktn²ch vzorŢ jsou 

odvozeny od jejich barev, napŚ²klad ĂļernĨ atlasñ (kara atlas), Ăfialov§ vr§nañ (sapsar karga), 

ĂmodrĨ vzorñ (nilobi). 

Kompozici vzorŢ ikatovĨch tkanin lze rozdŊlit na tŚi z§kladn² typy. V prvn²m jsou motivy 

vzoru poskl§d§ny do geometrick® mŚ²ģky, kter§ m§ nŊkolik variant. V nŊkterĨch pŚ²padech 

jsou jej² kontury viditeln®, jindy ji vytv§Ś² pouze zpŢsob rozloģen² motivŢ. DruhĨ typ 

kompozice je soustŚedŊn do pruhŢ, v nichģ se opakuje jeden motiv nebo se naopak stŚ²d§ v²ce 

rŢznĨch motivŢ za sebou. TŚet² typ kompozice sest§v§ z centr§ln²ho motivu a motivŢ 

doplŔuj²c²ch.   

Barevn® spektrum ikatŢ se odliġovalo podle oblasti. NapŚ²klad v BuchaŚe byla barevnost 

zaloģena hlavnŊ na kombinaci tŚ² barev ï v²nov®, ģlut® a rŢģov®. Ve Fergansk® kotlinŊ se 

uplatŔovaly hlavnŊ rŢzn® kombinace ģlut®, v²nov®, zelen®, ļern®, modr®, rŢģov® a fialov®. 

V²nov§ se nejļastŊji poj² se ģlutou a rŢģovou, ģlut§ se zelenou a fialovou. Kombinace 

studenĨch a teplĨch t·nŢ celkovĨ vzhled nijak nenaruġuje, naopak pŢsob² harmonickĨm 

dojmem.  

KromŊ tkanin s ikatovĨmi vzory byly velmi obl²ben® pruhovan® textilie, zejm®na 

polohedv§bnĨ bekasab a banoras, ale tak® bavlnŊn§ alaļa a kalami. Tento typ vzorŢ se 
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skl§dal buŅ z pestrobarevnĨch pruhŢ, kter® se t®mŊŚ vģdy v urļit®m poŚ§dku stŚ²daly s b²lĨmi 

pruhy, nebo z dvoubarevnĨch pruhŢ, z nichģ jeden byl rovnŊģ ļasto b²lĨ. Pruhy m²valy rŢznou 

ġ²Śku, mohly bĨt velmi ¼zk® nebo ġirġ², mnohdy se ¼zk® pruhy stŚ²daly se ġirokĨmi. 

Barevnost vlnŊnĨch tkanin vŊtġinou vych§zela z pŚ²rodn² barvy vlny. Zpravidla byly tyto 

textilie jednobarevn®, nejļastŊji b²l®, ġed®, ļern® nebo v rŢznĨch odst²nech hnŊd®. 

Kombinovala se vŊtġinou b²l§ s ļernou nebo b²l§ s hnŊdou, v pŚ²padŊ tkaniny ļavgilim tato 

kombinace vytv§Śela vzor kostky. 

PŚi vzorov§n² technikou potisku hr§la hlavn² roli ļerven§ a jej² odst²ny, zat²mco kontury vzoru 

byly ļern®. Velmi jemnĨm vzorem se vyznaļoval potisk v Ch·rezmu. Ve vzorech se 

nejļastŊji objevovaly motivy bodom (mandle), anor gul (kvŊt gran§tov®ho jablka), kyzyl gul 

(rŢģe), pachta-gul (kvŊt bavlny), tal bargi (list j²vy), ġochļa (vŊtviļka). Ve druh® polovinŊ 19. 

stolet² byl nejrozġ²ŚenŊjġ² vzor nazĨvanĨ paljak, pŚevzatĨ z taġkentskĨch interi®rovĨch 

vĨġivek stejn®ho n§zvu.
122
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Snov§n². Uzbekist§n, Margilan, 2011.               TkalcovskĨ stav. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 

 

  

  PŚ²prava osnovy pŚed tkan²m. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 
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Vyvazov§n² vzoru pŚi technice ikatu. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 

 

Barv²Śsk§ d²lna. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 
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DŚevŊn® ġtoļky na potisk tkanin. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 

 

Uk§zka f§z² potisku tkanin. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 
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SpaŚov§n² kokonŢ. Uzbekist§n, Margilan, 2011.                   Nav²jen² ¼tkovĨch nit² na tachfilu. Margilan, 2011. 

 

Ġ§ly z ikatovĨch tkanin. Uzbekist§n, Margilan, 2011. 
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Chal§t z tkaniny ala bachmal. Buchara, 2012.                 Miniaturista v pl§ġti z bekasabu. Buchara, 2012. 

       

Mlad§ ģena v pl§ġti z adrasu. Ch²va, 2012.               StaŚenka prod§vaj²c² tkaninu keteni. Turkmenist§n, 2012. 
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4. VħĠIVKA 

  

StŚedoasijsk§ vĨġivka patŚ² ke stylovŊ nejrozmanitŊjġ²m umŊleckĨm projevŢm t®to oblasti. 

VĨġivky tvoŚily vŊtġinou ģeny, ale vĨznamn® m²sto v tomto oboru mŊli tak® muģi, kteŚ² se 

specializovali pŚedevġ²m na vĨġivku zlatĨmi a stŚ²brnĨmi nitŊmi. VĨġivka barevnou pŚ²z² 

zdobila odŊv a jeho doplŔky, dŢleģit® m²sto mŊla tak® v dekoraci obydl² usedl®ho i koļovn®ho 

obyvatelstva. Z§sadn² roli hr§la vĨġivka ve svatebn²ch obŚadech, kde mŊl kaģdĨ jej² typ 

konkr®tn² ritu§ln² vĨznam. Souļ§st² vŊna kaģd® d²vky, pŚedevġ²m u usedlĨch kultur, byl urļitĨ 

poļet vĨġivek. K vytvoŚen² jedn® velk® interi®rov® vyġ²van® textilie (suzani) bylo zapotŚeb² aģ 

dva roky ļasu, a pokud ġlo o celoploġnou vĨġivku, doba k jej²mu zhotoven² se jeġtŊ 

prodluģovala. Proto zaļala matka vyġ²vat dceŚinu vĨbavu brzy po jej²m narozen². D²vky se 

uļily vyġ²vat od dŊtstv², takģe mohly hlavn² iniciativu pŚi vyġ²v§n² sv®ho vŊna zanedlouho 

pŚevz²t. Mnoģstv² vĨġivek z§viselo na majetnosti rodiļŢ nevŊsty, ale vģdy musely 

pŚedstavovat urļitĨ komplet. NapŚ²klad v NuratŊ tvoŚilo vŊno nevŊsty deset vĨġivek rŢzn® 

velikosti a pouģit².
123

 Tradiļn²m zvykem bylo tak® nedokonļit malou ļ§st vĨġivky, coģ mŊlo 

zaruļit pokraļov§n² rodiny a kolobŊhu ģivota. 

Pokud rodina nevŊsty nebyla schopna vlastn²mi silami zhotovit vĨġivky pro bl²ģ²c² se svatbu, 

doch§zelo k chaġaru ï vz§jemn® pomoci.
124

 Matka budouc² nevŊsty sezvala vġechny pŚ²buzn® 

a sousedky, kter® s vyġ²v§n²m vŊna pom§haly. Souļ§st² tohoto setk§n² byla hostina, kter§ 

mnohdy dosahovala rozmŊrŢ hostiny svatebn². Chaġar
125

 se praktikoval pŚibliģnŊ do 

devades§tĨch let 19. stolet², pot® se zhotoven² vŊtġ²ho poļtu vĨġivek zaļalo svŊŚovat 

profesion§lk§m pracuj²c²m za finanļn² hotovost. OdmŊna se odv²jela od v§hy vyġ²vac²ho 

hedv§b² a pouģitĨch druhŢ stehŢ. Pokud se na vĨġivku vyļerpalo hedv§b² v cenŊ deset tanga, 

vypl§celo se za suzani vyġitou stehem basma jeden tanga (patn§ct kopŊjek). Jestliģe byl 

pouģit n§roļnŊjġ² steh kanda chajol nebo ļinda chajol, na kterĨ se vġak spotŚebovalo m®nŊ 

hedv§b² v cenŊ osmi tanga, vypl§cel se opŊt jeden tanga. V letech 1905ï1910 se platba za 

v§hu hedv§b² zmŊnila na platbu za klubko hedv§b². Tento zpŢsob se nazĨval kalova baj ï 

Ăplatba za klubkoñ. Za spotŚebu jednoho klubka se vypl§cel jeden tanga.
126

  

ZmŊna dom§c²ho rodinn®ho vyġ²v§n² na vyġ²v§n² na zak§zku byla v prvn²m desetilet² 20. 

stolet² jiģ zcela bŊģnou z§leģitost². VĨġivky bylo moģn® zakoupit tak® od pŚ²buznĨch a velmi 
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 ʏʝʧʝʣʝʚʝʮʢʘʷ 1961: 21. 
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 Ibidem: 21. 
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 Suchareva uv§d² pro vz§jemnou pomoc chaġar term²n ļokduzon ï Ăġit² nastŚ²han®hoñ pouģ²vanĨ v 

Samarkandu. 
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52 

 

ļasto se nakupovaly na bazarech. PoŚ²zen² velkĨch dekorativn²ch vĨġivek za pen²ze mŊlo svŢj 

dŢvod tak® ve v²Śe v uzdraven² nemocn®ho, kter®mu se zaplat² l®ļba penŊzi z²skanĨmi 

prodejem urļit® ļ§sti vŊna. Z toho dŢvodu byla cena suzani na bazarech velmi n²zk§.
127

 

 

4. 1. KLASIFIKACE VħĠIVEK 

 

StŚedoasijsk® vĨġivky se obvykle dŊl² podle dvou hledisek, za prv® na vĨġivky z prostŚed² 

usedl®ho obyvatelstva a z prostŚed² koļovn²kŢ, za druh® na vĨġivky interi®rov® a vĨġivky 

odŊvn². Mezi proslul® a nejv²ce rozġ²Śen® druhy patŚ² velk® dekorativn² vĨġivky zdob²c² 

interi®r obydl², kter® jsou zn§m® pod souhrnnĨm oznaļen²m suzani.
128

 Nevytv§Śely se na 

cel®m teritoriu StŚedn² Asie, ale pouze v centrech usedlĨch kultur a v mŊstsk®m prostŚed², kde 

ģili pŚedevġ²m Uzbeci a T§dģikov®. Suzani vġak nejsou typick® pro horsk® T§dģiky ani pro 

horsk® z·ny a podhŢŚ², kde ģily koļovn® a polokoļovn® turkick® skupiny. Vġechny oblasti, 

kde se tyto vĨġivky produkovaly, spadaj² do ¼zem² starovŊk® Sogdiany, kde je podle 

nŊkterĨch autorŢ patrnŊ moģn® hledat jejich pŢvod.
129

 

V interi®rech domŢ usedl®ho obyvatelstva mŊly vĨġivky uģitkovĨ a estetickĨ vĨznam. 

Vyuģ²valy se nejen jako dekorace stŊn, ale tak® jako z§vŊsy a pokrĨvky. Zvl§ġtn² pozornost se 

vŊnovala vĨzdobŊ pokoje novomanģelŢ. ZavŊġovaly se tak, aby byly dobŚe viditeln® a 

navz§jem esteticky ladily. Jejich rozm²stŊn² se odv²jelo od tradiļn² konstrukce domu. Naproti 

vchodu se nach§zely dva hlubok® vĨklenky tachmon, kde se pŚes den na truhlice ukl§daly 

pokrĨvky a polġt§Śe, kter® se zakrĨvaly vyġ²vanou textili² takjapuġ (bolinpuġ, jastykpuġ).
130

 

Mezi tachmony byl um²stŊn jeġtŊ ¼zkĨ vĨklenek slouģ²c² na uloģen² spodn²ho pr§dla, kterĨ 

zakrĨval z§vŊs kirpeļ.
131

 V Taġkentu se cel§ nika tachmon zakrĨvala z§vŊsem ļojġab. 

Obvykle tam byla stŊna naproti vchodu dekorov§na souborem vĨġivek, kterĨ tvoŚily dva 

ļojġaby a jeden kirpeļ um²stŊnĨ mezi nimi. Nad nŊ se jeġtŊ na dŚevŊnĨ tr§m zavŊġovaly 

sv§teļn² odŊvy. Prostor nad tr§mem zdobil vyġ²vanĨ pruh tkaniny dorpeļ, na nŊjģ navazoval 

dlouhĨ vyġ²vanĨ p§s zardevor (zebidevor), kterĨ lemoval horn² ļ§st stŊn m²stnosti. StŊna 

naproti oknŢm se zdobila dvŊma velkĨmi vĨġivkami gulkurpou a paljakem. V NuratŊ a 
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BuchaŚe se kompozice velk® stŊny doplŔovala menġ² vyġ²vanou textili² nimsuzani.
132

 Interi®r 

kr§ġlily tak® mal® vyġ²van® pŚedmŊty, napŚ²klad v§ļek na zrcadlo ojna chalta, pouzdro na 

hŚeben ġona chalta, muģsk® opaskov® ġ§tky kyjikļa, belbok, ļorsu a ruļn²ky sarpokkun, 

tanpokkun, koziklungi s vyġ²vanĨmi okraji. 

Mezi velk® dekorativn² vĨġivky patŚila rovnŊģ pokrĨvka na postel bugdģoma (bugļa), kter§ se 

vyuģ²vala tak® k zabalen² vŊc² pŚi pŚevozu. Novomanģelskou postel zdobilo vyġ²van® svatebn² 

prostŊradlo ruidģo (dģojpuġ). VĨġivka dekorovala rovnŊģ modlitebn² Ăkobereļekñ dģojnamaz. 

VĨġivka se uplatŔovala tak® v obydl² koļovnĨch etnik, aļkoliv v dekoraci jurty pŚevaģovaly 

tkan®, v§zan® a plstŊn® koberce. U KazachŢ a KyrgyzŢ byl velmi rozġ²ŚenĨ velkĨ n§stŊnnĨ 

koberec tus kiiz (tuġ kijiz) z plsti, jehoģ bordura se bohatŊ vyġ²vala vlnŊnou pŚ²z².
133

 Tus kiiz 

byl souļ§st² vŊna nevŊsty a zavŊġoval se na mŚ²ģku nad ļestnĨm m²stem (tºr) v jurtŊ. Tyto 

n§stŊnn® koberce zdob² interi®ry obydl² i v souļasnosti.
134

  

Mezi kyrgyzsk® vyġ²van® kobereļky patŚil tak® altygat, na kterĨ se usazovali host®, a 

vertik§ln² kobereļek tekļe zdob²c² stŊnu jurty. PlstŊn® a sametov® tekļe byly vyġ²van® 

barevnou pŚ²z² a slouģily jako z§vŊsn§ taġka na ģenskou pokrĨvku hlavy eleļek. VĨġivka 

dekorovala tak® z§vŊs na vchod do jurty eġik tyġ, p§sy aġkana baġy, kter® byly pŚipevnŊn® 

k horn² ļ§sti pleten® rohoģe aġkana, a ġirokĨ plstŊnĨ p§s dģabyk baġ s vyġ²vanou bordurou i 

centr§ln²m polem zdob²c² vnitŚn² obvod jurty.  

V severn²ch a jihovĨchodn²ch oblastech Kazachst§nu se vĨġivkou zdobil sv§teļn² ubrus 

dastarchan. Velmi bohat§ vĨġivka doplnŊn§ kor§lky se vyskytovala na svatebn²m z§vŊsu 

ġymyldyk, za kterĨm byla v dobŊ svatby ukryt§ nevŊsta. Vyġ²van® byly tak® loģn² pokrĨvky 

tºsek ģapkyġ a povlaky polġt§ŚŢ ģastyk kap.
135

 

VĨġivka barevnou pŚ²z² zdobila odŊvy usedlĨch i koļovnĨch obyvatel. Znaļn® 

propracovanosti se v tomto ohledu dost§valo zejm®na ļapk§m duppi, kter® se jiģ na pŚelomu 

19. a 20. stolet² vyr§bŊly na zak§zku.
136

 VĨġivka lemovala nejļastŊji okraje ġatŢ, sukn², ġ§tkŢ, 

kalhot, pl§ġŠŢ a kab§tŢ, ale vĨjimkou nebyla ani vyġ²van§ obuv a opasky. Velmi specifick§ 

byla vĨġivka ģensk®ho svatebn²ho z§voje rubandu (ļaġmband) horskĨch T§dģikŢ ļi vĨġivka 

Ăkapucekñ kimeġkŢ (kijmeġek) KazachŢ a KarakalpakŢ, kter® se pŚiļ²tal ochrannĨ vĨznam.  
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4. 2. MATERIĆL A NĆSTROJE 

 

Jako materi§l pro vĨġivky slouģily v pades§tĨch aģ sedmdes§tĨch letech 19. stolet² pŚev§ģnŊ 

tkaniny a nitŊ m²stn²ho pŢvodu. Tkaniny se tehdy zhotovovaly doma na ruļn²ch stavech, nebo 

byla jejich vĨroba svŊŚena Śemesln²kŢm.
137

 Vyġ²valo se jehlou a v pŚ²padŊ Śet²zkov®ho stehu 

tak® h§ļkem. Tkanina se mnohdy nap²nala na dŚevŊnĨ vyġ²vac² r§m pravo¼hl®ho nebo 

kruhov®ho tvaru (ļambarak, kergiļ).  

Ģeny si nitŊ na vĨġivku spŚ§daly a barvily obvykle samy pŚ²rodn²mi barvivy, aļkoliv barven² 

pŚ²ze obstar§vali tak® profesion§lov® v tomto oboru. Od druh® poloviny 19. stolet² se jiģ 

zaļala uplatŔovat prvn² syntetick§ barviva.
138

 V ġedes§tĨch a sedmdes§tĨch letech 19. stolet² 

se na vĨġivku pouģ²vala zejm®na hedv§bn§, ale t®ģ bavlnŊn§ i vlnŊn§ pŚ²ze. Hedv§bn® nitŊ 

obvykle vyr§bŊly ģeny z rodiny, kter§ pŚipravovala vŊno, a samy pŊstovaly bource 

moruġov®ho. Kokony pak zpracov§valy v dom§c²ch podm²nk§ch, nebo je pŚed§valy 

hedv§bnickĨm d²ln§m. U usedl®ho obyvatelstva byly hedv§bn® nitŊ dom§c² ļi d²lensk® 

vĨroby hlavn²m materi§lem pro vĨġivku aģ do konce 19. stolet².  

Ve druh® polovinŊ 19. stolet² se k vyġ²v§n² pouģ²valy tak® vlnŊn® nitŊ jasnŊ ļerven® barvy. 

Z§ŚivŊ ļerven§ vlnŊn§ pŚ²ze ġoli surch se dov§ģela ve velkĨch klubc²ch z Indie, jelikoģ 

barven² vlny ani hedv§b² na tento odst²n nebylo ve StŚedn² Asii v dan® dobŊ zn§m®.  Ġoli 

surch se pŚestala pouģ²vat kolem osmdes§tĨch let 19. stolet², coģ mŢģe poslouģit jako dataļn² 

vod²tko pŚi urļov§n² st§Ś² vĨġivky. Ve stejn® dobŊ se objevily ļerven® bavlnŊn® nitŊ dom§c² 

vĨroby, na kter® se pŚeneslo star® pojmenov§n² ip ġol ï ĂbavlnŊn§ vlnañ. Hedv§b² se zaļalo 

barvit na jasnŊ ļervenĨ odst²n ve druh® polovinŊ osmdes§tĨch let 19. stolet², kdy se uģ do 

StŚedn² Asie dov§ģela umŊl§ barviva.  

Na konci devades§tĨch let se ve vĨġivk§ch uplatŔuje prŢmyslovŊ vyr§bŊn§ pŚ²ze berġumi 

farangi (Ăfrancouzsk® hedv§b²ñ, pŚenesenŊ Ăzahraniļn²ñ, ĂprŢmyslov®ñ). Tato pŚ²ze se 

vyznaļovala znaļnĨm leskem a kvalitou, ale vzhledem k vysok® cenŊ se pŚ²liġ ġiroce 

nepouģ²vala. Brzy se na trhu objevily bavlnŊn® nitŊ ojdori farangi (Ăm²stn² zahraniļn²ñ), kter® 

byly levn®, musely se vġak d§le zpracov§vat promĨv§n²m, vaŚen²m a nakonec spŚ§d§n²m na 

kolovratu. PozdŊji pŚibyly dalġ² prŢmyslovŊ vyr§bŊn® bavlnŊn® nitŊ berġumi tubļa, berġumi 

daracht (ĂdŚevŊn® hedv§b²ñ), berġumi armanigi (Ăarm®nsk® hedv§b²ñ), berġumi Varġava 

(Ăvarġavsk® hedv§b²ñ). Jejich pouģ²v§n² se rozġ²Śilo zejm®na na poļ§tku 20. stolet², kdy se 
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vyrovn§valy kvalitnŊjġ²mu hedv§b². Z§hy se vġak uk§zalo, ģe rychle ztr§cej² barvu a lesk, a 

proto se postupnŊ sniģovala i jejich cena.
139

 

Nejstarġ² zn§m® vĨġivky 19. stolet² z prostŚed² usedlĨch kultur se vyskytuj² na tkanin§ch b²l®, 

ģlut® a ļerven® barvy. B²lĨ podklad vĨġivky obvykle tvoŚila hrub§ bavlnŊn§ tkanina karbos 

m²stn² dom§c² vĨroby, kter§ je v rusk® literatuŚe zn§m§ pod n§zvem mata. PŚed vĨġ²v§n²m se 

mnohdy ļistila u Śemesln²kŢ ġuġtagar specializuj²c²ch se na bŊlen², a v tom pŚ²padŊ se 

nazĨvala ġuġta ï ĂbŊlen§ñ (doslova Ăumyt§ñ). Vyġ²valo se tak® na prŢmyslovŊ vyr§bŊn® b²l® 

tkaninŊ obecnŊ nazĨvan® suf
140

 dov§ģen® z Afgh§nist§nu, kter§ byla ve StŚedn² Asii velmi 

cenŊna a oznaļovala se term²nem sufi sakļob. Tato tkanina v d®lce ļtyŚicei arġ²nŢ
141

 se 

prod§vala za pŊt aģ ġest rublŢ.
142

 

Do StŚedn² Asie se dov§ģely prŢmyslovŊ vyr§bŊn® tkaniny tak® z Anglie a z Ruska a jiģ 

v ġedes§tĨch a sedmdes§tĨch letech 19. stolet² se z nich ġily odŊvy mŊstsk®ho obyvatelstva. 

Pro vĨġivky na b²l®m podkladu se pouģ²vala jeġtŊ v devades§tĨch letech 19. stolet² levnŊjġ² 

tkanina karbos dom§c² vĨroby, kter§ mohla m²t i naģloutlĨ odst²n d²ky odrŢdŊ m²stn² bavlny. 

VĨġivky na naģloutl®m karbosu jsou nejtypiļtŊjġ² pro oblast Buchary. Tkanina karbos ļerven® 

a skoŚicov® barvy se pouģ²vala na vyġ²van® pokrĨvky bugdģoma. Pro vĨġivky na barevn®m 

podkladu byla ve druh® polovinŊ 19. stolet² vyuģ²v§na hlavnŊ ļerven§ bavlnŊn§ tkanina avlon 

(z arabsk®ho alvan ï Ăbarvyñ), kter§ se pŢvodnŊ vyr§bŊla ve StŚedn² Asii. Barven² bavlnŊn® 

tkaniny na ļervenou barvu pomoc² moŚeny existovalo v BuchaŚe jiģ v 10. ï 12. stolet². 

PozdŊji se produkce pŚesunula do KazanŊ, kde od roku 1788 pracovaly tov§rny specializuj²c² 

se na vĨrobu tohoto druhu tkaniny. PŚ²ze se dov§ģela z Buchary a barvilo se moŚenou 

z AstrachanŊ.
143

 

V devades§tĨch letech 19. stolet² se objevily hladk® rŢģov® a tmavŊ ļerven® bavlnŊn® tkaniny 

sufi gulob a sufi bģigari pouģ²van® na vyġ²v§n² do poļ§tku 20. stolet². Tehdy se na trhu objevil 

sat®n, kterĨ jako podkladovĨ materi§l vĨġivek t®mŊŚ vytŊsnil pŢvodn² prŢmyslovŊ vyr§bŊn® 

tkaniny. Zpoļ§tku byl sat®n velmi drahĨ a mohly si ho dovolit jen majetn® vrstvy 

obyvatelstva. Hedv§bn® tkaniny pouģ²van® na vĨġivku byly na konci 19. stolet² tov§rn² i 

dom§c² vĨroby.
144

 

U koļovnĨch obyvatel se pŢvodnŊ vyġ²valo pŚedevġ²m na plsti, kŢģi a vlnŊnĨch tkanin§ch 

vlnŊnou pŚ²z², tedy materi§lem vlastn² produkce. PozdŊji se jako podkladovĨ materi§l ujal 
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ļernĨ samet dov§ģenĨ z Ruska nebo vĨchodn²ho Turkest§nu, bavlnŊn® a hedv§bn® tkaniny a 

barevn® bavlnŊn® i hedv§bn® nitŊ. Koļovn²ci pouģ²vali tak® rusk® prŢmyslovŊ vyr§bŊn® 

ļerven® sukno kyzyl manat.
145

 

 

4. 3. TECHNOLOGICKħ POSTUP A DRUHY STEHš 

 

VĨġivka na interi®rovĨch textili²ch se zhotovovala podle pŚedem nakreslen®ho vzoru, kterĨ na 

tkaninu nan§ġely zkuġen® kresl²Śky nazĨvan® kalamkaġ (ļizmakaġ). Vzory se kreslily 

inkoustem ļi tuġ² za pomoci tenk®ho zaostŚen®ho st®bla kalam z r§kosu. KromŊ r§kosov®ho 

st®bla se pouģ²vala tak® seŚ²znut§ dŚ²vka, pozdŊji i bŊģn§ psac² pera. Na tmav® tkaninŊ se vzor 

zvĨraznil roztokem ģlut® barvy zahuġtŊn® cukrem.
146

  

Vzory se kreslily nejļastŊji z voln® ruky, ġablony se pouģ²valy velmi zŚ²dka. Pro dosaģen² 

soumŊrnosti vzorŢ si kresl²Śky vypom§haly skl§d§n²m l§tky. Pravideln® kruhy mnohdy 

vytv§Śely tak® pomoc² keramick® mistiļky, kter§ se po obvodu obkreslila.
147

 Na tkaninu 

nejdŚ²ve pŚedkreslovaly rovn® linie ohraniļuj²c² lem ob§ (od slova ob ï Ăvodañ), kterĨ 

n§slednŊ vyplnily dekorem. Od vyznaļen®ho bodu v centru vĨġivky postupnŊ rozmŊŚovaly 

dalġ² vzory, aģ se dos§hlo poģadovan® kompozice. Kalamkaġ pŚedkreslovaly pouze z§kladn² 

kontury vzorŢ. Ģeny, kter® se pak zabĨvaly samotnĨm vyġ²v§n²m, vytv§Śely jednotliv® detaily 

podle sv® fantazie a vĨtvarn®ho c²tŊn². Pro stŚedoasijskĨ tradiļn² textil je charakteristick® 

tkan² v ¼zkĨch p§sech (pŚibliģnŊ kolem 30 cm), coģ se tĨkalo i pl§tna na vĨġivky. Vzory se 

pŚedkreslovaly na pruhy tkaniny, kter® byly sestehovan® k sobŊ. Kdyģ byl celĨ vzor 

nakreslen, stehy se zase rozstŚ²haly. Na vĨġivce jednotlivĨch pruhŢ tkaniny tak mohlo 

pracovat v²ce osob a vĨġivka byla dŚ²ve dokonļen§. Jednotliv® ļ§sti se pozdŊji opŊt seġily. 

OddŊlen® vyġ²v§n² rozstŚ²han® tkaniny a jej² zpŊtn® seġit² mnohdy zpŢsobuje nedokonal® 

napojen² ļ§st² vzoru. Liġit se mŢģe tak® barevnĨ odst²n pŚ²ze. 

Kresl²Śky znaly mnoho tradiļn²ch vzorŢ a jejich variant, kter® vz§jemnŊ kombinovaly a 

vytv§Śely nov® kompozice. Obvykle tak® vyb²raly z§kladn² barevnost vzoru, kterou vyznaļily 

jednoduchĨm proġit²m konkr®tn²ho motivu pŚ²z² odpov²daj²c² barvy.  

Kalamkaġ byla velmi uzn§vanou osobou a pŢsobila v kaģd® vŊtġ² mŊstsk® ļtvrti. V rodinŊ se 

umŊn² kreslen² vzorŢ obvykle dŊdilo z generace na generaci. Ģena, kter§ se uļila tomuto 

Śemeslu, musela od sv® mistrov® obdrģet modlitbu svolen² (foticha) znamenaj²c² vysvŊcen² 
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v Ś§dnou kalamkaġ. Tento obŚad doprov§zela hostina buġim tarf (ĂvŢnŊ rozģhaven®hoñ) a 

uct²v§n² duchŢ pŚedkŢ starĨch kresl²Śek vzorŢ. Hostinu i obŊtiny pŚipravovala uļednice. 

ObŚad vysvŊcen² mŊl pŚedej²t hnŊvu duchŢ pŚedkŢ, bez jejichģ pomoci nebylo moģn® Śemeslo 

vykon§vat. Proto se tak® tato profese nemohla pŚed§vat mimo rodinu.
148

 

Stehy stŚedoasijsk® vĨġivky jsou velice rozmanit®. Ve vŊtġinŊ oblast² StŚedn² Asie se pouģ²v§ 

pŚedevġ²m steh basma tvoŚenĨ podkladovou nit², kterou pokrĨvaj² drobn® pŚ²ļn® stehy. 

Podkladov§ nit (nach) se natahuje v Śad§ch vedle sebe od kraje ke kraji po cel® d®lce a ploġe 

motivu a takto pŚipraven§ se pŚichyt§v§ diagon§lnŊ pokl§danĨmi stehy. V kaģd® n§sleduj²c² 

ŚadŊ se stehy kladou o trochu d§le od pŚedchoz²ch, ļ²mģ vznikaj² pravideln® diagon§ln² linie, 

vytv§Śej²c² lehce reli®fn² povrch. Basma se vyġ²v§ smŊrem k sobŊ ï pŊġi dast (Ăk ruceñ) a m§ 

nŊkolik variant, kter® se od sebe liġ² zpŢsobem vypracov§n² pŚ²ļnĨch stehŢ. Na 

samarkandskĨch vĨġivk§ch byla podkladov§ nit pevnŊ skan§ a silnŊ se pŚitahovala ke tkaninŊ. 

Reli®fn² povrch pak vytv§Śely volnŊjġ² diagon§ln² stehy. Na bucharskĨch a nuratskĨch 

vĨġivk§ch byla podkladov§ nit naopak skan§ n²zkĨm poļtem z§krutŢ, na tkaninu se kladla 

volnŊji; v²c se naopak utahovaly pŚ²ļn® stehy a reli®fn² povrch tak vytv§Śela podkladov§ 

nit.
149

  

Dalġ² variantou basmy je steh kanda chajol (jakruja), kterĨ se vyġ²v§ smŊrem od sebe ï puġti 

dast (Ăod rukyñ). PŚ²ļn® stehy se vedou po l²ci tkaniny diagon§ln²m ov²jen²m kolem 

podkladov® nitŊ a neġij² se tak hustŊ jako v pŚedeġlĨch pŚ²padech. Tento steh se na poļ§tku 

20. stolet² hojnŊ uplatŔoval zejm®na v Urgutu a Ġahrist§nu. Naopak v Samarkandu se v tomto 

obdob² pouģ²val pouze na rovn® linie ohraniļuj²c² borduru vĨġivky.
150

 Jako podklad pro tento 

steh se mnohdy pouģ²valo tak® neskan® nebo volnŊ skan® hedv§b², kter® se proġ²valo 

pŚ²ļnĨmi stehy zachycuj²c²mi nŊkolik nit² najednou. Pro vŊtġ² efekt se nŊkdy barva pŚ²ļnĨch 

stehŢ liġila od barvy podkladovĨch nit².
151

  

Textilie, kter® mŊly bĨt vidŊt z obou stran (ġ§tky, ruļn²ky), se vyġ²valy plnĨm oboustrannĨm 

stehem ļinda chajol (duruja) vedenĨm v rovnĨch lini²ch. Zejm®na na drobn® pŚedmŊty 

zdoben® vĨġivkou se pouģ²vala technika oboustrann®ho pln®ho stehu chomduzi rozġ²Śen§ 

pŚedevġ²m ve Fergansk® dolinŊ. 

VĨġivka kŚ²ģkovĨm stehem iroki (iraki)
152

 zdobila zvl§ġtŊ ļapky duppi, ale t®ģ velk® 

interi®rov® textilie zejm®na v Ġahrisabzu a Kitabu.
153

 Pouģ²valy se dva typy stehu iroki ï 
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klasickĨ kŚ²ģkovĨ steh tirma a polokŚ²ģkovĨ steh kuklama. PŚi vĨġivce variantou kuklama se 

nejdŚ²ve nit diagon§lnŊ natahovala pŚes celou Śadu a teprve potom j² kŚ²ģily drobn® stehy. 

KŚ²ģky jsou tak nepatrn®, ģe je lze stŊģ² vidŊt pouhĨm okem. Stehem iroki se vyġ²valo dvŊma 

zpŢsoby ï sanama a ļizma, v nichģ se mohly pouģ²vat oba typy stehŢ. Rozd²l mezi iroki 

sanama a iroki ļizma byl v pouģit² pŚedkreslen®ho vzoru. PŚi vĨġivce iroki sanama se na 

tkaninu vzor nepŚedkresloval a tento zpŢsob se uplatŔoval pŚedevġ²m na ļapk§ch duppi. 

Za jeden z nejstarġ²ch stehŢ je povaģov§n Śet²zkovĨ steh. Objevuje se jiģ na vĨġivce nalezen® 

v Pazyryku, kter§ poch§z² z 5. ï 4. stolet² pŚ. n. l.
154

 řet²zkovĨ steh jurma se prov§dŊl jehlou 

nebo h§ļkem a tkanina byla vypnut§ na dŚevŊn®m vyġ²vac²m r§mu. Stehem jurma se 

nejļastŊji lemovaly kontury motivŢ a bordurov® linie. Vyġ²val se proto aģ v ¼pln®m z§vŊru, 

kdy uģ byly jednotliv® p§sy vyġ²van® tkaniny seġit®. Ve vĨġivk§ch koļovnĨch obyvatel, ale 

tak® napŚ²klad v BuchaŚe, se Śet²zkovĨm stehem vyplŔovaly cel® vzory. Na konci 19. stolet² se 

uģ ruļn² Śet²zkovĨ steh mnohdy nahrazoval strojovĨm.
155

  

Na kontury a obruby vĨġivek se pouģ²val tak® smykovac² steh ilmak (ilmok), kterĨ mŊl dvŊ 

z§kladn² varianty ï ilmak jaktarafa ï jednostrannĨ smykovac² steh a ilmak dutarafa ï 

dvoustrannĨ smykovac² steh. V Samarkandu se ilmak pouģ²val pouze v 50. a 60. letech 19. 

stolet².
156

 

Na ļapk§ch duppi se ġiroce uplatŔovala technika piltaduzi. Podklad pro vĨġivku tvoŚilo 

podlouhl® plastick® rĨhov§n², jehoģ se doc²lilo rovnobŊģnĨm proġ²v§n²m tkaniny a vyplnŊn²m 

vzniklĨch prŢvlekŢ. V 19. stolet² se jako vĨplŔ pouģ²valy vlnŊn® knoty pilta, pozdŊji tenk® 

ruliļky pap²ru. RĨhy se pak po cel® d®lce jednotlivŊ vyġ²valy plnĨm stehem. Duppi vytv§Śen® 

technikou piltaduzi jsou rozġ²Śeny zejm®na mezi obyvatelstvem, kter® se v minulosti zabĨvalo 

koļovnĨm pastevectv²m. Vyr§bŊj² se pŚedevġ²m v Samarkandu, Karġi, Bajsunu a v okol² 

Surchandarji.
157

 

Na jedn® vĨġivce se mnohdy vyskytuj² rŢzn® druhy stehŢ sestaven® v urļit®m poŚ§dku. 

V motivu kvŊtu se mŢģe na okvŊtn²ch pl§tc²ch stŚ²dat steh basma a kanda chajol, stonky a 

listy bĨvaj² olemov§ny stehem jurma; linie oddŊluj²c² centr§ln² pole a borduru bĨv§ vyġit§ 

stehem ilmak. V kaģd® oblasti se upŚednostŔoval jinĨ steh. NapŚ²klad v NuratŊ, Samarkandu a 

Taġkentu se nejv²ce pouģ²val steh basma, v Ġahrisabzu kanda chajol a v BuchaŚe pŚevaģoval 
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steh jurma.
158

 VĨjimkou nebylo ani vyġ²v§n² vzoru i podkladu jedn²m druhem stehu a stejnou 

barvou (technika tagduzi). 

Ve vĨġivk§ch stŚedoasijskĨch koļovn²kŢ byl nejrozġ²ŚenŊjġ² Śet²zkovĨ steh. Pro vĨġivky 

starġ²ho data je charakteristick® pouģit² tohoto stehu na cel® ploġe vzoru, kde se Śady Śet²zkŢ 

kladly tŊsnŊ vedle sebe. Nejen v kazaġsk® vĨġivce se rozliġuje Śet²zkovĨ steh vyġ²vanĨ jehlou 

ġim keste a h§ļkem biz keste. Rozġ²Śen® byly tak® varianty smykovac²ho stehu u KyrgyzŢ 

nazĨvan®ho tuura sajma a ilmedos. V kazaġsk® vĨġivce je analogi² stehu ilmedos steh ġalma 

keste. Varianty tŊchto stehŢ jsou typick® rovnŊģ pro turkmenskou a karakalpackou vĨġivku. 

Turkmensk§ vĨġivka se od ostatn²ch odliġuje znaļnou hustotou stehŢ. Na vĨġivku 

kyrgyzskĨch ļapek helmicov® formy a n§prsenek ģenskĨch ġatŢ se pouģ²val velmi jemnĨ steh 

ters kajyk, jehoģ analogii lze nal®zt na vĨġivce karakalpackĨch taġtiļek ġajkalta.
159

 

Koļovn® obyvatelstvo v procesu sedentarizace pŚej²malo nŊkter® techniky vĨġivky od svĨch 

usedlĨch sousedŢ UzbekŢ a T§dģikŢ. Z tohoto dŢvodu se pŚi vyġ²v§n² velkĨch ornament§ln²ch 

vzorŢ pouģ²val tak® steh basma (baspa, bastyrma), kterĨ je typickĨ pro mŊstsk® vĨġivky typu 

suzani. VĨġivky, kter® byly vidŊt z obou stran, se stejnŊ jako u usedl®ho obyvatelstva vyġ²valy 

oboustrannĨm hladkĨm stehem nazĨvanĨm u KyrgyzŢ kºpturmº. KŚ²ģkovĨ steh byl rozġ²Śen 

pŚedevġ²m na poļ§tku 20. stolet² pod vlivem rusk®ho obyvatelstva, o ļemģ svŊdļ² kyrgyzskĨ i 

kazaġskĨ vĨraz orus sajma (orys sajma) ï Ărusk§ vĨġivkañ. KŚ²ģkovĨm stehem se zdobily 

zejm®na ģensk® pokrĨvky hlavy.
160

  

 

4. 4. ORNAMENT A KOMPOZICE  

 

Ve stŚedoasijsk® vĨġivce se zachovaly tradiļn² motivy, vzory a kompozice pŚed§van® 

z generace na generaci. K uchov§n² tradiļn² ornamentiky pŚispŊl mimo jin® i fakt, ģe ģeny, 

kter® vĨġivky vytv§Śely pŚedevġ²m, ģily do jist® m²ry izolovanŊ. Bohat§ ornamentika odr§ģela 

duchovn² i kaģdodenn² ģivot m²stn²ch obyvatel. Ģeny vytv§Śej²c² vĨġivku uplatŔovaly 

v mez²ch tradice tak® svou vlastn² invenci, ļ²mģ vznikalo velk® mnoģstv² variant tradiļn²ch 

vzorŢ a kompozic. KaģdĨ tradiļn² motiv ornamentu v sobŊ skrĨval konkr®tn² symbolickĨ 

vĨznam. NejļastŊji se jednalo o symboly zaruļuj²c² plodnost a ochranu proti zlĨm sil§m.  

Isl§m nedovoloval zobrazovat lidi a zv²Śata, coģ vedlo k pouģ²v§n² pŚedevġ²m rostlinnĨch 

vzorŢ. Prvky zoomorfn²ho, ojedinŊle i antropomorfn²ho charakteru vġak nebyly vĨjimkou. V 
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19. stolet² tvoŚil z§kladn² prvek vĨġivky motiv kvŊtu. Mezi kvŊtinov® motivy patŚily zejm®na 

rŢģe, kosatec, karafi§t a tulip§n. Ve vŊtġinŊ pŚ²padŢ jsou vġak kvŊty vysoce stylizovan®, coģ 

znesnadŔuje jejich urļen². Obvykle se nazĨvaj² jednoduġe gul ï ĂkvŊtñ, v NuratŊ pak 

napŚ²klad guli bachmal ï ĂsametovĨ kvŊtñ nebo guli chaftrang ï ĂsedmilistĨ kvŊtñ. Ve 

vĨġivk§ch se ļasto objevuje kvŊt podobnĨ lilii, jehoģ analogie se vyskytuje ve formŊ atributu 

u zoroastrijsk® bohynŊ plodnosti An§hity.
161

 Obl²benĨm motivem byl tak® kvŊt nazĨvanĨ 

todģi churus ï Ăkohout² hŚeb²nekñ. KvŊtiny se zobrazovaly nejļastŊji en face, ale t®ģ z profilu 

(rafida), coģ bylo typick® pŚedevġ²m pro taġkentsk® vĨġivky.
162

 Mezi kvŊtinov® vzory patŚily 

tak® kytice a kvetouc² keŚe (buta), kter® zdobily zvl§ġtŊ nuratsk®, ġahrisabzsk® a fergansk® 

vĨġivky.
163

  

Spolu s kvŊtinami se na vĨġivk§ch objevuj² rŢzn® druhy plodŢ, napŚ²klad mandle (bodom), 

paprikovĨ lusk (kalampir), gran§tov® jablko (anor), makovice (kuknor) a tŚeġnŊ. Mezi 

nejrozġ²ŚenŊjġ² motivy plodŢ patŚ² bodom a jemu podobnĨ kalampir, kter® pŚedstavovaly 

ochrannĨ amulet proti d®monce albasty.
164

 NŊkteŚ² badatel® se domn²vaj², ģe ġlo pŢvodnŊ o 

ptaļ² motiv (kohouta, baģanta nebo p§va), z nŊhoģ se aģ postupnou stylizac² vyvinul pozdŊjġ² 

motiv mandle.
165

 JinĨ n§zor mu dokonce pŚipisuje vĨznam nŊkdejġ² lidsk® pŚedstavy o 

modelu svŊta. PodobnĨ tvar mŊla tak® osobn² peļeŠ vĨznaļn®ho astronoma a panovn²ka 

dynastie TimurovcŢ Ulugbeka (1394ï1449).
166

  

Mezi vĨznamn® symboly plodnosti patŚ² makovice a pŚedevġ²m gran§tov® jablko, kter® 

bĨvalo mnohdy zn§zorŔovan® s viditelnĨmi zrnky uvnitŚ plodu. Ve vĨġivce se vyskytuje 

rovnŊģ motiv smuteļn² vrby (madģnuntal, madģnunbed) a cypŚiġe. DŢleģitou ¼lohu 

v ornamentu vĨġivky hr§l motiv islimi zaloģenĨ na linii vinouc²ho se st®bla s rŢznĨmi tvary 

l²stkŢ. Listy (barg) bĨvaly ov§ln® ļi podlouhl® se zubatĨmi okraji, uplatŔovaly se tak® 

trojl²stky nebo pŊtil²stky. Mnohdy listy tvoŚily vŊnce, kter® lemovaly motivy kvŊtŢ. 

Z§kladn²m geometrickĨm motivem ve vĨġivk§ch byl kruh symbolizuj²c² vesm²r, cyklickĨ ļas, 

Slunce a MŊs²c. Tato vesm²rn§ tŊlesa ve vĨġivce pŚedstavovaly velk® kruhov® rozety 

kvŊtinov®ho charakteru, o ļemģ svŊdļ² nŊkter® jejich n§zvy. V Taġkentu se takov® rozety 
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nazĨvaly oj ï Ălunañ, v okol² Buchary pak oftob ï Ăslunceñ. V Samarkandu se vġak nazĨvaly 

lola ï Ătulip§nñ, mal® rozetky pak lolaļa.
167

 Rozeta se nazĨvala Ăslunceñ (kun) a Ălunañ 

(ajġik) rovnŊģ v kazaġsk® vĨġivce.
168

  

V geometrick®m ornamentu se uplatŔovaly tak® hvŊzdy, troj¼heln²ky, ļtverce, kosoļtverce, 

klikatky, spir§ly a podobnŊ. Troj¼heln²kovou formu mŊly amuletn² schr§nky tumar, kter® 

byly rozġ²Śen® ve vġech oblastech StŚedn² Asie. Troj¼heln²k bĨval spojov§n zejm®na 

s plodnost². Ġpiļka smŊŚuj²c² vzhŢru symbolizovala muģskĨ princip, ġpiļka dolŢ pak ģenskĨ 

princip. Ļtverec obvykle pŚedstavoval ļtyŚi svŊtov® strany ZemŊ, kosoļtverec byl mnohdy 

ch§p§n jako sol§rn² znak, klikatka (vlnka) jako symbol vody ļi hada. Spir§la symbolizovala 

beran² rohy, kter® zvl§ġtŊ v t®to sv® variantŊ bĨvaj² vysvŊtlov§ny nŊkterĨmi autory jako d§vnĨ 

kosmologickĨ motiv pŚedstavuj²c² vesm²r a vŊļnĨ pohyb. 

Motiv beran²ch rohŢ (koļkor mujuz) spojovanĨ se silou a ochranou patŚil k velmi obl²benĨm a 

ļasto pouģ²vanĨm prvkŢm nejen ve vĨġivce. Je velmi starobylĨ a rozġ²ŚenĨ u mnohĨch 

turkickĨch etnik od SibiŚe po Malou Asii. Beranovi (koļkor, kuļkor) se pŚipisoval mocnĨ 

ochrannĨ vĨznam. Beran² lebka se pŚipevŔovala na dveŚe domu nebo se um²sŠovala do 

ovocnĨch sadŢ. V rodin§ch, kde ļasto um²rali synov®, d§vali novorozenci jm®no Kuļkor, 

kter® mŊlo zahnat zl® s²ly a ochraŔovat d²tŊ. Ch·rezmġt² Uzbeci ļasto chovali berana v domŊ 

z dŢvodu ochrany pŚed zlĨmi duchy, protoģe vŊŚili, ģe veġker® zl® s²ly se nejprve zachyt² 

v beran²ch roz²ch, kde ztrat² svou moc. Berani nav²c slouģili jako obŊtn² zv²Śata a jejich 

lopatka se pŚedevġ²m u koļovn²kŢ pouģ²vala k vŊġtŊn². Ve StŚedn² Asii se beran oznaļoval 

tak® slovem rahmoni, poch§zej²c²m z arabsk®ho slova ar-Rahm§n ï ĂMilosrdnĨñ, kter® je 

v isl§mu jedn²m z boģ²ch jmen.
169

  

Tradiļn²m motivem pouģ²vanĨm ve vĨġivce byl pt§ļek, kterĨ je spojov§n pŚedevġ²m se 

ġtŊst²m. Pt§k symbolizoval lidskou duġi a pŚiļ²tali se mu vlastnosti prostŚedn²ka mezi re§lnĨm 

a mytickĨm svŊtem. Nejen vyobrazen², ale hlavnŊ ptaļ² peŚ² i dr§py byly ve StŚedn² Asii 

jedn²m z nejpouģ²vanŊjġ²ch amuletŢ proti zlĨm sil§m. Na vĨġivk§ch usedlĨch obyvatel lze 

mezi pt§ky identifikovat zejm®na kohouta (churus), p§va (tovus) a slav²ka (bulbul). Figury 

pt§ļkŢ jsou zde kombinovan® s rostlinnĨmi motivy ï tŊlo je zdobeno kvŊty a z oc§sku 

vyrŢstaj² l²stky. Mnohdy je pt§k zobrazov§n tak® s ratolest² v zob§ļku. Tento motiv se velmi 

ļasto vyskytuje uģ na s§s§novsk®m stŚ²bŚe 3. ï 6. stolet², kter® ļ§steļnŊ zhotovovali tak® 

klenotn²ci StŚedn² Asie, d§le je rovnŊģ na tkanin§ch a jinĨch pŚedmŊtech tohoto obdob². V 
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minulosti pt§ļek tvoŚil ve vĨġivce centr§ln² motiv, ale v 19. stolet² pŚedstavoval pouze 

doplŔuj²c² prvek vzoru.
170

  

Dalġ²m vĨznamnĨm zoomorfn²m motivem byl had (ilon), jemuģ se pŚipisovalo mnoho 

kladnĨch funkc². Byl ochr§ncem domova, rodiny, bohatstv², skotu, vody, obil², pokladŢ a 

zejm®na ģen a dŊt². Had zosobŔoval dobrĨ i zlĨ princip a jeho kult ve StŚedn² Asii existoval 

jiģ v d§vn® minulosti ï o oslavŊ dne a roku hadŢ se zmiŔuje napŚ²klad Mahm¼d al-

Kaġg§r² (1005ï1102).
171

 Had figuroval i ve v²Śe ve zl® duchy, kteŚ² na sebe mohli vz²t jeho 

podobu. Pokud zlĨ duch uvidŊl sv® vyobrazen², pŚestal lidem ubliģovat a ġkodit.
172

 Zobrazen² 

Ăhad² stopyñ ilon izi bylo rozġ²Śeno pŚedevġ²m na dŊtskĨch odŊvech, kde plnilo roli 

ochrann®ho amuletu. Motiv ilon izi se pouģ²val tak® na stuze dģijak, kter§ lemovala odŊvy 

dospŊlĨch. Na nŊkterĨch vĨġivk§ch se objevuje zobrazen² ryby, kter§ bĨvala spojov§na 

s plodnost² a ģivou vodou, zvl§ġtŊ pokud byla vyobrazena u kvetouc²ho keŚe. Symbolem ģiv® 

vody byl vedle toho motiv konvice (oftoba).  

Rozġ²Śeny byly tak® motivy zv²Śec²ch stop, kter® ukazovaly cestu k vodŊ a v dŢsledku toho 

znamenaly cestu k ģivotu. NapŚ²klad v kazaġsk® vĨġivce se vyskytoval motiv tujetaban ï 

Ăvelbloud² stopañ, kaztaban ï Ăhus² stopañ, v kyrgyzsk® vĨġivce karga tyrmak ï Ăhavran² 

dr§pyñ. Ve vĨġivce koļovnĨch pastevcŢ byla zobrazov§na tak® cel§ zv²Śata, nejļastŊji kŢŔ, 

velbloud, kozoroģec a jelen. Zv²Śata bĨvala velice realistick§ nebo naopak vysoce stylizovan§. 

Koļovn²ci ve svĨch vĨġivk§ch zobrazovali tak® vĨjevy z pasteveck®ho ģivota, napŚ²klad 

koļov§n² lid² se zv²Śaty. V tŊchto pŚ²padech byly lidsk® figury velmi schematick®. Ve vĨġivce 

usedlĨch obyvatel se antropomorfn² motivy vyskytovaly jen ojedinŊle a lidsk® figury zde 

pŢsob² sp²ġe jako fantastick® bytosti s ptaļ²mi prvky. 

Ve vĨġivce se uplatŔovaly tak® motivy ostrĨch pŚedmŊtŢ v rŢzn® m²Śe stylizace ï noģŢ, 

nŢģek, dĨk a ġ²pŢ, kter® ochraŔovaly pŚed zlĨmi silami. Obvykle se tyto motivy kombinovaly 

s rostlinnĨmi prvky. Za motiv pŚedisl§msk®ho pŢvodu je povaģov§n ļachar ļirog ï ĂļtyŚi 

sv²tidlañ, kterĨ se pokl§d§ za stylizaci olejov® lampiļky se ļtyŚmi vĨbŊģky na knot. 

Stylizovan® ohniv® jazyky mohou m²t souvislost s perskĨm kultem ohnŊ.  

BŊhem osmdes§tĨch let 19. stolet² se pouģ²v§n² motivu ļachar ļirog ve vĨġivce jiģ 

vytratilo.
173

  

V ŚadŊ pŚ²padŢ se ve vĨġivce objevovaly rovnŊģ kaligrafick® n§pisy v arabsk®m p²smu, 

jejichģ obsahem byla vŊtġinou poģehn§n². NapŚ²klad na muģsk® ļapce poch§zej²c² z Buchary 
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z poļ§tku 20. stolet² je ļervenou pŚ²z² na b²l®m podkladu vyġitĨ n§pis: ĂNechŠ kuloch
174

 

zŢstane na hlavŊ a vrazi zmiz² skrze zem.ñ
175

 

Kompozice vzorŢ byla u kaģd®ho typu vĨġivky stanovena jej²m praktickĨm pouģit²m. Na 

vĨġivk§ch typu suzani sest§vala z§kladn² kompozice z centr§ln²ho pole a bordury. VĨjimku 

tvoŚila kompozice na svatebn²m prostŊradle (ruidģo), modlitebn²m kobereļku (dģojnamaz), 

pokrĨvce na postel (bugdģoma) a na ¼zkĨch p§sech zdob²c²ch horn² ļ§st stŊn (dorpeļ, 

zardevor). Ruidģo bylo stejnŊ jako dģojnamaz vyġ²van® pouze na tŚech stran§ch tkaniny. ObŊ 

delġ² strany r§muj² bordurov® p§sy, kter® se smŊrem k horn² ļ§sti rozġiŚuj² a vytv§Ś² motiv 

vrcholu mihr§bu. Na ruidģu mohl tak® vġechny tŚi strany zdobit pouze stejnŊ ġirokĨ 

bordurovĨ p§s. Vzhledem k praktick®mu vyuģit² tŊchto textili² zŢst§valo stŚedov® pole a doln² 

ļ§st nevyġit®. Obdobnou kompozici mŊl tak® ļojġab, kde vġak stŚedov® pole bĨvalo obvykle 

vyplnŊn® vĨġivkou. Bugdģoma, kterou se pŚes den pokrĨvala postel nebo se do n² balily vŊci 

pŚi pŚevozu, mŊla troj¼heln²kovou vĨġivku ve stŚedov®m poli a tak® jeden vyġ²vanĨ roh. 

Ostatn² rohy bugdģomy se nevyġ²valy, protoģe pŚi zabalen² pokrĨvky nebyly vidŊt. Dlouh® 

p§sy dorpeļ a zardevor se po cel® d®lce zdobily opakuj²c²mi se motivy, kter® bĨvaly mnohdy 

uzavŚen® do obloukŢ. 

Ve velk®m mnoģstv² vĨġivek typu suzani byl dŢraz kladen na vzor centr§ln²ho pole a bordura 

tvoŚila jen doplnŊk hlavn²ho ornamentu, ale v nŊkterĨch typech vĨġivky bĨvala naopak 

pozornost vŊnov§na zpracov§n² bohat® bordury. PomŊr mezi ġ²Śkou bordurov®ho p§su a 

ġ²Śkou centr§ln²ho pole se pohyboval od 1:4 do 1:2,2. Bordura mohla tvoŚit ¼zkĨ lem, nebo 

dosahovala aģ ġ²Śe centr§ln²ho pole. Ġirok§ bordura se vyskytovala na kvalitnŊjġ²ch vĨġivk§ch 

19. stolet².
176

 Vytv§Śen² ġirokĨch, bohatŊ zdobenĨch bordur mŊlo svŢj praktickĨ dŢvod. 

V nŊkterĨch oblastech se vyġ²van® pokrĨvky vrstvily na sebe t²m zpŢsobem, aby byly 

viditeln® pr§vŊ bordurov® p§sy. 

Borduru obvykle tvoŚily tŚi Śady p§sŢ ï dva ¼zk® lemovaly stŚedn² ġirokĨ p§s. Đzk® p§sy 

mohly bĨt stejn® ġ²Śe, mnohdy byl tak® vnŊjġ² p§s ġirġ² neģ vnitŚn². Dalġ²m typem byla bordura 

dvojit§ sest§vaj²c² z vnŊjġ²ho ¼zk®ho lemu (kuri beruni) a ġirok®ho vnitŚn²ho p§su (kuri 

daruni). VĨjimkou vġak nebyly ani vĨġivky s jedn²m bordurovĨm p§sem. 

Na bordur§ch se uplatŔovaly zejm®na varianty vzoru islimi. Linie vĨhonkŢ bĨvaj² v ohybech 

zdobeny kvŊty nebo kvŊtinovĨmi rozetkami. KvŊty mnohdy vyrŢstaj² z ohybŢ stonku smŊrem 

nahoru nebo dolŢ. V jin® variantŊ jsou kvŊty rozm²stŊny na stŚ²davŊ zahnutĨch spir§l§ch 
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stonkŢ vych§zej²c²ch z hlavn² linie. KromŊ islimi se v kompozici bordury mŢģe vyskytovat 

jeden motiv poskl§danĨ v ŚadŊ nebo dva pravidelnŊ se stŚ²daj²c² motivy. Tyto motivy mohou 

tvoŚit napŚ²klad kruhy nebo vŊt®vky s kvŊtem. 

V Śeġen² centr§ln²ho pole byla kompozice nejļastŊji zaloģena na stŚedov®m hlavn²m motivu a 

doplŔkovĨch motivech ve vġech ļtyŚech roz²ch. Hlavn²m prvkem mohla bĨt kruhov§ rozetka, 

hvŊzda ļi kruh, motivy v roz²ch pak tvoŚily kytice kvŊtŢ nebo kruhy menġ²ch rozmŊrŢ. M®nŊ 

rozġ²Śen§ kompozice centr§ln²ho pole byla zaloģen§ na vertik§ln²m uspoŚ§d§n² motivŢ, kdy se 

v centr§ln²m poli obvykle vyskytuj² tŚi kvŊtinov® ļi geometrick® prvky leģ²c² pod sebou ve 

vertik§ln² ŚadŊ. Dalġ² typ kompozice uplatŔoval princip rovnomŊrn®ho zaplnŊn² centr§ln²ho 

pole ļtvercovou, kosoļtvercovou nebo polygon§ln² s²t². Motivy jsou v buŔk§ch rozm²stŊny 

v jednoduch®m nebo ġachovnicov®m uspoŚ§d§n². řady mohou sest§vat z jednoho opakuj²c²ho 

se motivu nebo z v²ce motivŢ, kter® se pravidelnŊ stŚ²daj². StejnĨm principem jsou Śeġeny 

suzani, jejichģ centr§ln² pole je zaplnŊno motivy kvŊtŢ na stonc²ch ļi vŊt®vk§ch. KaģdĨ druh 

kvŊtu je sestaven do pravideln® horizont§ln² Śady. VyplnŊn² centr§ln²ho pole vŊt®vkami 

s kvŊty mohlo bĨt i zcela libovoln®.  

Uveden® z§kladn² typy kompozic centr§ln²ho pole se mohly tak® navz§jem spojovat. 

NapŚ²klad stŚed geometrick® s²tŊ mŢģe zdobit motiv velk® rozety, nebo naopak v roz²ch 

mohou bĨt kytice kvŊtŢ, pŚiļemģ stŚedov§ ļ§st je vyplnŊna motivy kvŊtŢ v ġachovnicov®m 

uspoŚ§d§n². Role a m²sto ostatn²ch drobnĨch prvkŢ (baļki), kter® kompozice doplŔovaly, 

nebylo regulovan® a vyġ²valy se tam, kde zbylo m²sto.  

Kompozice a ornamentika vĨġivek typu suzani se lok§lnŊ odliġovala. VĨġivka Samarkandu, 

Taġkentu, Dģizaku a Chodģentu se vyznaļovala rozmŊrnĨmi, vysoce stylizovanĨmi prvky 

vzoru a sp²ġe ust§lenou kompozic². Bucharsk®, nuratsk® a ġahrisabzsk®  vĨġivky byly 

charakteristick® svĨm jemnŊ provedenĨm ornamentem, bohatstv²m motivŢ a jejich m®nŊ 

stylizovanou podobou. Mnohdy se na jedn® vĨġivce neobjevovaly dvŊ stejn® rozety. 

Kompozice byla velmi sloģit§ a rozmanit§. DŢleģitou roli zde hr§la tak® ġirok§, bohatŊ 

zdoben§ bordura. Pro svou vysokou umŊleckou hodnotu jsou v souļasnosti tyto vĨġ²van® 

textilie nejv²ce cenŊny.  

Kompozice, ornamentika i barevnost se v prŢbŊhu ļasu mŊnila. Nejv²ce patrnou zmŊnu 

zaznamenaly samarkandsk® vĨġivky. Jiģ na konci 19. stolet² se kruhov® rozety zvŊtġuj² a 

ztr§cej² sv® mnohobarevn® detaily. VŊnce z listŢ se mŊn² na ġirok® ļern® voluty. VĨġivka je 
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postavena pouze na kontrastech ļtyŚ barev ï dvou t·nŢ ļerven® v kruz²ch, ļernĨch listŢ a 

b²l®ho podkladu.
177

 

Na nom§dskĨch n§stŊnnĨch vyġ²vanĨch textili²ch byla kompozice nejļastŊji zaloģena na 

symetrii geometrickĨch motivŢ. Hlavn² motivy tvoŚily kruhy, kosoļtverce a varianty motivu 

koļkor mujuz a vzor centr§ln²ho pole byl obvykle sestaven z Śad opakuj²c²ch se prvkŢ. 

Kruhov® rozety bĨvaly vyplŔov§ny rŢznĨmi stylizovanĨmi motivy geometrick®ho charakteru. 

Vzor na borduŚe se pŚ²liġ neodliġoval od ornamentu centr§ln²ho pole, jelikoģ mnohdy byly 

stejn® motivy uplatŔov§ny v obou ļ§stech vĨġivky. 

 

4. 5. BAREVNOST 

 

Ve vĨġivce hr§la podstatnou roli nejen barva nit², ale tak® barva podkladu. Barevn® spektrum 

zahrnovalo rŢzn® odst²ny ļerven®, zelen®, modr®, ģlut®, fialov® a rŢģov® v teplĨch i studenĨch 

t·nech. VĨznamn® m²sto ve vĨġivce mŊla tak® b²l§ a ļern§ barva. Barevnost pom§hala 

zvĨraznit tvar motivŢ a byla zaloģena na kontrastech tmav®ho vzoru a svŊtl®ho podkladu, 

nebo naopak.  

U velkĨch interi®rovĨch vĨġivek usedlĨch kultur z§visel kolorit vzoru na barvŊ podkladu. 

Nejv²ce cenŊny byly suzani na b²l® ļi svŊtl® tkaninŊ, kter§ poskytovala vŊtġ² prostor pro 

barevn® variace. V tŊchto vĨġivk§ch 19. stolet² lze napoļ²tat aģ patn§ct odst²nŢ pŚ²ze.
178

 

Ġirok® spektrum odst²nŢ tak umoģŔovalo vytvoŚit mnoho barevnĨch kombinac².  

PŚevaģuj²c² barvou byla ļerven§, kterou se vyġ²valy pŚedevġ²m kvŊty a rozety. Ļerven§ barva 

mŊla rŢznou gradaci teplĨch t·nŢ poļ²naje od oranģov®, pŚes jasnŊ ļervenou aģ po tmavou, 

terakotovou a karm²novou. Tepl® ļerven® t·ny se v okvŊtn²ch pl§tc²ch i rozet§ch stŚ²daly se 

studenĨmi odst²ny tmavŊ a svŊtle malinov® barvy. Detaily kvŊtŢ a rozet bĨvaly nav²c vyġity 

ģlutĨmi, bledŊmodrĨmi, rŢģovĨmi ļi fialovĨmi nitŊmi. Pravideln® stŚ²d§n² teplĨch a 

studenĨch odst²nŢ ļerven® barvy charakterizovalo pŚedevġ²m vĨġivky Uzbekist§nu a 

T§dģikist§nu. VĨjimkou vġak nebyly ani ģlut® a svŊtle modr® kvŊty.  

RŢzn® odst²ny mŊla i zelen§ barva pouģ²van§ zejm®na na motivy listŢ. KromŊ zelen® se na 

vĨġivku listŢ pouģ²vala tak® pŚ²ze tmavŊ modr®, svŊtle modr® ļi tyrkysov® barvy. Motivy listŢ 

se lemovaly pŚ²z² odliġn® barvy, neģ jakou byla vyġita jejich plocha. Kontura listŢ bĨvala 

obvykle velmi tmav§, nebo naopak svŊtl§. KontrastŢ se dosahovalo kombinac² ļerven® a 
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zelen®, ģlut® a fialov®, oranģov® a modr®, ļerven® a modr®, zelen® a oranģov®, ļern® a b²l®. 

VŊtviļky a stonky se vŊtġinou vyġ²valy tmavŊ modrou, olivovou nebo okrovou nit². 

BŊhem osmdes§tĨch a devades§tĨch let 19. stolet² se barevnost vĨġivek na b²l®m podkladu 

zmŊnila. Od bohat®ho barevn®ho spektra se pŚech§zelo k uģ²v§n² omezen®ho mnoģstv² 

odst²nŢ, coģ souviselo tak® se zvŊtġen²m prvkŢ vzoru.
179

 

VĨġivky suzani na barevnĨch tkanin§ch byly rozġ²Śeny zejm®na na pŚelomu 19. a 20. stolet². 

Nejobl²benŊjġ² barvou podkladu pro interi®rovou vĨġivku byla fialov§; vyġ²valo se tak® na 

ļervenĨch, ģlutĨch, zelenĨch i modrĨch tkanin§ch. Ornament byl jednoduġġ² a jemnŊjġ² neģ na 

vĨġivk§ch na svŊtl®m podkladu. Kolorit vzorŢ se omezoval pouze na jednu aģ ļtyŚi barvy, 

velkĨ prostor se d§val zejm®na b²l® pŚ²zi. Na konci osmdes§tĨch let 19. stolet² se nam²sto 

rozet uplatŔuj² pŚedevġ²m motivy keŚ²kŢ, kter® do t® doby tvoŚily pouze doplŔkov® prvky.
180

 

Pro vĨġivky na barevnĨch tkanin§ch byly v sedmdes§tĨch a osmdes§tĨch letech 19. stolet² 

charakteristick® tak® barevn® lemy bordur (kundaly) vyġ²van® Śet²zkovĨm stehem v pŊti 

Śad§ch. VnŊjġ² lem byl modrĨ, tŚi prostŚedn² ļern® a vnitŚn² b²lĨ. PozdŊji se tyto lemy zaļaly 

vyġ²vat stehem kanda chajol a pŢvodn² tŚi barvy nahradila pouze jedna.
181

  

Barevnost ve vĨġivce koļovn²kŢ byla na pŚelomu 19. a 20. stolet² zaloģena na kontrastu 

ļern®ho podkladu a barevnĨch nit².
182

 Nejv²ce se uplatŔovaly odst²ny ļerven® doplnŊn® 

modrou, zelenou, ģlutou a b²lou. Ļerven§ barva mŊla ve vĨġivce obvykle urļitĨ rytmus, kterĨ 

se st§le opakoval (ļerven§ ï zelen§, ļerven§ ï ģlut§, ļerven§ ï modr§, ļerven§ ï b²l§). PozdŊji 

se objevily dalġ² barvy, kter® se v minulosti v nom§dskĨch vĨġivk§ch nevyskytovaly, 

napŚ²klad fialov§ nebo rŢģov§. 

Barvy, stejnŊ jako motivy vzoru, v sobŊ ukrĨvaly konkr®tn² symboliku, kter§ mŊla majiteli 

textilie zaruļit pŚedevġ²m ochranu, ġtŊst² a prosperitu. VelkĨ vĨznam mŊla zejm®na barva 

ļerven§ (kyzyl), kter§ pŚedstavovala barvu krve, s²ly, ġtŊst², plodnosti, l§sky, ohnŊ a slunce. 

Vztahovala se tak® k mytologick® podobŊ berana, jednoho z nejuct²vanŊjġ²ch zv²Śat ve StŚedn² 

Asii. Barvu ohnŊ a slunce zastupovala rovnŊģ ģlut§ (sarik). B²l§ barva (ak) symbolizovala 

ļistotu, posv§tnost, moc a bohatstv². Vztahovala se k dŊtstv² a tak® k moudr®mu st§Ś². Zlat§ 

(altyn) a stŚ²brn§ (kumis) byly barvy bohatstv² a vzneġen®ho pŢvodu. Zelen§ (ģasyl) 

symbolizovala ml§d² a jaro. Modr§ (kºk) byla v turkick® mytologii symbolem posv§tn®ho 

nebe a pŚedstavovala rovnŊģ barvu vody. Ļern§ barva (kara) byla mnohdy ch§p§na jako barva 
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neġtŊst² a ve slovesn®m folkl·ru se pojila se smutnĨm osudem.
183

 NevŊrn§ ģena se u KazachŢ 

nazĨvala Karabet ï ĂĻern§ tv§Śñ, protoģe se tŊmto ģen§m pomaz§vala tv§Ś sazemi. Pozitivn² 

smysl mŊla ļern§ barva zejm®na v souvislosti s ģenskou kr§sou, napŚ²klad oļi nebo vlasy 

ļern® jako noc.
184

 Kombinace ļern®ho podkladu a b²l® vĨġivky na uzbeck® ļapce ļust 

duppi
185

 odkazovala na ļistotu duġe a srdce.
186

   

 

4. 6. ZLATĆ VħĠIVKA 

 

Tradiļn²m a nejproslulejġ²m centrem stŚedoasijsk® zlat® vĨġivky bylo mŊsto Buchara, kde toto 

umŊn² kvetlo zejm®na v 19. stolet². Zlat® vzory zdobily pŚedevġ²m odŊv em²ra a jeho dvoŚanŢ. 

MistŚi zlat® vĨġivky pouģ²vali specifick® materi§ly, technologick® postupy a druhy stehŢ. 

Ust§len§ pravidla mŊlo tak® vytv§Śen² kompozic a vĨbŊr vzoru. 

Nejstarġ² pŚedmŊty se zlatou vĨġivkou poch§zej², aģ na ojedinŊl® vĨjimky, z 19. stolet². 

Z archeologickĨch n§lezŢ je vġak patrn®, ģe technika m§ ve StŚedn² Asii velmi dlouhou 

tradici. Doklady tohoto typu vĨġivky na ¼zem² Uzbekist§nu, kter® v oblasti Taġkentu objevila 

archeologick§ expedice, se vztahuj² jiģ k 1. ï 2. stolet² n. l. Zde byly na lidskĨch ostatc²ch 

v oblasti pasu a hrudn²ku objeveny fragmenty zlata, kter® vytv§Śely volutovĨ vzor.
187

  

Prvn² podrobn® popisy zlatŊ vyġ²vanĨch textili² u dvora timurovskĨch panovn²kŢ se 

dochovaly z pera ġpanŊlsk®ho diplomata Ruye Gonz§lese de Clavija,
188

 kterĨ pŚicestoval do 

Samarkandu v z§Ś² roku 1404. Clavijo ve sv®m cestopise Embajada a Tamorlan z roku 1406 

popisuje napŚ²klad odŊv Timurova vnuka P²ra Muhammada (1374ï1407), s n²mģ se osobnŊ 

setkal: ĂA tento panovn²kŢv vnuk byl odŊn podle svĨch tradic. MŊl na sobŊ odŊv z modr®ho 

hedv§b² se zlatou vĨġivkou v podobŊ kruhŢ ï na z§dech, na hrudi a na ruk§vech. Jeho klobouk 

byl pokryt velkĨmi perlami a drahokamy a na vrcholu se skvŊl z§ŚivĨ rub²n.ñ
189

 Z 15. stolet² 

poch§zej² tak® zpr§vy historika Abd al-Razzaka Samarkand²ho (1413ï1482), kterĨ se zmiŔuje 

o zlatŊ vyġ²van® pokrĨvce hlavy kalla-i-tillo -duzi. Tento konkr®tn² pŚedmŊt byl mezi dary, 

kter® poslal Ġ§hruch
190

 v roce 1442 beng§lsk®mu panovn²kovi. Zlatou vĨġivku jako profesi 
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popisuje t§dģickĨ spisovatel Mahm¼d V§sif² (1485ï1551/1566). Z§znamy o zlat® vĨġivce se 

pozdŊji objevuj² ve zpr§v§ch bratrŢ PazuchinovĨch ï velvyslancŢ cara Alexeje Michajloviļe, 

kteŚ² v roce 1670 dorazili ke dvoru bucharsk®ho ch§na Abdulaz²ze (1614ï1683). PŚi odjezdu 

z Buchary od nŊj obdrģeli jako dary zlatŊ vyġ²vanĨ kaftan, turban a opasek.
191

 

Bucharsk§ zlat§ vĨġivka zaznamenala velkĨ rozkvŊt zejm®na za vl§dy ch§na Abdulachada 

(vl§dl 1895ï1911), z jehoģ doby se v muzejn²ch fondech dochovalo nejv²ce zlatŊ vyġ²vanĨch 

pŚedmŊtŢ.
192

 OdŊv zdobenĨ zlatou vĨġivkou byl pŚedevġ²m z§leģitost² em²ra, dvorsk® 

aristokracie a z§moģnĨch mŊġŠanŢ. Zlato symbolizovalo sluneļn² svit, nesmrtelnost a 

bohatstv², proto bylo velmi obl²ben® zvl§ġtŊ u aristokracie.  

Hlavn²m z§kazn²kem a objednavatelem zlat® vĨġivky byl em²r, pro nŊhoģ pracovaly 

pŚedevġ²m dvorsk® d²lny zbudovan® v domech vyġġ²ch st§tn²ch ¼Śedn²kŢ. Mezi lety 1885ï

1911 se v BuchaŚe nach§zely dvŊ dvorsk® d²lny a pŚibliģnŊ dvacet pŊt d²len soukromĨch.
193

 

V soukromĨch d²ln§ch vġak byla produkce vĨġivek dvorsk®ho charakteru regulov§na a 

vĨrobky poch§zej²c² od soukromn²kŢ se pŚev§ģnŊ prod§valy na trz²ch. Zlat§ vĨġivka 

fungovala jako ofici§ln² dvorsk® umŊn² do z§niku Bucharsk®ho emir§tu v roce 1920. KvŢli 

ztr§tŊ hlavn²ho z§kazn²ka ï em²ra doġlo k vĨrazn®mu sn²ģen² jej² produkce. Zlat§ vĨġivka se 

tak zaļala uplatŔovat sp²ġe ve vĨzdobŊ malĨch pŚedmŊtŢ (napŚ²klad na ļapk§ch).
194

  

Mezi odŊv a odŊvn² doplŔky, kter® se dekorovaly zlatou vĨġivkou, patŚ² velmi bohatŊ 

vyġ²van® muģsk® svrchn² pl§ġtŊ dģoma mardona, kter® nosili em²rov® a jejich rodinn² 

pŚ²sluġn²ci, dvoŚan® a hodnost§Śi. PŢsobiv§ byla zlat§ vĨġivka na turbanu salai zarduzi 

z jemn®ho muġel²nu, jenģ dosahoval d®lky aģ dvaceti metrŢ. Z muģsk®ho odŊvu zlat§ vĨġivka 

zdobila tak® dlouh® ġirok® kalhoty ļalvor, tŚ²ļtvrteļn² kab§t paltu, kterĨ nosil pouze em²r, 

sametov® hol²nky muza, opasek kamarband a vojenskou uniformu kaluļi. V ģensk®m odŊvu 

se zlatou nit² zdobil pŚedevġ²m pl§ġŠ kaltaļa (mursak, munisak), pl§ġŠ parandģa, svrchn² 

koġile kurtai zarduzi, kalhoty izori zarduzi vyġ²van® od kotn²kŢ po kolena, sametov® hol²nky 

machsi s mŊkkou podeġv², stŚev²ce popuġ, ļelenka peġonaband a ġ§tky rumol a sarandoz. 

Zlatou vĨġivkou se hojnŊ zdobily ģensk® i muģsk® ļapky kallapuġi zarduzi. ZlatĨmi nitŊmi se 

vġak s oblibou dekorovaly tak® ļ§sti koŔsk®ho postroje, zejm®na velk§ pokrĨvka pod sedlo 

dauri (jolpuġ) i mal§ pokrĨvka na sedlo zinpuġ. Na rozmŊrnŊjġ²ch textili²ch se zlat§ nit 

uplatŔovala pŚedevġ²m ve vĨzdobŊ svatebn²ho prostŊradla ruidģo a modlitebn²ho kobereļku 
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dģojnamaz. Zlatou vĨġivku lze nal®zt i na dalġ²ch pŚedmŊtech jako jsou polġt§Śe, pochvy na 

noģe, v§ļky a dalġ² drobnosti.  

MistŚi zlat® vĨġivky se sdruģovali do cechŢ a sv® Śemeslo pŚed§vali synŢm ļi jinĨm muģskĨm 

pŚ²buznĨm. Aļkoliv se zlat§ vĨġivka povaģovala za Śemeslo n§leģ²c² muģŢm,
195

 ģeny a d²vky 

ļasto pom§haly svĨm manģelŢm a otcŢm v situac²ch, kdy mŊla d²lna mnoho zak§zek.
196

 Za 

nejvŊtġ² umŊn² se povaģovala zlat§ vĨġivka kombinovan§ s drahĨmi kameny. Takto zdoben® 

odŊvy se vyr§bŊly zejm®na pro ģeny em²rŢ, kter® je dost§valy darem za narozen² d²tŊte. 

VĨġivce drahĨmi kameny se vŊnoval jen zlomek mistrŢ, pŚibliģnŊ pŊt lid² ze sta. Na vĨrobu 

dohl²ģel s§m kuġbegi, kterĨ byl tak® dodavatelem drahĨch kamenŢ. MistŚi za tuto pr§ci 

dost§vali kromŊ mzdy jeġtŊ odmŊnu v podobŊ tkanin.
197

 

 

4. 7. MATERIĆL A NĆSTROJE 

 

Hlavn²m podkladovĨm materi§lem pro zlatou vĨġivku byl v 19. a poļ§tkem 20. stolet² samet 

(bachmal), v menġ² m²Śe pak hedv§b², m²stn² polohedv§bn§ tkanina alaļa, vlnŊn® tkaniny, 

muġel²n a kŢģe. Samet zdobenĨ zlatou vĨġivkou se pouģ²val hlavnŊ na vĨrobu muģskĨch 

pl§ġŠŢ (chal§t), pokrĨvek na konŊ a obuvi. Muģsk® chal§ty se ġily pŚedevġ²m ze sametu, kterĨ 

se dov§ģel z Ruska, ale t®ģ z Francie, Turecka, ĉr§nu, SĨrie a Indie.
198

 Tov§rnŊ vyr§bŊnĨ 

samet byl jednobarevnĨ, pruhovanĨ, kostkovanĨ ļi jinak vzorovanĨ. UpŚednostŔoval se vġak 

samet jednobarevnĨ, zejm®na zelenĨ, ļervenĨ, fialovĨ a modrĨ. Sv® uplatnŊn² mŊl tak® samet 

bucharsk® produkce bachmal-machmal. Hedv§bn® tkaniny slouģily pŚedevġ²m k vĨrobŊ 

ģensk®ho odŊvu a muģskĨch i dŊtskĨch opaskovĨch ġ§tkŢ. Tkanina alaļa tvoŚila podklad pro 

velk® vĨġivky zdob²c² interi®r domu, v menġ² m²Śe se uplatŔovala tak® na ģensk®m a dŊtsk®m 

odŊvu. VlnŊn® tkaniny, nejļastŊji sukna, se pouģ²valy na vĨrobu uniforem a koŔskĨch 

pokrĨvek. Muġel²n vysok® kvality byl materi§lem urļenĨm pouze na zhotoven² turbanŢ. Zlat§ 

vĨġivka na kŢģi byla pŚedevġ²m z§leģitost² obuvi. 

K vyġ²v§n² se pouģ²valy rŢzn® druhy zlatĨch nit² (dracounu) v rŢzn® kvalitŊ, kter® se dov§ģely 

hlavnŊ z Indie. Zaļ§tkem druh® poloviny 19. stolet² se hlavn²m dovozcem tohoto materi§lu 

stalo Rusko. V BuchaŚe se nejv²ce pouģ²val druh mŊkkĨch zlatĨch nit² kalebatun. Zlacen® 

stŚ²brn® dr§tky se nav²jely na hedv§bnou nebo bavlnŊnou nit. Barva hedv§bnĨch nit² se 
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odv²jela od barvy zlata (ģlut§, oranģov§) a stŚ²bra (b²l§). Na pŚedmŊtech poch§zej²c²ch 

z tŚic§tĨch aģ sedmdes§tĨch let 19. stolet² je zlat§ nit ovinuta kolem ģlut® hedv§bn® niti. 

V osmdes§tĨch a devades§tĨch letech je stŚedov§ nit oranģov§, ale tak® ļerven§ a skoŚicov§, 

kdeģto v prvn²m desetilet² 20. stolet² se uplatŔuje opŊt hedv§bn§ oranģov§ nit. Pak se kvalita 

zlat® nitŊ postupnŊ zhorġovala a nav²jela se na bavlnŊnou nit ģlut® barvy.
199

 VĨznamn® 

uplatnŊn² mŊla tak® ploch§ nit sim. Podle P. A. Gonļarov® se nit sim v uzbeck® zlat® vĨġivce 

objevuje v roce 1893, kdy byla do Buchary poprv® dovezena.
200

 Podle jinĨch badatelŢ se nit 

sim v BuchaŚe vyr§bŊla uģ na poļ§tku a v polovinŊ 19. stolet² a tak® se dov§ģela z Indie a 

ĉr§nu.
201

  

Zlat® vzory se mnohdy doplŔovaly motivy vyġ²vanĨmi skanou i neskanou hedv§bnou pŚ²z² 

rŢznĨch barev. Na poļ§tku devades§tĨch let 19. stolet² byly hedv§bn® nitŊ postupnŊ 

nahrazov§ny bavlnŊnĨmi nitŊmi, ale vĨjimkou nebyla ani kombinace obou druhŢ materi§lu. 

Motivy vyġit® hedv§b²m se v t®to dobŊ objevuj² na cennŊjġ²ch pŚedmŊtech. Ke konci 19. 

stolet² se zaļal pouģ²vat tak® zlatĨ a stŚ²brnĨ dracoun likak bez stŚedov® niti, kterĨ zdobil 

aplikace ze sametu a voln§ m²sta mezi vzorem. Veġker® typy kovovĨch nit² se pŚichyt§valy 

bodovĨmi stehy pomoc² bavlnŊn® nitŊ peļak v barvŊ vĨġivky. Zlat§ vĨġivka se tak® 

doplŔovala flitry, kovovĨmi pl²ġky, drahĨmi kameny nebo jejich imitacemi a rŢznĨmi druhy 

ġperkŢ.
202

 

MistŚi zlat® vĨġivky vyġ²vali nejļastŊji na dŚevŊn®m obd®ln²kov®m r§mu korļub, jehoģ ġ²Śe se 

regulovala pomoc² pŚ²ļnĨch pohyblivĨch liġt ġamġirak. Zlat§ nit se pŚed vyġ²v§n²m nav²jela na 

ļtyŚhrannou dŚevŊnou tyļinku patila o d®lce kolem dvaceti centimetrŢ. Patila mŊla vnitŚek 

vylitĨ olovem, jehoģ v§ha napom§hala lepġ²mu napnut² nitŊ. K ochranŊ prstŢ se pouģ²valy dva 

duhy n§prstkŢ ï kovovĨ anguġtpona (na prostŚedn²k prav® ruky) a taanguġtpona ze siln® kŢģe 

(na prostŚedn²k lev® ruky). Vzory z kartonu ļi kŢģe se vystŚih§valy speci§ln²mi zahnutĨmi 

nŢģkami dom§c² vĨroby ï kajļi-uġtur-gardan (nŢģky velbloud² ġ²je). V uveden®m obdob² se 

vyġ²valo jehlami (s¼zan) tov§rn² vĨroby. 

 

4. 8. TECHNOLOGICKħ POSTUP A DRUHY STEHš 

 

Jednou z nejsloģitŊjġ²ch etap v tvorbŊ zlat® vĨġivky bylo rozloģen² vzoru na nastŚ²han® 

tkaninŊ. T®to pr§ci se obvykle vŊnoval sar korļuba darkaġ ï specialista na pŚ²pravu 
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vyġ²vac²ho r§mu. Jednotliv® prvky vzoru musely bĨt rozloģeny do poģadovan® kompozice 

tak, aby na sebe bezchybnŊ navazovaly. PŚ²padn® nepŚesnosti v sesazen² vzorŢ smŊŚovaly do 

m²st, kter§ nebyla viditeln§, tzn. pod ruk§v ļi na bok odŊvu. Motivy se nejprve nakreslily na 

pap²r a jejich kontury se prop²chaly jehlou. Pap²r se pak poloģil na karton a posypal uhelnĨm 

pr§ġkem. Po odstranŊn² pap²ru se linie z²skan® z pr§ġku propadan®ho perforac² obt§hly perem. 

Takto pŚipraven® ġablony achtakagoz se vyŚ²zly a pŚiġily k podkladu. K z²sk§n² vyġġ²ho 

reli®fu se pouģ²valo v²ce vrstev kartonu ļi kŢģe. VĨrobŊ ġablon se vŊnovali kresl²Śi tarchkaġ. 

JeġtŊ v polovinŊ 19. stolet² se ġablony vyŚez§valy z kŢģe, pozdŊji se zaļal pouģ²vat karton 

latta kagoz, kterĨ se dov§ģel z Ruska.
203

 VytvoŚen² vzoru zaļ²nalo od okraje tkaniny, kde se 

nejprve vyznaļil lem pomoc² ġŔŢrky natŚen® kŚ²dou, jej²ģ linie se obtiskly na tkaninu. 

PŚipravenĨ lem se zaplnil vzorem a d§le se pŚistoupilo ke komponov§n² hlavn²ho vzoru. Na 

vyġ²v§n² jednotlivĨch motivŢ pracovalo obvykle v²ce osob, jejichģ poļet z§visel na velikosti a 

sloģitosti vzoru. Nejprve se vyġ²val z§klad vzoru a pak jeho detaily. Kontury motivŢ se 

obġ²valy tenkou ġŔŢrkou tachrir ze zlatĨch, pevnŊ kroucenĨch nit². Na m®nŊ kvalitn²ch 

pŚedmŊtech tvoŚily konturu zlat® nitŊ poskl§dan® ve svazc²ch (tachriri chom). Pomoc² ġŔŢrky 

tachrir se vytv§Śely i drobn® vzory, napŚ²klad spir§lky tagalak ļi margula, kter® se ļasto 

pouģ²valy k dekorov§n² lemŢ. Motivy vzoru se tak® zdobily technikou chorakduzi nebo 

Śet²zkem kabuli. Teprve po vyġit² cel®ho vzoru se jednotliv® d²ly odŊvu seġily. 

Ve zlat® vĨġivce se pouģ²vaj² dva z§kladn² postupy ï zarduzi-zaminduzi a zarduzi-gulduzi. 

ObŊ techniky uplatŔuj² plnĨ steh zlatou nebo stŚ²brnou nit². V pŚ²padŊ techniky zarduzi-

zaminduzi se rozliġuj² dva zpŢsoby ï vĨġivka bez podkladu a vĨġivka na podklad siddi, kter§ 

byla rozġ²ŚenŊjġ². Jako podklad slouģily hlavnŊ jemn® bavlnŊn® nitŊ responi gazori, kterĨmi se 

vzor vyġ²val buŅ skrze tkaninu, nebo technikou kladen® nitŊ. DvŊ aģ osm nit² se nejdŚ²ve 

nam§ļelo do vody a potom smot§valo do ġŔŢrky. Podkladov® nitŊ se kladly v paraleln²ch 

Śad§ch ve stejn®m smŊru, ve kter®m se pak pokl§daly zlat® nitŊ. Ļ²m byly ġŔŢrky tenļ² a 

hustŊji poskl§dan®, t²m jemnŊjġ² byla zlat§ vĨġivka. Technika zarduzi-gulduzi se odliġuje 

podkladem motivŢ, kterĨ tvoŚily ġablony z kŢģe ļi kartonu. Tak® pŚi tomto zpŢsobu se zlat§ 

nit kladla v paraleln²ch Śad§ch, tŊsnŊ vedle sebe a na okraj²ch se pŚiġ²vala hedv§bnĨmi nebo 

bavlnŊnĨmi nitŊmi. Technika zarduzi-zaminduzi byla rozġ²Śen§ pŚedevġ²m v 19. stolet². 

Poļ§tkem 20. stolet² zaznamenala velkĨ rozkvŊt technika zarduzi-gulduzi.
204

 Kombinace obou 

technik pouģ²vanĨch v jedn® vĨġivce se nazĨvala zarduzi-gulduzi-zaminduzi nebo zarduzi-
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 ʉʠʜʦʨʝʥʢʦ; ɸʨʪʳʢʦʚʘ; ʈʘʜʞʘʙʦʚ 1981: 15, 20. 
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 ʃʝʚʪʝʝʚʘ, ʃ. ɿʦʣʦʪʦʝ ʰʠʪʴʝ ɹʫʭʘʨʳ. San'at [online]. 2003, ʥʦ. 4 [cit. 2010-02-15]. DostupnĨ na WWW: 
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zaminduzi-gulduzi podle toho, jakĨ postup ve vĨġivce pŚevaģoval. Dalġ²mi postupy byly 

zarduzi-beriġimduzi ï vĨġivka, ve kter® se spoleļnŊ se zlatĨmi nitŊmi pouģ²valo i barevn® 

hedv§b² a zarduzi-pulakļaduzi ï vĨġivka zlatĨmi nitŊmi v kombinaci s flitry (pulakļa). Flitry 

obvykle vyplŔovaly rostlinn® motivy nebo slouģily jako jejich kontura. V tŊchto pŚ²padech se 

naġ²valy v hustĨch Śad§ch. VĨjimeļnŊ se sestavovaly do tvaru kvŊtin ļi hvŊzdiļek, zejm®na 

na koŔskĨch pokrĨvk§ch. Zvl§ġtn² skupinu tvoŚila zlat§ vĨġivka doplnŊn§ perlami a drahĨmi 

kameny marvorid-kori, kter§ zdobila vĨhradnŊ odŊvy em²ra.  

Stehy ve zlat® vĨġivce vytv§Śely rŢzn® vzory, podle kterĨch se oznaļovaly. Jedn²m 

z nejrozġ²ŚenŊjġ²ch stehŢ byl maudģi-jakruja (jednostrann§ vlna), kterĨ tvoŚ² paraleln² 

diagon§ln² linie. Jeho variantou byl steh maudģi-duruja (dvoustrann§ vlna) nebo maudģi-

puġtimochi (vlna-ryb² ġupina) v podobŊ klikatek. Ve stehu maudģi-oļa-baļa (vlna-matka a 

d²tŊ) se k podkladu stŚ²davŊ pŚiġ²v§ rŢznĨ poļet nit²,
205

 ļ²mģ se doc²l² ¼zkĨch a ġirokĨch 

reli®fn²ch p§skŢ, buŅ v diagon§ln²ch (jakruja), nebo klikatĨch lini²ch (duruja). Velmi 

obl²benĨ byl steh ļaġmi-bulbul (slaviļ² oko), kterĨ tvoŚ² drobn® ļtverce nebo kosoļtverce. 

Kombinacemi stehŢ ļaġmi-bulbul, maudģi-jakruja a maudģi-duruja bylo moģn® vytvoŚit aģ 

deset variant. Se stehem ļaġmi-bulbul se mnohdy pojil steh ġaġ-chol (ġest znam®nek) 

v podobŊ ļtvercov® mŚ²ģky vytv§Śen® obġ²v§n²m ġesti (ġaġ-choli-ġiġtan) nebo osmi (ġaġ-choli-

ġaġtan) nit². Do ļtvercŢ je komponov§n tak® steh chiġti-charam (posv§tn§ cihla), kde se kaģdĨ 

ļtverec postupnŊ vyplŔuje dalġ²mi ļtvereļky. Steh ġaġ-chol se nŊkdy kombinoval se stehem 

ġochļa (vŊtviļka), kterĨ se pouģ²val pŚev§ģnŊ na ozdobu lemŢ ģensk®ho odŊvu. Na vŊtġinŊ 

pŚedmŊtŢ zlat® vĨġivky nalezneme steh maudģi-ļor-dar-ļor (vlna-ļtyŚi na ļtyŚi) pŚipom²naj²c² 

techniku tkan². UplatŔoval se pŚedevġ²m v prvn² polovinŊ 19. stolet², pozdŊji se vyskytuje 

hlavnŊ na obuvi. Na muģskĨch chal§tech se dochoval uģ jen na p§sc²ch oba, kter® ohraniļuj² 

lem.
206

 Lemy se mnohdy zdobily stehem kandori duzi (kandah§rsk§ vĨġivka),
207

 ļastŊji 

nazĨvanĨm pouze kandori, jenģ se ġil pŚ²mo na tkaninu a nŊkdy se j²m vyġ²valy i vŊtġ² plochy. 

Z§klad kandori tvoŚ² dŊlenĨ ļtvereļek, kterĨ se postupnŊ zaplŔuje od okraje ke stŚedu. 

Ļtvereļek se vyġ²val dvŊma zpŢsoby ï kandori ļor-bachijagi ï rozdŊlenĨ na ļtyŚi ļ§sti a 

kandori chaġt-bachijagi ï rozdŊlenĨ na osm ļ§st². T²mto zpŢsobem se dos§hlo efektn² hry 

svŊtla a st²nu. Steh kandori chaġt-bachijagi byl n§roļnĨ a pouģ²val se sp²ġe na vĨġ²v§n² 

cennŊjġ²ch pŚedmŊtŢ.  
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 Obvykle se v tomto stehu stŚ²daly 4 a 22 nit². 
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 N§zev poch§z² od mŊsta Kandah§r v Afgh§nist§nu, odkud byl tento steh patrnŊ pŚevzat na zaļ§tku druh® 

poloviny 19. stolet². 
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4. 9. ORNAMENT A KOMPOZICE  

 

Ornament zlat® vĨġivky byl zaloģen na rostlinnĨch a geometrickĨch motivech. Zoomorfn² 

motivy se zde vyskytovaly jen vĨjimeļnŊ.
208

 Mezi rostlinn® prvky patŚily pŚedevġ²m rŢzn® 

formy a druhy listŢ, kvŊtin a plodŢ. Z poslednŊ jmenovanĨch se zobrazovala nejļastŊji 

mandle (bodom), gran§tov® jablko (anor) a hrozny vinn® r®vy (angur). Geometrick® motivy 

tvoŚily pŚedevġ²m kruhy, ļtverce, kosoļtverce, hvŊzdy, vlnovky a spir§ly.  

Prvky vzorŢ byly mezi sebou terminologicky rozliġeny. Motivy listŢ, obecnŊ nazĨvan® barg, 

se dŊlily na jednolist® ï jarka-barg, dvoulist® ï du-barg a trojlist® ï se-barg. Listy se 

zahnutou ġpiļkou byly oznaļov§ny bargi-ġulluki ï list-pijavice nebo pouze ġulluki. 

Zobrazovaly se tak® listy smuteļn² vrby ï bargi-madģnunbed, keŚ s kvŊty ï butta, buttaļa a 

jin®.  

Mezi kvŊty (gul) se rozliġoval ļtyŚlistĨ kvŊt ï guli-ļor-barg, ġestilistĨ kvŊt ï guli-ġiġ-barg, 

osmilistĨ kvŊt ï guli-ġacht-barg a tulip§n ï lola-gul. KvŊty, kter® mŊly v²ce neģ osm 

okvŊtn²ch pl§tkŢ se nazĨvaly guli-sad-barg ï stolistĨ kvŊt nebo guli-kaġgari ï kaġgarskĨ kvŊt. 

Zobrazovala se tak® chryzant®ma ï guli-ļinni (ļ²nskĨ kvŊt).
209

 Velk® motivy kvŊtŢ se 

oznaļovaly guli-kosa-gul nebo guli-kal-agi. Mnoho variant mŊl obl²benĨ motiv madochil 

(vchod) odvozenĨ z motivu rozety. V posledn² tŚetinŊ 19. stolet² se ve zlat® vĨġivce objevuj² 

velk® kvŊty nazĨvan® guli-kalagi, jejichģ podoba byla pŚevzata ze vzorŢ ruskĨch tov§rnŊ 

vyr§bŊnĨch tkanin.
210

  

Bucharġt² mistŚi pouģ²vali ve zlat® vĨġivce tŚi z§kladn² kompozice ï daukur, buttador a 

darcham, kter® mŊly nŊkolik variant a plnŊ se prezentovaly pŚedevġ²m na muģskĨch 

chal§tech. Kompozice daukur pŚedstavovala propracovanou ornament§ln² borduru, kter§ 

lemovala veġker® okraje chal§tu. Na muģsk®m nebo dŊtsk®m chal§tu a vojenskĨch 

uniform§ch byl povinnou souļ§st² t®to kompozice velkĨ medailon tauk s rostlinnou stylizac², 

kterĨ byl um²stŊn na z§dech. Jeho rozmŊry se pohybovaly od 36 x 45 cm do 48 x 56 cm. 

Medailon bĨval po obvodu dekorov§n lemem kungra ze zlatĨch ġŔŢrek v podobŊ trojl²stkŢ, 

jenģ mnohdy tvoŚil velmi sloģitĨ rostlinnĨ vzor. Horn² ļ§st medailonu zdobila palmeta, kter§ 

se obecnŊ nazĨvala todģi gul (kvŊtinovĨ vŊnec) nez§visle na jej² podobŊ. Naopak doln² 

motivy medailonu se nazĨvaly kabi gul (v§za s kvŊtinami) a byly velmi stylizovan®. Na 
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 Na zlatŊ vyġ²vanĨch ģenskĨch ļapk§ch lze nal®zt motiv pt§ļka.  
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 N§zvy guli-ļinni a guli-kaġgari patrnŊ vypov²daj² o pŚevzet² tŊchto motivŢ z ļ²nsk®ho porcel§nu, kterĨ se 

dov§ģel do StŚedn² Asie a bŊhem 19. a 20. stolet² byl velmi rozġ²Śen mezi bohatĨmi vrstvami obyvatelstva 
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vojenskĨch uniform§ch se v tomto typu kompozice tak® pouģ²val motiv kruhu niġon (znak 

hodnosti), kterĨ byl um²stŊn na pŚedn²ch d²lech chal§tu v doln²ch roz²ch a na hrudi. Na 

chal§tech s kompozic² daukur vzor lemu odpov²dal vzoru medailonu na z§dech. VĨjimku 

v tomto ohledu tvoŚily vojensk® uniformy. 

V kompozici buttador se kromŊ lemŢ vyġ²vala cel§ plocha pl§ġtŊ jednotlivĨmi, nejļastŊji 

stejnĨmi motivy, kter® byly obvykle rozloģeny v ġachovnicov®m poŚ§dku. Vzor sest§val 

z rŢznĨch rostlinnĨch motivŢ, napŚ²klad z kytic butta nebo p§rovĨch mandl² koġ-bodom. 

Kompozice buttador byla rozġ²Śena pŚedevġ²m od 19. do poļ§tku 20. stolet² a patŚila k nejv²ce 

cenŊnĨm typŢm vĨġivek.
211

 UplatŔovala se tak® v ģensk®m odŊvu. 

Kompozice darcham tvoŚila nepŚeruġovanĨ vzor sest§vaj²c² z rostlinnĨch prvkŢ sestavenĨch v 

Śad§ch vertik§lnŊ, horizont§lnŊ nebo diagon§lnŊ. NejļastŊji se zde zobrazovaly motivy 

madochil, se-barg a butta. Lem obvykle tvoŚily stejn® motivy a doplŔovaly jej ¼zk® p§sky obi 

ponļa. V  darchamu  se nejv²ce pouģ²vala technika zaminduzi-gulduzi a ploch§ nit sim. Pl§ġtŊ 

vyġ²van® t²mto zpŢsobem byly obvykle urļen® pro em²ra a jeho rodinu. KromŊ chal§tŢ se tato 

kompozice uplatŔovala tak® na obuvi a pokrĨvk§ch na konŊ. 

Vzhledem k revitalizaci tradiļn²ch Śemesel v Uzbekist§nu m§ zlat§ vĨġivka svŢj vĨznam i 

v souļasnosti. ZlatŊ vyġ²van® muģsk® chal§ty tvoŚ² povinnou souļ§st svatebn²ho odŊvu 

ģenicha. Nos² se pŚi slavnostn²ch pŚ²leģitostech a slouģ² tak® jako dar pro ļestn® hosty. BohatŊ 

zdoben® jsou i ģensk® ļapky, stŚev²ce, opasky a taġtiļky. Nejobl²benŊjġ²m podkladovĨm 

materi§lem zŢst§v§ samet rŢznĨch barev, na kter®m je zlat§ vĨġivka vysoce efektn². Mezi 

velmi rozġ²Śen® techniky patŚ² zarduzi-zaminduzi a zarduzi-gulduzi. Na rozd²l od minulosti se 

nyn² tomuto umŊn² vŊnuj² pŚev§ģnŊ ģeny. 
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Muģ s bolinpuġem. Uzbekist§n, Urgut 2012.                      Prodej vyġ²vanĨch textili². Uzbekist§n, Urgut 2012. 

        

Karakalpack§ d²vka vyġ²v§. Uzbekist§n, Nukus, 2012.       Prodej vyġ²vanĨch textili². Uzbekist§n, Urgut 2012. 
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  Suzani. Uzbekist§n. 19. Stolet².                                                 Paljak. Uzbekist§n, Taġkent, poļ. 20. stolet². 

 

 

Prodej vĨġivek suzani. Uzbekist§n, Buchara 2012. 
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         D²lna zlat® vĨġivky. Uzbekist§n, Buchara 2012. 

           

          Kladen² zlat® nitŊ pomoc² patily. Uzbekist§n, Buchara 2012. 
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Ġablona pro zlatou vĨġivku. Uzbekist§n, Buchara 2012. 

 

NŢģky Ăvelbloud² ġ²jeñ. Uzbekist§n, Buchara 2012. 

 

ZlatŊ vyġ²van® chal§ty. Uzbekist§n, Buchara 2012. 
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  Druhy stehŢ v kyrgyzsk® a uzbeck® vĨġivce (zdroj: ʀʚʘʥʦʚ; ɸʥʪʠʧʠʥʘ 1986, ɹʦʛʦʩʣʦʚʩʢʘʷ; ʃʝʚʪʝʝʚʘ 2006) 
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            Druhy stehŢ zlat® vĨġivky (zdroj: Hejzlarov§: 2014). 

 

 


