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Abstrakt

Disertacni prace se zaméfuje na zkoumani populdrni fantastiky v ¢eském prostiedi v rozmezi
let 1990 — 2012. Popularni fantastika je definovana jako segment popularni kultury, ktery
vyuziva fantastickych motivil a je vyjadien prostfednictvim riiznych uméleckych a medialnich
forem (literatura, film a televizni porady, vytvarné umeéni, hry apod.); prace vyuziva jako
zékladni médium pro vyzkum této oblasti fantastickou literaturu (science fiction, fantasy,
horor). Pro vymezeni a pochopeni podstaty popularni fantastiky maji mimotadnou dilezitost
jeji piijemci (tzv. fanové), ktefi tvori osobitou subkulturu nazyvanou fandom. Disertace,
stojici interdisciplindrné na pomezi kulturni antropologie, sociologie, literarni védy a
medidlnich studii, vychdzi z hypotézy o aktivnim a tviréim pfistupu piijemcti produktii
popularni kultury, ktefi témto kulturnim artefaktim davaji vlastni vyznamy, vzajemné je
sdileji a vyuzivaji je pro své vlastni zajmy. Tento pfistup se opird piedevSim o teoretické
prace Johna Fiskeho a Henry Jenkinse, zejména o koncepci participatorni kultury a kulturni

divergence.

Prace sestava ze dvou ¢asti. V prvni je nejprve souhrnné predstaven vyvoj vyzkumu populdrni
kultury v euroamerickém akademickém prostiedi v prabéhu 20. stoleti, po ném nasleduje
nastin teoretického uchopeni popularni fantastiky ze strany predevS§im angloamerickych
badatelll; obé& tyto stati tvoii nutny podklad pro pochopeni SirSiho ramce, do né¢hoz je prace
zasazena. Piehled dosavadni odborné reflexe popularni fantastiky v ¢eském prostoru ukazuje
jednostrannost jejiho zamétfeni pouze na literarni slozku fantastiky a zna¢nd desiderata
v oblasti vyzkumu jejich socidlnich aspektd. Prvni cast prace pak uzavira portrét Ceské
popularni fantastiky ve vymezeném obdobi, konkrétné jeji literarni slozky, s postiZenim jejich

zakladnich vyvojovych tendenci a Zanrovych forem a s navrhem modelu autorskych generaci.

Druhé ¢ast disertace obsahuje pokus o komplexni charakteristiku ¢eskoslovenského fandomu
ve vymezeném obdobi jakozto subkultury. Uvod rekapituluje dosavadni vyvoj subkulturniho
vyzkumu v zahrani¢i 1 v ¢eském prostfedi véetné vymezeni zdkladnich metodologickych
pfistupti v této oblasti. Struény nastin institucionalnich dé&jin fandomu zejména v jeho
proménach po roce 1989 vcetné modelu vnitini struktury této subkultury pak stfida analyza
socialniho prostiedi fand a jeho konstitutivnich znak, kterd vede autora k oznaceni fandomu
terminem ,,subkultura ptechodového typu®. Dalsi rozbory se snazi postihnout diferenciaci a
hierarchizaci pozic pfisluSniki subkultury na bézi tzv. symbolického, resp. subkulturniho

kapitalu. Dalsi kapitola nahlizi fandom jako spoleCenstvi zalozené na aktivni praci



s popkulturnimi artefakty za pomoci Sirokého spektra medidlnich néstrojii. Zavér druhé Casti
disertace je vénovan ,mytologii“ fandomu, tedy nékterych vybranym, pro subkulturu
podstatnym piedstavam, jez jsou soucasti konstrukce jeji kolektivni identity; konkrétné je zde

rozebran mytus ,,obrozeni* a mytus stfetu ,,amatéri‘ a ,,profesionalti* uvniti fandomu.

Disertacni prace potvrzuje specificky charakter subkultury piijemct a ,,uzivateli* popularni
fantastiky, ktera vice nez na konzumaci produktl popularni kultury stavi svou identitu na
kreativnim zachazeni s témito produkty. Stirdni zfetelnych hranic mezi elitni a populérni
kulturou, typické pro postmoderni dobu a spolecnost, ukazuje ceskoslovensky fandom

ptelomu 20. a 21. stoleti jako vyslovné postmoderni fenomén.

Abstract

The dissertation focuses on the exploration of popular fantastic arts in the Czech environment
between 1990 and 2012. Popular fantastic arts are defined as a segment of popular culture,
which uses fantastic motifs and finds expression in various art forms and media (literature,
film and television programs, visual arts, games, etc.). Popular fantastic literature (science
fiction, fantasy, horror) is used as the basic medium for research in this area. For defining and
understanding the nature of popular fantastic arts, its recipients (the so-called fans), who form
a distinctive subculture called the fandom, are of extreme importance. This dissertation,
bordering on interdisciplinary cultural anthropology, sociology, literary criticism and media
studies, is based on the hypothesis of an active and creative approach of the recipients of
popular culture, who endow these cultural artifacts with their own meanings, share them and
use them for their own interests. This approach is rooted mostly in the theoretical works of
John Fiske and Henry Jenkins, in particular in the concept of participatory culture and cultural

divergence.

The work consists of two parts. The research development of popular culture in the Euro-
American academic environment in the 20th century is introduced in the first part, followed
by an outline of the theories of popular fantastic arts coming primarily from Anglo-American
scholars. Together they form the necessary basis for understanding the broader context in
which the dissertation is set. The outline of professional reflection of popular fantastic arts in
Czech environment reflects both the one-sidedness of its focus on literary fiction and its lack

of focus on the social aspects. The first part of the dissertation is concluded with the survey of



Czech popular fantastic arts in the defined period, namely the literary component of
description of its basic trends and genre forms and with the suggestion of dividing the authors
into literary generations.

The second part of the thesis contains an attempt on the comprehensive characterization of the
Czechoslovak fandom as a subculture in the given period. In the introduction, the current state
of the subculture research both in the Czech environment and abroad is summarized, and
basic methodological approaches in this area are presented. A brief outline of the institutional
history of fandom (particularly its changes after 1989), including a model of the internal
structure of the subculture, is followed by the analysis of the social environment of the fans
and its constitutive signs that leads the author to describe the fandom with the term

"subculture of the transitional type."

Further analysis tries to capture the differentiation and hierarchical positions of the members
of the subculture, based on the symbolical or subcultural capital. The next chapter views
fandom as a community based on active work with pop-culture artifacts using a broad range
of media tools. The conclusion of the second part of the dissertation is devoted to the
"mythology" of fandom, i.e. to ideas, chosen as vital for the subculture, which are
incorporated into the design of its collective identity. The discussion focuses on two myths —
the myth of "revival” and the myth of conflict between "amateurs” and "professionals™ within

the fandom.

The dissertation confirms the specific nature of the subculture of the recipients and the "users"
of popular fantastic arts, that is defined more with creative handling of the products of popular
culture than with their consumption. Fading of the distinct boundaries between the elite and
popular culture, typical of the postmodern era and the society, shows Czech fandom at the

turn of the 20th and 21 century as a specifically postmodern phenomenon.
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1 Uvod

Pojem popularni kultury je dnes naplnén tolika riznorodymi vyznamy, ze soucasny badatel
vétSinou bloudi mezi teoriemi jako mezi regaly jakéhosi védeckého supermarketu a vybira si
dil¢i myslenky a hypotézy, Casto vzniklé v jinych dobach a souvislostech, které pak sklada do
podoby pestré interpretacni puzzle. Zvlast¢ zietelny je tento stav v Ceském akademickém
prostiedi, které se k vyzkumu popularni kultury dostalo s vyraznym zpozdénim za ostatnim
svétem, nejen anglosaskym, ale i evropskym; neobdval bych se tvrdit, Ze systematictéjsi
zkoumani této oblasti u nas zac¢ina vlastn¢ teprve na samém pocatku 21. stoleti. V poslednich
n¢kolika letech se tento vyzkum pomalu soustied’uje do nékolika instituciondlnich ohnisek,
z nich? nejagilngj§im se jevi Centrum pro vyzkum popularni kultury (CSPK),' zaloZené
mladymi doktorandy a postdoktorandy historickych a literarnévédnych oborii zejména
prazské filosofické fakulty (S jistou davkou nadsazky lze fici, ze se ziejmé toto centrum

pokousi byt obdobou dnes jiz zaniklého britského Centre for Contemporary Cultural Studies).

Jejich piistup podle mého nazoru doklada vyse uvedenou metaforu — mladi vyzkumnici, jak
vyplyva z jejich aktivit i z nedavno publikované kolektivni monografie Populdarni kultura
V Ceském prostoru, inspirovani predev§im britskymi cultural studies pojimaji popularni
kulturu jakozto kulturu ,jako takovou®, zaujimajici v podstaté vesSkery kulturni prostor a
zasahujici do veskerych lidskych aktivit.? Zaroveii v jejich textech zazniva tradi¢ni levicové
pojeti popularni kultury jako ,,bojisté ideologii, misto stfetavani sil hegemonické spole¢nosti

s konzumenty produkti masového kulturniho pramyslu.®

Z mého pohledu je popularni kultura spiSe segment lidského Zzivota, ktery tzce souvisi
S prozivanim néceho vyjimecného, spociva tedy vice ve sféfe ,,volné¢ho ¢asu*, mimo ,,béznou*
kazdodennost. Dokonce podle mého nazoru soucasna popularni kultura do jisté miry piebira
magickou, sakralni funkci jakou mivala kdysi mytologie a pozdéji nabozenstvi, od konce 19.
stoleti pak misto nich modernisticka koncepce uméni. Clovék uzivajici a jak je§té uvidime,

pfipadné také spoluvytvarejici produkty kulturniho primyslu zaZziva pocit, ktery religionisté

! Viz Centrum pro studium popularni kultury [online]. CSPK, © 2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://cspk.webnode.cz/

’Toto pojeti podrobnéji rozebiram v recenzi na zminénou monografii, viz KUDLAC, Antonin K. K. Popularni
kultura jako vSe kolem nas? In: Culturologia / The Journal of Culture (v tisku).

3 Esejistickou formou se k tématu vyjadiuji v KUDLAC, Antonin K. K. Zabava pfisnym okem vidéna. In:
Partonyma 7-8, 2013, 2, s. 7-8. ISSN 1805-8558.



nazyvaji ,,numinozni“, tedy dotykajici se transcendentni roviny lidské existence. Jistéze
zdaleka nikoli v§echny tyto produkty podobny pocit vzbuzuji a nikoli vSichni jejich pfijemci
jsou schopni toto pocitovat. Popularni kultura je nesmirné rozlehla komplexni struktura
tvofend velkym mnozstvim vrstev, jejichz ucinek piisobi velmi diferencované. Proto
nepopiram, ze popularni kultura mize byt zaroven nastrojem mocenskych socialnich vztaht,

nicméné povazuji za nespravné tuto stranku zdlraznovat na tkor jinych.

Podstatnym prvkem je proto pravé jednani piijemct popularni kultury, které dnes uz zdaleka
neodpovida predstaveé ,,manipulované masy* z textl klasiki marxistické kulturni teorie a jen
castecné se slucuje s ivahami o ,,vyjedndvani vyznamu® z pera jejich mladsich nésledovnikii.
Nepochybnym prilomem byla vtomto ohledu zasadni monografie Johna Fiskeho,* ktera
narusila jednostranné chapani komunikace v této oblasti; zdiraznéni aktivni role piijemce
produktti popularni kultury prostfednictvim sémiotického ¢teni jejich vyznami otevielo branu
jinym piistupiim, byt’ Fiske setrvaval stale na ptdé , konfliktniho* modelu kulturnich aktivit,
jak o tom svéd¢i vyuzivani termint ,,uskok* (trickery) nebo ,.kradez* (shoplifting) pii popisu
taktiky Ctenatii. Pfedev§im ale Fiske dal ptiklad dal$im badateliim, kteti posunuli o néco déle
jeho impulsy, mezi nimi napiiklad Henry Jenkins, o jehoz prace se opiraji nékteré ¢asti mé

disertace.

Segmentem popularni kultury, na néjz se ma prace soustied’'uje, je populdrni fantastika.
Tento termin dosud nebyl v ¢eském odborném diskurzu pouzivan, je tedy na misté jej
vysvétlit. S ohledem na to, Ze pojem fantastického je ptitomen velmi silné rovnéz v okruhu
elitni, ale také lidové kultury (,,folkloru), snazim se zdiraznénim ,,populdrnosti“ ukazat
zvlastni vycClenéni oblasti mého badatelského zajmu do sféry soucasné popularni kultury.
S ohledem na rozsah materialu, jehoz podrobnégjsi prizkum zdaleka pfesahuje moznosti
jednoho badatele, vyuziji pro svlij projekt pouze jedno z moznych médii, a to fantastickou
beletrii, tedy oblast literarnich dél vyuZzivajici uréitym zpusobem fantastickych
(nadpfirozenych) motivi; primarné mi proto pijde o Zanrové formy oznacované jako science
fiction (dale pouze SF), fantasy a horor. Jsem si ov§em dobfe védom podstatné vétsiho zadbéru
populdrni fantastiky, ktera vedle literatury zahrnuje také dalsi umélecké formy jako je film,

vytvarné umeni, komiks a mnoho dalSich, ty vSak v této praci nezohlediuji.

4 FISKE, John. Understanding Popular Culture. London — New York: Routledge, 1992. ISBN 0-415-07876-8.



Jestlize se tedy vzdame SirSiho vymezeni fantastické literatury, jak jej prezentuje ve svém
dnes jiz klasickém dile francouzsko-bulharsky strukturalista Tzvetan Todorov,” a soustiedime
se vyhradné na popularni slozku této literatury, zjistime, ze jejimi podstatnymi principy jsou
»Zmena“ a ,,uzas‘, spojované vétsinou s SF, ktera vyzkumu fantastické literatury dlouhodobé
dominuje. Vyznamny soucasny americky literarni védec James Gunn nabizi kratkou definici
SF zalozenou na terminu , literatura zmény* (the literature of change) a dodava, ze na rozdil
od ostatni beletrie je ta fantastickd vzdy ,,literaturou diskontinuity*, nebot’ vychazi z odliSnosti
vici kazdodenni zkuSenosti, postavy v ni zazivaji jiné, nové situace nebo reaguji na tradini
situace novym zplsobem; navic timto zpisobem odliSuje SF a fantasy — prvni pracuje s nasim
svétem a jeho zakonitostmi, proto je ,literaturou zmény*, kdezto fantasy nikoli, takze je
Hliteraturou odlisnosti“ (SF je podle n¢ proto vlastné ,realisticka™, fantasy pak

. i1 B
,nerealisticka®).

Dalsi z dulezitych pojmi spojenych s fantastikou je ,,pocit Gizasu* (sense of wonder), ktery ma
zachvatit Ctenafe pii konzumaci fantastického piib&hu, zhmotnény naptiklad v podobé
neuvéfitelného vynalezu nebo popisu jinych planet a mimozemskych civilizaci.” David G.
Hartwell ve své knize Age of Wonders (1984) ptesahuje uvedené konstitutivni principy, kdyz
tvrdi, ze fantastika neni jen alternativni literarni formou nebo Zivotnim stylem, ale je spiSe
rovnocenna realité v celé jeji slozitosti.?> Osobng pak pravé s ohledem na tento vyrok chapu
,»pocit uzasu* nikoli jen jako udiv ¢tenafe nad tim, Ze ,,néco je jinak*, nybrZ jako jeho udiv
nad vlastnimi tviir¢imi moznostmi.

Zda se totiz, ze popularni fantastiku vcetné jeji literarni slozky v celé jeji komplexnosti (na
rozdil od jinych zanrt popularni literatury) vytvareji predevSim sami jeji piijemci a uzivatelé.

Predevsim tato oblast populdrni kultury disponuje aktivni subkulturou, jejiZ role je ziejmé pro

> TODOROV, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha : Karolinum, 2010, zejm. s. 25-38. ISBN 978-80-246-
1676-6.

6 GUNN, James. Toward a Definition of Science Fiction. In: GUNN, James — CALENDARIA, Matthew (eds.).
Speculations of Speculation. Theories of Science Fiction. Lanham : Scarecrow Press, 2005, s. 5-12. ISBN 0-8108-
4902-X.

” Moznosti oviem existuje mnohem vice, podrobny vyklad vyznamU tohoto terminu nabizi CLUTE, John —
NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995, s. 1992-1994.
ISBN 0-7172-3999-3.

8 Parafrazuji podle pretisku prvni kapitoly této knihy v HARTWELL, David G. The Golden Age of Science Fiction is
Twelve. In: GUNN, James — CALENDARIA, Matthew, cit. dilo, s. 269-288.
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subkulturu, oznacovanou jako fandom a tvofenou jednotlivymi jejimi Cleny, kteti si fikaji
fanové, je proto nutné prozkoumat v jejich kulturnich a socidlnich souvislostech a

V soufadnicich novodobého historického vyvoje.

Ma disertace vychazi z hypotézy zaloZené na tvrzeni, Ze fandom vytvaii v ramci své
socialni struktury svébytnou kulturni produkci (popularni fantastiku), jejiz formy jsou
sice vétSinou odvozeny z artefaktii masového kulturniho primyslu, fanové jim vSak
v souladu se svou tvorivosti dodavaji vlastni vyznamy; tento proces pritom nemusi nutné
mit charakter ,,zapasu“ s hegemonickymi silami. Jako ustfedni kulturni médium, jehoz
prostiednictvim budu aktivity fani analyzovat, vyuZiju jen jednu, zato vSak velmi
podstatnou slozku popularni fantastiky, fantastickou beletrii. Tento jev budu zkoumat
vV jeho proménach v obdobi ptfechodu Ceské spolecnosti od krachu ,,statniho socialismu‘
k epose zatim stale probihajici, proto dosud neprozkoumané, kterou néktefi autofi nazyvaji
,,obdobim postkomunistické transformace®. Casové svilj vyzkum omezuji na tsek od roku
1990, v némz nase spolecnost symbolicky vstoupila do ,,nové doby*, do roku 2012, kdy ¢esky

/ Ceskoslovensky fandom oslavil 30. vyro¢i prvniho Parconu jakozto (opét symbolického)

.....

Vzhledem k interdisciplinarnimu charakteru projektu je kazda z kapitol mé prace zalozena na
pon¢kud odlisSném metodologickém zakladu — celkové lze fici, Ze se v textu misi metody
literarn€ teoretické, sociologické, kulturné antropologické a mediologické. Upiednostiiuji
kvalitativni metody vyzkumu, které umoznuji zkoumat jev v jeho pfirozeném prostiedi,
zv1asté v piipadé subkultur ji 1ze nahlizet ,,zevniti*. Sbér informaci jsem zalozil pfedevsim na
analyze dokumentli a na z(c€astnéném pozorovani. Tato druhd technika ma v mém piipadé
spiSe podobu tzv. ,insider research®,® jenz je zaloZzen na Clenstvi vyzkumnika v dané
subkultufe, reflexi jeho vlastni pozice a védomi, ze cilem vyzkumu neni (ani nemize byt)
objektivni poznani svéta zkoumané komunity. Jsem fanem vétSinu své dospélosti a ve
fandomu se aktivné¢ pohybuji v nejriznéjSich rolich. Mé osobni zkuSenosti z ,terénu,
ziskavané prabézné prakticky po vétSinu sledovaného obdobi, jsou rozpustény v celém textu

mé prace, neodkazuji se proto jednotlivé naptiklad na rozhovory s ptislusniky fandomu.

% Viz HODKINSON, Paul. , Insider Research” in the Study of Youth Cultures. In: Journal of Youth Studies, 2, 2005,
8,s.131-149. ISSN 1367-6261.



Vychazim také z principti intepretativni antropologie, jak ji kdysi postuloval Clifford Geertz
zejména svou koncepei ,,zhusténého popisu®.’® Jsem si védom toho, Ze vztahy ve spoletnosti
nejsou zdaleka jen védomé, ale Ze je velmi casto formuji nevédomé pochody, proto
sémiotické analyzy symbolt, gest a rituali mohou pomoci pochopit dané kulturni prostiedi.
Zaroven si ovSem uvédomuji, ze veskeré zaznamy pozorovani v terénu nejsou samotnou
skutecnosti, nybrz pouze vyzkumnikovou interpretaci toho co se kolem né¢j odehrava (a to 1

V ptipadé, jak bylo vySe zminéno, Ze je sam piislusnikem zkoumané kultury).

S jistou nesmélosti se svou praci hlasim také k tzv. literarni antropologii, ktera je proudem u
nas zatim takika neznamym." Za jejiho prikopnika v Geském prosttedi je mozné povazovat
Vladimira Macuru s jeho studiemi o obrozenské a socialistické kultufe, v souCasnosti 1ze
V této oblasti zaregistrovat jen obCasné ojedin€lé pokusy, jakym je naptiklad prace Joanny
Derdowske Kmitava mozaika. Méstsky prostor a literdrni dilo (2011) nebo ¢aste¢né i rozsahla

kompendia dé&jin Ceské katolické literatury Martina C. Putny.

V SirsSim pohledu si moje disertacni prace klade za cil poznani Ceské spolec¢nosti a kultury
Vv ,,obdobi pfechodu‘ a zarovenl ohledava vztahy mezi tzv. elitni a popularni kulturou v pozdni

etap€ postmoderny.

1% GEERTZ, Clifford. Zhustény popis. K interpretativni teorii kultury. In: GEERTZ, Clifford. Interpretrace kultur.
Vybrané eseje. Praha : SLON, 2000, s. 13-42. ISBN 80-85850-89-3.

" podrobné viz heslo v NUNNING, Ansgar (ed). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno : Host, 2006, s. 453-455.
ISBN 80-7294-170-4.



I Fantastika a popularni kultura

Pokud chceme postupné odkryvat podstatu popularni fantastiky v jejich kulturnich i
socidlnich dimenzich, bude tfeba nejprve rekapitulovat dosavadni stav poznani populdrni
kultury obecné a poté v jejim kontextu zvlasté fantastiky. Uvedeny vyzkum probihal
piedevsim v anglojazy¢ném prostiedi, proto se budu pohybovat pravé tam. Dale shrnuji
odbornou reflexi popularni fantastiky v ¢eskych zemich v celkovém historickém zabéru druhé
poloviny 20. a zacatku 21. stoleti, tedy jak v dob¢ socialismu, tak po jeho zhrouceni. Pokud je

mi zndmo, takovyto piehled je u nds publikovan vitbec poprvé.

Posledni kapitola prvni ¢asti mé prace obsahuje pokus o panoramaticky pohled na ceskou
popularni fantastiku sledovaného obdobi piedevsim v jeji literarni podobé, s charakteristikou
nejpodstatnéjSich institucionalnich a zanrovych promén a s ndvrhem genera¢niho modelu

dobové Ceské fantastické literatury.

rr

Prvni Cast disertace tvofi vlastné pfipravnou fazi a nutny zaklad pro dalsi kroky smétujici

k antropologické interpretaci ¢eské subkultury fant.

2 Popularni kultura jako specificky problém

A¢ se naznaky kritického zajmu o populdrni kulturu zacaly v Evropé objevovat uz v 19.
stoleti (napiiklad Sainte-Beuve hovoiil jiz pfed polovinou stoleti o ,industrializované
literatufe®, u nas Vitézslav Halek vybizel vroce 1872 ke sledovani ,,pokleslé¢ cetby* za
ucelem jejiho vymyceni), hlubsi ponor do ni Ize zaznamenat az ve stoleti dvacatém, nejprve
mezi obéma sveétovymi valkami. Na dlouhou dobu urcovala raz uvazovani o masové §ifené a
sdilené kultute tzv. Frankfurtska Skola vychazejici z marxismu, ale téZ z psychoanalyzy, a
pfedev§im jeden zjejich pfednich piedstaviteli Theodor Adorno, jehoz vliv v mnoha
ohledech trva dodnes. Nekompromisni ¢lenéni kultury do dvou protikladnych pold, elitniho,
respektive uméleckého, a popularniho, masového, a jejich kladeni do hierarchického systému
superiority ,,uméni* nad , komerci®, s ndslednym varovanim pted nivelizaci kultury ze strany
Lkulturniho primyslu“ a ideologickou manipulaci jejiho piijemce, dominovalo mysleni

nejméné prvni poloviny 20. stoleti.*?

' Jako Ctivy privodce touto tematikou mi v této kapitole poslouZi STOREY, John. Cultural Theory and Popular
Culture. An Introduction. [5th Ed.]. Harlow : Pearson, 2009. ISBN 978-1-4058-7409-0.



Teprve po poloviné 50. let, kdy zacala pomalu odeznivat modernisticka ,,hriiza z masové
kultury*, za¢ina i do socialné¢ védného vyzkumu pronikat popularni kultura jako legitimni
badatelské téma. Sedesata a sedmdesita 1éta pak zejména v angloamerickém prostiedi
piinesla fadu podnétnych praci, které vyuzivaly metodologickych impulst strukturalismu a
poststrukturalismu, ale také napiiklad sémiotiky, a dalSich teoretickych koncepci. Takto
zamétené badani nalezlo odezvu i v Evrope, predevsim v jeji zapadni ¢asti. V ramci tzv.
vychodniho bloku lze zaznamenat jeho vétsi rozvoj teprve po roce 1989; k zemim, v nichz je

reflexi popularni kultury vénovan velky prostor, patfilo a patii zejména Polsko.

Vratme se vSak zpét a podivejme se podrobnéji na vyvoj vyzkumu této nesmirné ¢lenité a
dnes uz skoro nepiehledné oblasti kultury. Za¢neme dilem jiz zminéného Theodora Adorna,
ktery vylozil své pojeti popularni (sam vSak pouziva vyhradné termin masové) kultury ve
dvou vzajemné se dopliujicich textech. Chronologicky prvni, alespon z hlediska data vydani,
je esej Kulturni primysl. Osvicenstvi jako masovy podvod tvorici kapitolu knihy Dialektika
osvicenstvi, napsané spole¢né¢ s Maxem Horkheimerem a vydané poprvé vroce 1944,
Prakticky v téze dobé& vzniklo pokracovani této kapitoly, nyni jiz pouze z Adornova pera,
které vSak za jeho zivota publikovano nebylo. Pod nazvem Schéma masové kultury poprvé

tato iivaha vysla az v roce 1981.

Za jeden z nejpodstatnéjsich ryst masové kultury povazuje jeji uniformitu, ,,jednohlasnost®,
disledek vieobecné nivelizace kultury.*® Ve tvoii jeden systém, ,,veskera masova kultura za

monopolu je identick4.«**

Za ,kulturni monopol“ oznacuje ,,vykonnou moc®, ktera sama
rozhoduje o tom, co bude produkovat. Konzument, jemuz je produkce uréena, zlstava
pasivni, udajné odkazy na prani publika jsou jen vymluvou. Kulturni monopol je uzce
propojen s ostatnim prumyslem, diferenciace produktd slouzi pouze uplnéjsi kvantifikaci
konzumentt.” Kazdy jakoby spontanné saha po takovém produktu, ktery je konstruovéan

piesné pro jeho typ, ale mechanicky diferencované vyrobky nakonec vypadaji vSechny stejné.

13 ADORNO, Theodor W. — HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 133. ISBN
978-80-7298-267-7.

“Ta mtéz, s. 123.

T3 mtéz, s. 125.



V této souvislosti dale poukazuje na ¢im dal vétsi uniformitu technologie médii.'® Zatimeo
opravdové umélecké dilo vzdy urcitym zplisobem vybocuje ze ,stylovosti®, produkt
kulturniho primyslu naopak pln& vyuziva podobnosti s jinymi produkty.!” Kazdy produkt se
vztahuje knéfemu jiz zndmému, vSe musi byt predem vyzkousené.®® Vsechno je

piizptisobeno konzumentiim, rozdil mezi ,,seri6ozni a lehkou produkci se stira.

Nivelizace kazdého jednotlivého produktu vychazi ze Spatné paméti konzumentd, kteii se
maji soustiedovat pouze na to, co je jim v danou chvili nabizeno. Masova kultura je
ned&jinnd, redukovéna na ,,abstraktni pfitomnost.“*® Pravé vztah k plynuti asu patii podle
Adorna k dalsim podstatnym znakim masové kultury. VSe v ni jakoby rotuje na miste,
vyuzitelné je jen to, co je vyzkouSené. Totalita kulturniho primyslu spociva v opakovani,

tento primysl tézi ze stereotypu a snazi se vzbudit dojem vécného statu quo.

Kulturni primysl nutné ke své existenci potfebuje konzumenta jeho produktii. Navenek sice
garantuje formalni svobodu jedince, ale kazdy je vlastné pod neustdlou socialni kontrolou.
Outsidefi jsou povazovani za provinilce, moznost stat se subjektem je likvidovana, vSichni

jsou n&¢imi zaméstnanci, nikoli svymi vlastnimi pény.zo,,Kulturni primysl své konzumenty

«21

neustale podvadi v tom, co jim neustale slibuje.“”" Pfislib slasti je ve skuteCnosti neustale

oddalovan. Konzument ma mit dojem, ze kulturni primysl jeho potieby miize naplnit,
zaroven se vSak musi spokojit s tim, co se mu nabizi. Konzument je vlastné osvobozovan od

mysleni. Vyuzivani volného ¢asu se ma fidit tim, co ,,produkuje jednotny kulturni pramysl*,

«22

ktery ,,zbavuje subjekt aktivity.““* Zabavu Adorno vidi jako ,,prodlouzeni prace, napodobu

; 2
pracovniho procesu.?®

'® Tamtéy, s. 126.

Y Tamtéy, s. 132.

18 ADORNO, Theodor W. Schéma masoveé kultury. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 16. ISBN 978-80-7298-406-0.
9 Tamtéz, s. 19.

20 ADORNO, Theodor W. — HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 153. ISBN
978-80-7298-267-7.

21 Tamtéy, s. 140.
> Ta mtéz, s. 127.

> ADORNO, Theodor W. Schéma masové kultury. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 35. ISBN 978-80-7298-406-0.



Za velmi zajimavy lze povazovat Adorniiv postieh, Ze provoz masové kultury ma blizko ke
sportu, sleduje totiz vykon, ktery Ize exaktné hodnotit a porovnavat. Masova kultura ovSem
podle n¢j nechce proménit konzumenta ve sportovce, nybrz ,,v povykujiciho fanouska®, zivot
ma byt zobrazen v podstaté jako série sportovnich utkani. Masova kultura urcuje vzorce
chovani. Kdo nedokéze prezentovat formule, konvence a tisudky masové kultury jako své
vlastni, je povazovan za ,,hlupaka nebo intelektuala®.?* Tato znalost predstavuje vstupenku do

monopolizovaného svéta, v némz se stale opakovany obraz stava pismem, které nejen sdéluje,

ale také ptikazuje konzumentovi, aby poslusné prevadél obrazy na pismena.

S timto ¢tenim kultury Uzce souvisi jeji splyvani s reklamou. Protoze by se bez kulturniho
priamyslu vlastné dalo snadno Zit, je tfeba u konzumentii vyvolat pfesyceni a apatii. Panstvi
systému upeviiuje reklama, piislib zbozi.® 1 jazyk pouzivany konzumentem pfispiva
k reklamnimu charakteru kultury, slova jsou zbavovana vyznamu a pouze sdéluji, dokonce se

blizi magii, podobna zatikavadlim.

Uméni se ziika své autonomie a zafazuje se mezi zbozi, coz ostatn¢, jak Adorno pfiznava,
existovalo 1 dfive, ale nikoli v takové mife jako dnes.? Uzitna hodnota kultury je nahrazovana
hodnotou sménnou, dilo ma hodnotu jen pokud se d4 sménit, nikoli pokud je n&€im samo o
sob¢. Uzitna hodnota umeéni se stava fetiSem a jeho spolecenské hodnoceni jedinou uzitnou
hodnotou. Lacinost uméni soucasnosti ni¢i vztah ke kultufe a zaroven slouzi rozkladu
vzdé¢lanosti. Disledkem toho je Ze konzument nakonec odmita tradi¢ni kulturu jako ideologii

a zaroven industrializovanou kulturu jako $vindl.?’

Reklamni charakter masové kultury v Adornové pojeti odrazi vztah této kultury k realité.
Podle né&j ,,cely svét prochazi filtrem kulturniho prﬁmyslu.“28 Jeho produkty nenechavaji
konzumentovi prostor pro mysleni a rozvijeni fantazie a vybizeji ho, aby produkt ztotoznil se

skute¢nosti. Uméni vystupuje jako realita, kterd zastupuje vné&jsi realitu a tim vlastné nabyva

*Ta mtéz, s. 55.

2 ADORNO, Theodor W. — HORKHEIMER, Max. Dialektika osvicenstvi. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 161. ISBN
978-80-7298-267-7.

26 Tamtéy, s. 156.
7 Ta mtéz, s. 160.

% Ta mtéz, s. 128.



parazitniho charakteru. Masova kultura se tvafi byt blizko realité a pfitom vlastné tuto realitu

podle Adorna poktivuje.

Posledni charakteristiku masové kultury u Adorna tvoii jeji informaéni charakter.”® Dilezité
totiz podle Adorna neni, aby konzument dilo zazil, nybrz aby se v ném vyznal, aby o ném byl
informovan. Tato informovanost 0zce souvisi se zvédavosti, ktera je v konzumentovi
permanentné¢ vzbuzovana. Masova kultura se stava ,,jednou velkou vystavou®, proto je

navitévnikovi tieba informaci.>°

Z 7ivné pudy marxismu, z niz vyrasta Adornovo dilo, ¢erpa fada dalSich mysliteld, ktefi také
promysleji otazku masové, resp. popularni kultury. Podivame-li se na dal§i pftislusniky
Frankfurtské Skoly, mezi jejiz hlavni predstavitele Adorno pattil, uvidime znacné nazorové
shody sjeho myslenkami. Podle Leo Lowenthala chce kulturni prumysl, pro néjz je
charakteristicka standardizace, stereotyp, konzervativismus a manipulace s konzumentovym
vkusem, depolitizovat pracujici tfidu. Naproti tomu opravdové uméni, vysoka kultura vytvari
alternativni utopické vize, které obsahuji implicitni kritiku kapitalistické spole¢nosti.*
Podobné Herbert Marcuse vini kulturni primysl z toho, Ze zbavuje ,,autentickou kulturu* jeji
kritické funkce, komercializace (,,komodifikace*) podle né&j snizuje hodnotu ,autentické
kultury* tim, Ze ji zafazuje mezi ostatni prodejni komodity. Ukazuje se to naptiklad ve
vyuzivani kultury jakoZto prostfedku prodeje zboZzi. Demokratizace kultury ve skuteCnosti
vede k zablokovani pozadavku uplné demokracie a stabilizuje panujici spolecensky tad.*
VétSina praci Frankfurtské Skoly tak pracuje s pfedstavou binarniho systému protikladnych
pojmu charakterizujici rozdil mezi vysokou a masovou kulturou: skute¢né a falesné, evropské
a americké, multidimenzionalni a jednorozmérné, aktivni pfijimani a pasivni konzumace,
individualni tvorba a masovéa produkce, imaginace a rozptyleni, skepse a ,,socialni tmel*. 33

Walter Benjamin ve své slavném eseji Umélecké dilo ve véku své mechanické

reprodukovatelnosti (Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit,

2 ADORNO, Theodor W. Schéma masoveé kultury. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 38. ISBN 978-80-7298-406-0.
* Tamtés.

31 STOREY, John. Cultural Theory and Popular Culture. An Introduction. 5th Ed. Harlow : Pearson, 2009, s. 63.
ISBN 978-1-4058-7409-0.

273 mtéz, s. 64-65.

33 Tamtéz, s 68, tabulka 4.2.



1936) uvazuje o situaci uméni v dob¢, kdy existuje vysokd mira technické reprodukce del.
Tento proces podle né&j narusuje u dila jeho ,,Zde a Nyni“, jeho jedine¢nou existenci na misté,
kde se nachazi. V reprodukovaném dile sldbne jeho ,,aura®, jeho jedinecnost, kterd je zasazena
Vv tradici. Technickd reprodukovatelnost poprvé v déjinach emancipuje umeélecké dilo od jeho
ucasti na ritualu, ptivodné nabozenském, pozdé¢ji sekularizovaném. Kultovni hodnotu dila
vytlacuje jeho hodnota vystavni. Podstatny vliv ma tato situace podle Benjamina na socilni
aspekty kultury — tam, kde c¢lovéka reprezentuje technicka aparatura, nastava jeho
sebeodcizeni, soucasné se ztraci rozliSeni mezi autorem a publikem, kazdy se mlze podilet na

S (o 34
produkci uméni, resp. stat se jeho znalcem.

Svébytny piistup ptinasi Louis Althusser, ktery na rozdil od tradiéniho marxismu pfipousti, ze
,duchovni nadstavba“ je pro existenci ,,ekonomické zakladny* zcela nezbytnd, neni tedy jen
jejim pasivnim odrazem. SpoleCnost je podle néj utvarena tiemi silami: ekonomikou,
politikou a ideologii. Althusser vytvofil tii definice ideologie, z nichz dv¢ jsou dilezité pro
uvazovani o populdrni kultufe. Podle prvni z nich ideologie jakozto systém reprezentaci
(podoby, myty, ideje, koncepty) je praxi, jejimz prosttednictvim lidé prozivaji vztah
k realnym podminkam existence. Ideologie je odrazem vztahu mezi ¢lovékem a jeho
»svétem®, coz neni v€domy proces. Tento vztah je zaroven skutecny i imaginarni v tom
smyslu, ze ideologie je zpisob, jimz prozivame na§ vztah k redlnym podminkdm nasi
existence na Urovni jeho reprezentaci, a zaroven existuji skutecné podminky a zplsoby, jimiz
jsou prezentovany. Toto plati jak pro vladnouci tak 1 pro ovladané spoleCenské ttidy. Podle
Althussera jen ,,védecky* diskurs (tj. marxismus) dokaze vidét za ideologii ony realné
podminky. Jeho druhd definice pravi, Ze ideologie je nejen souhrnem ideji, mytd, konceptt
atd., ale také Zivotni praxi. Zahrnuje ritudly, zvyky, vzorce chovéni, zpisoby mysleni, které
jsou reprodukovany ,,ideologickym statnim aparatem* (vzdé€lani, organizované nabozenstvi,
rodina, organizovana politika, masmédia, kulturni pramysl atd.). Funkeci veskeré ideologie pak

je ,.konstrukce* konkrétniho individua do podoby subjektu.®

Marxismus nejen ve svém pohledu na popularni kulturu nakonec podlehl postmoderni kritice
a velky vliv na jeho pad jisté¢ mél také konec socialistického experimentu ve vychodni Evropé,

piesto ovlivituje i nadale tuto oblast mysleni v podobé neomarxismu infikovaného rtiznymi

3 BENJAMIN, Walter. Vybor z dila I. Literdrnévédné studie. Praha : Oikoymenh, 2009, s. 299-326. ISBN 978-80-
7298-278-3.

* STOREY, cit, dilo, s. 70-79.



dalsimi vlivy (napf. feminismus, postmodernismus, poststrukturalismus, lacanovska
psychoanalyza). Neomarxisté Casto pracuji s pojmem ,,artikulace* — naptiklad Stuart Hall
tvrdi, ze kazdy vyznam je vzdycky vysledkem aktu artikulace, tedy ze je sociadlnim
produktem, vysledkem praxe.36 Valentin VoloSinov dale tuto mysSlenku rozviji s tim, Ze
vyznamy jsou ,multiakcentudlni“, ze mohou byt ,vyiCeny* riznymi lidmi v riznych
diskursech a rozdilnych socialnich kontextech s riznym ,akcentem*.*” Raymond Williams
vidi kulturu jako popis konkrétniho zptisobu Zivota, ktery vyjadiuje ur¢ité vyznamy a hodnoty
nejen v oblasti uméni a vzdélani, ale také v socialnich institucich a bézném jednéni.38
Neomarxismus tedy definuje kulturu ptredev§im jako produkei, cirkulaci a konzumaci
vyznamu. VySe zminény S. Hall konstatuje, Ze kultura neni né¢jakym souhrnem véci — romant
a obrazti nebo televiznich programt a komikst — ale spiSe procesem, aktivitou. Kultura
spoc¢iva v produkci a obmén¢ vyznamdi, respektive davani a odnimani vyznamu. Sdileni
uréitych vyznaml vytvaii interpretaci svéta, ktera se ovSem mulze meénit, napiiklad
prostiednictvim stfetnuti riznych radikalng odlisnych soubord vyznamil (,kulturni $ok*).*°
Neomarxismus nahlizi kulturu (a tedy i kulturu popularni) ze dvou zakladnich aspekti:
zaprvé, kultura vytvoii realitu, 1 kdyZ se zd4, Ze ji jen popisuje. Zadruhé, jelikoZ jsou vlastné
jednomu a témuz ,textu® pfipisovany riizné vyznamy, stava se kultura mistem ,,stfetnuti

ree
1

nebo ,,vyjednavani®. Lidé vytvateji popularni kulturu na zéklad¢ rejstiiku komodit, které jim
nabizi kulturni pramysl. Vytvafenim popularni kultury (resp. produktd, které jsou vyuzivany)
muize vznikat podiizenost, ale zarovenl i1 odolnost vii¢i dominantnim vykladim svéta —

ideologické manipulaci je tedy mozno vzdorovat.*?

Jingym zplGsobem pohliZzeji na kulturu strukturalisté. Nezajiméd je objekt jejich zkouméani
Z hlediska jeho kulturni hodnoty, tento objekt pouze analyzuji, nehodnoti ho. Kulturni a
spoleCenské praktiky zkoumaji analogicky k systému jazyka (Claude Lévi-Strauss). Tento
metodologicky pfistup byl v oblasti vyzkumu popularni kultury mnohokrat vyuzivany, za
priklad mize poslouzit naptiklad Will Wright a jeho dnes uz klasicka studie Sixguns and

Society (1975) obsahujici strukturalni analyzu westernovych ptib&hu.

*Ta mtéz, s. 84.

¥ Tamtéz, s. 84-85.
*®Ta mtéz, s. 86.

* Tamtéz.

T3 mtéz, s. 88.



Pro strukturalistické mysleni a jeho souvislost s chapanim populdrni kultury je velmi
podstatny esejisticky soubor Mythologies (1957) Rolanda Barthese, v némz autor zkouma
rizné ,,myty* v ramci soucasné masové kultury. Mytus chape jako promluvu, diskurs, sdélent,
kter¢ ma vzdy historicky charakter, a analyzuje jej za pomoci sémiologickych metod.
Z tohoto pohledu je vzdy dulezity vztah mezi ,,0znacujicim® a ,,0znaCovanym®, mytus ma
totiz podle Barthese dvoji funkci: oznacuje a dava na védomi, soucasn¢ vede k pochopeni a
cosi vnucuje. Mytus je vzdy né&jak piizptisoben pifjemci a je zakotven v jazyce. Cetba,
desifrovani mytu probihd v n€kolika riznych rovinach: mytus chapany jako ptiklad, symbol
(tak jej vnima ten, kdo jej vytvari), mytus jako ,.alibi“, podvod, deformace, kterou je tfeba
odhalit, mytus jako ,,pfitomnost”, prozivany piib¢h. Barthes oznacuje mytus za ,,ukradenou
re¢ a tvrdi, Ze nejlepsi zbrani proti nému je mytizace, vytvaieni ,artificidlniho mytu®.
,»Mytus nepopird véci, jeho funkci je naopak o nich mluvit®, o¢istuje je, €ini nevinnymi,
dodava jim piirozenosti a samoziejmosti. Mytl vyuziva ,burZoazni spolecnost”, ale i
»levice™, kazdy trochu jinak. Barthes podrobné rozebird myty ,,pravice®, zvlasté pak rizné
rétorické figury vyuzivané pii jejich konstituci. V zavéru konstatuje, Ze mytolog, ktery chce
tyto mytologie zkoumat, se musi nutné vyclenit ze spole¢nosti konzumentii mytu, dokonce se

musi i vy¢lenit z d&jin.**

Poststrukturalisté uplatiiovali ponékud odlisny pfistup — to, ¢emu fikdme ,,vyznam textu® je
podle nich pouze momentalni zastavka v kontinualnim proudu proménujicich se interpretaci.
S pouzitim strukturalistickych pojmi fe¢eno, oznacujici nevytvaii oznacované, nybrz jen dalsi
oznacujici. Podivame-li se kratce na nékteré konkrétni predstavitele tohoto smeéru, pak
Jacques Derrida pfispél k promysleni popularni kultury svym nazorem, ze prot&jsky se vzdy
vzajemné motivuji, jsou na sob& piimo zavislé, coz lze promitnout do protikladné pozice
populédrni a ,,vysoké* kultury. Michel Foucault nabizi k témuz tématu myslenku, ze diskurs,

Jo 4

respektive cela sit’ diskurst vytvaii védéni, které je vzdy nastrojem moci vytvaiejici realitu.
vlastni koncepce populdrni kultury nevytvofil, ale minimalné prostfednictvim dila dvou

zminénych filosofil tuto oblast siln¢ ovlivnil.

Naopak ptfedevSim na promysleni rtiznych druhl kultury vcetné populdrni se vyslovné

zamé&fuje tzv. kulturalismus, ktery vznikl v Britanii na ptelomu 50. a 60. let a vychazi

** BARTHES, Roland. Mytologie. Praha : DokoFan, 2004. ISBN 80-86569-73-X

*2 STOREY, cit, dilo, s. 130.



Z marxismu, jehoz limity ovSem piekonava. Podnitil vznik cultural studies, ktera na sklonku
20. stoleti pronikla velmi vyrazné do akademického prostiedi prakticky v globalnim méftitku.
Institucionalni zakladnu kulturalismu pfedstavovalo dnes uz neexistujici Centre for
Contemporary Cultural Studies pii Univerzité v Birminghamu (pracovalo v letech 1964-
2002).

Prvni kulturalisté vychazeli zpocatku z vyzkumu ,,délnické kultury*, jak ukazuje monografie
Richarda Hoggarta The Uses of Literacy (1957). Autor v ni zkouma promény kultury délnické
tiidy v rozmezi od 30. do 50. let a poukazuje na vyvoj od predvalecné doby, kdy podle néj
byla kultura chapéana jako ,,inik*, jako zdbava, kterd ale nem4 mnoho spole¢né¢ho s béznym
zivotem, az k povale¢né éfe, kdy masova zdbava invazivné atakuje délnickou t¥idu. Hoggart
svymi konzumenty, tento stav ovSem manipulativni moc kulturniho primyslu v 50. letech
znicila. Hoggart byl jiz kratce po publikovani své prace kritizovan jako ,,romantik®, ktery si
puvodni délnickou kulturu idealizoval. Velmi podstatny vliv na kulturalistické mySleni m¢l
Raymond Williams se svymi dily Culture and Society (1958) a Long Revolution (1961),
v nichZ pfedlozil tfi obecné kategorie, jimiz definoval kulturu: kultura jako idedl, k némuz
smétfuje vyvoj lidstva, ve smyslu absolutnich ¢i univerzélnich hodnot, dale jako urcity
dokument, zplisob zachovavani textll a spoleCenské praxe, a kone¢né jako socidlni dimenze,
kterd je popisem urcitého konkrétniho zplisobu Zivota. Zvlasté posledni uvedend kategorie
byla dulezita pro cultural studies, protoze dalsi autofi na jeji bazi zkoumali kulturu jakozto
konkrétni zplisob zivota i1 jako vyjadieni konkrétniho zplsobu zivota a prostiednictvim
analyzy soucasné konkrétni zpiisob zivota znovuvytvareli. Kultura je podle Williamse vlastné
»zazivanou zkuSenosti“ obyc¢ejnych lidi v rdmci obvyklych dennich setkani s texty a praxi
kazdodennosti. Vyslovné na populdrni kulturu se zamétili Stuart Hall a Paddy Whannel
v knize The Popular Arts (1964), v niz na rozdil od ostatnich marxismem ovlivnénych autort
neddvaji do ostrého protikladu ,.Spatnou” populdrni a ,,dobrou” vysokou kulturu, spise
upozoriyji na potiebu vybirat si z populdrni kultury, ,,oddélovat™ Spatnou popkulturu od
dobré (tu nazyvaji ,,populdrni uméni*). Tim ma byt obnoven vztah mezi umélcem a publikem,

’ v vy . o qs . 4
ktery byl narusen v po&atcich industrializace a urbanizace.®

Zcela svébytné promysleji tuto tématiku feministicky orientovani autofi / autorky, jejichz dila

prispéla k vzniku gender studies. Existuji pfitom rizné druhy feminismu (radikalni,

* Tamtéy, s. 37-57.



marxisticky, liberalni, ale také psychoanalyticky, existencialni, postmoderni apod.), které si
podle svého ideového zaméteni vybiraji riznorodé metodologické ptistupy. Podobné jako
marxismus je i feminismus zakladem mnohého badani v oblasti kultury, a popularni kultura
rozhodné predstavuje zajimavé téma pro feministické analyzy. Obecné lze fict, Ze
Z feministického pohledu zeny utlacované patriarchalnim a kapitalistickym systémem mayji
jiny vztah K popularni kultufe nez muzi. Jednou z nejvyznamnéjSich praci z této oblasti je
Gender Trouble. Feminism and Subversion of Identity (1990) Judith Butler, kterd vychazi
Z binarniho genderového systému, v némz na zékladé biologického pohlavi vznikaji rizné
modely feminity a maskulinity. Podle J. Butler je ovSem pohlavi i gender kulturnim
konstruktem, ¢loveék se muzem nebo Zenou nerodi, nybrz stava. Feminita a maskulinita podle
ni nejsou projevem ,,piirody”, nejsou podminény anatomii téla a biologickym pohlavim,
nybrz jsou urCitou kulturni performanci, vlastné vysledkem tlaku kulturni moci, ktera
ovliviiuje ,,formovani té€la® a tim i1 sexudlni identity. Tato ,,performativni teorie* ma také

uzkou souvislost s teorii performativniho jazyka (genderova identita je dana téz jazykove).

Dalsi badatelé¢ / badatelky pak zkoumaji v téchto souvislostech rizné aspekty popularni
kultury. Zaméfuji se naptiklad na analyzu zenského filmového divactvi (Jackie Stacy: Star
Gazing. Hollywood and Female Spectatorship, 1994) nebo na rozbor ,,feminnich narativi®
v zenské Cetb€, tzv. romancich (Tania Modleski: Loving with a Vengeance, 1982). Zajimavou
inovaci objevime v knize Rosalind Coward Female Desire (1984), tematizujici ,,Zenskou
rozkos* v popularni kultufe na zaklad¢ vyzkumu mody, zenské Cetby, pop music, horoskopt,
soap oper, jidla a vafeni, zenskych magazini a jinych ,textd“, které uvadéji Zeny do
nekonecného cyklu rozkoSe a provinéni. Populéarni kultura je zde totiz na rozdil naptiklad od
Frankfurtské Skoly vnimana nikoli jako kultura ,,jinych® lidi, nybrz jako ,,nase“ kultura.
Podobny pfistup uplatnila také Ien Ang v monografii Watching Dallas (holandsky original

1982, angl. 1985), v niZ se autorka netaji svou osobni zalibou v soap opefe.

Gender studies pfispély také ke vzniku svébytnych ,muzskych studii“ a k vyzkumu
maskulinity v kulturnim kontextu. Za ptiklad muze poslouzit naptiklad dualezita studie
Anthony Easthopea What a Man’s Gotta Do. The Masculine Myth in Popular Culture (1986),
ktera chape maskulinitu jako kulturni konstrukt a rozebird zpiisoby jakymi je dominantni
maskulinita prezentovana v ,,textech* popularni kultury. V blizko téchto uvah pak stoji také
tzv. queer theory jakozto disciplina, kterd zkouma vztahy mezi lesbickami, gayi a kulturou,
kterd je formuje a kterou naopak formuji oni (o vztahu lesbicek a homosexualt k populdrni

kultufe a jejich interpretacich popkulturnich produktt s ohledem na jejich genderovou identitu



viz napf. Paul Burston, Colin Richardson: A Queer Romance. Lesbians, Gay Men and
Popular Culture, 1995).*

Do uvazovani o popularni kultuie vstoupil od pocatkt své existence rovnéz postmodernismus,
a to velmi vyznamné¢. Postmodernist¢ hovoii o zhrouceni obecného zebiicku hodnot,
globalizaci a konvergenci kultury. V 60. letech vznika ,,nova senzibilita®, ktera uz nestavi

popularni kulturu a ,,vysokou kulturu* do protikladu, nybrz do vzajemné interakce.

Tim, kdo termin postmodernismus vlastné uvedl do akademickych diskusi, byl Jean-Francois
Lyotard, pfedevsim svou knihou La condiotion postmoderne (1979). Konstatoval krizi statutu
veédéni v zapadni spole¢nosti a piredevsim pad velkych univerzalnich ptibéhti (,,metanaraci‘),
jako je marxismus, ktestanstvi, liberalismus apod., které nahrazuje myslenkova pluralita a
kulturni diverzita a heterogenita. Ponechdme-li stranou jeho ivahy o legitimizaci védeckého
védéni a utvafeni spoleCenskych vazeb pomoci feCovych her, pro chédpani kultury
vV postmoderni dobé mé Lyotardovo dilo znacny vyznam, zejména v oblasti prekonani

modernistického konceptu dvoupolového modelu kultury (byt Lyotard sam povazoval

postmoderni kulturu nikoli za konec modernismu, nybrz spise za svit nového modernismu).*

Dal8im velmi vlivnym postmodernim myslitelem byl Jean Baudrillard. Pfedev§im ve svych
pracich Pour une critique de ['économie politique du signe (1972) a Simulacres et simulation
(1981) konstatuje, ze se kulturni artefakty a reprezentace stavaji integralni soucasti svéta
ekonomiky. Velkym zlomem v déjindch zapadni civilizace se stal okamzZik, kdy se spole¢nost
zaloZena na produkci véci zmeénila ve spolecnost zaloZzenou na produkci informaci. Kultura
vyuziva tzv. ,,simulakra®, tedy jakési identické kopie bez originalu. Proces ,,simulace* vytvari
kopie a stira hranici mezi ,,opravdovym® a imaginarnim, dokonce je simulace povazovéna za
realngj$i neZ sama realita (viz naptiklad proZivani ,reality® televiznich seriali). Podle
Baudrillarda je pro postmoderni dobu charakteristicky vznik ,,hyperreality*, jejimz ptikladem
by mohl byt Disneyland, perfektni zplsob simulace, koncentrovana zkusenost ,,opravdové*

Ameriky. Reprezentace neukazuje realitu, ona sama je realitou.*

* Tamtéz, s. 135-164.
4 LYOTARD, Jean-Francois. O postmodernismu. Praha : Filosofia, 1993, s. 97-177. ISBN 80-7007-047-1.

*® Srov. napt. BRAZDA, Radim. Jean Baudrillard — redlny Unik z hyperreality. Aluze 1, 2007, 14, s. 70-72. ISSN
1803-3784.



Americky literarni kritik Fredric Jameson vychazejici z marxismu, respektive neomarxismu
vidi postmodernismus jako vic nez jen kulturni styl, ale spiSe jako uritou vyvojovou etapu
spoleCenského vyvoje, oznaCuje jej za ,kulturni dominantu pozdniho kapitalismu®.
Postmodernismus je podle n¢j ,kulturou pastiSe®, ktery ovSem nepiinasSi néjaké tvirci
piepracovani predlohy, nybrz jen prazdnou parodii. Kulturni produkce pouze neustale
napodobuje, ,.cituje” predchozi jiz existujici produkci. Jako piiklady postmodernich pastisii
uvadi filmy, které pracuji s ,,nostalgii po minulosti®, jiZ ovSem neprezentuji jako ,,skutec¢nou®,
nybrz jen jeji myty a stereotypy — pouziva pfitom pojmy ,,faleSny realismus® a ,,reprezentace
reprezentaci®, které jsou zfejm¢é obdobou ,simulace u Baudrillarda. DalSim
charakteristickym znakem postmoderni epochy je podle Jamesona ,.kulturni schizofrenie® (¢as
neni kontinuum, nybrz neustdld ptfitomnost jen prilezitostné vytéZujici minulost nebo
uvazujici o budoucnosti), jejimz prostfednictvim se ztrdci smysl pro déjiny a vznikd
Hhistorickd amnézie“. Ve stopach svych ptfedchidcii konstatuje ,,beznad&nou
komercionalizaci kultury* a fakt, ze kultura se stava sama piimo ekonomickou aktivitou.
Stiraji se tak nejen hranice mezi popularni kulturou a ,,vysokou kulturou®, nybrz dokonce

mezi kulturou a ekonomikou. Postmoderni kulturu nazyva ,,esencialni trivialitou*.*’

Postmodernistické nazory se nadale promitaji do vyzkuml rozlicnych oblasti vyzkumu

populérni kultury, naptiklad popularni hudby nebo televizni produkce.48

Neni pochyb o tom, ze od doby, kdy vznikaly Adornovy texty vénované masové kultuie, tedy
od druhé svétové valky doslo k zasadnimu posunu chapéani popularni kultury, bezpochyby 1
proto, ze se proménil sdm pfedmét onoho uvazovani. Hlavni rysy této zmény bych strucné

shrnul do nasledujicich bod:

1 Popularni a vysoké kultura uz neni davana do ostrého a nesmifitelného protikladu, oba
systémy se vzajemné ovliviiuji a komunikuji spolu. Tento pohled se objevuje uz u nékterych
neomarxistickych autord a predstaviteld britského kulturalismu (napiiklad S. Hall),
definitivné pak nachdzi svou mySlenkovou zakladu v postmodernistické filosofii. Jednu
Z nemnohych domadcich analyz uvedeného vztahu vcéetné jeho estetickych a sociologickych

konotaci podavé Pavel Zahradka ve studii Vysoké versus populdrni uméni (2009).%

*” STOREY, cit. dilo, 5. 191-197.
*® Konkrétni priklady tamtéz, s. 197-201.

** ZAHRADKA, Pavel. Vysoké versus populdrni uméni. Olomouc : Periplum, 2009. ISBN 978-80-86624-48-8.



2 Konzument popularni kultury neni jen a pouze manipulovan ze strany kulturniho primyslu,
nybrz ma dokonce moznost sjeho produkty aktivné pracovat. Nekteti soucasni autofi
(napiiklad Lawrence Grossberg nebo lain Chambers) hovofi v této souvislosti 0 tzv.
,konvergenci kultury*, ktera ptedstavuje proces, v némz se stietavaji sily producentt kulturni
moci a konzumentl, ktefi se snazi dostat kulturni produkty pod svou kontrolu, casto
v interakci s jinymi konzumenty (naptiklad v ramei riiznych subkultur).® Mezi doklad tohoto
zpusobu uvazovani patii prace Henry Jenkinse, které se staly nemalou inspiraci mé vlastni

prace a k nimz se jest¢ pozd¢ji vratim.

3 Popularni kulturu Ize zkoumat nejen ,,zvenci®, z pozice pfislusnika ,,vysoké kultury*, nybrz
také ,,zevniti“ jako ten, kdo je sdm konzumentem jejich produkti, ,,outsider” mize tedy byt
soucasné pro ucely vyzkumu ,,insiderem*. Tento pfistup se ziejme poprvé objevuje v ramci
gender studies a predstavuje bezpochyby inspirativni inovaci, mimo jiné i v souvislosti

s konceptem konvergence kultury uvedenym v piedchozim bodu.

Zminéné promény a nove¢jsi teoretické modely popularni kultury samoziejmé zcela
nepotlacily vyvojové starSi ndzory na tuto problematiku. Je ostatn€ typické pravé pro
postmodernu, Ze bez problémi pfipousti pluralitu mnohdy vzajemné protichidnych myslenek
a nazoru. Jak je vidét napiiklad v dile F. Jamesona, i levicové interpretace ,kulturni

manipulace* v duchu Frankfurtské Skoly stale neztraceji sviij vliv na soucasné mysleni.

% Viz STOREY, cit. dilo, s. 223-225.



3 Misto fantastiky ve svété (popularni) kultury

vvvvv r

Pohledy na fantastiku, respektive na jeji v ramci moderni popularni kultury nejtradi¢né;si
slozku — fantastickou literaturu a jeji jadro v podobé SF — se rlizni: existuje nesmirné Siroké
spektrum piistupit zavislych na osobnich preferencich i socidlnich a ideovych zajmech
konkrétnich badateli v této oblasti. Fantastika byla vzdy soucasti polysémického diskurzu a
podléhala riznorodym interpretacim: objevuje se tak vedle sebe napiiklad chapani SF jako
dystopického varovani pfed moznymi hrozbami vyvoje lidské civilizace (pfedevsim
totalitnimi rezimy),”* jako projevu védeckotechnologické anticipace budoucnosti®® i jako
nastroje hledani smyslu existence lidského druhu.>® Uvahy o ni asto prekraduji sféru
popularni kultury smérem ke kultufe obecné, proto také vyraz ,,popularni davam v nazvu

kapitoly do zavorky.

V angloamerickém prostfedi byla fantastika v riznych svych podobach zkouména a
promyslena jiz desitky let, prakticky uz od pocéatku jejiho novodobého vyvoje. Tato reflexe
byla pomérné dlouho zaleZitosti samotnych fanouski; do druhé svétové valky se objevovaly
na strankach zanrovych periodik diskuse o podstaté a kvalitdch SF a recenze konkrétnich d¢l,
vznikaly prvni bibliografie, ptipadné esejistické ohlasy zivota fanti. Za prvni kritické dilo o
SF, vzniklé¢ mimo okruh jeho fanouskd, byva oznacovéana kniha univerzitniho pedagoga J. O.
Baileyho Pilgrims Through Space and Time. Trends and Patterns in Scientific and Utopian
Fiction (1947).>* Teprve druhé polovina 20. stoleti pfinesla v&tsi rozvoj védeckého vyzkumu

fantastiky, ktery vychézel z rozli¢nych metodologickych ptistupt a ideovych smért.

>1 CZAPLINSKA, Joanna. Pro¢ scifisté nejsou optimisté? Znamena konec 20. stoleti konec antiutopie? In:
VOITECH, Daniel (ed.). Ceskd literatura na konci tisicileti II. Praha : Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2001, s.
737-745. ISBN 80-85778-30-0.

> BERMAN, Judith. Science Fiction without the Future. In: GUNN, James — CALENDARIA, Matthew (eds.).
Speculations of Speculation. Theories of Science Fiction. Lanham : Scarecrow Press, 2005, s. 331-342. ISBN 0-
8108-4902-X. Pavodné tato stat, ktera se pozastavuje nad absenci technooptimismu v souc¢asné americké SF,
vysla v The New York Review of Science Fiction v roce 2001.

> HEREC, Ondrej. Globalizacia ako science-fiction. In: HEREC, Ondrej. Z tedrie modernej fantastiky. Bratislava :
Literarne informacné centrum, 2008, s. 115-140. ISBN 978-80-89222-50-6.

>* Tuto ranou fazi reflexe fantastiky shrnuje napt. CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia
of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995, s. 523. ISBN 0-7172-3999-3; OLSA jr., Jaroslav — ADAMOVIC, Ivan.
Historické a teoretické prace o SF. In: NEFF, Ondfej — OLSA, Jaroslav, jr. (eds.). Encyklopedie literatury science
fiction. Praha - Jino¢any : ASFS, H&H, 1995, s. 427-428. ISBN 80-85390-33-7 (AFSF), 80-85787-90-3 (H&H).



Diky svym utopickym kotfenim m¢li tradicn€ o zkoumani fantastiky zajem marxisté, tento
druh mysleni ostatné ovliviioval anglojazy¢nou SF uz na konci 19. stoleti (i jeden z jejich
»zakladateli“ H. G. Wells byl nadSenym utopickym socialistou). Nesmirny vliv mé¢l
marxismus pochopitelné na sovétskou SF, v oblasti literArni a kulturni teorie zde vSak
V podstat¢ zadné vyznamné koncepce nepiinesl. Teprve v 60. letech 20. stoleti se
v angloamerickém intelektudlnim prostfedi objevil doslova boom marxistické analyzy
fantastiky, téz v kombinaci s fadou dalSich myslenkovych proudd. (Neo)marxisticti kulturni
kritikové vétSinou chapali SF jako produkt masové kultury, ktery podporuje hegemonni
burzoazni ideologii (timto zplGsobem napfiiklad interpretovali nckterd dila Roberta A.

Heinleina).> Takto zjednodusen& viak neuvazovali zdaleka vSichni.

Kanadsky filosof a literarni teoretik chorvatského piivodu Darko Suvin predlozil v monografii
Metamorphoses of Science Fiction. On the Poetics and History of a Literary Genre (1979)
velmi ambiciozni pokus analyzovat a pochopit fantastiku v kontextu literatury a kultury jako
takové, tedy nejen té popularni.®® Suvin vychézi z teze, ze SF je ,literaturou kognitivniho
odcizeni®. Literatura se podle néj rozprostira mezi dvéma extrémy: na jedné strané autor
napodobuje své empirické prostiedi, na strané¢ druhé pak lezi autorsky zajem o vse ,,nové* a
,zvlastni, co se tomuto prostiedi vymyka. Od ruského formalisty Viktora Sklovského si
Suvin vypujéil termin ,,odcizeni®, ktery podle n&j tvoii formalni ramec zanru (,,SF is, than, a
literary genre whose necessary and sufficient conditions are the presence and interaction of
estrangement and cognition, and whose main formal device is an imaginative framework
alternative to the author’s empirical enviroment).>” Uz samo oznaceni Zanru v sobé& vlastng
ukryva ,,poznani“ (science) a ,,odcizeni* (fiction). Suvin v tomto smyslu také odliSuje SF a
fantasy — SF je sice ,,odcizena“ od ,,pfirozené¢ho svéta®, tedy svéta autorovy zkusenosti, ale je
S nim zéaroven stale kognitivné spojena; naproti tomu ,,nekognitivni ozvlastnéni*, kam podle

n¢j spadaji myty, pohadky a fantasy, kognitivni vazby na ,pfirozeny svét“ postrada. SF

> Fundovany pFehled vyvoje marxistického pohledu na fantastiku p¥inasi CSICSERY-RONAY, jr., Istvan. Marxist
theory and science fiction. In: JAMES, Edward — MENDLESOHN, Farah (eds.). The Cambridge Companion to
Science Fiction. New York : Cambridge University Press, 2003, s. 113-124. ISBN 978-0-511-07829-3.

*yv nasledujicim vykladu vychazim z klicovych kapitol Suvinova dila pretisténych v recentnim sborniku
teoretickych stati o fantastice, viz SUVIN, Darko. Estrangement and Cognition. In: GUNN, James — CALENDARIA,
Matthew (eds.). Speculations on Speculation. Theories of Science Fiction. Lanham : Scarecrow Press, 2005, s. 23-
35. ISBN 0-8108-4902-X; TYZ. SF and the Genological Jungle, tamtéz, s. 59-79.

>’ TYZ. Estrangement and Cognition, s. 27.



naopak pracuje sempirickym prosttedim, které vytvaii vazby mezi svétem Ctenafovy

zkuSenosti a svétem literarniho dila.

Suvin dale odkazuje na zdsadni rozdily mezi ,,pfirozenou® (naturalistic fiction) a ,,odcizenou
literaturou® (estranged fiction) a z nich vyvozuje svou definici SF jako ,,a metaempirical and
non-naturalistic, that is, an estranged, literary genre which is not at the same time
metaphysical.“58 Vytvari pomérné komplikovany genologicky systém, v némz na ose pojmil
»prirozeny / odcizeny*“ a ,kognitivni / nekognitivni*“ ukazuje vztahy mezi ,realistickou®
literaturou, SF a spole¢nou skupinou mytu, pohadek a fantasy; SF tak ma uzké vazby na jiné
druhy literatury, které se projevuji napiiklad pfitomnosti pohddkovych nebo mytickych
motiva v klasické SF. Zietelny rozdil mezi SF a fantasy spo¢iva mimo jiné v tom, Ze SF je
zénrem ,,subverzivnim®, kdezto fantasy spise ,,normativnim®. V ramci svého systému Suvin
vymezuje dva modely SF, ,extrapolativni a ,analogicky* — prvni odpovida klasické
technologické SF, ktera vyuziva postupu extrapolace, zatimco druhy tvofi spiSe ,,spekulativni

fikci* postavenou na filozoficko-antropologickych analogiich.

Z obdobnych inspiracnich zdroji jako Suvin, tedy z ruského formalismu a ze strukturalismu,
vychazi ve své knize Structural Fabulation. An Essay on Fiction of the Future (1975)
americky literarni teoretik Robert Scholes, ktery rovnéz sleduje vztah mezi fiktivnimi svéty
vytvafenymi literaturou a svétem lidské zkuSenosti, znéhoZz také plyne rozdil mezi
,,realismem® a ,,fantastikou“.59 SF je podle Scholese vlastné zvlastnim druhem ,,romance®,
Kk jejimz tradicim patfi radikalni diskontinuita mezi jejim svétem a svétem bézné lidské
zkusenosti — SF tuto diskontinuitu vyuziva tim, ze zdiraziuje prvek poznani. Scholes pouziva
pojem ,,fabulace* (fabulation) jako oznaceni pro literaturu, kterd nabizi Ctenafi svét zieteln€ a
radikalné odliSny od toho, ktery zna, a pfistupuje k tomuto svétu kognitivnim zplsobem.
Tento pfistup podle n& pouzivali uz davno rizni nabozensti myslitelé, véda vSak do néj
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vnesla novy rys. Autor vymezuje dva druhy fabulace (,,didaktickych romanci®), jejichz
rozdilnost lze vyjadfit kontrastem mezi ,,romanci ndbozenstvi“ (romance of religion) a
,romanci védy* (romance of science), pouziva také oznaceni ,,dogmatickd™ a ,,spekulativni*

fabulace. Z oblasti kiestanské tradice mize jako ptiklad téchto rozdilnych forem poslouzit

8 TYZ. SF and the Genological Jungle, s. 63.

>° Také v tomto pfipadé se opirdm o pretisk vyznamné kapitoly ze Scholesova dila, viz SCHOLES, Robert. The
Roots of Science Fiction. In: GUNN, James — CALENDARIA, Matthew (eds.). Speculations on Speculation.
Theories of Science Fiction. Lanham : Scarecrow Press, 2005, s. 205-217. ISBN 0-8108-4902-X.



Dantova BozZskd komedie jakozto dogmaticka fabulace, tedy uzavieny, antispekulativni
systém, kdezto Moreova Utopie je fabulaci spekulativni. Kazdé dobé dominuji ur€ité narativni

formy, v obdobi moderny do nich pronikla a silné je ovlivnila véda.

»Strukturni fabulace® (structural fabulation) podle Scholese predstavuje novou formu tradice
spekulativni fikce, ktera navazuje na Morea, Bacona a Swifta, a jiz pfirodni a humanitni védy
dodavaji nové impulzy. Americky teoretik zaroven konstatuje, ze zdaleka ne kazdy autor SF
piSe strukturni fabulaci, mnoho z nich upfednostiiuje radéji narativni napéti pied spekulaci.
»In the perfect structural fabulation, idea and story are so wedded as to afford us
simultaneously the greatest pleasures that fiction provides: sublimation and cognition.«®

Scholes dale popisuje a upfesiiuje, jakym zplsobem dnesni strukturni fabulace navazuje na

zanr ,,didaktické romance® a vytvaii antitezi k ,,dogmatické fabulaci‘.

Z neomarxistického prostiedi vzeSly také dals§i sméry, pro néz fantastika pfedstavovala
zajimavy vyzkumny material. Vzhledem k tomu, Ze zejména Vv pribéhu 60. a 70. let zac¢alo do
dél predevsim autorek fantastické literatury ¢im dal silngji pronikat ,,jiné* pojeti zenské
identity, rizné promeény télesnosti a zkuSenosti ,,Zenstvi“ a ,,muzstvi®, predstavitelky gender
studies i feministické teoreticky zaméfily svou pozornost také na tuto oblast, zvlasté ty z nich,
které¢ zkoumaly vyvoj feminity vV rdmci souCasné védy a technologie. ,,KyberteoretiCky* jako
Donna Haraway nebo N. Katherine Hayles chépou SF jako ,,mySlenkové experimenty*,
jejichZ prostiednictvim Ize sledovat dopady védy a techniky na lidskou individualitu, zejména
pfi stirani hranic mezi gendery, lidmi a zvifaty i lidmi a stroji. V jejich textech se objevuje
napiiklad konstrukce dvou ,,monster”, mimozemstana a kyborga, skrze néz se pokouseji
nahliZet zkuSenosti a perspektivy hegemonického modelu kulturni ,,jinakosti; pravé kyborg
pro n¢ reprezentuje symbol aplikovatelny stejné¢ na postaveni proletariatu jako na zenu

ovladanou patriarchalnim systémem.61

S vpadem sexuality do fantastiky od 60. let pfibylo také rtiznych jejich intepretaci v duchu

tzv. queer theory — vedle rozboru literarnich postav prezentovanych jako homosexualové a

60 Tamtéz, s. 215.

®1Viz HOLLINGER, Veronica. Feminist theory and science fiction. In: JAMES, Edward — MENDLESOHN, Farah
(eds.). The Cambridge Companion to Science Fiction. New York : Cambridge University Press, 2003, s. 125-136.
ISBN 978-0-511-07829-3.



lesbicky také zejména rtizné moznosti zobrazeni alternativni sexuality ve smyslu (feCeno

terminem Judith Butlerové) ,,genderové performativity*.%?

Jak jsem zminoval uz ve 2. kapitole, Siroky proud postmodernistického mysleni zasahl také do
nazorl na popularni kulturu a fantastika pfitom neziistavala stat stranou. Ostatné mezi
povaleénymi literarni tvirci, ktefi jsou uvadéni jako piimi ptredchiidci postmoderny, byvaji
zahrnovani naptiklad také autofi SF Kurt Vonnegut nebo Philip K. Dick. Rozpad velkych
metanaraci, jak jej popisuje Lyotard ve své Postmoderni situaci (1979), se odrazil také
v riiznych dilech fantastiky a celych proudech této tvorby, jako postmoderni byva oznacovana
tzv. Nova vlna a po ni zejména cyberpunk; podle n¢kterych teoretikli predstavuje pravé SF

typicky zanr postmoderny (jako detektivka byla typickd pro modernu).

Jeden z nejvlivnéjsich postmodernistickych kulturnich kritiki anglojazyéného svéta Fredric
Jameson se dlouhodobé zajima o SF, jejiz dila podle néj reprezentuji zhrouceni
modernistického c¢asoprostoru a nasledné obdobi hegemonie pozdniho kapitalismu. Na
ptikladu roméanu Williama Gibsona Neuromancer nebo filmu Blade Runner Jameson doklada
svou tezi, ze postmoderni text neni reprezentaci autentické reality, nybrZ jen ,,simulacrum®,
kopie bez originalu, tviirci neprezentuji svou identitu, ale jen vytvareji pastise stylu jinych. Jiz
pfed nim francouzsky filosof Jean Baudrillard dokumentoval své koncepty ,,simulakra® a

hyperreality rovn&z na piikladech z oblasti SF (P. K. Dick, W. Gibson ad.).*

Ne vSechna teoreticka pojeti fantastiky vSak vychazeji z marxismu, nékteti badatelé se
odkazuji napiiklad na ndboZenské nebo mytologické vyzkumy. Napiiklad David Ketterer
v knize New World for Old. The Apocalyptic Imagination, Science Fiction, and American
Literature (1974) pii hledani souvislosti mezi SF a ,,obecnou® literaturou poukazuje na
spiritudlni dimenzi SF dotykajici se kiestanské tradice, dokonce nahrazuje termin ,,science
fiction” pojmem ,,apocalyptic literature*. Alexei a Cory Panshinovi pracuji v knize The World
Beyond the Hill. Science Fiction and the Quest for Transcendence (1989) s mytickym a
transcendentalnim pojetim fantastické literatury — od Josepha Campbella pro tento ucel

pfevzali termin ,,monomytus* oznacujici cestu hrdiny do ,,zazracného svéta® a jeho navrat se

6 PEARSON, Wendy. Science fiction and queer theory. In: JAMES, Edward — MENDLESOHN, Farah (eds.). The
Cambridge Companion to Science Fiction. New York : Cambridge University Press, 2003, s. 149-160. ISBN 978-0-
511-07829-3.

% Viz BUTLER, Andrew M. Postmodernism and science fiction. In: JAMES, Edward — MENDLESOHN, Farah, cit.
dilo, s. 137-148.



ziskanou moci zpét. Toto ,kralovstvi nadpfirozenych divi*“ se zasadné odlisuje od ,,svéta
kazdodennosti“ a tvofi zdkladni dimenzi mytu, které autofi fikaji ,,svét tam za kopcem
(World Beyond the Hill). Tento imaginarni prostor oznacuji za spolecny svét staré mystické a
soucasné fantastické literatury, ¢imz v podstaté piiznavaji cetbé¢ SF charakter urcité
nabozenské zkuSenosti. Pfinosem hrdinovy cesty ,,jinam* je mimo jiné reflexe a poznani
podstaty a limitd nasi vlastni kultury — nikdy nekoncici proces tvoreni myti mé dvé funkce:
podporu a potvrzeni nasi vlastni kultury na jedné strané a ptekroceni jejich hranic na strané
druhé. Mytus nés tak vlastn€ u¢i byt soucasti vlastni kultury. VztaZzeno na konkrétni ptiklad
z oblasti SF, ukazuji manzelé Panshinovi davny poZadavek Hugo Gernsbacka, zakladatele
slavného zanrového magazinu Amazing Stories, ze ,,scientific story” musi byt ,,i1zasnd®, mit
veédecky zdklad a byt originalni, vlastn¢ jako podminku veskerého tvofeni myti v kazdé

kultufe a v kazdé dobé (,,védeckost™ zde zastupuje to nejlepsi z védéni dané doby a kul‘[ury).64

Jak jiZ bylo fe€eno, vétSina teoretikll fantastiky se zamétuje prevazné nebo vyhradné na SF,
ktera jim svymi utopickymi kofeny a pietrvavajicimi vazbami na védu a techniku, jak jsme
vidéli, nabizi rizné moznosti interpretace a jejich aplikaci na kulturni a socidlni situaci.
Dlouhodobé tak ziistavala opomijena jind podstatna Cast fantastické literatury, totiz fantasy,
jejiz nejasné zanrové vymezeni vzdorovalo odborné reflexi. Je ptfiznacné, ze vyznamny
americky literarni kritik John Clute, ktery sestavil s Peterem Nichollsem respektovanou a
v mé praci mnohokrat citovanou The Encyclopedia of Science Fiction (prvni vydani jiz 1979),
se k vytvofeni a publikovani obdobného dila z oblasti fantasy odhodlal az o po dlouhych
osmnacti letech. Clute se pii této pfrilezitosti pochopitelné nemohl vyhnout vytvoieni
zakladniho teoretického ramce, bez néhoz se encyklopedicka prace takového rozsahu, jaky ma
The Encyclopedia of Fantasy (spole¢né¢ s Johnem Grantem, 1997), neobejde. Inspiroval se

ptitom zfetelné strukturalismem.

Fantasy (vnitiné soudrzné vypravéni, v naSem svété neuskute¢nitelné; pokud se odehrava
V jiném svété, pak je tento svét neuskutecnitelny, 1 kdyby vypravény piibeh byl v jeho ramci
mozny) Clute vymezuje predevsim strukturné, na zakladé uréitych zakladnich narativnich
prvku tvoficich stavbu typického piibéhu tohoto druhu. Fiktivni svét je nejprve ,,spoutan‘

bondage), coz je pfedem signalizovano pocitem ,,nepatfic¢nosti® (wrongness), svét je ohrozen
2 2

% zakladni myslenky uvedené publikace shrnuji autofi ve stati PANSHIN, Alexei — PANSHIN, Cory. Science
Fiction and the Dimension of Myth. In: GUNN, James — CALENDARIA, Matthew (eds.). Speculations on
Speculation. Theories of Science Fiction. Lanham : Scarecrow Press, 2005, s. 219-234. ISBN 0-8108-4902-X,
odkud také ¢erpam uvedené informace.



a ,,vytraci se (thinning) jeho sila, naopak nartista moc ,,Temného pana* (Dark Lord). Hrdina
na dlouhé cesté podstoupi ,,prozieni (recognition), kdyz poznd jadro nemocného svéta a
Casto pfitom sam projde ,,proménou (metamorphosis). V d¢&ji obvykle nasleduje ,,pozitivni
katastrofa“ (eucatastrophe), tedy obrat k lepSimu, po némz nastava ,,uzdravovani (healing)
svéta. K této struktufe se poji fada dalSich pojmu, které dopliuji a zpiesiuji Cluteovo
vymezeni fantasy, napfiklad hrdinova cesta, ktera maé charakter ,,pouti“ (quest), jeho
,»spolecnici® (companions), ,,bonusy* (plot coupons), tj. magické prostedky, s jejichz pomoci
pordzi zlo, nebo ,,cesta noci“ (night journey), ptedehra hrdinovy promény, kterd pftispéje
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k dosazeni jeho cile.

Akademicky vyzkum fantastiky v angloamerickém prosttedi ma dnes také svou
institucionalni zakladnu v podobé odbornych ¢asopist a organizaci. Od roku 1959 vychazi v
USA c¢asopis Extrapolation, viibec prvni periodikum tohoto druhu v anglojazy¢ném prostiedi,
na jehoz strankach ptivodné vychazely pfedevsim ptispévky ze seminaiit Modern Language
Association vénovanych fantastice; od svého zalozeni v roce 1973 jej pak jako své publikaéni
forum vyuZziva Science Fiction Research Association, dnes zfejmé nejrozsahlejSi profesni
organizace badatelli v oblasti fantastiky, pofadajici konference a ud€lujici ceny
nejzajimavejSim odbornym textim na dané téma.®® S toutéz organizaci je spojen také dalsi
vyznamny &asopis, Science Fiction Studies (zalozen 1973),®” mezi jehoZ prvni editory patfil
Darko Suvin a jehoz dlouholetym spolupracovnikem byl mimo jiné Fredric Jameson. SFS
ptispévky tvofi vysoce fundované (a Casto velmi teoreticky zamétené) studie k problematice

fantastiky.

V Britanii vznikla v roce 1971 Science Fiction Foundation, organizace nejen €isté vyzkumna,

ale oproti vySe uvedenym mnohem vice spojend s vyukou a oteviena i profesionalim

® pfi predstaveni Cluteova pojeti fantasy vychazim z internetové verze jeho encyklopedie, konkrétné
predevsim z pfislusného jejiho hesla, viz Fantasy [online]. SFE Ltd., © 2011-2014 [cit. 2014-02-21]. Dostupné z:
http://sf-encyclopedia.co.uk/fe.php?nm=fantasy. V ¢eském prostiedi se Cluteovou koncepci zabyval lvan
Adamovi¢, viz ADAMOVIC, Ivan. Lécba krajiny fantasy aneb Clut(iv pokus o novou teorii Zanru. In: Ikarie, ro¢. 10,
1999, 7, s. 47-48. ISSN 1210-6798.

% viz CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier,
1995, s. 2019-2020. ISBN 0-7172-3999-3.

¥ Tamtéy, s. 2020.



z zanrového literarniho provozu.®® SFF vydava casopis Foundation: The International Review
of Science Fiction, jehoz silnou strankou je literarni kritika, psana nejen védci, ale velmi ¢asto
aktivnimi beletris‘[y.69 Poslednim a nejmlad$im z odbornych periodik zaméfenych na
fantastiku je americky Journal of the Fantastic in the Arts (zalozen 1988), jehoz Zanrové

rozpéti saha dale od tradi¢ni SF smérem k fantasy, hororu a volnéji pojaté fantastice.”

Stru¢ny piehled uvedeny v této podkapitole samoziejmé nezhrnuje zdaleka vSechna
vyznamna dila a koncepce fantastiky, a to ani z angloamerického prostiedi, které je v této
oblasti z pochopitelnych divodi hegemonni, natoz aby se pokousel o postizeni zkoumani
fantastiky v jinych zemich a jazycich. Pfesto se domnivam, ze jako zakladni nacrt snad pro
dany ucel postaci a dostateCnym zpusobem dokldda, Ze fantastika je dnes uz etablovéna

v akademickém diskurzu jako téma zcela seriozni.

% Tamtés, s. 1981-1982.
69 ™
Tamtéz, s. 831-832.

" Tamtéy, s. 1211-1212.



4 Teoreticka reflexe popularni fantastiky v ¢eském prosti-edi

Piesunme se ted” do ¢eskych zemi a podivejme se, jakym zptisobem se zde psalo 0 tuzemské
fantastice, respektive jaky je souCasny stav této reflexe. V nasledujicim kritickém piehledu se
zaméiim na prace vykazujici alespon zakladni znaky odborné literatury, tedy nikoli na
zanrovou publicistiku, kterd dnes tvoii prakticky jiz nepiehlednou medialni houstinu, ani na
vzdélavaci literaturu urc¢enou pro skolni potieby, kterd vétSinou se zpozdénim odrazi mnohdy

jiz neaktualni stav.”

4.1. Pred rokem 1989

Zkoumame-li odborny zdjem o fantastiku v ceském prostfedi pied rokem 1989, spatiime
poust, a to jak ve smyslu nevelkého mnozstvi praci, tak i jisté chudoby kritického mysleni.
Nemnohé studie o fantastice, které se u nds v éfe socialismu objevily, vychézely nikoli
piekvapivé ze sovétského konceptu spolecenské funkce této literatury korespondujici
S dobovym oficidlnim marx-leninskym diskursem. Vedle ideologicky zabarvenych
interpretaci je jim spole¢né téZ chapani fantastiky jako literatury uréené primarné mladsimu
Ctenafi, tedy mladezi. Vrcholnymi reprezentanty marxistického pohledu na fantastiku jsou
pfedev§im knihy Miroslavy Genciové Védeckofantasticka literatura. Srovnavaci Zanrovd
studie a Dusana Slobodnika Genéza a poetika science fiction, které ovSem pracuji vyhradné se
zahrani¢nim, pievazné sovétskym materialem. I pfesto, nebo spiSe praveé proto bude uzitecné

zamyslet se nad tim, co tyto knihy pfinaseji.

Genéiova v ivodu své publikace’® postuluje zamér zkoumat SF jako historicky jev na pozadi
jeho vyvoje a konstatuje slozitost genologické situace zanru. Autoréinym cilem bylo vytvofit
komparativni studii, jejimz zdkladnim materidlem je pfedevsim sovétska SF, tu ,,zdpadni* zna
jen z ptekladd. V prvnich dvou ¢astech se zaméfuje na historicky vyvoj ,,védeckofantastické

literatury*‘. Upozoriiuje na piedchidce Zanru (utopii, satiricka dila éry osvicenstvi, fantastické

"t Toto téma jsem jiz d¥ive v zakladnich obrysech rysech zpracoval ve studii, kterd tvo¥i podklad pro tuto
kapitolu, viz KUDLAC, Antonin K. K. Védcové a fantasti. K historicko-teoretické reflexi ¢eské popularni fantastiky
po roce 1989. In: TARANENKOVA, Ivana —JARES, Michal (eds.). Bude, ako nebolo. Podoby utopického Zdnru.
Bratislava : Ustav slovenskej literatury, Pedagogicka fakulta Trnavskej univerzity v Trnave, 2012, s. 99-108. ISBN
978-80-88746-18-8.

72 GENCIOVA, Miroslava. Védeckofantastickd literatura. Srovndvaci Zdnrovd studie. Praha : Albatros, 1980. bez
ISBN



cestopisy) a sleduje jeho promény vcetné vzniku ,romanu vystrahy* a antiutopie jakoZzto
vyrazu rozkladu plivodniho konceptu anticipace technického rozvoje v roli pozitivniho
spolecenského hybatele. Genciova jiz rozliSuje SF a fantasy, druhy zminény druh fantastiky
chape jako odnoz SF s velmi malou vazbou na védu a techniku a se silnou slozkou ,,volné
fantazie® (jako pifiklad jmenuje tvorbu amerického spisovatele Raye Bradburyho). Dale
charakterizuje vyvoj a soucasnou podobu sovétské socialistické SF vcetné€ jejich typickych
rystt v podobé posilené socialné-technické anticipace a vyuziti tzv. ,teorie krajni meze®.
Autorka zjevné velmi dobfe zna sovétskou produkei, kterou sleduje pomérné podrobné az do
své soucasnosti, tj. do sedmdesatych let 20. stoleti. Historické pasdze knihy dopliuje
v piilohach tabulka s genealogickym stromem zanrového vyvoje védeckofantastické

literatury.

Tieti ¢ast knihy tvoti nékolik problémovych studii. Uvodni text o vztahu fantasti¢na a tajemna
k realité¢ rozebira ulohu mytu ve starovéku jakozto obrazu svéta a upozorfiuje na to, ze
fantasticno se oddéluje od reality teprve v novovéku. Genciova varuje pred tim, Ze pokud
veédeckofantasticka literatura ztraci spojeni s realitou a ,,pferista v novy mytus®, pak ,,pfestava
byt védeckofantastickou literaturou®.”® Podle ni ,ve skutetném umeéni slouzi fantasti¢no jako

zvla$tni metoda zkoumani svéta“’

, Vliteratufe se objevuje ve formé satiry, alegorie a
kone¢né vlastni védecké fantastiky. Pro SF je typické spiSe ,raciondlni tajemno®, oproti
»emocionalnimu®, jaké se vyskytuje tfeba v hororu. Motiv tajemstvi v dile by podle autorky
ovSem nem¢l hrat samoucelnou roli, nybrz by mél ,,ukézat velikost ¢loveéka v jeho boji, silu
jeho rozumu a jeho vitdzstvi.«™ V dalsi studii Gen&iova poukazuje na odlisny zptisob vniméni
svéta védcem a spisovatelem a téZ na meénici se pozici Ctenafe, ktery dnes vstiebava velké
mnozstvi novych informaci z riznych oblasti poznani a je mnohem aktivnéjsi pfi vnimani
umeéleckého dila nez kdysi. V centru vSeho déni stoji ve védeckofantastické literatuie Clovek,
ktery Casto zastupuje lidstvo jako celek. Plisobi zde vlastné bud’ jako ,,sociologicky model*
nebo ,,psychologicko-eticky experiment®, jehoz prostfednictvim autor provétuje, jak by se
lidskd bytost zachovala v urcité situaci.”® Zvla§ts Gengiova pojednavd na piikladu

konkrétnich dél predevsim sovétskych autorti postavu détského hrdiny a dochazi k zavéru, ze

73 Tamtéz, s. 91.
"Ta mtéz, s. 92.
”®Ta mtéz, s. 97.

®Ta mtéz, s. 103.



socialisticti spisovatel¢ SF na rozdil od zapadnich ,,mohou domyslet do budoucnosti ty
spoleCenské vztahy a tu vSestrannou péci o dité, ktera je nejen uzdkonéna socialistickou
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spole¢nosti, ale ktera se stala samoziejmosti v mravnim kodexu socialistického ¢lovéka.*

Nejrozsahlejsi z kapitol této Casti tvofi esej o Casu a prostoru v dilech SF, autorka ovSem
zjevné upiednostiiuje téma ¢asu, jemuz vénuje nejvice mista. Zkouma jej ve tiech rovinach: 1/
Cas historicky (epochalni) v protikladu k ¢asu autorskému, resp. literarnimu, 2/ specifické
podoby a zvlastnosti casu ve védecké fantastice, 3/ Cas ve fyzikdlnim pojeti jakozto soucast
stavby syzetu a zaroven promény chépani ¢asu u ¢lovéka budoucnosti. Zvlasté pak sleduje
takové prostiedky literarniho vyuziti motivu ¢asu jako je extrapolace a anticipace
budoucnosti, alegorie, satira a cestovani ¢asem. Genciova se rovnéZ zamétuje na jazyk a styl
védeckofantastické prozy, ktery byva pry obvykle suchy a jednotvarny, nebot’ tuto literaturu
podle ni pisi Casto v&dci a technici, nikoli spisovatelé. Snaha o zastoupeni védy v SF vede
autory k tomu, ze kladou duraz vice na rozum nez na cit, jejich jazyk je tedy vice logicky a
intelektudlni nez emocionédlni, a obsahuje téz fantastickou terminologii zaloZenou na
novotvarech. Teoreticka se na piikladech nékterych sovétskych autorti SF snazi ukazat, ze i
tito spisovatelé dokazou vyuZivat zajimavych literarnich obrazi a metafor, které ozvlastiuji
styl tohoto Zanru. RovnéZ tato ¢ast monografie je doplnéna tabulkou prezentujici ¢lenéni SF

podle jejiho vztahu k védé a technice a podle tlohy fantasti¢na ve struktuie dila.

Velmi dikladnému rozboru fantastiky, respektive opét predevsim SF, se vénuje ve své knize
slovensky literarni teoretik a mimo jiné i sestavitel n€kolika antologii zahrani¢ni SF a jeji
piekladatel DuSan Slobodnik.”® Uz pohled do tiraZe prozrazuje dobové chapani této literatury
— kniha vysla v edici Otdzky detskej literatury. Slobodnik v tvodnich kapitolach za podpory
rozsahlych citatl z Marxe, Englse a dalSich marxistickych klasikd vysvétluje vyvoj lidského
pohledu na svét na bazi rozvoje jeho védomi a jazyka. PiSe o mytu jako o protoliterarnim
projevu lidského védomi s vyraznou socidln€organizacni funkci a pfipomind, Ze uz mytus
obsahoval konstitutivni prvky dnesni SF. Na mytus pak podle autora navazuje pohadka, ktera
pfekonava mytologicky obraz svéta. Historicky exkurs uzavira kapitola vénovand utopii
jakozto jednomu ze zakladnich kamenl vzniku SF, ktery ma znacny vyznam pro dilezité
soucasti poetiky tohoto zanru (skladba syZzetu, postavy, styl ad.). Slobodnik tady dale

poukazuje na dv¢ tradi¢ni vyvojové linie SF, u zrodu jedné stil Jules Verne s novym

" Ta mtéz, s. 109.

78 SLOBODNIK, Dugan. Genéza a poetika science fiction. Bratislava : Mladé letd, 1980. bez ISBN



modelem roménu spojujiciho védu a literaturu, v druhé kni H. G. Wells ptidal socidlni
dimenzi. V zavéru kapitoly pak nechybi zminka o vlivu ruské bolSevické revoluce na rozvoj

fantastiky.

Pata kapitola Slobodnikovy monografie pojednava o ,,socialnich a védeckych predpokladech
vzniku a existence science fiction®. Hned v tivodu kapitoly autor zduraziuje, ze se bude
zabyvat jen ,,socialne a l'udsky zavaznymi diely SF*. 7 Popisuje stru¢né€ rozvoj védy od prvni
svétové valky po svou soucasnost a jeji vliv na SF a konstatuje, ze kazdy dal$i posun
védeckého vyzkumu ubira prostor SF, zaroven vSak vytvari hned novy. Véda v tomto Zanru je

podle néj ,,vychodiskom a zdrojom extrapolacii,* ,,podstatou diela SF je vyjadrenie zmeny,

«81

odli$nosti od znameho.“™ Na zékladé cetby 1 soudobych zdpadnich teoretikli dospiva

k lapidarni definici SF jakozto , literatury moznosti.%?

V téze kapitole Slobodnik srovnava ,,socialistickou* a ,,zapadni* SF. Zejména sovétskd SF se
podle n&j uz od svych pocatkt vyznacuje ,,vyuzivanie vedeckych poznatkov na projektovanie
socialne ponimaného obrazu budiceho sveta“.®® Poznavaci aspekty této literatury, vztazené
nejen k véde, ale i ke spoleCenskému vyvoji, jsou Gzce spojené s aspekty etickymi, nebot’
ideové vyznéni dila je vzdy spjaté se svétondzorem autora. Pies to, Ze zdpadni, zejména
americkd SF pry ponechava stranou socidlni rozmér Zanru a soustfed’uje se hlavné na
»technické perspektivy lidstva®, Slobodnik konstatuje, ze také nékteti zapadni autofi pisi
,humanisticky orientovana“ dila, socidlni problematika typicka pro sovétskou SF uz pronika 1
do zapadni (viz tzv. Nova vlna). OvSem v kapitalistické spole¢nosti, kde ,,spolocenské vztahy

. , ’ SEPTRVIvR ’ rec 84
nie st v stilade so snahami végsiny Pudi po sebauplatneni,®

je vztah mezi ¢lovékem, védou a
spolecnosti, a tedy i jeho odraz v literatufe vyrazné odlisny. Zapadni SF cCasto varuje pied

zneuzitim védy, ¢imz ,,odzrkadl'uje krizu deformovanej raciondalnosti (...), varovanie je preto

79 Tamtéz, s. 148, pozn. 1.
80 Tamtéz, s. 168.
¥ Tamtés, s. 174.
® Tamtés, s. 175.
® Tamtés, s. 151.

8 Tamtéy, s. 177.



odrazom skuto¢ného, autentického problému“.85 Proto jednu jeji vétev tvoii dystopie jako

forma varovani, druhd pak extrapoluje existujici védecké poznatky a anticipuje nové.

Dalsi vétsi oddil této monografie se vénuje jiz vyslovené literarnéteoretické tematice, totiz
poetice SF, ktera dle autorovych vlastnich slov nebyla dosud v Ceskoslovensku odborné
zpracovaina.86 SF vidi nikoli jako samostatny zanr, nybrz spiSe jako shluk Zanrt, Slobodnik
pouziva termin ,literarni kategorie®. Pfi zkoumanti jeji poetiky si pfedsevzal srovnavat dila SF
s ,realistickou prozou“ (ziejmé& vibec poprvé byl u nas v této souvislosti vyuzit pojem

,mainstream‘). Slovensky teoretik postupn¢ analyzoval nasledujici prvky:

a/ Tematické vymezeni: SF se puvodné zamétovala na literarni reflexi rozvoje techniky,
zpoCatku zejména ovladnuti prostoru Clovékem za pomoci rtiznych novych dopravnich
prostiedkil, pozdé&ji se posunula k socialni problematice (jak bude spole¢nost v budoucnosti

vyuzivat védeckych poznatkit).

b/ Syzet: smétfuje obvykle od zndmého k nezndmému, disponuje exponovanou dé&ovosti,
striktni pficinnosti a Casto 1 ptekvapivou pointou, stylisticky vyuziva paradoxu, kontrastu a

hyperboly.

¢/ Hrdina: jakoZto nositel d&je nebyva v SF obvykle piili§ psychologicky vykresleny. Casto
reprezentuje celé spoleCenstvi, dokonce celé lidstvo, zvlast¢ v kontaktu s mimozemskymi
civilizacemi, proto byva zobrazovan jako vyjimec¢nd, silnd osobnost. Kategorie literarni

postavy otevira pro autory SF rovnéz Siroké moznosti modelovani mimozemskych bytosti.

d/ Vypravé¢: na rozdil od ,,realistické prozy* ¢asto vypravéné v ich-formé pouziva SF Castéji

er-formu. Vypravée si vlastné osobuje roli ,,objektivniho komentatora piib&éhu*.

e/ Styl (jazykova realizace dila): objevuje se v ném napéti mezi v podstaté tradicni

jakeékoli stylové experimenty by zejména z pohledu ¢tenare plisobily rusive.

f/ Casoprostor: vyznamny syzetotvorny prvek SF, ktery podle Slobodnika nese jasné

,materialistické filozofické implikace”. Vyuziti Casoprostoru v SF tzce souvisi s objevy

& Tamté?, s. 193-194.

% Je otazkou, nakolik Slobodnik a Gengiova, jejichz dila vysla obé v témze roce, o svych vyzkumech vzdjemné
védéli, pfipadné zda Slobodnik ptislusSnou ¢ast monografie Genciové povazoval za adekvatni védecké vycerpani
dané problematiky.



moderni fyziky. SF vyjadfuje rtzné hodnoty (poznavaci, estetické, etické, ideove)
prostfednictvim anticipace budoucnosti, a na rozdil od ,,realistické prozy* tim pteklenuje most

mezi pfitomnosti a budoucnosti.

Jinou cestou se vydal Ondiej Neff v knize Néco je jinak, ,,faktografickém vypravéni® psaném
piijemnym esejistickym slohem®’ (autor mél v té dob¢ uz za sebou zkuSenosti z monografie o
Verneovi). Neff piiSel s vlastnim pohledem na fantastiku, ktery, byt formalné¢ podepien
povinnymi odkazy na marxistické klasiky, se odliSuje od tehdy zavazného pojeti. Definuje
fantastiku jako literaturu, kde je ,,néco jinak®, v niz autofi vytvaieji ,,umélé podminky* a
sleduji jednani svych postav v jakési ,literarni laboratofi“. Neff pfedkladd dvé zakladni
charakteristiky dosavadniho vyvoje Ceské fantastiky: 1. znaénou kvalitativni nevyvazenost
tvorby, 2. jeji rozttisténost, izolovanost jednotlivych autort, pficemz tento typ literatury byva
obvykle vlastné kolektivnim vytvorem. PfedevSim ale v knize najdeme zevrubné popsanou
historii ¢eské fantastiky od jejich historickych piedchidct v lidové Eetbé novovéku az po
autorovu soucasnost (konec sedmdesatych let 20. stoleti). Neff tady vlastné¢ vykonava jakysi
Hliterarné archeologicky vyzkum®, probira se dosud neuspofddanym materidlem, navic se
neboji ostie a razantné hodnotit nizkou kvalitu n€kterych dél. V zévéru upozoriiuje na vyzvu
Ludvika Soucka k vytvoreni tzv. fandomu, tedy organizované baze milovnikl fantastiky. Sdm
se ostatn€ v knize netaji svou pfislusnosti k fanousklim této literatury a dokazuje, Ze 1ze i

V této pozici piistupovat ke zkoumani fantastiky na odborné urovni a bez predsudkd.

Ne&kolik zajimavych postrehtli, které dopliuji Neffovy uvahy, obsahuje doslov novinafe a
spisovatele Jaroslava Veise. Poukazuje na terminologickou problemati¢nost obsazenou uz
v titulu knihy — Neff pouziva pojem ,,literarni fantastika®, mini tim ovSem vlastné jen jednu
jeji ¢ast, totiz SF. Jak jeste uvidime, tento jev zlstane typicky i1 pro budouci badani. Veis déle
konstatuje absenci pivodni ¢eské fantasy, kterou zdivodiuje tim, ze tuzemské pohadky jsou
na rozdil od anglosaské tradice pfili§ ucelové moralistni a tedy nepouzitelné coby vychodisko
pro fantastickd dobrodruzstvi. Nutno v této souvislosti konstatovat, ze termin ,,fantasy* se
objevuje uz diive v knize M. Genciové, ovsem v ponékud jiném vyznamu nez u Veise i nez

dnes.

& NEFF, Ondrej. Néco je jinak. Komentdre k ceské literdrni fantastice. Praha : Albatros, 1981. bez ISBN



Ondfej Neff pomérné zahy piisel s dalsi publikaci. 77i eseje o ceské sci-fi pfimo navazuji a
dale rozvijeji a dopliiuji teze obsaZené v predchozi jeho praci.®® V uvodnim textu Prilis
mnoho samotaru se zamysli nad vyvojem ceské SF v obdobi do roku 1948 a konstatuje, ze
zde nenachazi prakticky zadnou ,,technologickou® SF, vétSinou jde spiSe o ,,spekulativni
prozu®, v niz védeckotechnicka anticipace slouzi socialnim vizim budoucnosti (v mezivale¢né
¢fe byly zvlasté oblibené rizné valecné a katastrofické obrazy). Navic jsou tato dila casto
praci solitéru, ktefi v nich ,,vykficeli“ své obavy a no¢ni mury. Esej Touha po uzasu obsahuje
rozpravu o soudobé SF, kterd podle Neffa opustila dobrodruzny raz svych pocatki a smétuje
spiSe k ,,obecné* literatuie, zajima se vice o ¢lovéka nez o vynélezy a pracuje s ,literdrni
simulaci® jako prostredkem poznani. Podle autora vlastné neexistuji v tomto zédnru zadné
,harodni Skoly“ (vyjma americké a sovétské). Zvlaste Ceska SF, autorsky stile hodné
roztfi§ténd, je podle n¢j dosti provincidlni. Na ¢eskou tvorbu se také zamétuje zaveérecna Cast
Po péti letech, v niz Neff zkoumd doméci produkei let 1980-84, tedy od uzavérky ptredchozi
knihy. Konstatuje, ze autorti mezitim pfibylo a jejich dila se nesnazi ,,sektatsky* vymezovat
vici obecné literatute. RozliSuje pritom tvurce, ktefi SF piSou jen okrajove, a ty, ktefi se ji
vénuji soustavné. Pro toto obdobi zdlraziiuje vyznam povidky jakozto formy, jejimz
prostiednictvim lze nejlépe zpracovat ,,napad®, koncept, ktery vlastné tvoii zaklad Zanru.
Kriticky se pfitom vyjadiuje o jisté ,,uniformité vyrazu“ u ¢eskych autorti, jejichz texty sice
povazuje za kvalitni, ale pfili§ vzajemné si podobné. Na zavér knihy byla zafazena
Bibliografie ceské védeckofantastické literatury (uz se v ni rozliSuje SF a fantasy!), ktera tvoii

do budoucna zéklad pro dalsi lexikografické prace.

Obé& Neffovy knihy pfedstavuji nesmirné dilezity inicia¢ni impuls pro dalsi literarn€historické

zkoumani Ceské fantastiky, a jak déle uvidime, jejich vliv trva dodnes.

Zkoumani fantastiky zejména v éfe pozdniho socialismu i pfes to, co bylo feeno v tivodu této
podkapitoly, pfineslo nékolik pozoruhodnych praci, které naznaCovaly dalSi mozné cesty
k budoucnosti. Z uvedenych bych zduraznil zejména publikace D. Slobodnika a O. Neffa,
které se metodologicky vzdjemné vhodné dopliuji — Slobodnik se zaméfuje vyhradné na
literarnéteoretické aspekty (a aplikuje mimo jiné také prvky sémantického pfistupu), zatimco

Neff sleduje historickovyvojovou linii 7anru.®® Za obzvlaste dualezity povazuji fakt, ze socialni

% NEFF, Ondfej. TFi eseje o ¢eské sci-fi. Praha : Ceskoslovensky spisovatel, 1985. bez ISBN

8 Komplementarnost text(l obou autord vidéla i dobova kritika, srov. VASAK, Pavel. Teorie a historie science
fiction. In: Ceskd literatura, ro¢. 32, 1984, ¢. 2, s. 150-156. bez ISSN.



funkce fantastiky jsou pted rokem 1989 sice jednoznacné ideologicky determinovany a
zkresleny, ale alesponi jsou pojmenovany a povazovany za urCujici pro pochopeni jeji
podstaty. Jak dale uvidime, v tomto sméru bohuzel i nadale zustane ¢eska odborna produkce

ponékud chuda.

4.2. Po roce 1989

V polistopadovém obdobi sice vyslo vice historickych a teoretickych praci o Ceské fantastice
nez v dobé predchozi, ovSem vyzkum této oblasti stale stoji na periferii (nejen literarni) veédy.
Jisté novum ptedstavuje rostouci pocet autort piimo spjatych s fanouskovskym hnutim, kteti
se pokouseji o vytvoreni praci na standardni odborné Grovni. Ponechavam zde pfitom stranou
prace primarné zaméfené na zahranicni tvorbu, byt mohou byt pro ceské prostredi

inspirativni.

Podle formy a zaméfeni mizeme sledované texty rozdélit do tii kategorii. Nezbytny zdklad
pro dal$i vyzkum tvoii autorské slovniky a bibliografické soupisy. Nejvyznamngjsi dilem
toho druhu je dodnes Adamoviciuv Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction,
vysledek letité¢ autorovy badatelské ¢innosti prezentované postupné v fadé ¢lanki predevSim
v zanrovych periodikach (zejména &asopisu lkarie).”® Adamovi¢ pfimo navazuje na
prikopnické dilo Neffovo, jeho kniha je ostatn€ uvedena Neffovo studii, o niZ pojedndm niZe.
Encyklopedickd prace shrnuje portréty autory novodobé ceské fantastiky od jejich
pravdépodobnych pocatkli v 19. stoleti az po autorovu soucasnost, tedy zacatek devadesatych
let 20. stoleti. Adamovi¢ pracuje s velmi Sirokym pojetim fantastiky, zachycuje spisovatele, u
nichZ zjistuje sebemensi fantasticky prvek. Slovnik pochopitelné neni a nemiize byt tplny,
pfedstavuje ovSem velmi dilezity rezervoar Udaji pro dal§i vyzkum. Hesla jsou doplnéna
fadou pfiloh, vedle bibliografie d€l ve slovniku zahrnutych autorii zde nalezneme také ptehled
anket a cen, pokus o definovani ,,zakladniho ¢tenaiského fondu* zanru, chronologické tabulky

produkce a kone¢n¢ kratkou studii Jaroslava OlSi o ¢eské fantastice v exilu. Po letech jesté

% ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science fiction. Praha : R3, 1995. ISBN 80-85364-57-3.



Adamovic¢ pripravil dvé komentované antologie kratSich proz starSi Ceské fantastiky, které

mohou velmi dobfe slouzit jako &itanky ke zmin&nému slovniku.®*

V roce 2006 vydal sbératel Pfemysl Houzvicka vlastnim nakladem Bibliografii ceské science
fiction a fantaskni literatury z let 1853-1949 s piizna¢nym titulem Od Kolara k Faucharovi,
obsahujici takika 1300 bibliografickych zdznam.? Tato piirucka vydatn¢ Cerpa
Z Adamovicova slovniku, vyuziva vsak 1 jinych zdroji a pojima nékteré nové objevy. Oproti
vySe zminénému slovniku zahrnuje také navic zaznamy veskerych zjisténych vydani.
Zajimavosti je, Ze autor rozdélil soupis na dvé ¢asti, na SF a na ,,knihy s okrajovymi motivy®,
¢imz jen potvrdil stale trvajici zdnrovou nejistotu badatelll v této literarni oblasti. Houzvicka
anoncoval vydani pokracovani bibliografie zahrnujici 1éta 1950-2000, dosud se vSak na

knihkupeckych pultech neobjevilo.

Druhou skupinu textd tvoii zanrové historické piehledy. Cestné prvni misto by mélo patiit
prakopnikovi Ondfeji Neffovi a jeho jiz zminéné uvodni studii k Adamovicové slovniku Pét
etap Ceské fantastiky, jiz dopliiuje a dale rozviji své publikace z 80. let i nov¢jsi ¢lanky a
pfednaSky o vyvoji Ceské populdrni fantastiky.”® Neff predkladd nasledujici vyvojovou
periodizaci: prvni etapa trva od nejasnych pocatki fantastiky kdesi v 19. stoleti a kon¢i rokem
1914, druhd faze zahrnuje obdobi prvni republiky, tieti pak prelom 50. a 60. let, ctvrta cela
80. l¢éta a konecné patd etapa soucasnost, tedy obdobi po roce 1989. Autor kromé& strucné
charakteristiky tvorby jednotlivych obdobi popisuje socidlné-politické pozadi a souvislosti,
které¢ determinuji mnohdy ptekvapivé vyvojové zakruty domaci fantastiky. Nutno dodat, Ze

uvedena periodizace je uznavana a ptijimana dodnes.

S Neffovo osobnosti do zna¢né miry souvisi také dalsi pokus o zanrovou historiografii. Ales
Langer na Filozofické fakult¢ Univerzity Palackého v Olomouci vytvofil a vroce 1994
obhdjil diplomovou praci zaméfenou na ¢eskou SF od roku 1976 az do své soucasnosti, tedy

podle Neffovy periodizace na ¢tvrtou a ¢astecné také na patou etapu vyvoje Ceské fantastiky.

>t ADAMOVIC, Ivan (ed.). Viddcové vesmiru. Kronika ceské science fiction od Svatopluka Cecha po Jana Weisse.
Praha : Albatros, Triton, 2010. ISBN 978-80-00-02635-0; ADAMOVIC, Ivan (ed.). Puls nekoneéna. Kronika ceské
science fiction od Vladimira Babuly k Alexandru Kramerovi. Praha : Albatros, 2011. ISBN 978-80-259-0096-3

2 HOUZVICKA, Pfemysl. Od Koldra k Faucharovi. Bibliografie ceské science fiction a fantaskni literatury z let
1853-1949. Praha : Pfremysl HouZzvicka, 2006. bez ISBN.

» NEFF, Ondfej. Pét etap ¢eské fantastiky. In: ADAMOVIC, Ivan. Slovnik ceské literdrni fantastiky a science
fiction. Praha : R3, 1995. S. 11-23. ISBN 80-85364-57-3.



Po dvanacti letech byla prace, zrevidovana a doplnénd, vydana knizng.** Kvalitni a piinosna
publikace pftispiva k diskusi o charakteru tésné ptedrevolucni fantastiky nejen svou hlavni
casti, ale také pripojenymi dodatky. Poznamky Ondfeje Neffa k ptivodni Langerové diplomce
z doby jejiho vzniku byly v knize opatieny komentafi autora, jimiz pfimo na Neffa reagoval.
V piilohdch psanych vroce 2004 se Langer hloub&ji zamyslel nad dédictvim 80. let

Vv soucasné Ceské fantastice a navrhl dokonce jakousi ,,povinnou ¢etbu* z dobové produkce.

Olomoucky bohemista Jan Schneider se v piispévku na konferenci Literatura a komerce
poradané na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v roce 1993 pokusil o rekapitulaci
zénrového vyvoje u nds téz s ohledem na angloamericky kontext a reflektoval caste¢né i
vyrazné zmény po roce 1989.% Neptili§ prekvapivé konstatoval ,,tlak trhu® na literarni tvorbu,
uzavirani se ,,sci-fi komunity* do sebe a také udajnou ztratu umeéleckych ambici této literatury
u nas. Zaroven ovSem vyjadfil nadéji, ze postmoderna by mohla pomoci fantastice prezit
uméleckou krizi a udrZet jeji misto v soucasné Ceské literatufe. Na rozdil od ptfedchozich
autortt vzeSlych ztad pfimych tvlrch fantastiky nebo jejich organizovanych fanouska je
Schneideriv pohled na danou problematiku pfijemné nezaujaty a vice Cerpd z recentnich
odbornych literarnévédnych zdroji, pomérné¢ mala publikaéni plocha mu ale bohuzel

neumoznila jit do vétsi hloubky.

Autor téchto tadkid ptinesl v ¢lanku Odvazni muzové a zZeny ve fantasknich svétech nastin
modelu generacni periodizace ¢eské fantastiky pro obdobi, které dosud nebylo reflektovano,
totiz desetileti 1995-2005, ¢imz pfimo navazal na Langera a Adamovige.®® Zarovei stru¢nd
charakterizoval zdkladni nové rysy a pievladajici tendence tvorby v této oblasti ve

sledovaném obdobi, které ptfedchozi autofi jesté nemohli reflektovat.

V uplynulém dvacetileti bohuzel vzniklo jen velmi malo problémovych studii, které by se

soustied’ovaly na konkrétni aspekty fantastiky nebo dokonce pfinaSely nové teoretické

** LANGER, Aleg. Priivodce paralelnimi svéty. Ndstin vyvoje Ceské sci-fi 1976-1993. Praha : Triton, 2006. ISBN 80-
7254-857-3.

» SCHNEIDER, Jan. Ceska science fiction véera a dnes. In: Literatura a komerce. Olomouc : Vydavatelstvi
Univerzity Palackého v Olomouci, 1994, s. 24-29. ISBN 80-7067-364-8.

% KUDLAC, Antonin K. K. Odvazni muzové a zeny ve fantasknich svétech. Soucasna ¢eska literarni fantastika. In:
KUDLAC, Antonin K. K. Literatura pfes palubu. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2010, s. 87-96. ISBN 978-80-
87378-25-0. Plvodni verze textu byla otisténa v Host, roc. 23, 2007, ¢. 2, s. 30-33. ISSN 1211-9938.



koncepty. Pokud uz se tak d¢lo, pak byla popularni fantastika vnimana jako soucast

fantastické literatury jakozto celku, jak uvidime na konkrétnich piikladech.

Alena Zachova v ptispévku Topos ,,jinych dimenzi* v iniciacni a fantasy literature, ktery
vySel v konferen¢nim sborniku Popularni literatura v ceské a slovenské kulture po roce 1945
a je pfepracovanou verzi autor¢iny studie publikované ve Tvaru o rok ditve,”’ upozornuje na
,jinych svéti® je téz Casto spojovan s iniciaénim procesem (autorka zde rozliSuje alternativni
svéty ,tolkienovské®, tj. ryze imagindrni, a ,lewisovské®, vyuzivajici prostupnosti svéti).
Konstatuje ovSem, ze vyuZiti inicia¢ni symboliky a topos vstupu do jinych dimenzi byva ve
fantasy dilech na povrchni urovni a autofi vétSinou setrvavaji v limitech zabavného
dobrodruzného piibéhu a konzumni Cetby. Zachova déle upozoriiuje na silnou intertextualitu
této tvorby, Casto spojovanou s parodickymi postupy, a na jeji herni charakter. Z piispévku je
pfitom zfejmé, Ze si autorka uvédomuje jisté genologické problémy pfi zdnrovém vymezeni

tohoto druhu literatury, tedy problémy, které se dnes jesté zvyraznuji.

Z sirokého pojeti fantastické literatury, jak ji kdysi postuloval Todorov, cerpa Jifi Holy ve
studii Moznosti fantastiky, Vniz pojednava rizné podoby prevazné ceské tvorby, téz
s piihlédnutim k zahrani¢nimu vyvoji.®® K soudasné fantastice se oviem nevyjadiuje, jeho
pohled se zastavuje u Josefa Nesvadby, respektive Stanislava Lema. V uvodu Holy hovoii o
fantastické satife (,,brouckiady* Svatopluka Cecha, pozdgji napiiklad Ladislav Fuks nebo
Pavel Kohout) a fantastické pohadce (Karel Capek, novéji Karel Michal), poté se piesouva
k SF, postavené na zakladech utopie a vychazejici z dobové ,,védotechniky“. Holy popisuje
Vv této vetvi fantastiky posun od utopie k dystopii a poté k novodobym poloham zéanru
vyuzivajicim také humor a grotesku. Vyvojovym vrcholem je podle néj typ fantastiky
navazujici na ¢apkovsky model, SF je pro n¢j literaturou, jejimz ,,pfedmétem je clovék a nas
soucasny svét“. Holého text bohuZzel neposouva dosavadni vyzkum nékam dale a setrvava na
tradicnich interpretacnich pozicich, o ¢emz vypovida i1 bibliografie postavena vedle ¢eskych

zdroji predevsim na starsi polské a francouzskeé literature.

7 ZACHOVA, Alena. Topos ,jinych dimenzi“ v inicia¢ni a fantasy literatufe. In: SYOBODA, Richard. Populdrni
literatura v éeské a slovenské kulture po roce 1945. Praha-Opava : Ustav pro éeskou literaturu AV CR,
Filozoficko-pfirodovédecka fakulta Slezské univerzity Opava, 1998, s. 25-31. ISBN 80-85778-20-3 / 80-7248-
003-0.

% HOLY, Ji¥i. MoZnosti fantastiky. In: Ceskd literatura, ro¢. 46, 1998, &. 5, s. 469-480. ISSN 0009-0468.



V obrazu soucasné¢ho promysleni fantastiky ma své dulezité misto také esejistika Ondreje
Herce. Ackoli jde o slovenského autora publikujiciho ve slovensting, jeho vliv v ¢eském
prostiedi je zfetelny, plynoucti jisté i z pfetrvavajici cesko-slovenské vzéajemnosti fandomu.
Herec pojima fantastiku vyrazné interdisciplinarné a jako vychozi material pro své uvahy
vyuziva jak Ceska, tak i zahrani¢ni dila. V navaznosti na nékteré zahrani¢ni prace (zejména D.
Suvina) tento autor chape jako zékladni principy fantastiky tzv. ,sense of wonder” a
,kognitivni ozvlastnéni®, sdm pak zdiraziiuje dudlni charakter této tvorby, kterda vyrtsta
z romantickych a soucasné z osvicenskych kotfent, takze se vni prolina fantastické /
iracionalni a realistické / racionalni.” Z tohoto pohledu proto podle Herce ptedstavuji zdnrové

formy SF a hororu dvé tvafe fantastiky, které se vzajemné& dopliiuji.'®

Dosud metodologicky nejpodnétnéjsi praci na dané téma v Ceském prostiedi bezesporu

predstavuje kniha Jakuba Macka Fandom a text.'*

Tvofi ji dva vétsi celky, Fandom —
subkultura textu a Profesiondlni ceska SF a F periodika pred rokem 2000. Zatimco druhy
zminény text v podstaté jen popisuje stav zanrovych casopisit v rozmezi let 1990-1999,
mnohem zajimavéjsi je studie o ¢eskoslovenském fandomu jakoZto svébytné subkultute, ktera
svymi aktivitami vlastné¢ sama definuje fantastiku. Autor v ni vychazi z metod soucasné
kulturni a socialni antropologie a v souladu s nimi poukazuje na aktivni pfistup fanouskd
fantastiky, ktefi v protikladu k tradi¢nimu obrazu pasivniho konzumenta popkulturnich
produktli naopak kreativni manipulaci s texty a védomou reflexi Zanrovych souvislosti sami
spoluvytvareji celou tuto oblast kultury. Tento pohled dopliiuji v knize dvé kratsi studie,
koncipované jako kritické analyzy konkrétnich teoretickych ptistupt. Prvni z nich, Mezi Star
Trekem a Dallasem, ptedstavuje v intencich souc¢asného zahrani¢niho vyzkumu uréitou Cast
fandomu oznacovanou jako ,,media fandom®, zvlast¢ pak tu jeji Cast, kterd se zamétuje na
fenomén Star Treku (tzv. ,trekkies®). Macek zde polemizuje s Henrym Jenkinsem, ktery

podle n& Vv nékterych aspektech nepfesné srovnava kulturné aktivni fany uvedeného

% Viz HEREC, Ondrej. Fantastika a realizmus. In: HEREC, Ondrej. Cyberpunk. Vstupenka do tretieho tisicrocia.
Bratislava : Viydavatelstvo Spolku slovenskych spisovatelov, 2001, s. 7-127. ISBN 80-8061-060-6; TYZ. Pocit
zazraku. In: HEREC, Ondrej. Z tedrie modernej fantastiky. Bratislava : Literarne informacné centrum, 2008, s. 17-
37. ISBN 978-80-89222-50-6.

1% 1v7 Par slov o horore. In: HEREC, Ondrej. Z tedrie modernej fantastiky. Bratislava : Literdrne informacné

centrum, 2008, s. 169-213. ISBN 978-80-89222-50-6; TYZ. Majestat strachu (Horor a science fiction — dve strany
jednej mince). In: TARANENKOVA, 1. — JARES, M. (eds.). Strach a hréza. Podoby hororového Zdnru. Bratislava :
Ustav slovenskej literatury SAV, 2011, s. 7-13. ISBN 978-80-88746-16-4.

190 MACEK, Jakub. Fandom a text. Praha : Triton, 2006. ISBN 80-7254-856-5.



vizualniho dila s béZznym televiznim publikem.102 Druhy text s nazvem Muggletonitv post-
subkulturalismus a postmoderni autenticita tematizuje postmoderni koncepci subkultur
Davida Muggletona, ktera stoji v opozici vici tradi¢nimu pojeti Dicka Hebdidge a obecné

britskych kulturnich studii a tvoii vlastné pocatek souc¢asnych postsubkulturnich teorif.'%

Na rozli¢né aspekty fantastiky se nedavno zaméftila také konference Fantasticka literatura —
pribéhy nasich svéti, kterou uspofadal v Brmé Ustav Geské literatury a knihovnictvi

Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v fjnu 2009.'%

Konference byla koncipovana jako
studentska, ale zaznély na ni také prispévky ,,prezidenta* c¢eskoslovenského fandomu Zdeika
Rampase (Bod zlomu — ceskd SF pred rokem devadesdt a po ném) nebo zanrového kritika
Jana HavliSe (Konstruované fiktivni jazyky, fenomén fantastické literatury). Referaty se
soustied’'uji zejména na dnes oblibenou tematiku fikénich svétl, ptevazuje v nich vSak popis

jevu (byt’ s sebou piinasi chvalyhodnou reflexi u nas stale malo zndmé zahrani¢ni sekundarni

literatury) nad vlastni hlubsi analyzou, navic se ¢eskou fantastikou zabyvaji jen okrajové.

Zcela specifickou knihou o tuzemské fantastice je kolektivni publikace (dopliujici vystavni
projekt) Planeta Eden, ktera obsahuje studie o vlivech dobovych forem SF na vytvarnou
tvorbu se zvlaStnim zfetelem na knizni design, ale také na film a komiks Vv obdobi mezi
nastupem komunistického rezimu a zhruba polovinou éry normalizace (v okamziku tésné pred
vznikem fandomu); celek je zasazen na pozadi ,,realn¢ socialistického® utopického mysleni,

105

mezi jehoz vyznamna vyjadfeni patfila pravé také SF.”> Takovyto intermedialni zabér je

ovSem v soucasné Ceské odborné reflexi fantastiky ojedinély.

*k*x

Pokud mam stru¢né shrnout zékladni rysy zkoumani ¢eské populdrni fantastiky v uplynulém

dvacetileti, rad bych konstatoval nasledujici:

192 Tamtéy, s. 122-132.

19 Tamtéy, s. 133-142.

1%% pIné textové verze nékterych prispévkl z této konference jsou dostupné na internetové adrese

http://www.phil.muni.cz/clit/fantasticka_literatura/prezentace.pdf [cit. 2011-09-02]

105 ADAMOVIC, lvan — POSPISZYL, Tomas (eds.). Planeta Eden. Svét zittka v socialistickém Ceskoslovensku 1948-

1978. Revnice : Arbor vitae, 2010. ISBN 978-80-87164-34-1.


http://www.phil.muni.cz/clit/fantasticka_literatura/prezentace.pdf

1. Historicky vyvoj tuzemské fantastiky je dnes zmapovan jiz pomérné dobie, jednotlivé dalsi
dil¢i objevy pravdépodobné soucasny obraz této literarni oblasti pfili§ nezméni. Velmi malo je
vSak dosud praci, které by se pokousely hloubé&ji proniknout do jejich struktur a odhalit
socidlni pozadi procest, které ji formuji, vCetné problematiky c¢tenarské recepce. Timto

smerem se u nas zatim vydal pouze Jakub Macek.

2. Vétsinu textld provazeji urcité terminologické rozpaky, jejich autofi se Casto potykaji
S zanrovym zafazenim dél a autorli, jeden a tyz pojem oznacuje ruzné véci. Tento jev se
samoziejmé objevuje i v jinych oblastech (nejen) literarnévédného vyzkumu, ale v tomto

ptipadé je zvlasté markantni.

3. S vySe uvedenym souvisi také pretrvavani tradi¢nich ptedstav o tom, co vlastné popularni
fantastika je. V centru pozornosti stoji SF, navic vétSinou chapana jako beletristicky odraz
védeckotechnické anticipace, coz je dnes uz ddvno opustény koncept. Na okraji zajmu zlstava
fantasy (o hororu nemluvé¢), ¢tenarsky pritom nejoblibenéjsi a komercné nejuspesnéjsi odnoz
fantastiky. Urcitou nadé€ji do budoucna skyta fakt, ze praveé fantasy je v poslednich letech
oblibenym tématem bakalafskych a magisterskych diplomovych praci nejen v literarnich

studijnich programech, ale také tfeba v rdmci medialnich studii.

4. Stfedem z4ajmu badateld je dlouhodobé literarni slozka populdrni fantastiky, ostatni
uméleckd média zlstavaji stranou. Propojeni literatury s vizualnimi Zanry, dnes b&zny jev

zvlasté v této oblasti, se doméacim badanim dosud v podstaté jen mihnul.

5. Ur¢itou sociologickou zajimavosti, vyplyvajici ov§em z podstaty zkoumané oblasti, je
skute¢nost, ze odbornou reflexi fantastiky péstuji v drtivé vétSing€ lidé vice ¢i méné spjati
s fanouskovskou subkulturou (jak zminéno v Uvodu, autor této prace neni vyjimkou).
Nezaujaty a neosobni, Cisté védecky zdjem je zatim vyjimkou, zafazeni pasazi o fantastice do
kapitol o popularni literatufe v ramci akademickych Déjin ceské literatury 1945-1989 jen

potvrzuje tento stav.



5 Ceska popularni fantastika 1990-2012

Po piehledu teoretickych koncepci populdrni kultury obecné a fantastiky zvlasté je nyni
nacase nacrtnout portrét ¢eské fantastické literatury ve vymezeném obdobi, tedy predstavit
material, ktery bude tvofit zaklad pro mé dal$i zkoumani sociokulturniho prostiedi jeho
tvlrcll, prijemct a ,,uzivateli®. Opét se tedy zamétuji pouze na jeden, literarni segment
popularni fantastiky. V tivodu se pokusim nejprve struéné priblizit vyvoj této oblasti pred

obdobim, které nas zajima.

V doméci historiografii fantastiky™®

je dnes obecné jako zavazné piijato vyvojové schéma
vytvofené Ondifejem Neffem, které jsem piedstavil v minulé kapitole. Je na ném zvlasté
patrny urcity ,,skokovy* charakter, vyvoj této literatury v Neffov€é podani zejména ve druhé
polovin¢ 20. stoleti Vv podstaté vérné kopiruje kulturné politické zvraty. Tento model
konvenuje s pohledy nékterych badateli a obecné sjistym vyznaénym Ceskym
autostereotypem vnimani ceské kultury jako zna¢né diskontinuitniho procesu,®’ za viechny je
mozno citovat pfedev§im Vladimira Macuru (,,éeska kultura se vyznacuje a vyznaCovala
silnym zazitkem diskontinuity, vyvoj Ceské kultury je spiSe nez kontinuitou naslednosti
prudkych pieryvi. (...) Ceska kultura si neustale pripada, jako by byla v nulovém bodg.«)'%
Tato ,.klopytavost* by mimo jiné méla vysvétlovat fakt, Ze az do roku 1989 nebyla fantastika
»zvenku“ (ze strany tvarcu oficialni kulturni politiky) ani ,,zevniti“ (ze strany autorti a
Ctenait) povazovana za soucast popularni kultury, ktera v ¢eském kulturnim prostoru nebyla
chéapana jako jedna z jeho slozek. Uvedeny pohled se zacal proménovat az v devadesatych

letech, a jak jesté dale uvidime, i tehdy jen velmi zvolna.

Neffovu periodizaci pievzal pro sviij rozbor novodobé Ceské fantastiky také Ale§ Langer (téZ

zminény v predchozi kapitole), ktery se zaméfil na ,.Ctvrtou etapu* podle Neffa zacinajici

19 celkovy historicky vyvoj Eeské, resp. Eeskoslovenské fantastiky do po&atku 90. let 20. stoleti je oviem také

v hutné zkratce shrnut ve stati Ivana Adamovice a Jaroslava OlSi, jr. Czech and Slovak SF v rdmci
reprezentativniho Cluteova a Nichollsova slovniku, srov. CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia
Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995, s. 549-552. ISBN 0-7172-3999-3.

%7 Motiv diskontinuity ¢eské minulosti uvadi britsko-Cesky antropolog Ladislav Holy jako jednu z podstatnych

slozek ¢eské nacionalni ideologie, ovliviiujici sebehodnoceni ¢eské spole¢nosti i po roce 1989, viz HOLY,
Ladislav. Maly cesky ¢lovék a skvély Cesky ndrod. Ndrodni identita a postkomunistickd transformace spolecnosti.
[2. vydani]. Praha : SLON, 2010, s. 121-132. ISBN 978-80-7419-018-6.

1% pmacu RA, Vladimir. Stastny vék (a jiné studie o socialistické kulture). Praha : Academia, 2008, s. 236. ISBN

978-80-200-1669-0.



v polovin¢ 70. let a koncici spoleCenskym zlomem v roce 1989, respektive 1990. Langer
Vv dodatcich ke své préci ukazal, ze pocatek ,,paté etapy* je tieba posunout minimaln¢ do roku
1991, nejen vzhledem Kk vydavani dél vzniklych pifed listopadem 1989 jesteé v roce
nasledujicim, ale pfedevsim vzhledem k vétSinovému zastoupeni texta jiz plné vychazejicich

Z nové situace.®®

Pro ,,ptedposledni (tj. ¢tvrtou) fazi vyvoje Ceské fantastiky byla typicka ,,dvoukolejnost®
literarni produkce — na jedné strané byla fantastika pfitomna v oficidlni literarni kultute,
reprezentovala je predevSim série povidkovych antologii vydavanych Vv prubéhu 80. let
zejména nakladatelstvimi Mlada fronta a Svoboda, vedle ni vychazely knihy nékolika
,,oficialnich® autorti, mezi néz postupné a jen velmi pomalu zacali pronikat i novackové. Na
druhé strané existovala tvorba publikovana vyhradné ve fanzinech, tedy v podstaté na
amatérské nebo poloilegalni bazi. Tyto dvé ,koleje” Ceské fantastiky se obcas setkaly,
dokonce je mozné konstatovat, ze pravé 80. léta piedstavovala dobu, pro niz byly tyto
kontakty mezi ,,oficialni* a ,,neoficialni* sférou velmi charakteristické (ostatné nejen v oblasti
fantastiky). Nejcastéjsi literarni formou dobové fantastiky byla satiricko-ironicka povidka

cr oy s 17 . r o . cvr ’ . Iy ;os v x 11
akcentujici socialni a etickd témata, rozsahlejsi prozy se objevovaly spiSe vyjimecné. 0

Velmi podobné popisuje toto obdobi piislusna kapitola akademickych Déjin ceské literatury
1945-1989, které v daném svazku pokryvaji celé obdobi tzv. normalizace a nepracuji pfitom
s Neffovou periodizaci. I zde je zminéna oscilace ¢eské fantastiky mezi ,.elitni* literaturou a
projevem subkulturni identity, pfiCemz tato druha poloha neméla vici oficialni kultufe

PRV . 111
opozi¢ni, nybrz spise paralelni charakter.

Jaka je tedy vlastné (neffovsky feceno) ,,pata etapa“ vyvoje Ceské fantastiky?

5.1. Vyvojové tendence a Zanrové varianty

199 ANGER, Aleg. Privodce paralelnimi svéty. Néstin vyvoje ceské sci-fi 1976-1993. Praha : Triton, 2006, s. 269-

270. ISBN 80-7254-857-3.

014t0 vyvojovou etapu ve své knize podrobné rozebira a charakterizuje A. Langer, viz LANGER, cit. dilo, s. 32-
106.

11 JANACEK, Pavel. Boom védeckofantastické literatury. In: JANOUSEK, Pavel a kolektiv. D&jiny &eské literatury

4. (1945-1989). 1969-1989. Praha : Academia, 2008, s. 710-717. ISBN 978-80-200-1631-7.



Obdobi od roku 1989/1990 do roku 2012 jisté neni jednolitym blokem, urcité by se dalo
roz¢lenit na nékolik fazi v ndvaznosti na promény literarni tvorby a jejiho vnimani publikem,
ale zdmérn¢ tak neucinim. Cilem mé prace neni vytvareni literarniho déjepisu této zanrové
oblasti v daném obdobi, pro mé ucely posta¢i zakladni charakteristika polistopadové éry
vcetné zanrovych souvislosti, které v socidlni komunikaci v této oblasti hraji velmi dalezitou
roli, a dale alesponn pfiblizna generacni struktura tvlrci fantastiky jakozto osob, které
disponuji urcitym ,,symbolickym kapitdlem™ v ramci subkultury fanouskt (podrobné&ji v 7.

kapitole).**

Porevolu¢ni zmény ssebou pfinesly nastup mladsich autorskych generaci, jejichz
predstavitelé pied rokem 1989 nepublikovali, nemalo starSich autorti pak piestalo — az na
vyjimky — V ramci danych zanrti ptsobit. Fantastika se zacala vice diferencovat, objevily se
zanrové varianty u nas diive neznamé, nemluve o vyrazném vzristu ¢tenafské obliby fantasy,
ktery brzy odsunul na vedlejsi kolej do té doby dominantni SF.*** Prohloubilo se naopak
pojeti fantastiky jako takfka uzavieného literarnd a kulturné komunikaéniho okruhu:'**
fanousci tohoto druhu literatury se i nadale sdruzovali v klubech v ramci fandomu, potadali
tematicka setkani (cony), ¢etli specializované Casopisy, ve specializovanych knihkupectvich
nakupovali knihy vydané specializovanymi nakladateli, zaCastnovali se zanrové a tematicky
vymezenych literarnich soutézi. Byt' na kvalitativné pomérné nizké Grovni, existovala také
vyhradné¢ na fantastiku zaméfena literarni kritika, fandom rovnéz disponoval systémem
vlastnich literarnich cen, na jejichz hlavniho udélovatele dlouhodobé aspiruje Akademie
science fiction, fantasy a hororu, zalozena v roce 1995. Tento vyrazny subkulturni charakter,
vyskytujici se v mezindrodnim rozsahu, pfedstavuje nejen v ramci populdrni literatury

vyjimku (podrobnéji v 6. kapitole).

112\ nasledujicich pasazich vychazim piedevéim z vlastniho vyzkumu, jeho? vysledky jsem pribézné publikoval,

viz KUDLAC, Antonin K. K. Literatura pfes palubu. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2010, s. 83-96. ISBN 978-80-
87378-25-0; TYZ. Nova fantastika. In: Portdl ceské literatury [online]. Institut uméni, © 2013 [cit. 2013-12-22].
Dostupné z: http://www.czechlit.cz/nova-literatura/nova-fantastika/

3 Nutno oviem podotknout, Ze i ramci samotného fandomu bylo na pocatku 90. let nejprve potireba

v zadnrovych médiich vysvétlovat co to vlastné fantasy je, viz napi. ADAMOVIC, Ivan. O pojmu fantasy. In: Ikarie,
roc. 1, 1990, ¢. 2, s. 48-49. Bez ISSN.

14 Langer ve své knize pfi pokusu shrnout situaci let 1990-1993 hovofi o tom, Ze ¢eska fantastika se tehdy

pohybovala mezi vykro¢enim z ,ghetta” a klesajicim zajmem ,nefandomovych” ¢tenarq, viz LANGER, cit. dilo, s.
141-142.



Uvedena institucionalni uzavienost fantastiky vSak zaroven kontrastuje s pokusy nékterych
autort piekracovat hranici mezi populdrni a tzv. obecnou ¢i uméleckou literaturou. Zaklad
této zanrové oblasti sice v souladu s jejim historickym vyvojem tvoii vyrazné déjovy piibéh,
spadné linearni vypravéni s dominantni zabavni funkei.'*® Soucasné jsou vsak ncktera dila
obohacovana postupy postmoderni literatury a disponuji $irSim myslenkovym piesahem. Jak
je vidét na prikladu angloamerického vyvoje, urcité artificialni sklony jsou ve fantastice
latentné pritomny dlouhodobé a diskuse mezi pfiznivci ,.komerce® a ,,uméni® neutichd ani
Vv soucasném Ceském prostiedi (tyto debaty vyrazné ovlivijici fanouskovskou subkulturu

podrobngéji rozeberu v 6. kapitole).

Devadesata 1éta predstavuji zavrSeni tendenci predlistopadové éry a zaroven prfedznamenavaji
kvalitativn¢ novou etapu vyvoje Ceské fantastiky, rozvijejici se pak dale v prvnim desetileti
nového tisicileti. Vyrazngjsi nartist mnozstvi novych autorti akceleruje zejména po roce 2000,
pocet kniznich debuti jen v letech 2005-2010 pravdépodobné pievySuje objem prvotin
Vv celych devadesatych letech.*® Dalsim dalezitym rysem tohoto obdobi je zfetelny narist
knizni produkce v této oblasti, spojeny s dokonfenou profesionalizaci (alespont nékterych)
specializovanych nakladatelt a v poslednich letech sledovaného obdobi i silnéjSim
zastoupenim fantastiky v edi¢nich planech velkych nakladatelskych doml (naptiklad Argo
nebo KniZzni klub). Stimto procesem kontrastuje silné omezeny pocet profesionalnich
zanrovych tisténych periodik (stabilng jsou na ¢eském trhu pfitomny jen dvé — Ikarie, resp.
XB-1, a Pevnost), naopak ptibyva internetovych serverti zamétenych na fantastiku, kde se uci
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publicistickému femeslu nejmladsi generace.

Vedle romana a autorskych povidkovych sbirek mély pro ¢eskou fantastiku po roce 1989
velky vyznam povidkové antologie, jejichz tradice z 80. let na pocatku dalsiho desetileti
ponc¢kud skomirala v podobé amatérskych sborni¢ki nékterych sci-fi klubti nebo tiskl

vydavanych u pfilezitosti vyznamnéjSich contli, pfipadné vyhldSeni vysledkii Ceny Karla

B podle Langera hned na pocatku 90. let v souvislosti s navratem k Cisté zabavnosti velmi rychle vymizela nebo

byla do pozadi odsunuta moralizujici a spolecenskokriticka tendence typicka pro ¢eskou fantastiku predchoziho
obdobi, viz tamtéz, s. 113.

116Jdejen o hruby odhad, podrobny prizkum zatim nebyl proveden.

w Casopiseckou prezentaci ¢eské fantastiky po roce 1989 analyzoval ve své praci Jakub Macek, skon&il viak

rokem 1999, nasledujici obdobi zatim zpracovano neni, viz MACEK, Jakub. Fandom a text. Praha : Triton, 2006,
s. 46-120. ISBN 80-7254-856-5.



Capka.118 Kvantitativniho i kvalitativniho vrcholu pak doséhlo vydavani antologii zejména
v prvnim desetileti 21. stoleti, kdy se n¢ktera nakladatelstvi (Mlada fronta, Triton, Straky na
vrbé, ke sklonku obdobi Argo) pustila do pravidelné antologické produkce. Tehdy se
vyprofilovali né€ktefi vyrazni zanrovi editofi (zejména Ondiej Jires, ale také Vlado Risa,
Jaroslav Jiran, Michael Bronec nebo Antonin K. K. Kudla¢), ktetfi vytvareli sborniky pojaté
predevsim jako prezentaci konkrétnich zanrovych segmentii Ceské fantastiky, pripadné
vysledku literarnich soutézi, méné Casto jako celky svazané né¢jakym spoleénym konkrétnim
motivem & prostiedim.™® Na strankéch t&chto sbornikd se &asto setkavali jak zkuSeni a jiz
zavedeni autofi, tak i talentovani mladsi tvirci, pro néz byl tento druh publikace odrazovym

mustkem k dal$imu GspéSnému plisobeni.

Zanrové spektrum soudasné ¢eské fantastiky piedstavuje jen Gast forem piitomnych dnes ve
svétové popularni literatufe.'® Fantasticky horor je v Cechach dlouhodob& okrajovym jevem,
o ¢emz sv&dci fakt, ze dodnes zde ptlisobi jen jeden jediny autor zaméfeny vyhradné na horor
(Svatopluk Dosedél), 1 jen kratkodobé, nezdafené pokusy o vydavani specializovaného
periodika. Spise nez ,,Cistou” podobu zanru nalézame v ramci Ceské literatury rizné jeho
kombinace s jinymi formami (thriller, romanticko-dobrodruzna proza). S ¢eskym smyslem
pro ironii a ¢erny humor miiZe souviset jista lokalni obliba tzv. splatterpunku, tedy extrémné
krvavé a nasilné odnoZe hororu, jejiZz postupy se uplatiuji v dilech nékterych UspéSnych
spisovatelli Geské fantastiky (Jifi Kulhanek, Stépan Koptiva). I tak vsak horor ziistava nadéle

Z hlediska autorského zajmu jen doplitkem ostatnich fantastickych 7anra. '

118 iz LANGER, cit. dilo, s. 108.

119 Konkrétni dila Ize najit pod jmény zminénych editord v online databazi Legie, viz LEGIE — databdze knih

Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-23]. Dostupné z: http://www.legie.info/

120 Na tomto misté by se zifejmé sluselo definovat jednotlivé zanrové formy fantastiky, o nichZ se zminuji na

dalSich strankach, ale neucinim tak, protoZze ma prace neni Cisté literarnévédnou studii a prislusné genologické
pojmy zamérné pouzivam tak, jak je chapou sami fanové, ktefi se vétsinou spokojuji s béZnou marketingové-
publicistickou terminologii. Pfislusna hesla v respektovanych zahrani¢nich referencnich pfiruckach, zejména

v Cluteové a Nichollsové Encyclopedii of Science Fiction a Cluteové a Grantové Encyclopedii of Fantasy, jsou
pevné zakotvena v angloamerické realité, pro Ceské prostredi Ize zatim odkazat alesporn obecné na Encyklopedii
literarnich Zanr@, viz MOCNA, Dagmar — PETERKA, Josef (eds.). Encyklopedie literdrnich Zénrd. Praha — Litomys| :
Paseka, 2004, s. 187-190 (fantasy), s. 253-258 (horor), s. 621-629 (science fiction). ISBN 80-7185-669-X.

2 podrobnéji rozbor piedkladam ve studii KUDLAC, Antonin K. K. Cechy hriizné — existuji viibec? Nékolik

poznamek k situaci ¢eského literarniho hororu po roce 1989. In: TARANENKOVA, I. — JARES, M. (eds.). Strach a
hréza. Podoby hororového Zdnru. Bratislava : Ustav slovenskej literattry SAV, 2011, s. 69-74. ISBN 978-80-
88746-16-4.



Science fiction ,,Capkovského typu®, misty se satirickymi prvky, pifevazujici v Ceské fantastice
osmdesatych let je v uplynulém dvacetileti rozhodné na ustupu, jen ojedinéle ji péstovali
néktei jeji pavodni predstavitelé. Ctenati vétsinou vnimali jako atraktivn&jsi spiSe akéngjsi
podobu Zanru, Casto se znatnym podilem thrilleru.*?* Specifickou formu technologicky
zam&fené SF piedstavoval cyberpunk, ktery zejména na prelomu 80. a 90. let naSel svou
ceskou tvar v povidkovych dilech nékolika autord (dvojice Petr HeteSa a Karel Veverka, Jifi
W. Prochazka, Jan Polacek), ale pomérné zahy autorsky zdjem o tuto tvorbu odeznél.
Pocatkem 90. let se v n€kterych dilech (nejvyraznéji zfejmé u Vilmy Kadle¢kové) smisila SF
s fantasy, ani tento zdnrovy amalgdm vSak pozd¢ji nenalezl vétsi ¢tenafské a tudiz 1 autorské
obliby. Po roce 2000 se zvlast¢ u mladsich autorti objevila i v zahrani¢i komeréné velmi
uspésna ,,military SF*“ (drsné akcni ptibéhy z vojenského prostfedi odehravajici se ve

vesmiru), respektive rtizné formy ,,space opery*.

Ztejmé nejrozsahlejsi tviréi pole dnesni Ceské fantastiky tvoii fantasy. Mimotadné obliby
dosahuje tzv. heroickd fantasy, tedy dé¢jové dynamické ptibchy s vyraznou ustfedni postavou
hrdiny-bojovnika, jehoZ tradi¢ni prototyp pifedstavuje v anglosaském kontextu Howarduv
Conan. Novodobé pojeti, obvyklé 1 v eském prostiedi, piidava protagonistové profilu dalsi,
fantastiky sousedi s rovnéz ¢tenarsky velmi oblibenou historickou fantasy vyuzivajici vice ¢i
mén¢ rafinované kulis minulosti pro rozvijeni atraktivnich dobrodruZznych vypravéni
(reprezentativni prifez touto zanrovou formou ptfinaseji povidkové antologie Ondieje Jirese
Pisne temnych vekii, 2005, Memento mori, 2009 a Krvava cest, 2012). Piekvapivé malo je u
nas naopak zastoupena epickd fantasy tolkienovského typu, ktera pracuje s detailné
popsanymi fiktivnimi svéty a narativné slozit&j§imi kompozicemi. Ceské mentalité ziejmé
vice vyhovuje méné pateticky pristup, vyskyt humornych poloh a parodickych postupt ve
fantasy je stale Cast¢j$i. A rozviji se 1 dals$i souCasné zadnrové formy, jako je tfeba méstska
fantasy (viz sbornik Ondfeje JireSe a Antonina K. K. Kudlac¢e Pod kocicimi hlavami, 2007)

nebo fantasy pro mladsi ¢tenaie, mnohdy se blizici Zanru moderni autorské pohadky.

Ne&kteti autofi se obCas pokouSeji 1 o experimentdlni piistup spocivajici ve formalni

neobvyklosti nebo alespont ve vyuziti méné castych motivickych okruhli. Vyslovené

122 Langer v pasazich o zanrové diferenciaci ceské fantastiky poc¢atku 90. let hovofi o rozStépeni SF do polohy

»premyslivé humanistické” a ,,dobrodruzné dystopické”, viz LANGER, cit. dilo, s. 114.



artificialni polohy zénru reprezentované v zahranic¢i zejména tzv. new weird se ovSem zatim

v ¢eské fantastice objevuji jen velmi zfidka.

5. 2. Autorské generace

Ceskou fantastiku uplynulého dvacetileti charakterizuje rovnéz stfidani a piipadné soub&zné
piisobeni n&kolika riiznorodych autorskych generaci.’®® Pojem , literarni generace* vyuZivala
literarni véda v pribehu 20. stoleti jako prostiedek literarn¢historické periodizace, mezi jehoz
zakladni rysy vétSinou patfily shodny ,,svétonazor™ a estetické idealy, zivotni zkuSenosti,
socialni zdzemi, postoj viici dobovym filosofickym proudim a podobné.124 Pti pIném védomi
faktu, Zze uvedeny pojem piedstavuje velmi slozit¢ diferencovany konglomerat rozli¢nych
vlivil, budu pouzivat radéji termin ,,autorskd generace®, ktery chapu jako skupinu (v nasem
ptipadé¢ vyhradné literarnich) tvircii spojenych obdobnym datem narozeni (s vétSimi ¢i
mensimi odchylkami), obdobnym typem ¢tenarského publika a v nékterych piipadech také
shodnym vydavatelem; pokouSim se tedy spojit hledisko literarni a sociologicko-

demografické.

Zminény vydavatelsky element mozna nabizi ur¢ity kli¢ k pochopeni promén autorskych
generaci ve sledovaném dvacetileti, bylo by moZné nazvat jej principem ,,nakladatelskych
objevii“ jako zplsobu utvafeni autorské generace. Egon Cierny, zakladatel a majitel
nakladatelstvi Poutnik / Klub Julese Verna, vytvofil silny kontingent autori, ktefi dodnes

zaujimaji vyznamné misto v ¢eské fantastice (napt. J. Kulhanek, M. Zamboch, L. Medek, J.

123 vy s v v v« 7 . v vy , . I T s er .. S Pe
Rozsifend predstava, Ze Zanrova schémata masové Sifené populdrni literatury stiraji individualni styl

jednotlivych autor(l a znemozniuji tak vytvareni osobitého autorského rukopisu, pravé ve fantastice neplati

v plné mite. U prmérné produkce, tvorici zakladni fond populdrni fantastiky, tomu tak bezesporu vétsinou je,
ale v dilech autord z kvalitativni Spicky této Zanrové oblasti Ize najit fadu origindlnich momentd, které jejich
tvorbu individualizuji, a ozvlastiuji tim padem celé Zanrové prostredi.

124 v . s v ‘ST . , . . . . v . s
Vzhledem k tomu, Ze polistopadova ceska literarni teorie pokud je mi zndmo nevénuje zkoumani

generacniho principu v literarni tvorbé mnoho pozornosti (o tom svédci i absence pfislusného hesla

v soucasnych domacich literarné teoretickych lexikonech), mohu bez rozpakt odkazat na prislusné heslo v dnes
u? ponékud antikvované prirucce literarni teorie, viz VLASIN, Stépan (ed.). Slovnik literdrni teorie. Praha :
Ceskoslovensky spisovatel, 1984, s. 125-126 (heslo Generace literdrni). Bez ISBN. Zajimavé podnéty k tomuto
tématu nejnovéji prinesla studie MELICHAR, Dominik. Generace a diskurs. Poznamky k analyze mocenskych
vztahU v pojeti literdrni generace, predevsim generace bufricd. In: TAHY, ro€. 7, 2013, ¢. 11-12, s. 7-18. ISBN
978-80-7465-080-2, ISSN 1802-8195, ktera vyuziva Foucaultova konceptu ,diskurzu®, jehoz objektem ma byt
pojem ,literdrni generace”; Melicharova studie vSak vzhledem k omezenému rozsahu jinak zajimavy ndpad

pfilis nerozviji.



Mostecky ad.) tim, Ze je uvedl na Cesky knizni trh jiz kolem poloviny 90. let, kdy mnozi
tuzemsti nakladatelé z této zanrové oblasti spoléhali spiSe na zahrani¢ni dila. Michael Bronec,
od roku 1999 majitel nakladatelstvi Straky na vrbé, Cerpal na pocatku tieti tisicileti z vlastni
literarni soutéze, jejichz prostiednictvim hledal mladé talenty, pies dlouhodobé plisobeni se
vSak z jeho staje do pozice zanrovych hvézd srovnatelnych s vySe uvedenymi autory dostal
jen Pavel Rencin, ackoli Bronec pracuje s mnohem vétsim mnozstvim spisovatelti nez kdy
pred nim E. Cierny. Diivodem této zmény je zfejm& zna¢ny ubytek literarnich tviirct, ktefi
jsou ochotni na sob& a své kariéte dlouhodobé pracovat, pfibyva autort ,,jedné knihy“.125
Celkove¢ je v poslednich letech sledovaného obdobi patrné, ze soucasni fanové jsou ,,nestali,
zajimaji se o vice véci najednou a neustale mezi nimi migruji. K této problematice se jesté

vratim v 6. kapitole.

Naskyta se otazka, zda se nékteré autorské skupiny alesponn v zarode¢né formé nezacaly
vytvaret kolem periodik zaméfenych na fantastiku a komunikujicich primarné s fanovskym
prostiedim a zprostfedkované i s publikem mimo subkulturu. Vzhledem k dlouhodobé
malému poctu profesionalnich Zanrovych casopisti v Ceském prostoru (protoze predevSim
takové tiskoviny mohou uvést nové autory do Sir§iho povédomi ¢tenaiti) se zda byt tato uvaha
pon¢kud diskutabilni. Po vice neZz jedno desetileti jediny magazin toho druhu u nés, tedy
Ikarie, vytvarel publikacni pfilezitosti prakticky pro celé autorské spektrum doméci
fantastiky, takZe o né&jaké ,,generaci lkarie® lze jen téZko hovofit. Mladsi a komercné&ji
orientovand Pevnost by vtomto ohledu skytala jistou nadéji prostiednictvim své Edice
Pevnost, kniznich pfiloh Casopisu, v nichz se objevovala fadu debutt, ale prakticky zadny
Z autorl zde zastoupenych (resp. jen velmi malo znich) zistalo vémych své plvodni

publikaéni zakladné.

Zajimavym jevem ve vydavani ceskych autort fantastiky v 90. letech bylo vyuzivani
anglickych pseudonymﬁ.126 Zden¢k Rampas pred ¢asem poukazal na udajné dezinterpretujici

vyklad tohoto faktu Ondfejem JireSem a autorem této disertace s tim, ze anglické pseudonymy

125 profesionalizace v literarni oblasti vétéinou neni hlavnim cilem téchto autord, jejich motivaci se zda byt
predevsim uspokojeni z vlastni kreativity a jeji sdileni s ostatnimi ¢leny subkultury. K tomuto podrobnéji
v podkapitole 8.2.

126 Zminuje se o ném také A. Langer, aniz by se pokousel jej néjak vysvétlit, viz LANGER, cit. dilo, s. 130-131.



se omezovaly pouze na n&které autory vydavané jednim jedinym nakladatelem.'®” Nelze
popfit, ze tato strategie byla opravdu typicka pro Arthura Lattenberga, majitele nakladatelstvi
Saga, ktery v letech 1993-1996 vydal né€kolik knih pozd¢ji znamych tuzemskych autori
fantasy (L. Medek, J. Mostecky, J. Cervenak ad.) vyhradné pod (pseudo)anglickymi jmény.*?®
Pfesto je neptehlédnutelné, Ze i jini autofi prvni poloviny 90. let zvolili pro sva rana dila
podobné koncipované pseudonymy, aniz by byli jakkoli spojeni se zminénym nakladatelem
(napt. Vlado Risa, Veronika Valkova nebo Frantisek Novotny). Domnivam se, Ze §lo spise o
pokus navazat na tradici internacionalni Zanrové kontinuity jako soucasti literarni komunikace
véetné védomi puvodu této literatury v angloamerické oblasti, autorim tamni fantastiky byla
v ¢eském prosttedi obvykle pfisuzovana vy$$i kvalita; funkci pseudonymu u
prvorepublikovych tvirci popularni &etby vysvétluje podobnym zptsobem P. Janadek.'?
Omezené vyuzivani pseudonymil pravé na obdobi urcité casti 90. let chapu jako piiznak
prechodu z okamziku nasyceni ¢eského trhu zahraniéni fantastikou k postupnému zvySovani
z4jmu o domaci tvorbu, ktery ma zifejmé také prameni v pokracujicim procesu vnitini

emancipace uvniti subkultury (vice k tomu v podkapitole 8.1.).

Nutno jesté dodat, ze ptfes veSkerou snahu se mi nepodafilo nalézt mezi Ceskymi tvilrci
fantastick¢ literatury zkoumaného obdobi vyrazngj$i stopy po néjakém spolecném
»generacnim pocitu®; popularni kultufe zjevné neni vlastni vytvareni riznych skupinovych
programil ani jejich mezigenera¢ni stfetavani jako je tomu u kultury elitni. Konstrukce
autorskych generaci na dalSich strankdch je proto vyhradné mou vlastni ptedstavou o

struktufe domaciho autorského prosttedi v dané oblasti.

V nasledujicim prehledu se budu zabyvat pouze ,intencionalnimi autory*,**® spjatymi

vétsinou s fandomem a pisicimi fantastiku bud’to vyhradné€, nebo z vétsi casti, nikoli tedy

127 FERKO, Milog. Cesky fandom a narodné obrodenie. In: Interkom [online]. Interkom, © 1984-2009 [cit. 2013-

12-27]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200909cl.pdf. Rampasova replika je umisténa za
uvedenym ¢lankem jako jedna z redakénich poznamek.

128 54m své diivody jako ryze ekonomické vysvétluje ve vlastnim profilu v databazi Legie, viz Arthur Lattenberg.

In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-27]. Dostupné z:
http://www.legie.info/autor/4610-arthur-lattenberg

122 iz JANACEK, Pavel — JARES, Michal. Svét rodokapsu. Komentovany soupis sesitovych romdnovych edic 30. a

40. let 20. stoleti. Praha : Karolinum, 2003, s. 45. ISBN 80-246-0640-2.

3% pouzivam tento termin v obdobném vyznamu jako P. Jandacek, ktery jim oznacuje autory pohybujici se

vyhradné a pInym autorskym zamérem v oblasti populdrni literatury, viz JANACEK, Pavel — JARES, Michal, cit.
dilo, s. 48.
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piipadnymi ,,pfichozimi odjinud®, pro néz fantastika piedstavuje pouze kulisu pro filosofické,
estetické ¢i politické uvahy. Nebudu si v§imat ani téch, kdo se pokouseji prvky fantastiky
ozvlastnit svou ,mainstreamovou® tvorbu. Nutno ovSem pfiznat, Ze hranice mezi
»intenciondlnimi* a ,,neintenciondlnimi® autory je v oblasti fantastiky vzdy pon¢kud
problematicka a byva pfedmétem diskusi mezi fany, jak o tom svédc¢i naptiklad pojem tzv.

,slipstreamu‘ (viz 6. kapitola).

I. V€kove a ,,sluzebné” nejstarsi autorskou generaci spojuji predevsim publikacéni zacatky a
n¢kdy téz prvni vrcholy v dobé pied rokem 1989. V jejim cele stoji v pozici klasikl

pfedevsim Jaroslav Velinsky a Ondiej Neff.

Nestor &eské fantastiky a obecn& popularni literatury Jaroslav Velinsky (1932-2012)%%

dosédhnul kolem poloviny 90. let ziejmé& své vrcholné literarni formy. Zejména dva jeho
romany, dystopicti Engerlingové (1995), li¢ici osudy komunity pohrobkili rakousko-uherské
monarchie v podzemi ¢eského pohraniéi, a magicko-realisticka Dzwille (1996), snovy piib¢h
o hledani ztracené zem¢ i ztracenych lasek, se fadi mezi nejvyznamnéjSi dila doméaci
fantastiky, v mnohém svou literarni i myslenkovou Grovni srovnatelna s vrcholnymi texty
umélecké literatury. V celkovém thrnu své tvorby ve sledovaném obdobi se vice vénoval

napftiklad detektivni proze, jeho vyznam pro ¢eskou fantastiku vSak ziistal zcela zasadni.

Dal§i zklasiki Ondiej Neff (1945)** sice vénoval od 90. let mnoho &asu a energie
publicistice, ale na fantastiku pfitom nerezignoval. Své prozy s oblibou fetézi do cykli, velmi
populérni je naptiklad série ptib&ht odehravajicich se na Mésici relativné blizké budoucnosti
C¢i trilogie Milénium (1992-1995) s tematikou neoc¢ekavanych disledkd zmény letopoctu.
Pozoruhodna jsou ovSem i jeho samostatna dila, zejména postkatastroficky roman Tma (1998,
ptepr. verze 2003), v némz Neff konstruoval vizi svéta, kde béhem okamziku piestava
existovat elektfina jako fyzikalni jev, a snazil se anticipovat socialni a politické dopady této
udalosti. V poslednich letech sledovaného obdobi ve svém dile také vyuzival a dale rozvijel

podnéty z literarniho dédictvi Ludvika Soucka (Tuseni podrazu, 2007), piipadné

B! JANACEK, Pavel. Jaroslav Velinsky. In: Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. Ustav pro ¢eskou

literaturu AV CR, © 2006-2013 [cit. 2013-12-28]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=893&hl=Jaroslav+Velinsk%C3%BD+

32 HEMELIKOVA, Blanka — KUDLOVA, Klara. Ondkej Neff. In: Slovnik ceské literatury po roce 1945 [online]. Ustav

pro ¢eskou literaturu AV CR, © 2006-2013 [cit. 2013-12-28]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=820&hI=0nd%C5%99ej+Neff+



experimentoval s postupy hororu a satirické prozy (Celebrity, 2009, Rekvalifikacni kurz,
2011).

33 vedle

Do zminéné ,klasické generace lze zafadit také FrantiSka Novotného (1944),
ocenované povidkové tvorby rovnéz autora rozsahlého romanového cyklu Valhala (1994-
2007), v némz neobycejné vynalézavé spojil skuteéné a alternativni d&jiny prvni a druhé
sveétove valky s germanskou mytologii. Svou velkorysou kompozici a déjovym rozmachem se
blizi Spickovym diliim zahrani¢ni fantastiky, pficemz jeho ,historicka ironie* z n&j zaroven
¢ini svébytn¢ Cesky vytvor. A¢ mlads$i nez predesli, dobou svého literarniho pilisobeni i
vlivem, ktery ma na nékteré¢ mladsi autory, se po bok pfedeslych spisovatelil fadi také Jiri W.
Prochazka (1959),* jehoz tvorba Cerpa z tradic technické sci-fi a jejich novéjsich vyvojovych
fazi (cyberpunk), ale i dobrodruzné akcni fantasy. Jeho texty jsou protkany hustou siti
nejruznéjSich citaci a aluzi, které¢ doklddaji jiz zminované ovlivnéni fantastiky
postmodernismem (zvlasté patrné je toto v dvoudilném SF westernu Hvézdni hondaci, 1996,
1998). Prochazka je rovnéz dusi projektu sesitové dobrodruzné série Agent JFK, na jejichz

strankach se setkavaji zkuseni tvirci i talentovani zac¢ate¢nici.

Il. Zékladnim, protoZe nejpocetnéjSim a mnozstvim vydavanych dél nejvice zastoupenym
autorskym kadrem ceské fantastiky zlstava ,stfedni generace®, tj. spisovatelé vstupujici na
scénu na prelomu osmdesatych a devadesatych let, ptipadné kolem poloviny posledni dekady
20. stoleti. K nim lze pfipojit jeSt€ n€které dnes jiz zavedené, v téze dob¢ debutujici, byt
vékem o néco mladsi autory. Tato generace ovSem predstavuje natolik rozsahly a riiznorody

celek, Ze je nutno ji rozdélit jesté do nékolika relativné samostatnych podskupin.

Il.a Prvni z téchto podskupin je moZzno nazvat ,,Ceska akéni Skola®, jejiz predstavitelé jsou
silné¢ ovlivnéni komiksem, akénimi filmy a zcasti také tvorbou J. W. Prochazky. Jeji
jednoznac¢né viudCi postavou a zaroven prakticky jedinym skuteCnym bestselleristou ceské
fantastiky, ¢tenafskou popularitou a komeréni GspéSnosti srovnatelnym s nejvétsimi hvézdami

umélecké literatury, je JiFi Kulhanek (1967)." Jeho dila od prvotiny Viddci strachu (1995)

33 Erantigek Novotny. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info/autor/106-frantisek-novotny

34 Ji¥i Walker Prochazka. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-

28]. Dostupné z: http://www.legie.info/autor/410-jiri-walker-prochazka

3 Jiii Kulhanek. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].

Dostupné z: http://www.legie.info//autor/298-jiri-kulhanek



az po nejnoveéjsi romédn Vyhlidka na veécnost (2011) se vyznaCuji sviZznym tempem,
naturalistickymi detaily v liceni nasili, zna¢nou davkou ironie a ¢erného humoru, ptedev§im
vSak nespoutanym vypravééskym talentem, ktery ziskal autorovi mohutny ohlas a fadu
epigond. V Kulhankové stinu stoji ostatni ,,drsni muzi® této podskupiny, zejména clenové
volného sdruzeni Rigor Mortis. Povidky Jifiho Pavlovského (1968)136 se vétSinou pohybuji na

137

hrané parodie akéniho Zanru, jeho souputnik Stdpan Koptiva (1971)"' se svymi romany

Zabijeni (2004) a Asfalt (2009) do zna¢né miry hlasi ke ,,kulhankovskému* modelu.

Il.Lb Dalsi zpodskupin stfedni generace bychom mohli jednodu$e charakterizovat slovy
»plodni, zanrové rlznorodi, stabilné popularni.“ Tito autofi vlastné tvoii jadro uvedené

generace a dodnes soucasné jakysi ustedni pilit domadci fantastiky.

Leonard Medek (1962)"* je mezi nimi ziejm& nejvétsim stylovym tradicionalistou, zietelnd
inspirovanym dobrodruznou ¢etbou devatenactého a pocatku dvacatého stoleti. Potvrzuje to
predevsim jeho série Dobrodruh (2004-2011), ale i dvoudilny verneovsky ladény fantaskni
cestopis Runeround (1999) a Archimagos (2000). Medek se ovSem nevyhyba ani dal§im
zanrovym poloham, o ¢emz sv&d¢i naptiklad rozsahly ,keltsky* fantasy roman Stin modrého
byka (2001), napsany spole¢né s F. Vrbenskou. Mezi dal§i vyznamné autory patii Jaroslav
Mostecky (1963)™*° zasahujici nejcastji do oblasti historické fantasy (napk. trilogie VI&i vek,
1995-2000), ale i do SF (4rchivar, 2004) nebo v Cechach nepfilis frekventovaného hororu
(Céra hrizy, 1998), prvky dobrodruzné SF a fantasy ve svych dilech dovedné kombinuje

Vladimir Slechta (1960).140 Své misto zde maji samoziejmé i zeny, jedna z nejlepSich

3¢ Ji¥i Pavlovsky. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info/autor/166-jiri-paviovsky
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Stépan Kopfiva. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info/autor/180-stepan-kopriva

138 L eonard Medek. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].

Dostupné z: http://www.legie.info/autor/56-leonard-medek

3 Jaroslav Mostecky. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info//autor/151-jaroslav-mostecky
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stylistek doméci fantastiky FrantiSka Vrbenska (1952)™" nebo autorsky velmi plodna Jana

Regkova (1956),'* ktera ve své tvorb& rovnomérmné akcentuje SF, fantasy i horor.

Il.c Vékove nejmladsi ¢ast této generace tvoii autofi, které lze v konkurenci jejich starSich

vvvvv

této skupiny je Miroslav Zamboch (1972),'%3

jehoz velmi popularni (a komeréné uspésné)
akéni ptibehy v sobé spojuji prvky SF, fantasy a detektivni prézy typu ,,drsné skoly* a byvaji
vétSinou postaveny na osudech osamélych, tvrdych muzi bojujicich s nemilosrdnym
prosttedim (Posledni bere vse, 1999, Serzant, 2002, Bez slitovani, 2003, Drsny spasitel, 2009
ad.). Zna¢né popularité se &5 rovnéz Juraj Cervenak (1974)."* A¢ Slovak, trvale Zijici na
Slovensku, své knihy publikuje v ¢estin€ a u Ceskych nakladatell, zafazuji ho proto mezi
predstavitele Ceské fantastiky. Jeho doménou je historicka fantasy, v jejimz ramci s oblibou
vyuziva reélii raného stiedovéku a motivi slovanské mytologie (série Cernoknéznik, 2003-
2005 a Bohatyr, 2006-2008), v posledni dobé se jeho zajem soustied’'uje na dobrodruzné
historické romany z ¢ast protitureckych valek (trilogie Dobrodruzstvi kapitana Bathoryho,

2009-2011).

I11. Opomenout nelze ani pestrou a nesourodou spole¢nost tvirci solitérnich, jen obtizné
zataditelnych nebo svou Zanrovou pftislusnosti jedinych toho druhu u nas, ¢imz vlastné
vytvareji o sobé samostatnou skupinu. Jak jsem uvedl jiz v ptedchozi podkapitole, tradi¢ni
epicka fantasy ,,tolkienovského* typu stala kupodivu (az na n€kolik malo vyjimek) dlouho
mimo z4jem domacich autort, jeji hlavni predstavitelkou zlstava od pocatku devadesatych let
Veronika Valkova (1970), publikujici pod pseudonymem Adam Andres.'*®> V geském

prostiedi nepfili§ akcentovany podzanr tzv. military SF dlouhodobé zastupuje piedevsim

! Frantiska Vrbenska. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info//autor/43-frantiska-vrbenska

%2 Jana Re&kova. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info/autor/39-jana-reckova

3 Miroslav Zamboch. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
Dostupné z: http://www.legie.info//autor/2-miroslav-zamboch
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Robert Fabian (1969),**° klasickou technologickou SF blizkou ,,space opefe* pak Richard
Susta (1956).*" Jedinym &eskym autorem pisicim vyhradng hororovou prozu zistava jiz
zminény Svatopluk Dosedé (1968).** Historicky ladéné piibshy sprvky hororu a

199 3 Daniela Micanova
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romantické Zenské Cetby tvoii predevsim Jenny Nowak (1955)
(1972).*° Mezi zcela ojedinglé zjevy pak patii napiiklad Pavel Houser (1972),*' jehoz
tvorba misty zni ozvénou dél J. L. Borgese ¢ Ladislava Klimy, nebo Jan Polagek (1957)™2
S dosavadnim autorskym vrcholem v pozoruhodném ,,fuksovském® romanu Spésny viak
Ch.24.12 (2010); oba se v mnoha ohledech vymykaji béZnym parametrim Ceské fantastiky a

vlastné€ uz stoji na jejich hranicich.

IV. Za mladou generaci ¢eské fantastiky lze oznacit ty autory, ktefi debutovali nebo se do
SirStho Ctenaiského povédomi dostali kolem poloviny prvniho desetileti 21. stoleti. Nékteti
z nich se rychle vypracovali mezi zanrovou elitu. To je piipad Petry Neomillnerové
(1970),"* autorky fady komeréng velmi usp&inych proz, které na bazi drsné realistické
fantasy plné sexu a nasili disponuji psychologicky prokreslenymi hrdiny a vynikajicimi

dialogy, nebo Pavla Renéina (1977),"* predniho piedstavitele méstské fantasy, ocefiovaného

148 Robert Fabian. In: LEGIE — databdze knih Fantasy a Sci-fi [online]. Legie, © 2005-2013 [cit. 2013-12-28].
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pro barvitou imaginaci a citlivou praci s jazykem. Pilif jeho dosavadni tvorby tvoii predevsim

romanova trilogie Méstské valky (2008-2011).

V. Nejmladsi autorskd generace se Casto (nikoli vyhradn¢€) rekrutuje z zdnrovych literarnich
soutézi, které jsou jiz po 1éta lihni novych talentd. Nékteré z téchto objevil (Petr Schink, Mila
Linc, Leos§ Kysa, Jan Kotou¢ nebo Julie Novakova) uz disponuji romanovymi dily, dokonce i

komer¢né uspéSnymi.

Na zavér jen kratkd poznadmka ke kontaktim soucasné Ceské fantastiky se zahranicnim
prosttedim. Vzhledem k tradiénim tUzkym kontaktim ceskych fanii s polskymi neni
prekvapenim, Ze nejvice prelozenych ¢eskych dél (napt. M. Zambocha, P. Neomillnerové ad.)
nachazime v Polsku, kde je vtomto ohledu nejvice agilni nakladatelstvi Fabryka Stow.
V nékolika piipadech (O. Neff, J. W. Prochazka) byly texty Ceskych tvlrcl zatfazeny do
evropskych vyboru fantastické literatury, naptiklad do antologie Siri slavy evropské SF
(2008). Zcela vyjimecny je pak prinik do anglofonni sféry — dosud se to jednorazoveé podatilo
pouze J. Kulhankovi s prvnim svazkem roménu Nocni klub (2009) vydanym v USA™® a J.

Cervenékovi, jemuZ vysla povidka v legendarnim americkém magazinu Weird Tales. ™

> Viz https://www.createspace.com/3489044 [cit. 2013-12-28]

%8 viz http://weirdtalesmagazine.com/ [cit. 2013-12-28]


https://www.createspace.com/3489044
http://weirdtalesmagazine.com/

Il Antropologie fandomu

V druhé ¢asti své prace se zaméfim na spolecenstvi milovnikli a soucasné ,,uzivatela*
popularni fantastiky, které tvofi osobité sociokulturni prostfedi. Budu o této skupiné hovofit

jako o subkultufe a jako takovou ji také budu zkoumat.

Odborna reflexe subkultur jakoZto socidlnich skupin uvnitt spolenosti spojenych spole¢nymi
z4jmy, sdilenymi hodnotami nebo piipadné reakci na marginalizaci, urcitymi zplisoby
zieteIn¢ odlisenych od dominantni (majoritni, mainstreamové) Kkultury, prosla v oblasti
spoleCenskych véd (ptuvodné zejména v etnografii a socialni antropologii) velmi ¢lenitym
vyvojem. Sama definice subkultury se dlouhodobé proménuje v souvislosti se zamétenim
konkrétnich badateld, Skol a teoretickych sméri — sociolozka Marta Kolafova predklada
celkem 20 riznych, n¢kdy vzajemné konvenujicich a nékdy naopak protichiidnych pojeti
subkultur v anglojazyéné oblasti.’® Za prikopnika subkulturnich studii byva oznadovana
chicagska sociologicka skola, jejiz pfedstavitelé se ve dvacatych letech 20. stoleti zaméfovali
na zkoumdni skupin ,na okraji“ dobové, zejména méstské spolecnosti: bezdomovci,
prostitutek, narkomanti apod.158 VétSinové tito badatelé chapali uvedené subkultury jako

deviantni jev uvnitf socialniho systému.

Dalsi vyznamny meznik v badani o subkulturdch predstavovalo britské neomarxistické
prostiedi, jehoZ vyraznym ptedstavitelem bylo od 60. let uz né¢kolikrat zmitiované Centre for
Contemporary Cultural Studies. Anglicti kulturalisté vychazeli ptedevs§im z Gramsciho
koncepce hegemonie, kterou aplikovali na né€které dobové britské subkultury (podle nich
vzeslé z delnickeé ttidy), jejichz aktivity oznaCovali za projev resistence vici dominantni
kultute. Pod vlivem R. Barthesa provad¢li jejich sémiotickou analyzu jakozto znakt, které
maji ideologickou dimenzi a o jejichz ,vlastnictvi® pfisluSnici subkultur zapasi
s hegemonickou kulturou. Z prostfedi téchto cultural studies vzesla také jedna z nejvlivnéjSich
novodobych monografii o subkulturach, Subculture. The Meaning of Style (1979) od Dicka
Hebdige. A¢ byla pozdéji tato kniha silné (a vétSinou zcela opravnéné) kritizovana, podle

mého nazoru obsahuje fadu velmi podnétnych myslenek, zejména pravé k chépani ,stylu®

7 KOLAROVA, Marta. Uvodem: Zkoumani subkultur od stolu i v terénu. In: KOLAROVA, Marta (ed.). Revolta

stylem. Hudebni subkultury middeze v Ceské republice. Praha : SLON, 2011, s. 14-17. ISBN 978-80-7419-060-5
(SLON), 978-80-7330-194-1 (Sociologicky ustav AV CR).

% \yborny historicky piehled dosavadniho vyzkumu subkultur podéva M. Kolafova, jeji vyklad pouZivam jako

zékladni osu své rekapitulace, viz KOLAROVA, cit. dilo, s. 18-37.



jako ,,zamérné komunikace* (napf. obleceni jako znak, vCetné brikoldze jako vyrazu promény
,béznych véci v znak stylu), jako homologického systému (izké spojeni mezi vnéjSimi
znaky a hlavnimi vyznamy a hodnotami subkultury v podobé fadu, ktery dava clenim
subkultury smysl) a jako ,,0znacujici praxe* (neustal¢ pireskupovani, promény a sémiotické

posuny znakﬁ).159

Kritika Hebdigova pojeti souvisi s celkovou kritikou ptistupu CCCS (zacinajici uz v 70.
letech), ktera zahrnovala napiiklad vyhrady vaé¢i jeho ¢ist¢é maskulinnimu thlu pohledu,
prilisné teoreti¢nosti vyzkumu, ktery absenci terénni prace ignoroval piimou zkusSenost ¢lenti
subkultur, nebo ¢asové a teritorialni omezeni zkoumaného jevu (povale¢na Britanie), které je
nepienosné do jinych kulturnich oblasti. Birminghamsti vyzkumnici byli dale kritizovéani za
svij ekonomicky determinismus a predstavu o pevném tfidnim ukotveni subkultur, které
povazovali za projev jejich védomého odporu vic¢i hegemonii burzoazni kultury. Tato vize
boje proti Udajnému utlaku a komodifikaci (tj. komercionalizaci) nepiedpokladala

intersubkulturni mobilitu, naopak chépala subkultury jako ostfe ohrani¢ené utvary.

Uvedené kritické pohledy pfispély k vzniku tzv. postsubkulturni teorie, ve skute¢nosti celého
konglomeratu ptistupli k subkulturdm, které v postmoderni éfe pros§ly mnohymi proménami
(zvlaste vlivnym dilem v této oblasti je kniha Davida Muggletona Inside Subculture. The
Postmodern Meaning of Style, 2000).'%° Takto zam&feni badatelé (ngkteré konkrétni zminim v
6. a 7. kapitole) predev$im zacali zpochybiovat sim pojem subkultury, ktery navrhovali
nahradit jinymi terminy, které podle nich Iépe vystihovaly novou situaci: Zivotni styly, scény,

,nové“ nebo ,méstské kmeny“ (neo-tribes, urban tribes).'®

Tyto skupiny uz podle
postsubkulturnich teoretikii necharakterizuje odpor vii¢i hegemonii, naopak vystupuji jako
zcela nepolitické, hedonisticky zaméfené, s individualisticky prozivanym uspokojenim
socidlnich potieb. Jednotlivé subkulturni styly uz nejsou védzany na plvodni kontexty,
neexistuje autenticita, jen hra se styly (vCetné riznych typi revivali), mizi strach

z komodifikace, nebot’ konzum je nepokryté vyuzivan. Tento teoreticky ramec byl aplikovan

*® HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha : Volvox Globator, Dauphin, 2012, s. 155-162, 171-189. ISBN 978-80-

7272-197-9 (Dauphin), 978-80-7207-835-6 (Volvox Globator).

199 postsubkulturni pristup a konkrétné Muggletonovy texty vyuZil prikopnicky (a zatim jako jediny) pro analyzu

ceského fandomu uz nékolikrat zmifiovany a citovany Jakub Macek v knize Fandom a text.

161 Jedinym dosavadnim odrazem této terminologické diskuse u nas je publikace SOUCEK, Tomas — VESELY,

Karel — VLADIMIR 518. Kmeny. Soucasné méstské subkultury. Praha : BIGBOSS, 2011. ISBN 978-80-903973-2-3,
ktera ovSem pfindsi v podstaté jen deskripci jejich vizualniho stylu.



predevsim na klubové a tane¢ni subkultury 90. let, u nichz se pak v praxi ukazalo, Ze vykazuji
vyse uvedené postmoderni znaky, ale pon¢kud piekvapive také fadu rysa tradicnich subkultur
(napf. diraz na autenticitu a sdileni spoleénych hodnot). Uréity krok stranou v ramci téchto
postmodernistickych pfistupt predstavuje koncepce ,,subkulturniho kapitalu® Sarah Thornton
(kterou blize piedstavim v 7. kapitole), vychazejici z Bourdieovy teorie kulturniho kapitalu;

tento ,,kapital“ spociva ve zplisobu vytvaieni pozic a hierarchii uvnitt subkultury.

S ¢im dal zieteln€jSimi projevy globalizace a s tim souvisejicim rozvojem antiglobaliza¢niho
hnuti na pocatku 21. stoleti se do subkulturniho vyzkumu vratila otazka politického angazma.
Vedle protestnich aktivistickych skupin dostavaji novy politicky vyznam i ty subkultury, které
podle nekterych autortt uz davno podlehly komodifikaci (napf. punk). Zaroven se znovu
objevuje i socialni stratifikace, tentokrat ov§em uz nikoli v podob¢ tfidnich, nybrz rasovych a
genderovych odliSnosti, spojenych téz se socioekonomickou nerovnosti (jen privilegované
skupiny maji piistup k vybéru stylu). Cim dal vice diskutovanou otazkou je rovnéz
subkulturni chovani v globalizovaném svété, respektive regiondlni odlisnosti subkultur mimo
zapadni spole¢nost, na niz byla tradi¢n€ upirana pozornost badatelti. Sviij vyznam ma také

vyrazné zvySovani vlivu internetu na subkulturni komunikaci.

Zcela zvlastni aspekt subkulturniho vyzkumu uvadi Matt Hills ve své praci Fan Cultures
(2002). Hills, ktery pracuje s pojmem ,,fandom®, za jehoz zaklad povazuje ,,medidlni kult®,
odmita vnimani subkultur jen jako ,,objektu vyzkumu®, jako neutralni ,,véci“. Stavi se proti
»moralnimu dualismu* akademické praxe, kterd rozdéluje projevy vnimani popularni kultury
na ,,dobré (kreativni ptistup) a ,,Spatné* (pasivni konzumace) a podobné hegemonicky model
vytvaii 1 v oblasti samotného vyzkumu (,,dobfi* objektivni védci a ,,Spatni® subjektivni
fanové). Predchozi badani podle ngj ignorovalo ,fana*“ jako subjekt a chapalo jednotlivé
subkultury jako izolované jevy, coz neodpovida realité, v niZ jeden a tyz fan mize vyznévat
vice ,.kulti® najednou (v tomto ohledu je jednoznacnym postsubkulturalistou). Hills ale
piedevsim ziejme jako prvni upozoriiuje na to, ze akademické prostredi je stejn¢ subjektivni
jako prostfedi subkultur, vytvaii vlastné svoji vlastni subkulturu s kanonickymi texty a
kultovnimi hrdiny v postavach slavnych teoretikl. RozliSuje pozice ,,fan-scholars* (badatelt

z fad pftislusnikt subkultur) a ,,scholar-fans* (akademickych vyzkumnika, ktefi se zaroven



sami identifikuji jako fanové) a hovofi o riznych forméach jejich vzajemnych kontaktt, od
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spoluprace az po odmitani.

Prvni znamky odborného zajmu o subkultury, nahlizeného dobovou marxisticko-leninskou
optikou, se objevuji v Ceskoslovensku uz v 60. letech, dil¢i rozvoj pak lze zaznamenat
v druhé poloviné 80. let. Tehdejsi sociologie tuto tematiku sledovala piedev§im z pohledu
obav pfed napodobovanim ,,zapadnich® subkultur ze strany téch ptislusnik ¢eskoslovenské
mladeze, ktefi se nechtéli sdruzovat v oficialnich mladeznickych organizacich. Po roce 1989
se delsi dobu objevuji predevsim dil¢i sbéry dat, zejména tfeba v ramci historickych studii
nckterych alternativnich skupin ptedlistopadové spole€nosti (napf. punkerd), chapanych
V duchu blizkému tradi¢nim kulturalistickym ndzortim jako vyraz odporu proti spolecenské
hegemonii. | v novodobém vyzkumu obc¢as zazniva ,,varovny* ton, jak se ukazuje v publikaci
Josefa Smolika o soucasnych subkulturdch mladeze. Autor se v ni ¢asto zmifluje o socidlni
»rizikovosti a tihnuti k politickému extremismu, pii definovani subkultur vychazi spiSe
Z jejich negativniho vymezeni (jejich pfislusnici jsou zde liceni jako mladi lidé, ktefi ,,maji

problém*).**

Vyrazngjsi posun od faktografie K interpretaci a k aplikaci soucasné metodologie na vysledky
terénniho vyzkumu je patrny az v poslednich letech. Z dosud publikovanych projektt je tieba
zminit predev§im praci jiz uvedené Marty Kolatové a jejiho tymu, zaméfenou na soucasné

Geské hudebni subkultury (punk, skinheads, techno, hip hop).'®*

Tito badatelé si predsevzali
prozkoumat od sebe se liSici ¢asti uvedenych subkultur, pokusit se pfi jejich interpretaci
provéiit moznosti tradi¢nich i postsubkulturnich teorii a vedle dalSich aspekti rovnéz zjistit
jejich specifi¢nost v rdmci postsocialistické spole¢nosti. Metodologicky pfistup vyzkumniki

vychdzel ptredevSim z ,,insider research® (vSichni jsou nebo byli pfisluSniky subkultur) a

162 HILLS, Matt. Fan Cultures. London — New York : Routledge, 2002, s. viii-xxiii. ISBN 0-203-36133-4. Zatim

jedind domaci reflexe této zajimavé publikace se nikoli prekvapivé objevila pravé v prostifedi fanousk
fantastiky v podobé recenze ve fanzinu Interkom, viz POHL, Milan. Nova teorie fandomu. In: Interkom [online].
Interkom, © 1984-2007 [cit. 2014-01-06]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200712cl.pdf

13 sMOLIK, Josef. Subkultury mladeZe. Uvedeni do problematiky. Praha : Grada Publishing, 2010. ISBN 978-80-

247-2907-7. Kritiku Smolikova pfistupu pfinasi M. Kolarova, viz KOLAROVA, cit. dilo, s. 34-35.

1%% Cile a metodologicky zaklad tohoto vyzkumu shrnuji v KOLAROVA, cit. dilo, s. 37-43, vysledky tamté?, s. 201-

242. Struénéjsi vytah vysledki tého? projektu v KOLAROVA, Marta. Hudebni subkultury mladeze v souc¢asné CR
— postsubkulturni ¢i postsocialistické? In: DANIEL, Ondiej — KAVKA, Tomas — MACHEK, Jakub a kol. Populdrni
kultura v ¢eském prostoru. Praha : Karolinum, 2013, s. 232-248. ISBN 978-80-246-2192-0.



zahrnoval kvalitativni vyzkum v terénu (zG¢astnéné pozorovani, hloubkové rozhovory

s ptislusniky subkultur).

Vysledky ukazaly, Zze zkoumané ceské subkultury nepocit'uji jako podstatnou svou tfidni
ptislusnost, kterou kdysi povazovali britsti kulturalisté za kli¢ovou, byt souCasné nelze
piehlédnout vlivy ekonomickych limitd, spojenych s jistymi tfidnimi rozdily. VétSina
dotazovanych se prezentovala apoliticky, ale nékteré ¢asti uvedenych subkultur lze piitom
zahrnout mezi politické aktivisty (anarchisté, antifasisté, ekologicti aktivisté apod.).
Ptislusnici téchto subkultur se obecné silné vyhranuji vici ,,mainstreamu® a zdlraznuji svou
individualitu, autonomii a originalitu, nicméné pravé individualismus patii dnes ke kulturnim
normam, ¢imz se pon€kud paradoxné sami blizi vétSinové spolecnosti, vic¢i niZz se vymezuji,
aniz by dokazali jasnéji vysvétlit zptisob svého odporu. Jejich subkultura je pro n¢ komunitou
lidi sdilejicich stejné hodnoty, nékdy taktka rodinnou komunitou, blizkou pojeti ,,nového
kmene*. Jak se déle ukdzalo, tyto ¢eské subkultury, piivodné inspirované zahrani¢nimi, nadale
mezinarodné¢ komunikuji a v éfe globalizace jsou soucdsti globalnich siti, aniz by zaroven

postradaly jisté lokalni rysy.

Uvedeny vyzkum vykreslil obraz zkoumanych subkultur jako smési postsubkulturnich a
tradi¢nich subkulturnich prvkl: postmodernimu pojeti se blizi absence tfidniho zakotveni,
apoliti¢nost, globalni komunikace, diraz na individualismus a hedonismus a s tim spojena
jista uroven komodifikace, za tradi¢ni je naopak moZné oznacit urcitou stylovou uzavienost a

sdileni spoleénych hodnot i pocitu autenticity, jimiz se vymezuji va¢i mainstreamu.

Projekt M. Kolafové a jejich kolegli povazuji za velmi podnétny a predev§im za vhodny

korelat mé vlastni prace.



6 Fandom v ¢eském prostiedi

Pojem ,,fandom* dnes oznacuje velké mnozstvi riznych typa subkultur pifedevsim v oblasti
popularni kultury, a nemusi jit nutné¢ jen o komunity obdivovateld konkrétnich umélci nebo
jejich vytvorti (naptiklad vyse zminény M. Hills rozlisuje ,,fandom* a ,,cult fandom®).
Stru¢nou definici fandomu Vv tom smyslu, ktery je uzivdvan v mé praci, jsem podal v jejim

ivodu, nyni se podivejme na historii této subkultury.'®

Fandom'® vznikl vUSA na sklonku 20. let 20. stoleti, kritce po vzniku prvnich
profesionalnich SF magazind, jejichz ¢tenafi spolu komunikovali, sdruzovali se ve skupinach
a sami také zacali amatérsky publikovat na strankach fanzini. Mezi dal§i komunikacni
prostfedky piisluSnikii fandomu pattily cony, idajné viibec prvni prob&hl v britském Leedsu
v roce 1937, prvni Worldcon (tedy celosvétové setkani fanouskd fantastiky) se konal v New
Yorku roku 1939. Pomérn¢ dlouho byl pocet aktivnich fanti velmi nizky, v rozmezi od
pocatka ve 20. letech do 50. let §lo nejvyse o stovky osob, k vyraznéjsimu naristu doslo az
V pribchu 60. let. A¢ byl fandom plivodné americkym fenoménem, rozsiftil se v celosvétovém
meéfitku, dnes uz existuje jen malo zemi, kde by nebylo mozno nalézt organizované fany.
Strukturu fandomu tvoii obrovské mnozstvi lokélnich sdruzeni a mnoho ndrodnich 1
mezinarodnich organizaci. Zhruba v 80. letech dochazi k vétsi diferenciaci této subkultury
podle mediélnich preferenci jejich ¢leni — vedle fanouskt fantastické literatury vznika tzv.
media fandom sdruzujici milovniky filmt, televiznich dél ¢i komiksu (ktery se pak jesté
vniting ¢leni na specifické skupiny, jako jsou napf. ,.trekkies” apod.) a games fandom, slozeny

Z hrac her; tito vSichni organizuji vlastni specializované cony a vydavaji vlastni fanziny.167

6.1. Minulost a soucasnost ¢eskoslovenského fandomu, jeho struktura

18> Koncizni ptehled vyvoje fandomu Ize nalézt napt. v OLSA, Jaroslav, jr. SF fandom. In: NEFF, Ondfej — OLSA,
Jaroslav, jr. (eds.). Encyklopedie literatury science fiction. Praha - Jino¢any : ASFS, H&H, 1995, s. 463-468. ISBN
80-85390-33-7 (AFSF), 80-85787-90-3 (H&H); CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of
Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995, s. 757-758. ISBN 0-7172-3999-3.

%8 ple tradice tento vyraz vznikl z ndzvu ¢tendrské rubriky Fan Domain v magazinu Amazing Stories.

167 Déjiny angloamerického fandomu ponejvice reflektuji sami fanové, nékteré reprezentativni texty uvadi

CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995, s.
523-529. ISBN 0-7172-3999-3.



Chceme-li vytvofit obraz ¢eskoslovenského fandomu uplynulého dvacetileti, je nutné nejprve
ukézat jeho vznik a vyvoj pred rokem 1989.'%® Prestoze jiz v roce 1969 vznikl (a zéhy zase
zanikl) Klub Julese Verna jakozto vibec prvni sdruzeni milovnikii fantastiky
v Ceskoslovensku, za pocatek domaciho fandomu byvd oznalovano az zaloZeni
fanouskovského klubu, ktery pozdéji dostal ndzev Villoidus a vznikl na ptelomu dubna a
kvétna 1979 mezi studenty Matematicko-fyzikalni fakulty UK v Praze. Zasadnim impulsem
pro pocatky formovani fanovské subkultury u nas byl, jak se traduje, ¢lanek spisovatele
Ludvika Soucka Primluva za budoucnost (Literarni mésicnik 6/1978), respektive komentat
k nému Cekdni na roboty (Mlady svét 52/1978) z pera novinafe a spisovatele Jaroslava Veise.
Pomérné rychle se pak objevuji dalsi SF kluby, pted polovinou 80. let uz jich bylo kolem
dvaceti. Vyznamnym meznikem ve vyvoji fandomu se stal prvni ¢esky narodni con, ktery
probéhl v Pardubicich 23. dubna 1982 a dostal pozdé¢ji nazev Parcon (pod timto nazvem je
kazdorocné potadan dodnes). Tamtéz byly rovnéz poprvé vyhlasovany vysledky literarni
soutéze Cena Karla Capka, dodnes povazované za nejprestiznéjsi doméci autorskou soutéz
Vv oblasti fantastiky. Contl i dal$ich literarnich soutézi poté dale ptibyvalo. K ¢innosti klubti od
pocatku také patfilo vydavani amatérskych Casopisi, tzv. fanzind (za vibec prvni byva
oznacovan Vega, vychazejici v Plzni od roku 1976, tedy dokonce jiz pied vznikem samotného
fandomu). Prubézné vznikal tzv. Superseznam, tj. seznam SF knih publikovanych v ¢estiné a

slovensting.

Vzhledem k rychlému rozvoji fandomovych aktivit byla v bfeznu 1983 zalozena Koordina¢ni
komise, jejimz tikolem mélo byt propojeni ¢innosti jednotlivych SF klubt v republice, o malo
pozdéji pak vznikl Interkom jakoZto ,.fanzin pro komunikaci mezi SF kluby“. Zminéna
Koordina¢ni komise svolavala pravidelné ,,jarni* a ,,podzimni* porady SF klubti, pro ocenéni
mimotadnych vykonl v rdmci fandomu vznikly ceny Mlok a Ludvik, udélované pravideln¢ na
Parconech. Celkové lze fici, Ze v prvni poloving 80. let se Ceskoslovensky fandom plné

rozvinul do podoby volného sdruzeni fanouSka fantastiky, které neni centrdlné ftizeno,

168 Nasledujici pasaze opirdm o informace z téchto zdrojd: MACEK, Jakub. Fandom a text. Praha : Triton, 2006, s.

36-45. ISBN 80-7254-856-5; OLSA, Jaroslav, jr. SF fandom. In: NEFF, Ondiej — OLSA, Jaroslav, jr. (eds.).
Encyklopedie literatury science fiction. Praha - Jinoc¢any : ASFS, H&H, 1995, s. 463-468. ISBN 80-85390-33-7
(AFSF), 80-85787-90-3 (H&H); CS Fandom [online]. €S Fandom, © 2013 [cit. 2013-07-19]. Dostupné z:
http://www.fandom.cz/. Letmy portét ¢eskoslovenského fandomu pfed rokem 1989, doplnény dvéma
rozhovory s fany aktivnimi v tomto obdobi, na¢rtnul nejnovéji I. Adamovic v rozsahlé publikaci o subkulturach
v dobé normalizace, viz ADAMOVIC, Ivan. Vérozvésti jinych svétd. In: VLADIMIR 518 (ed.). Kmeny 0. Méstské
subkultury a nezavislé spolecenské proudy pred rokem 1989. Praha : Big Boss, Yinachi, 2013, s. 136-159. ISBN
978-80-903973-8-5 (Big Boss), 978-80-904735-4-6 (Yinachi).
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disponuje fadou lokélnich jednotek, vlastni publikac¢ni siti, literd&rnimi soutézemi 1 zvlastnimi
subkulturnimi ocenénimi. Podobal se tim fandomu na tzv. Zéapad¢, od n€hoz se ovSem

V jistych aspektech zaroven odliSoval.

Zaprvé mél Ceskoslovensky fandom az do roku 1989 omezeny kontakt se zahrani¢im. Jeho
¢lenové se o zapadni fantastice dozvidali vétSinou zprostiedkované pies polské fany, s nimiz
udrzovali styky. V prubéhu 80. let se nékterym Ceskym fanim obc¢as podafilo dostat na
mezinarodni akce Eurocon nebo Worldcon (ziejmé poprvé byla informace o existenci a
¢innosti ceskoslovenského fandomu piednesena na Euroconu 1983 v Lublani), nicméné
tuzemskad subkultura zlistdvala na okraji mezinarodniho déni v této oblasti. Druhou odliSnost
pfedstavuje minimdlni zastoupeni profesiondlni slozky v této subkultufe. Fantastiku
publikovalo pouze nékolik profesionalnich spisovatell, v oficialnich nakladatelstvich (Mlada
fronta, Svoboda) sice vychazely antologie povidek domacich autord, nepodafilo se vSak
V tomto obdobi prosadit vydavani profesiondlniho periodika tohoto zaméfeni. S tim souvisi
také celkovy vztah komunistického rezimu k fandomu — statné-kulturni aparat sice navenek
fantastiku podporoval (realné spiSe toleroval), v letech 1980-1987 dokonce existovala Komise
pro védeckofantastickou literaturu pifi Svazu ceskoslovenskych spisovateli, ale vétSina
subkulturnich aktivit probihala na hrané jakési ,,poloilegality, misty pod formalni zaStitou
organizaci typu Svazarmu, €astéji pak mimo né. Uvedené obdobi bude tfeba jesté podrobnéji
prozkoumat, nebot’ ackoli je dobova literarni produkce bibliograficky podchycena, aktivity

tehdejsich fant jsou dnes zahaleny mnohymi myty...

Ptesko¢me ted’ na chvili do soucasnosti a nez se vratime do 90. let, podivejme se na
soucasnou strukturu ¢eskoslovenského fandomu. Jakmile totiZ byla vytvofena profesionalni
organizaéni baze, od toho okamziku je nutno fanovskou subkulturu oznacovat dvéma pojmy:
Fandom a fandom. Tyto terminy postihuji jeji dvé tvafe, jen Castecné se piekryvajici. Slovo
,fandom* oznacuje subkulturu jako celek, kdezto ,,Fandom* jeji formalné organizované
,tvrdé jadro, v némz silnou pozici zaujimaji tzv. ,,dinosaufi, pfislusnici fandomu v pozici
pamétniklt pocatka této subkultury, tedy jakychsi jejich veterant. Kolem tohoto jadra se
rozviji vrstva tzv. ,,divokych fanid* jakozto neorganizovanych ptislusnikt subkultury, které je

v v . ror roos i . ’ v v ree 1 s A
mozno oznacit jako ,,,svérazné¢ individuality se subkulturni pfisluSnosti®, 69 jedince

% Timto terminem prevzatym od Davea Muggletona oznacuje M. Pixova pozici souc¢asnych ceskych punkerd,

viz PIXOVA, Michaela. Cesky punk za oponou i pfed oponou. In: KOLAROVA, Marta (ed.). Revolta stylem.
Hudebni subkultury middeze v Ceské republice. Praha : SLON, 2011, s. 52. ISBN 978-80-7419-060-5 (SLON), 978-



identifikujici se s normami a hodnotami subkultury, ale soucasné kladoucimi diiraz na své
osobni nazory a postoje. Do fandomu pak setrvale v ramci genera¢ni obmény pronikaji

novackové, tzv. ,neofanové®, znichz se rekrutuji novi ¢lenové Fandomu i novi ,,divoci

fanové* (programova podpora inkorporovani novacki do subkultury se objevuje na konci 90.
170

let v podobé Ligy podpory neofanti).

Fandom
(vCetné
dinosaurt)

fandom
(véetné
divokych fant)

neofanové
smérujici do
fandomu

Uvedena struktura ¢eskoslovenského fandomu vznikla v disledku rozsahlych spolecenskych
promén v roce 1989. V prosinci 1989 se zrodil Syndikat autort fantastiky jako pokus o
vytvoieni specifické autorské organizace, kterd ovSem nakonec nevyvijela prakticky zadnou
aktivitu. V lednu 1990 byla zalozena Asociace fanouskd science fiction jesté¢ v duchu
socialistickych ,,spolecenskych organizaci®, dosti rychle se vSak pfeménila ve vydavatelskou
a distribu¢ni spolecnost jako ptredzvést ,,profesionalizace a ,,komodifikace* fantastiky, o niz
jesté bude dale fe€. Na jarni poradé SF klubt v Opavé pocatkem kvétna 1990 vznikla oficialni

organizace zastfeSujici tuzemské SF kluby pod nazvem Ceskoslovensky SF fandom (ve vyse

80-7330-194-1 (Sociologicky Gstav AV CR). Domnivdm se, 7e uvedend charakteristika dobre vystihuje i ,divoké
fany“.

Y% Viz Liga podpory neofanii [online]. LPN, © 2001 [cit. 2014-02-11]. Dostupné z: http://Ipn.wz.cz/index.php3



uvedeném schématu jej nazyvam zkracené¢ Fandom), ktera byla definovana jako ,,samostatna
pravnickd osoba.* Po rozpadu ¢eskoslovenské federace v roce 1993 byl sice formalné¢ Fandom
rozdélen na Ceskoslovensky fandom v CR a Ceskoslovensky fandom v SR, nadale vsak
subkultura fanti funguje jako disledné ¢esko-slovenska, kazdy ¢len Fandomu je automaticky

&lenem obou narodnich organizaci.*”* Fandom dodnes existuje jako ob&anské sdruZen.

Vedle vytvoreni oficialni organizaéni struktury je pro domaci subkulturu fant v 90. letech
dale charakteristicka postupujici profesionalizace. Prakticky celé spektrum profesionalnich
nakladatelstvi zamétenych vyhradné nebo z vétsi Casti na fantastiku vzniklo na zakladé
aktivity fanii angazovanych ve fandomu pted rokem 1989. Podobné se ptivodni amatérské
Sifeni fanzinl stalo podhoubim pro vydévani profesiondlnich periodik, byt jich na ¢eském

trhu bylo a dosud je piitomno pom&ms malo.*"

6.2. Pozice fana v socialnim poli

Fandom byl vniman jako urcita svébytna socialni struktura uz od pocatkt své odborné reflexe
v prostoru puvodniho pusobeni, tedy v angloamerickém prostiedi. Nahlédneme-li do
ptislusného hesla v Cluteové a Nichollsové Encyclopedii of Science Fiction, zjistime, Ze podle
néj fandom piedstavuje sdruzeni lidi s aktivnim Spole€nym zajmem o fantastiku a se zalibou
v komunikaci (jsou zde zminény osobni i internetové diskuse, korespondence, fanziny, cony),
jde tedy o subkulturu a nikoli jen ,,fan club“ nebo ,literarni spole¢nost™. Tato komunita
sdruzuje jak autory, tak Ctenare, mezi obéma kategoriemi nevedou vyrazné komunikaéni
hranice. Autor hesla charakterizuje fany jako pfevazné mladé muze s vysokoSkolskym
vzdélanim, zejména technického nebo ptirodovédného zaméteni, 1 kdyz zaroven dodava, ze
toto se postupné méni a v prubéhu 70. a 80. let do fandomu v pomérné¢ znacném mnozstvi
zatimco jini konzumenti popkultury vyhledavaji pfedev§sim zdbavu, fantastika jakoZzto
spekulativni literatura pfitahuje spiSe Ctenafe s aktivnim zdjmem o nové myslenky. Fanové

jsou podle néj relativné nezavisli, zdaleka ne vSichni se organiza¢né sdruzuji, mnozi vydavaji

71 vjiz &S Fandom [online]. €S Fandom, © 2013 [cit. 2013-07-19]. Dostupné z: http://www.fandom.cz/
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Casopisecky vyvoj do roku 2000 podrobné analyzuje MACEK, cit. dilo, s. 46-120, pozdéjsi obdobi zatim
odborné zpracovano neni.



své vlastni osobni fanziny; heslo ,,fandom is a way of life* se zd4 dobte vystihovat podstatu
173

jejich aktivit.
S takto nastinénou charakteristikou fandomu se lze ovSem jen stézi spokojit, subkultura a
zaroven jeji vyzkum se stale vyviji. Ackoli od pocatku oznacuji fandom jednoznacné jako
subkulturu, neni urcité od véci prozkoumat v této souvislosti u néj zakladni znaky subkultury

a ptipadné fandom srovnat s dalSimi socialnimi formami.

V tivodu druhého oddilu mé prace jsem se pokusil podat piehled vyvoje subkulturniho
vyzkumu a s nim spojenych promén charakteristik a moznosti definice subkultur. V této chvili

se soustiedim spise na jednotlivé pojmy, které byvaji se subkulturami obvykle spojovany.'’

Prvni z nich je styl, tedy symbolicky, znakové chapané prvky odlisnosti ¢lena subkultury od
,mainstreamu®, piipadn& jako vyraz odporu vi¢i nému.'” Ke stylu patii image (oblecen,
uces, tetovani apod.), vystupovani (vyraz tvare, gestikulace, zpisob chilize) a argot (zvlastni
slovni zasoba, uzivana ur€itym specifickym zptsobem). Podivame-li se z toho aspektu na
ceskoslovensky fandom, spatfime ve zkoumaném obdobi jisty posun od ,,civilniho* oble¢eni a
vystupovani fanti v predlistopadové éfe k vétSimu dlirazu na osobitou image. Zvlasté po
poloving prvniho desetileti 21. stoleti nartista zastoupeni tzv. cosplay (viz podkapitola 7.1.) na
subkulturnich akcich, zejména na conech. Fandom uz od svych americkych poc¢atki disponuje
také vlastnim argotem (,,fanspeak* nebo ,.fan language*), zahrnujici vyrazy, které oznacuji
rizné artefakty typické pro tuto subkulturu a predev§im postoje a chovani fanti jak v ramci
fandomu, tak ve vztahu k ,mainstreamu®; c¢asto jde o akronyma a neologismy.176
Ceskoslovensky fandom uréité penzum vyrazii z anglojazyéného ,fanspeaku® prevzal,

respektive adaptoval (pfedevSim zéklady pojmy jako ,.fan®, ,,fandom*, ,,con®, ,,fanzin*), zda

173 CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995,

s. 757-758. ISBN 0-7172-3999-3.

74 Vychazim zde ze SMOLIK, Josef. Subkultury middeZe. Uvedeni do problematiky. Praha : Grada Publishing,

2010, s. 36-41. ISBN 978-80-247-2907-7.

75 pravé styl povazoval Dick Hebdige za zcela zasadni urcujici znak subkultury, viz vyse.

178 iz CLUTE — NICHOLLS, cit. dilo, s. 758-759. Na internetu je pristupna celd fada slovnikd tohoto argotu

véetné dnes jiz klasického dila Boba Tuckera plvodné z 50. let, viz TUCKER, Bob. The Neo-Fan’s Guide [online].
eFanzines, © 2004 [cit. 2014-02-11]. Dostupné z: http://www.efanzines.com/NeofansGuidel/index.htm.

Ze soucasnych slovnik( Ize pro zakladni pfehled doporudit napfiklad Fanspeak Dictionary [online]. Ann Arbor
Science Fiction Association, © 2009-2014 [cit. 2014-02-11]. Dostupné z: http://stilyagi.org/content/fanspeak-
dictionary



se ale, Zze sam vlastnim lexikem krozSifeni argotu pfiliS§ nepfisp€l, ostatné¢ jako
pravdépodobné také fanové v jinych zemich mimo anglojazy¢nou sféru; jazykova hegemonie
V této oblasti se zda byt nerozbornd. Lingvisticka analyza ¢eského ,,fanspeaku®, zatim pokud

vim neprovedena, by vSak moznd mohla pfinést v této oblasti zajimavé poznatky.

Dal$im pojmem zmifovanym casto v souvislosti se subkulturami je Zivetni styl jakozto
komplex zivotnich forem, které jedinec aktivné prezentuje. Obvykle se zdlraziiuje vzajemny
soulad, spole¢ny zéklad vSech aktivit a zvyklosti nositele zivotniho stylu. V ramci subkultur
pak zivotni styl pfedstavuje souhrn zivotnich hodnot spole¢né sdilenych jejimi ¢leny a
prezentovanych prostfednictvim riznych praktik a rituald. Fandom je vtomto smyslu
bezpochyby zaloZzen na Zivotnim stylu jeho ¢lent, jak si ostatné sami fanové dobte uvédomuji
(viz heslo o fandomu jako zpiisobu zivota); ramcovy zivotni styl této subkultury ovSem
zaroven zahrnuje individudlni zivotni styly jednotlivych jejich ¢lenti, které jsou s ramovym

v souladu — pokud se dostanou do rozporu, jedinec subkulturu opousti.

S Zivotem subkultur souvisi také identita jednotlivce jako vysledek vztahu mezi nim a
spole¢nosti, ktery zahrnuje rozliSovani podobnosti a odli$nosti, osobniho a spole¢enského. Pro
zkoumani subkultur je samoziejmé dllezité jednotlivcovo vnimani piedev§im oné socialni
dimenze jeho identity, kterd se vztahuje k referen¢nimu ramci kultury, v niz Zije a s niz se

identifikuje (budovani fandomové identity se vénuji dale v této a v 8. kapitole).

Pro subkultury je rovnéz podstatny stuperi angazovanosti jedince. Kazdéa subkultura se sklada
z ,tvrdého jadra“ aktivnich €lent, ktefi se nejvice zapojuji do Cinnosti subkultury, na né se
nabaluje vrstva ,,pfiznivetd®, pro né€Z maji hodnoty subkultury vyznam, ale spiSe je pasivné
konzumuyji, a tfeti sféru tvofi pak jedinci napodobujici styl subkultury bez hlubsiho vlastniho
zajmu o jeji ideovou napli. Jak jsem ukazal v podkapitole 6.1., velmi podobnou strukturu ma

rovnéz Ceskoslovensky fandom po roce 1989.

Sociologie nabizi jesté dalsi socidlni formy, které maji blizko k subkultufe. Patii mezi né
hnuti, kterd jsou obvykle podstatn¢ ideové sevienéjsi a sleduji jasné vymezené cile, casto

7 \/ tomto smyslu fandom uréité hnutim nen,

politicky zabarvené (napf. obCanska sdruzeni).
fanové jej tradicné chapou jako apoliticky (byt' v ramci své kolektivni mytologie s oblibou
poukazuji na svij podil na bourani komunistického rezimu) a v rdmci fandomu se stretava

vice nazorovych proudii nez v mnohem homogenéj$im hnuti. Fandom také jist¢ neni

77 iz SMOLIK, cit. dilo, s. 42-43.



kontrakulturou, tedy opozi¢nim typem kultury, velmi ostfe zaméfenym proti hodnotam
vétsinové kultury; Kontrakultury mohou pfejimat i rizné formy politického radikalismu

véetnd nasilnych metod spoledenského odporu.'™

Toto je Ceskoslovenskému fandomu cizi,
jeho vymezovani se vii¢i mainstreamu ma spiSe charakter pfejimani a kreativniho pfetvareni
jeho artefaktd a v podstaté urcité formé spoluprace nez vysloveného odboje (viz podkapitola
7.1.). V postsubkulturnich souvislostech se pak objevuje naptiklad pojem scéna, oznacujici
socidln€¢ volnéjsi formu komunikace mezi jedinci se spolecnym zijmem nebo Zivotnim
stylem, ktery se realizuje Vizolovanych setkanich, nikoli v ramci seviengjsi organizace.
Osoby hlésici se k urcité scén¢ byvaji soucasné piisluSniky nékolika dalSich scén.’”® Tato
prostupnost a urcitd hodnotova nezdvaznost je typickéa i pro dalsi postmoderni formy, zminéné
vavodu druhého oddilu této prace, jako jsou ,méstské kmeny“ C&i ,neo-tribes.
Ceskoslovensky fandom se v navaznosti na své piedlistopadové tradice jevi ve vymezeném

obdobi jako v zasad¢ klasicka subkultura, byt s jistymi postsubkulturnimi prvky, které se

s nastupem mladsich generaci fant stale vice zvyraziuji (viz podkapitoly 6.1.a 7.1.).

Pokud srovname zéavery jiz né€kolikrat citovaného vyzkumu Marty Kolatové a jejich

1o (o o XA LA ; 1
spolupracovnikil, zaméteného na soucasné ceské hudebni subkultury, 80

81

S pozorovanim
v ramci Ceskoslovenského fandornu,1 zjistime, ze fanovska subkultura Vv kontrastu
s mnohymi hudebnimi fanouSky Vtakové mife neuptfednostituje hedonicky pfistup a
,konzumaci“ — pfijimani fantastiky chapou fanové casto jako prostiedek k hlubsi reflexi a
piipadnému vlastnimu kreativnimu uchopeni plivodniho textu; nelze ovSem piehlédnout, Ze
toto je typické spiSe pro jadro fandomu, tedy Fandom, v Sir§Sim okruhu této subkultury se
vyskytuje zna¢né mnozstvi ,.konzumné zamétenych* jedincti. Podobné jako mnozi pfislusnici
ceskych hudebnich subkultur fanové neciti generacni rozpory, ostatné nejde primarné o
subkulturu mladeze, fandom tvofi jedinci nékolika generaci, mezi nimiz jsem Zzadné

rozsahlejsi stfety nezaznamenal. Neprozkoumana zistava genderova struktura fandomu —

tradicni predstava o fandomu jako ryze maskulinni zaleZitosti, kterd zazniva ve vySe

178 Tamtéz, s. 37.

7% Tamtés, s. 37-38.

180 KOLAROVA, Marta. Misto zavéru: Hodnoty, struktura a Zivotni styl postsocialistickych hudebnich subkultur

mladeze. In: KOLAROVA, Marta (ed.). Revolta stylem. Hudebni subkultury middeze v Ceské republice. Praha :
SLON, 2011, s. 203-242. ISBN 978-80-7419-060-5 (SLON), 978-80-7330-194-1 (Sociologicky tUstav AV CR)

By této komparaci ponechdvam stranou téma apoliti¢nosti fandomu, o kterém se zminuji vyse, i jeho vztah

k ,,mainstreamu”, o némz pojednavam podrobnéji v 8. kapitole.



citovaném slovnikovém hesle, uZ ddvno neplati nejen ve Spojenych statech. Zen (ob&as jsem
se setkal sfemininem ,fani*) i v Ceskoslovenském fandomu zfetelné ptibyva, jejich role
Vv subkultufe vSak neni bez podrobnéjsiho vyzkumu zcela jasna, obecné se zatim zda, ze
fandom pfiece jen zlstava vice ,,muzskym svétem®. U nékterych hudebnich subkultur vyzkum
zjistil silné komunitni vazby, které mohou fungovat i jako ,alternativni rodina®“. Urcity
rodinny charakter by v pfipadé¢ fandomu mohlo mit pfedevsim jeho jadro (Fandom), tvofené
jednotlivymi SF kluby, které svou sevienosti a vyhranénosti (vznikaji i kluby mimo oficialni
strukturu Fandomu) vytvafeji interakce podobné jako v rodiné. Ostatné ¢asova rovina, v niz
¢lenové subkultury realizuji své z4jmy, neni jako u vétSiny hudebnich subkultur omezena jen
na vetejné akce (ve fandomu predevs§im cony), ale odehrava se kontinudlng, nikoli vyhradné
jako aktivity ve volném case. Jisté procento fanl spojuje svij zivotni styl se zamé&stnanim
jako profesiondlni autofi, nakladatel¢, knihkupci apod. Toto zarovei neni v rozporu s
»transcendentalnim® pojetim populdrni kultury, které jsem zmitioval v uvodu prace, nebot’
sami fanové, i ti, kteti spadaji do kategorie ,,profesionalti*, své zajmy nahlizeji jako cosi, co se

vymyka ,,pouhé* praci.

Naznacené rysy fandomu tedy ukazuji, jak uz bylo vysSe fe€eno, jeho ,,smiSeny* charakter,
zahrnujici jak tradi¢né subkulturni, tak postsubkulturni vlastnosti. S ohledem na tato zjiSténi

proto navrhuji oznacit ¢eskoslovensky fandom za ,,subkulturu prechodového typu“.

Mnoho zajimavého o predstavach, které maji sami fanové o vlastni subkultufe, mize pfinést
analyza jejich autoreflexivnich, ,,vyznavac¢skych® texti, jejichZ tvorba a publikovéani zfejmé
patii k pomérné oblibenym ¢innostem fandomu. Velmi vhodny material tohoto typu jsem
objevil ve dvou reprezentativnich subkulturnich periodikach, ve fanzinu Interkom a e-zinu
Fantasy Planet. Druhy zminény zvetejnil v letech 2009-2011 sérii ¢lankt pod nazvem Cesty
k fantastice, v nichz se vybrani fanové vyjadiuji k tomu, jakym zptisobem se dostali k oblibé
fantastiky a pfipadné co v této oblasti Cini v soucasnosti. Prvni ¢ast této série naplnili
subkulturné znamé osobnosti (spisovatelé, redaktofi, organizatoti), které¢ pak v dalSi Casti
vystiidali sami redaktofi e-zinu, Gdajné jako soucast oslav 10. vyroci serveru. Zvlastni ¢ast
pak tvoii vysledky soutéZe Fantasy Planet o nejzajimavéjsi ptispévky ¢tenarti v podobném

duchu (pod nazvem Jak ctendri FP k fantastice prisli?), zvetejnény texty, které se umistily na



prvnim az sedmém misté. Celkem vysSlo na Fantasy Planet dvacet tii takovychto fanovskych

rc 182
,.konfesi®.

V Interkomu jiz o nékolik let dfive mohli ¢tenafi ¢ist podobné piibeéhy ,,zasvéceni* do

fantastiky v ramci nepravidelného cyklu, jehoz ndzev rizné varioval fe¢nickou otazku ,Jak
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jsem k SF pfiéel/pfiéla“.l83 Jakymsi prologem a zfejmou inspiraci celého projektu se stal jiz
v roce 1999 text Ondieje Neffa (piivodné pirednaSka na Bohemiaconu v roce 1998), na néjz
pak v letech 2005-2010 navazali dalsi, tvofici pestrou smés fandomovych ,celebrit“ a
»prostych fani““. Tato rubrika Interkomu byla co do poctu ptispévkli o néco malo obsahlejsi

nez v pripad¢ Fantasy Planet — vyslo jich zde dvacet osm.*®* Nutno jesté podotknout, Ze

% Je velmi pravdépodobné, Ze tato série inspirovala vySe uvedenou aktivitu Fantasy Planet. V odpovédich t¥i

respondentek (Jana Jizlov4, Jifina Vorlova, Pavla LZi¢afova) se oba cykly protinaji.
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Interkom, © 2005 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/2005/20050654.htm; RYCHLA,
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Interkom, © 2008 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200807-08cl.pdf;
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[online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200901-02cl.pdf;
VLK, Vaclav. Jak jsem jak slepy k sci-fi pfisel [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
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tam [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200901-
02cl.pdf; KOCURKOVA, Zuzana. J4 a fantastika [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200901-02cl.pdf; PAVLOVSKY, JiFi. Jak jsem se dostal do fandomu? [online].
Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200903cl.pdf;
DVORACKOVA, Jana. Druhy krok ke SF (lehce Zivotopisny) [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14].
Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200903cl.pdf; HRUBY, Pavel D. F. Jak jsem pfigel k SF? [online].
Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200903cl.pdf; Jak Jirka Pilch
k SF pfisel [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200904-
05cl.pdf; STARKNEST. Jak jsem k SF a Interkomu pfisel? [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné
z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200904-05cl.pdf; JUZLOVA, Jana. Jak jsem k sf & f, IK, fandomu apod. pfila
aneb za vSim hledej muze (nebo cizinky) [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200904-05cl.pdf; BENEFICUS. Jak jsem k SF pfisel [online]. Interkom, © 2009
[cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200904-05cl.pdf; NEMEC, Vladimir. Jak jsem ke
sci-fi pfisel? [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200907-08cl.pdf; LZICAROVA, Pavla. Jak slepy k fantastice pfisel aneb Za
vsechno mize LOTR! [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200907-08cl.pdf; KOVANIC, Jan. Jak jsem pfisel k SF [online]. Interkom, ©
2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200909cl.pdf; NOVAKOVA, Julie. Kterak
jsem ke sci-fi pfisla aneb Je pfijemné byti geekem [online]. Interkom, © 2009 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
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nekteré texty slovenskych fanti byly pievzaty zjediného slovenského profesionalniho
Casopisu o fantastice Fantdzia, a jak jsem jiz vySe uvedl, ve tfech ptipadech se ,,konfese* (po

autorské, resp. redakéni Gipravé) objevily soucasné na Fantasy Planet.

Vzhledem Kk tomu, ze struktura obsahu téchto ¢lanku je v zasadé obdobna (vymyka se pouze
piispévek Michala Jedinaka, ktery tvoii pouze komiksovy strip, a Martiny Pilcerové,
tvofeného rozhovorem o jeji soudobé tvorb¢), piedstavuje podle mého nazoru tento korpus
pomérn¢ ilustrativni vzorek nazord, postoji a vyznavanych / sdilenych hodnot pfislusnikt
¢eskoslovenského fandomu, a soucasné ukazuje socialni funkce a diferenciaci této subkultury.
Takto shromazdény material, vznikly v podstaté na bazi ¢asto ndhodné vybranych jedinct
(tento rys je zvlasté patrny v Interkomu), ma oproti dotaznikovému Setfeni nebo fizenym
rozhovorim jednu podstatnou vyhodu — pokud chceme proniknout do socialniho a ideového
svéta fantl, je lepsi vyjit pfimo z jejich vypovédi zaznivajicich v prostfedi vlastni subkultury
nez odpovédi pfedem ,,programovat® prostiednictvim otdzek vychézejicich z vyzkumnikovy

hypotézy a ,,kontaminovat® je tak uz v okamziku sbéru dat jeho nazory a ptedstavami.

Jakym zplsobem lze tedy takovyto soubor interpretovat? Pfi analyze se budu pohybovat ve
dvou rovinach: 1. socidlné-medialni, kterd zahrnuje genera¢ni, genderovou a ndrodnostni
ptislusnost, dosazené vzdélani, dobovou sociokulturni situaci v okamziku ,,iniciace* (pted /
po roce 1989) a dominantni médium tohoto zasvéceni (literatura, film / televize, komiks,
hry...), 2. socialné-ideovou (stupen identifikace se subkulturou, pozice v ramci subkultury).
Pro ptesnéjsi rozbor bylo tieba doplnit informace obsazené ve vypovédich jesté daty pievazné
biografického razu, které jsem Cerpal z dostupnych fandomovych zdrojﬁ,185 ptipadné z osobni

(e-mailové) komunikace s fany.

Vyslednou strukturu ukazuje nasledujici tabulka:

http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200912cl.pdf; POLACEK, Jan. Jak jsem k SF pfisel [online]. Interkom, © 2010
[cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik201009cl.pdf; VORLOVA, Jifina. Moje cesty

k fantastice [online]. Interkom, © 2010 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik201010-11cl.pdf; WEIGEL, Pavel. Jak jsem k fantastice pfisel [online].
Interkom, © 2010 [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik201012cl.pdf

18 MILOTOVA, Ivana (ed.). Kdo je kdo v ceské a slovenské sci-fi. [2., rozéitené vydani]. Praha : Nova vlna, 2000.

ISBN 80-85845-07-5. Prlibézné aktualizovand podoba tohoto slovniku je k dispozici na webovych strankach
Interkomu, viz Kdo je kdo v ¢eské a slovenské SF [online]. Interkom, © 2014 [cit. 2014-02-13]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/who/index.html
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Data z autoreflexivnich texti fani (Interkom, Fantasy Planet 1999 — 2011)

Generace Pohlavi Vzdélani Narodnost | Situace | Médium Identifikace | Pozice
pred 1989 | po M [Z |VS [SS [V|¢s |[sl |z|n L |F | HKA |Ne vV |N
1989
18 24 30 |12 |30 |6 2136 |6 9 27 3110|2122 |15 17 | 22
Legenda:
M = muz L = literatura
7 = 7ena F = film a televize
VS = vysokogkolské vzd&lani H=hry
SS = stiedoskolské vzd&lani K = komiks
V = vyucen A =ano
Ces = Ceska V = vysoka
sl = slovenska N = nejasna / nizka

z = zminéna

n = nezminéna

Co se da zuvedeného vycist? PredevS§im generacni proména fandomu — ve sledovaném
vzorku mirn€ pfevazuji respondenti dospivajici a do subkultury vstupujici po roce 1989 (v
této kategorii jsem za délici linii povaZoval dosazeni osmnicti let pfed a po tomto
ptelomovém datu). Z genderového hlediska vice nez jednondsobné pievazuji muzi nad
zenami, coz se zda potvrzovat mij vySe uvedeny odhad situace. Podobné pfitakava tradicni
pfedstavé fandomu jako subkultury inteligentnich a vzdélanych lidi drtivd pifevaha
vysokoskolaktl. Zna¢na pievaha Cechli nad Slovaky na prvni pohled implikuje vétsi rozsah
Ceske casti Ceskoslovenského fandomu, nutno ovSem zdroven uvazit, Ze publikované texty
vychéazely v Ceskojazyénych periodikdch; menSi mnozstvi slovenskych fani je v kazdém
pfipadé¢ faktem vyplyvajicim uZz z prostého rozdilu mezi poctem obyvatel obou zemi,
soucasné jejich komunikace s ¢eskym prostiedim opétovné dokladd nadnarodni charakter této
subkultury. Ptekvapenim pro mne bylo zjisténi, ze nezvykle velké mnozstvi fani, ktefi byli
»zasvéceni“ do fantastiky a piipadné do fandomu v dobé komunistického rezimu,

nepovazovalo za nutné zminovat dobovou kulturni, socialni a politickou situaci — jistéze




existuji vyjimky, které ve své konfesi toto pozadi siln¢ zdiiraznily, obecné se vSak zda, ze své
aktivity chapou jako kontinuum, jehoz podminky se vlastné se zménou rezimu zasadné
nezménily. Naopak jasnym potvrzenim silné literarniho charakteru ceskoslovenského
fandomu by mohla byt literatura jako dominantni médium, jehoz prostfednictvim se fanové
seznamili s fantastikou, a to bez ohledu na generacni ptislusnost, hlasy fanii ze sledovanych
textll hovofi v tomto smyslu dostatecné jasné. Ostatn¢ i v tomto aspektu se projevuje urcitd

tradicionalita tuzemského fandomu a jeho navaznost na predlistopadovy vyvoj.

Dale pak uz ovSem vstupujeme na pudu interpretacné ponékud nejistou. Mira identifikace
fana se svou subkulturou nemusi byt vzdy explicitné vyjadiena néjakou jasnou verbdlni
deklaraci, ziejm& mnohem castéji je rozpusténa v celkovém piihlaSeni se k z4jmu o fantastiku.
Pfesto jsem se pokusil do tabulky na ose ,,ano / ne“ zaznamenat kontrast mezi zfetelnym
zdiraznénim piislusnosti k fandomu a mezi jeho absenci, vysledkem pak byla pfevaha

prvého.

Problematické bude také postizeni pozice konkrétnich jedinc v ramcei subkultury. Zde jsem
uz vychazel vyhradné ze zdroji mimo zkoumany soubor textli, které nenabizely vyrazngjsi
oporu pro takovou operaci. Vyuzil jsem kombinace riznych moznosti jak pozici fana ve
fandomu odhalit, za zaklad jsem stanovil pfedev§im vyjadfeni aktivni tvirci ¢i komunikacné-
distribu¢ni role v subkultufe (spisovatel, redaktor, publicista, nakladatel, knihkupec) a ohlas
této role mezi ostatnimi fany, respektive v subkulturnich médiich, a dale také doby ptsobeni
ve fandomu. Z tohoto pohledu se tak jevi vyuzity vzorek jako kombinace osob s vysokou

prestizi v subkultuie a osob s prestizi niz$i nebo nejasnou v pomeru takika 1 : 1.

Jsem si ovSem dobie védom toho, ze (sebe)identifikaci fana a jeho pozici ve fandomu nelze
jednoduSe vyjadfit tak hrubymi a pfibliZznymi prostiedky, které uvedené pojmy spise
zatemnuji nez vyjasiiuji. Pokusim se tedy pro tento ucel vyuZit teoretické pfistupy
francouzského sociologa Pierra Bourdieua, které podle mého nazoru mohou ptispét k lepsimu

pochopeni problému.

Bourdieu vychazi z konstatovani, ze ,,skutecnost je vztahova“, tedy ze prostor, v némz se
odehrava lidské jednani, je tvofen soustavou pozic, které¢ zaujimaji jednotlivci nebo skupiny a
které jsou v raznych vzajemnych vztazich. V tomto prostoru jsou pozice stanoveny na zaklad¢

urcitych principil diference, kterym autor fika ,kapital®, ptfi¢emz nemusi nutné jit jen o kapital



ekonomicky.'®® Strukturu socialniho prostoru pak uréuje rozdéleni onéch réiznych druhd
kapitalu,"®" které Bourdieu shrnuje pod pojem symbolicky kapital: ,,symbolickym kapitalem
je kterdkoli vlastnost (kapital kteréhokoli druhu — fyzicky, ekonomicky, kulturni, socidlni),
pokud je nahlizena socidlnimi Ciniteli, jejichz kategorie vniméni jsou takové, Zze ji dokazi

poznat (vidé€t) a uznat, ocenit. %8

V socialnim prostoru, tvofeném rozlicnymi autonomnimi svéty, kterym Bourdieu fika ,,pole®,
se stietavaji zdkony panujici v téchto jednotlivych casto se prekryvajicich polich — to, co se
Z pohledu jednoho pole mize zdat byt absurdni ¢i nepochopitelné, je v jiném poli hodnoceno
pozitivn¢ a jako zcela 7adouci.™® Francouzsky sociolog zminil v této souvislosti také ¢innost
vykonavanou ,,z nadSeni“, ,,nezi$tn€*, jako jisty druh hry, kterd ma ovSem také své zakony
(pravidla), jejichz zakladem je sména ,,symbolického kapitalu®, ktery nema (nemusi mit)
charakter ekonomického kapitalu.®® Takovym polem se zda byt fandom, v jehoZ ramci
probihd sména symbolického kapitdlu (pfevazne) neekonomického typu pojimana jako hra.
Rikam ,,pfevazné neekonomického typu®, nebot i pies vyse zminény ,,rodinny“ charakter této
subkultury neni vyslovené ekonomicka kalkulace ve vztazich mezi fany zcela vyloucena, ba
dokonce neni vyjimkou — jak ukéazal Bourdieu, v rodiné jsou v moderni dob¢ i pfibuzenské
vztahy Casto modelovany na bazi vztaht ekonomick}'lch.191 (K ekonomickym souvislostem

jednani ve fandomu se jesté vratim v podkapitole 8.2.).

Co tedy tvofi podstatu symbolického kapitalu ve fandomu, jehoz sménou se vymezuje pozice
fan® v socialnim poli? V ndvaznosti na Bourdieua kanadska socioloZka Sarah Thornton ve své
knize Club Cultures. Music, Media and Subcultural Capital (1995) vytvotila termin
,,subkulturni kapital“, jehoz prostiednictvim piislusnik subkultury ve svém poli vstupuje do
mocenskych vztahli a dosahuje urcitého statusu. Tento druh kapitdlu autorka rozdéluje na
absorbovany (patii tam znalosti ,,spravnych® kodi chovani, napf. uZzivani subkulturniho

argotu) a objektifikovany (zahrnuje vlastnictvi hmotnych prfedmétti vyznamnych pro danou

'8¢ BOURDIEU, Pierre. Teorie jedndni. Praha : Karolinum, 1998, s. 11-17. ISBN 80-7184-518-3.

187 Tamtéz, s. 22.

188 Tamtéz, s. 81.

% Tamtéy, s. 112-114.

190 Tamtéz, s. 126.

¥ Tamtéy, s. 133-138.



subkulturu).*> Byt Thornton pojimé své subkulturni zkoumani predevsim jako téma ,,vkusu®

(mody), pokusim se jeji mySlenky aplikovat na prostor ¢eskoslovenského fandomu.

Objektifikovany subkulturni kapitdl zfejm¢ mezi tuzemskymi fany nehraje tak vyraznou roli
jako u hudebnich subkultur (napft. sbirky hudebnich nosi¢li). Bylo by mozné v této souvislosti
uvazovat, uz vzhledem k silné literarnimu zakladu fandomu, tfeba o vlastnictvi kolekce
zanrovych knih jakoZzto o kapitalu tohoto druhu; v poslednich letech sledovaného obdobi, kdy
se ¢im dal vice objevuje tzv. cosplay (viz podkapitola 7.1.), by mohlo podobné uc¢inkovat
vlastnéni stylovych kostymu a jejich prezentace na subkulturnich akcich. Ma pozorovani vsak

ni¢emu takovému nenasvédcuji.

Naopak mnohem zietelnéji je soucasti vztahi uvnitt Ceskoslovenského fandomu kapital
absorbovany. VySe uz jsem zminil ,fanspeak® jako prostfedek subkulturni komunikace,
znalost tohoto kodu jisté spoluvytvaii pozici fani v daném poli. Neni to vsak jedina vlastnost

podstatna pro budovani téchto pozic.

Zvlastnim typem subkulturniho kapitalu je podle mne systém ocenéni, kterymi dana komunita
vyjadiuje respekt konkrétnim svym prislusnikiim za jejich Ciny. V ptipadé ¢eskoslovenského
fandomu jde vlastné o systémy dva, které jsou oba uz pro svou formélni podobu vazany
vyhradné na Fandom: zaprvé jde o ceny nazvané MIlok za zdsluhy (ocetuji se jim zasluhy o
fandom uz od roku 1983, byva ud€lovan kazdoro¢né na Parconu) a Ludvik (udélované rovnéz
na Parconu ptivodné od roku 1984 predevs§im za vyznacné literarni pociny, od roku pak 1996
pak vyhradné za praci ve prospéch fandomu), zadruhé pak Ceny Akademie science fiction,
fantasy a hororu (ASFFH), udélované od roku 1995 kazdoro¢né na kniznim veletrhu Svét
knihy nejlepSim Z&nrovym literarnim dilim, subkulturnim médiim a osobnostem za jejich
vyznam pro fandom (feCeno s Bourdieuem, socialni pole se zde prolina s polem

uméleckym).'*

Pro ucely zkoumdani socidlnich vztahti ve fandomu se déle soustfedim
vyhradné na ta ocenéni, kterd se zamétuji na osobni aktivity cilené na rozvoj subkultury, tedy

nikoli zprostfedkované literarni tvorbou.

%2 Tuto koncepci v éeském prostiedi pouziva napfiklad pfi vyzkumu technaiské subkultury O. Sla&élek, viz

SLACALEK, Ondrej. Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie? In: KOLAROVA, Marta (ed.). Revolta
stylem. Hudebni subkultury mlddeZe v Ceské republice. Praha : SLON, 2011, s. 105-106. ISBN 978-80-7419-060-5
(SLON), 978-80-7330-194-1 (Sociologicky Ustav AV CR).
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Bourdieu ostatné piSe také o ,posvécovani” spisovatell, tedy jejich zaujimani pozice v literdrnim poli, mimo

jiné prosttednictvim rtznych cen a vyznamenani, viz BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni. Vznik a struktura
literarniho pole. Brno : Host, 2010, s. 295-296. ISBN 978-80-7294-364-7.



Cena Mlok (néazev je inspirovan slavnym dilem Karla Capka) byla poprvé udélena na Parconu

v roce 1983, tehdy jesté v souvislosti s vyhlasenim vitéznych praci literarni soutéze o Cenu

Karla Capka. Od roku 1993 o jejim udé&lovani rozhoduje jarni porada SF klubti, cena je pak

vzdy udélena na nejbliz§im dalSim Parconu. Statut ceny, kterd je oznacovana jako ,,nejvyssi

ocenéni Cs. fandomu*, pravi, e ji Fandom ,udéluje za mimoiadné celoZivotni zasluhy

Vv oblasti umeélecké a publicistické tvorby v zanru fantastiky, propagace tohoto zanru,
« 194

organizaéni a propaga¢ni prace pro Cs. fandom“.™ Nutno dodat, 7e posledni véta statutu

stanovuje, Ze tato cena patii laureatovi dozivotné a nelze mu ji tedy dodate¢né odejmout.

Podivame-1i se na seznam nositeli Mloka,™® Ize v ném nalézt n&kolik vyvojovych fazi, které
odrazeji pohled subkultury, respektive jejiho ,,tvrdého jadra“ na pozici ,,vyznamné osobnosti
fandomu®. Do roku 1989 byli timto ocenénim obdarovani piedevs§im ti, ktefi umoznovali
fantastice a tedy zarovenn fandomu vstupovat do tehdejsiho vefejného prostoru (redaktofi a
editofi Vojtéch Kantor a Ivo Zelezny, vytvarnik Teodor Rotrekl, spisovatelé Josef Nesvadba a
Ondrej Neff...). Symbolem pielomu a pocatku nového veéku subkultury se stalo udé€leni
Mloka in memoriam Karlu Capkovi v roce 1990, tedy piizna¢né piihlaseni se k historické
tradici narodni fantastiky. Teprve v dalSim ro¢niku po tomto aktu byl ocenén Zden¢k Rampas
jakoZzto vid¢i osobnost Fandomu, kterd jej prevedla z obdobi totality do éry novych moZnosti.
Zajimava retrospektiva nasledovala jesté v roce 1992, kdy byl Mlokem opét in memoriam
ocenén spisovatel Vaclav Kajdos, které¢ho subkultura ctila jako prikopnika SF v dobé, kdy
tento typ literatury stal na kulturnim okraji, respektive byl ideologicky zneuzivan (na ¢emz se
zaroven Kajdos svou tvorbou spolupodilel). Ud€lovani cen za dlouhodobé zasluhy je jisté ze
samé podstaty vzdy retrospektivnim gestem, takze neni ptekvapivé, ze i v devadesatych letech
a pak v prvnim desetileti nového tisicileti dostavaji Mloka pfedevsim lidé spjati s budovanim
subkultury v ptedlistopadovém obdobi, ale objevuje se zde i ocefnovani ,,Casovych® aktivit,
jako napftiklad vydéavani ¢eské mutace Magazinu of Fantasy and Science Fiction (1998) nebo
Casopisu Fantazia (1999), ¢imz Mlok zaroven opousti na chvili rovinu individualniho respektu

a zduraziuje kolektivni charakter fandomové cCinnosti. Od roku 2004 se v ramci Mloka

%% Statut ceny ,Mlok za zasluhy“ [online]. CS Fandom, © 2014 [cit. 2014-02-18]. Dostupné z:
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nepravideln¢ ud€luje také vedlejsi zvlastni ocenéni osobnosti, které¢ zemiely a dosud nebyly

za své snahy ocenény — Mlok tak soucasné plni funkci jakéhosi fandomového Slavina.

Druhé z vyznamnych fandomovych cen, Ludvik, nazvana podle spisovatele Ludvika Soucka
(vzpomenme jeho iniciacni role pfi vzniku ¢eskoslovenského fandomu), byla pivodné urcena
predevsim literarnim aktivitam fant, od poloviny 90. let, kdy vznikly Ceny ASFFH, se pak
zaméiila vyhradné na ocenéni prace pro subkulturu. Zdanlivé se tedy funkéné prekryva
s Mlokem, rozdil vSak spociva ve vét§im dirazu na ocenéni konkrétniho ¢inu, nikoli souhrnné
aktivity v pribshu delsiho &asu (i kdyz i takové zdGvodnéni se zde vyskytuji).'® Ludvika tak
dostala naptiklad také kocovna divadelni spolecnost za divadelni zpracovani dila Terryho
Pratchetta, rizni organizatofi cont, kolektiv tvlrcii serveru Legie nebo oblibeny fandomovy

fotograf za snimky z cont a jinych subkulturnich akci.

Ceny ASFFH udélované v ramci Fandomu sdruzenim fant, jejichZz odborna kompetence jim
umoziiuje hodnotit kvality fantastiky,'®’ pokryvaji Siroké spektrum piedeviim literarnich
pocint, nas vSak bude zajimat pouze jedna jedind z nich, nazvana Cena za dlouholetou praci
pro SF. Uz nazev napovida, Ze ,,prace pro SF* je prakticky synonymem ,,prace pro fandom®,
socialni a kulturni pole tedy opét splyva a prekryva se. A do znacné miry se nakonec piekryva
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také seznam laureatii tohoto ocenéni s prehledem nositelt Mloka, ¢aste¢né 1 Ludvika. %

Jak tedy lze interpretovat uvedend ocenéni v kontextu subkulturniho kapitdlu? A¢ jde
bezpochyby jen o pouhou ¢ast potencialu, ktery tento kapital ma, nelze piehlédnout, ze Se jista
kumulace téchto ocenéni v pomérné omezeném okruhu fant podili na zakladani hierarchizace
pozic v daném poli. Graf z podkapitoly 6.1., jehoz prostiednictvim jsem Se pokusil naznacit
strukturu fandomu, zaroven ukazuje, jakymi cestami vlastné proudi a cirkuluje symbolicky
kapital. Jedinec stojici pivodné zcela mimo subkulturu je iniciovan (v Ceském prostiredi
ponejvice prostiednictvim literarniho textu) a stdva se neofanem, ktery si postupné osvojuje
subkulturni argot a ovladne ritualitu komunikace uvnitf komunity, jinak feceno absorbuje
zékladni subkulturni kapital potfebny k zaclenéni se do fandomu a identifikaci s nim. Pokud

se rozhodne zachovat si ur€itou miru nezavislosti a nestane se formalnim ¢lenem nékterého

1% viz tamtéz.

%7 Akademie science fiction, fantasy a hororu [online]. ASFFH, © 2014 cit. [2014-02-18]. Dostupné z:
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SF klubu (a tim zaroven Fandomu), ziskava charakter ,,divokého fana“, ktery se ucastni
veétSiny aktivit fandomu, ale svou distanci se odpojuje od téch druhti subkulturniho kapitalu,
které jsou spojeny pouze s Fandomem. V okruhu Fandomu pak zistava zachovana skupina
,hejstarSich® (nikoli vyhradné vekove€) fanl, nazyvanych nckdy ,,dinosaufi®, jejichz
subkulturni kapital je zalozen na podilu na konstituovani subkultury v 80. letech a dale je
posilovan naptiklad vyse uvedenymi ocenénimi. Jejich akumulovany kapital ovSem nezlstava
vazéan vyhradné na toto nejuzsi jadro Fandomu, mtze byt distribuovdn mezi fany predevsim
V ramci generani obmény, k niz ale dochazi pomérné pomalu. Z mych pozorovani vyplyva,
ze okruh ,,divokych fani* je ¢im dal $irs§i oproti okruhu Fandomu, ktery v podstaté setrvava

ve svych pivodnich hranicich.

Jsem si dobte védom toho, ze takto konstruovany model, byt vychazi z pozorovani v terénu a
z analyzy subkulturnich materialti, odpovida realité jen piiblizné. Ceskoslovensky fandom
neni pevné ohranienou a centrdlné fizenou organizaci, jeho kontury jsou pohyblivé a
obsahuje pravdépodobné vice ,,center” nez jedno. Mozna spiSe nez sféricky graf by jeho tvar
Iépe vystihovala soustava vzajemné propojenych elips. Podrobnéjsi socidlni prizkum této
proménujici se subkultury v podminkach, které vznikaji po éfe postkomunistické

transformace, bude rozhodné jesté nutny.



7 Fandom jako subkultura textu

Jestlize se mame pokouset prozkoumat fandom jest¢ podrobnéji, je dale tfeba zjistit, jakym
zpusobem tato subkultura vlastné vnima, chépe, ,,éte” vyznamy kulturni artefaktt (,,textt‘),
které vyuziva k budovani své identity. Jde tedy vlastné o postizeni vztahu mezi subkulturou a
SirSim kulturnim prostorem, ktery tuto subkulturu obklopuje (v tomto ptipad¢ jde predevsim o

kulturu popularni).

Vzhledem K primarnimu vyznamu literarniho textu pro fandom, jak jsem uvedl uz vyse, by
ptipadné zajimavé metodologické podnéty mohla pfinést literarni véda. Badatelé z tohoto
oboru se v8ak tradi¢né zamé&fuji na analyzu literarnich d¢l a jejich ¢tenaiska recepce, obvykle
zkoumana metodami sociologie literatury, se omezuje pouze na podchyceni Ctenatskych
navyku a preferenci. Piesto nelze ptehlédnout, ze naptiklad uz od 60. let némecti teoretikové
ovlivnéni sémiotikou, hermeneutikou a ceskym strukturalismem a volné sdruzeni
v interdisciplinarni pracovni skupiné Poetik und Hermeneutik zkoumali mimo jiné estetickou
recepci literarnich texti, literarni komunikaci a intertextualitu zptisobem, ktery by mohl byt
pro mé téma zajimavy. Asi nejblize knému mél Wolfgang Iser (jeden z praotci tzv.
antropologie literatury), ktery v opozici vici tradi¢ni predstaveé o interpretaci dila ve smyslu
odhaleni jeho ,,jediného spravného smyslu* tvrdil, Ze Ctenaf pfi procesu Cteni spolurealizuje
literarni text tim, Ze reaguje na ,,mista nedourcenosti* (plivodné termin Romana Ingardena)
V ném obsazend, tedy na mista, kterd skytaji volny prostor k vlastni interpretaci (tato mista
Ctenaf ,,vyplnuje po svém). Iser dodava, ze vytvareni takovych mist v textu je ¢asto soucasti
autorské strategie, naptiklad za pomoci autorovych poznamek ¢i komentari, takze jde vlastné

0 oboustrannou komunikaci.**°

Zatimco W. Iser a jeho kolegové se zajimali pfedevSim o literarni tvorbu elitni ¢i
,2uméleckou®, vyslovné popularné zamétenou literaturu tematizuje pozdéji Thomas J. Roberts,
ktery v respektované monografii An Aesthetics of Junk Fiction (1990) piinasi tvahy o
Ctenafstvi a zvlasté pak o ,,fanovstvi“ jako jedné z jeho vyznamnych podob. Ponechame-li
stranou autorovo genologické ¢lenéni literatury (populdrni fantastika jednozna¢né spada do
kategorie ,,junk fiction“, tedy néco jako ,literarni Smejd“, minéno ovSem se znacnou

nadsazkou jako oznaceni pro celou oblast zanrové popularni Cetby), dulezita je kapitola

199 |SER, Wolfgang. Apelova struktura textd. Nedourcenost jako podminka Gcinku literdrni prozy. In:

SEDMIDUBSKY, Milo — CERVENKA, Miroslav — ViZDALOVA, Ivana (eds.). Ctendr jako vyzva. Vybor z praci
kostnické Skoly recepcni estetiky. Brno : Host, 2001, s. 39-61. ISBN 80-86055-92-2.



vénovana ruznym typum zanrovych ctenari: vedle ,,exkluzivisti® (exclusivist), ,,uzivateli*
(users), ,,prilezitostnych ¢tenart“ (occasional readers) a ,alergikt‘ (allergics) uvadi Roberts
»fanousky* (fans) jako cCtenafe, ktefi sdileji své zajmy s ostatnimi, ¢imz na rozdil od
statistického priméru zdnrového ¢tenare, ktery podle néj tvofi ,,izolovany uzivatel, zakladaji
sevienou a kooperujici komunitu. Roberts v knize konstatuje, ze fanové jsou velmi zajimavou
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a zatim malo prozkoumanou skupinou ¢tenari.

Vedle charakteru literarni komunikace muze mit fanovstvi také ur¢ité paranabozenské rysy,
jak si jiz davno povsimli n¢ktefi badatelé v oblasti popularni fantastiky (viz 3. kapitola), jednu
z ¢asti své knihy o ,,fandomech* tomuto pojeti ostatné¢ vénoval i diive citovany Matt Hills. Na
nabozensky rozmér Zivota fani upozornil také slovensky sociolog Ondrej Herec, ktery
popisuje fantastiku jako jeden z prostiedkid hledani transcendentna a se zna¢nou nadsazkou
ukazuje fandom jako svérazny typ nabozenské spolec¢nosti s vlastnimi proroky a apostoly
(kanonicti autofi), vlastnim ritem 1 vlastni teologii (fanovské ,teoretizovani“, boj proti
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,,herezi‘).

Nabizi se tedy moznost zkoumat fanovskou subkulturu také jako paralelu
nabozenskych skupin uvnitf / na okraji velkych naboZenskych systémi.’®? Tento piistup je

ovSem stale malo frekventovany.

Faniim, po jejichz odborné reflexi kdysi volal T. J. Roberts, vénoval vyznamny americky
medidlni teoretik Henry Jenkins znacny prostor ve svych pracich, v nichz se zabyva riznymi
vztahll mezi produkty popularni kultury a jejich ptijemci. Jenkins (ktery sam sebe oznacuje za
»aca-fana“, tedy akademického badatele, ktery je zaroven fanem) ve stopach svého ucitele
Johna Fiskeho odmita ptfedstavu fanouskd (ptivodné piedevs§im televiznich) jako pasivnich a
snadno manipulovatelnych konzumenti popkultury. Tradi¢ni obrazek podivinl, outsiderii a
socialnich vydédéncut, podléhajicich iluzim a odtrzenych od reality, nahrazuje vizi fani jako

,hedisciplinovanych cCtendii™ (rogue readers), ktefi se vymykaji kontrole kulturnich

2% ROBERTS, Thomas J. An Aesthetics of Junk Fiction. Athens : University of Georgia Press, 1990, s. 76-79, 86.

ISBN 0-8203-1149-9. V ¢eském prostiedi Robertsovu knihu reflektoval P. Janacek v ¢lanku JANACEK, Pavel.
Konspekty z popularni literatury. In: UNI 9, €. 3, 1999, s. 27-28. ISSN 1214-4169.

' HEREC, Ondrej. Hladanie novych zazrakov. In: HEREC, Ondrej. Cyberpunk. Vstupenka do tretieho tisicroci.

Bratislava : Vydavatelstvo spolku slovenskych spisovatelov, 2001, 218-236. ISBN 80-8061-060-6.

292 ptehled socidlnich forem, které by v takto pojatém vyzkumu mohly p¥ichdzet v Gvahu, podava VACLAVIK,

David. Typy nabozenskych skupin. In: NESPOR, Zdenék R. — VACLAVIK, David a kolektiv. Pfirucka sociologie
ndboZenstvi. Praha : SLON, 2008, s. 141-152. ISBN 978-80-86429-92-2; o paranaboZenskych skupinach viz TYZ.
Definice nabozenstvi. In: NESPOR, Zdenék R. — VACLAVIK a kolektiv, cit. dilo, s. 125-126.



producenti. Od Michela De Certeau pievzal Jenkins termin ,textové pytlactvi (textual
poaching), kterym oznacuje chovani fant ¢toucich kulturni texty po svém a napliujicich je
smyslem podle vlastni socialni zkusenosti. Zaroven jakozto ,,textovy nomad* (textual nomad)
fan mezi takto zménénymi texty migruje a sdili je s ostatnimi fany — subkultura tvoii pro
jednotlivce prostiedek, kterym uvnitf dominantnich kulturnich reprezentaci zabiraji prostor
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pro vlastni kulturni zajmy a zaroven se cvici v riiznych socidlnich dovednostech.

V prubéhu Casu (Jenkinsovy prvni studie s vySe uvedenymi zakladnimi tezemi vychazeji uz
na sklonku 80. let) tento autor v navaznosti na promény celé kulturni sféry v dusledku
,»digitalni revoluce™ posouva a rozsifuje své predstavy o roli fana. Od ,textového pytlactvi®
ptechazi k pojmu ,participani kultury* (participatory culture), ktery podle n&¢j mnohem
komplexné&ji vyjadiuje vztahy mezi kulturnimi producenty a konzumenty, ¢i spise v jeho
pojeti ,,ucastniky“. Tento komunikacni rdmec smétuje k celkové , kulturni divergenci®, ktera
zahrnuje nejriznéj$i medialni formy kulturni produkce a cirkulace, (spolu)vytvarené aktivnim
publikem vyuZivajicim kapacit subkultur a komunit (¢asto internetovych). Velké medialni
koncerny se podle Jenkinse pokouseji vyuzit ,,kreativitu zdola* (grassroots creativity) pro své
obchodni plany, ¢imz se mezi sebou stietavaji dvé protikladné koncepce: masmédia jsou sice
kontrolovdna omezenym mnoZstvim spolecnosti, ale ,,digitalni svét™ zaroven omezuje roli
téchto ,,gatekeepers® ve prospéch amatérii, kteti produkuji rlizné kulturni artefakty a sdili je
S ostatnimi. Jenkins pfipousti, Ze i uvnitf ,,participacni kultury* vznikaji konflikty, naptiklad
Vv otazkach genderu, rasy, nabozenstvi, politiky nebo generace, ale tento druh kultury je
postaven piedevsim na sdilené identité a spolecnych perspektivach, svym zpiisobem jde
vlastné o ,,utopickou komunitu®, jejiz ¢leny vice spojuje nez rozdéluje. Kulturni produkce
tohoto typu je podle n¢&j Cast€ji motivovana socidlni reciprocitou, pratelskymi vztahy a

dobrym pocitem z vlastni kreativity neZ ekonomickymi ze'ljmy.204

Jenkinsova promysleni ,,fanovské kultury* vyuzil v ¢eském prostiedi ve své praci zatim jen
Jakub Macek, ktery se jejich prostfednictvim pokusil definovat Cesky fandom jakoZzto
,»subkulturu textu® (odtud také prebiram nazev této kapitoly). Macek zdiraziiuje, Ze ,,text ma

(...) pro subkulturu fandomu ustfedni vyznam. K textu se vdze vétSina aktivit ptislusnikt

203 JENKINS, Henry. Textual Poachers. Television Fans and Participatory Culture. [Updated 20" Anniversary
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subkultury, skrze text se fan se subkulturou sblizuje a posléze identifikuje. Text vytvaii
referencni ramec, pojici ¢leny subkultury v jejich kazdodennosti, text a jeho urceni jako
soudasti zanru fantastiky je zaroven kliGovou souéasti identity celé skupiny.“*® Macek ve

shodé¢ s Jenkinsem povazuje vztah fana k textu za vztah vyrazn¢ aktivni a kreativni.

Uz pied nim se velmi podobné, aniz by vyslovné citoval Jenkinse nebo jiného teoretika,
zamyslel nad domacim fandomem Ivan Adamovi¢ a dosel k zavéru, Ze K podstaté fanovstvi
patii ,,vytvafeni vlastnich vyznamia v produktech komer¢ni kultury a aktivni prace s nimi,
odvrat od pravidel a politiky profesionalnich médii, vytvareni socialnich siti v ndvaznosti na
oblibena dila, potazmo celych paralelnich socialnich realit, v neposledni fadé pak neucast v
diskursu vedeném o dile ¢i zanru oficidlnimi médii, zvySeny zajem o funk¢nost dila/zanru,
nerozliSovani mezi jeho podstatnymi a okrajovymi &astmi.“?*® Adamovi¢ zaroveti nepopira
sklony kurcité socialni izolaci fanti ve vztahu k ,,mainstreamové™ kultufe, které néktefi
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fanové sami ironicky reflektuji.

Pro dalsi miyj vyklad je podstatny vyse piedstaveny aktivni, tviiréi ptistup fant ke kulturnim
textim. V této souvislosti je vhodné pfipomenout dnes uz tradicni koncepci britského
kulturalisty Stuarta Halla, v soucasnosti hojné vyuzivanou také Ceskymi badateli, v niz se
nabizeji tfi mozné zpusoby ,,Cteni” (respektive dekddovani vyznamil) kulturnich artefakti:
bud’to je pfijiman jeho dominantni vyznam nabizeny jeho producentem, nebo ptijemce
S producentem o vyznamu ,,vyjednava®, nebo piijemce nabizeny vyznam zcela odmita.?*®
Z praktického zkoumani vyplyva, ze pro fandom by mohla platit druha z moznosti, presnéji
feCeno Hallovo ,,vyjednavani“ by bylo mozné vystiznéji oznaéit jako ,,spoluvytvareni
vyznamu v ramci ,.kulturni divergence®. Fanové Casto pracuji na principu ,,Do it yourself™

(DIY), puvodné zrozenym v punkové subkultufe, sami vytvareji mnoho nejriznéjSich

205 MACEK, Jakub. Fandom a text. Praha : Triton, 2006, s. 29. ISBN 80-7254-856-5.
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artefakti (viz podkapitola 7.1.), ¢imz ukazuji svoji nezavislost na pramyslu produkujicim
masové vyrobky. Nékdy se v této souvislosti hovofi o ,,brikolazich® (pivodné termin C.
Léviho-Strausse) ve smyslu pfetvareni a funkéniho obménovani vytvord pivodné vzniklych
V jiném kontextu za pomoci improvizovanych postupt a nastrojii, vV duchu blizkému urc¢itému

intelektualnimu kutilstvi.?%®

7.1. Aktivity fanu a jejich medialni formy

Ve zkoumaném tématu se spojuje rovina socialni s rovinou individualni. Jednotlivi fanové
sice sdileji své zajmy s ostatnimi V subkultufe, ale zdroven uspokojuji své osobni zajmy,
projevuji kreativitu, kterd ma vyznam pro n& samotné.”’® Praxe této . participatorni &
,vernakulari® kultury, feceno terminy H. Jenkinse, se projevuje v konkrétnich, dnes uz
vétSinou digitalnich medidlnich forméch, které uvedeny americky teoretik déli (mimo jiné) na
»~expressions‘, kam patii naptiklad fan fiction nebo fanziny, a ,,circulations*, kam by spadaly
naptiklad blogy.211 Ceskému prostiedi a dané subkultuie asi nejlépe odpovida prvni uvedena
kategorie, pokusme se tedy ted’ shrnout hlavni rysy vyvoje uvedenych forem v ramci

ceskoslovenského fandomu po roce 1989.

Vydavani tzv. fanzini, tedy amatérskych casopisit produkovanych samotnymi fany,212
provazi fandom od samych jeho po&atki. V piedlistopadovém Ceskoslovensku byly fanziny

vazéany takika vyhradné na jednotlivé SF kluby, které tvotily organizacni jednotky subkultury

29 vjiz NUNNING, Ansgar (ed). Lexikon teorie literatury a kultury. Brno : Host, 2006, s. 86. ISBN 80-7294-170-4.

Uz v predlistopadové spolecnosti, zvlasté v obdobi normalizace se objevuji rizné projevy brikolatorstvi

v podobé tzv. ,,domaciho uméni“ (odborné se mu u nas vénuje zejména Blanka Cinatlova), to viak nebylo
sdileno v rdmci subkultury, naopak slo o vyrazné individudlni aktivity, takZe je Ize s ¢innosti fanl jen tézko
srovnavat.

210 + » . . v v o yvs . ; . Y v s . e
Této problematice jsem se vénoval uz dfive v dosud nepublikované studii, z jejihoz textu vychdzim mimo jiné

v této podkapitole, viz KUDLAC, Antonin K. K. Fans as the Active Makers of Popular Culture (and of themselves).
The Case of Czechoslovak Fandom after 1989 (v tisku).

21 JENKINS, Henry — CLINTON, Katie — PURUSHOTMA, Ravi — ROBINSON, Alice J. — WEIGEL, Margaret.

Confronting the Challenges of Participatory Culture: Media Education for the 21st Century [online]. The
MacArthur Foundation, © 2006 [cit. 2013-07-30]. Dostupné z:
http://digitallearning.macfound.org/atf/cf/%7B7E45C7E0-A3E0-4B89-ACIOC-
ES8O7E1BOAE4E%7D/JENKINS_WHITE_PAPER.PDF

12 viz CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier,

1995, s. 777-779. ISBN 0-7172-3999-3.



— tzv. personalziny, typické pro zapadni fandom, se u nas Vv podstaté nevyskytovaly. Po
technické strance $lo o malonakladova periodika (od desitek do stovek exemplait)
S riznorodou, Casto nepravidelnou periodicitou, rozmnozovana tehdy pro amatéry dostupnymi
technologiemi (cyklostyl, ormig, vzéacnéji ofset, pozdé&ji xerox). Fanziny obsahovaly
nejriznéjsi zpravy o ¢innosti klubii, recenze na knihy, tvahy, rozhovory, ptivodni i ptelozené
povidky.”® Vzhledem k neexistenci oficialnich periodik vytvately zakladni komunikaéni sit
subkultury, v podstaté nezavislou na dobovém kulturnim prostredi, a souc¢asné vychovavaly
celou generaci tvlrcl, ktefi se pozd&ji profesionalizovali. Jaroslav Olsa uvadi, ze do roku

1990 vyslo piiblizné 60 titul fanzinl o celkovém poctu asi 400 vydanych &isel. 2

Po ptelomu v roce 1989 doslo k pokusim (ne vzdy Gspé€Snym) o vytvofeni profesionalnich
Casopisti zaméfenych na fantastiku, at’ uz transformaci fanzint (v tomto ohledu je nejlepsim
ptikladem vznik prvniho domdaciho profesiondlniho SF ¢asopisu Ikarie na bazi fanzinu Ikarie
XB), nebo zalozenim zcela nového periodika. I zde podle mého nazoru plati teorie o
stietavani ,,profesionalniho* a ,,amatérského* ptistupu, nebot’, jak pise vystizné¢ Jakub Macek,
»ha jedné strané¢ musely [vydavatelské strategie] reagovat na pozadavky rodiciho se
medialniho trhu, na strané druhé pak musely obstat v dialogu s fandomovou subkulturou,

Z niz vychézely a k niz se v prvé fadé obracely jako k jadru své Ctenarské skupiny.“215

Tradi¢ni amatérské fanziny, které nechtély jit profesiondlni cestou, byly na kratkou dobu na
ustupu, po roce 1991 jich vSak zacalo opét ptibyvat, ziejmé v souvislosti s nastupem nové
mladsi generace fan a s S§ir$i diferenciaci jejich zajmi (vedle literatury téZ hry, filmy
apod.).216 Interkom, stale chapany jako ,,astfedni fanzin*“ Fandomu, pravideln¢é zvetejiioval

ptehledy fanzinil, z nichz je patrné, Ze situace se postupné méni a mnoZstvi a Zivotnost

B viz OLSA jr., Jaroslav. Fanziny pred listopadem 89. Vyvoj a typy science fiction samizdatu. In: Fanziny

[online]. Karel Dvorak, © 2013 [cit. 2013-07-30]. Dostupné z: http://fanziny.ic.cz/fanziny.php?x=0&y=6&z=0,

z néhoz také vychazi MACEK, Jakub. Fandom a text. Praha : Triton, 2006, s. 48-51. ISBN 80-7254-856-5; struc¢na
varianta Ol$ova textu tvofi pfislusnou kapitolu v NEFF, Ondiej — OLSA, Jaroslav, jr. (eds.). Encyklopedie literatury
science fiction. Praha - JinoCany : ASFS, H&H, 1995, s. 469-472. ISBN 80-85390-33-7 (AFSF), 80-85787-90-3
(H&H). Na uvedeném serveru Karla Dvoraka lze téZ nalézt digitalizovana Cisla vybranych fanzin( z doby pred
rokem 1990.

2% \jiz NEFF — OLSA, cit. dilo, s. 470.

1> MACEK, Jakub, cit. dilo, s. 58.

216 Tamtéz, s. 43.
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tisténych fanzin zhruba od pocatku prvniho desetileti 21. stoleti opét klesd (posledni

zéznamy tohoto druhu se v Interkomu objevuji v roce 2004).%*’

V poloving 90. let se poprvé objevuje fanzin na internetu (AmberZine), teprve na prelomu

218 5o ,
Puvodni

tisicileti se vSak vice zacina fanzinova komunikace rozvijet v Kyberprostoru.
tisténé fanziny postupné dopliovaly a nakonec nahradily e-ziny a webziny — jednim z prvnich
byl Sarden publikovany od roku 2000 v ramci prvniho ¢eského online deniku Neviditelny pes
a pripravovany predstaviteli Fandomu z generace ptedlistopadovych fanti. Mladsi generace
zalozila o néco malo pozd¢ji FantasyPlanet, ktery uz odrazel jeji zdjem také o jina nez Cisté

literarni média.

Da-li se struéné shrnout vyvoj fanzini po roce 1989, Ize konstatovat, ze tento vyvoj mél
vlastné¢ dvé faze. V 90. letech nejprve fanziny, vdrtivé vétSiné jeSté tisténé, rychle
rezignovaly na pfedrevolu¢ni roli nahrazovéani profesiondlnich periodik a v podstaté se blizily
stavu obvyklému Vv zahranici, byly tedy pfedevSim jakymisi klubovymi informatory, jejichz
vliv zasahoval pouze omezeny okruh fani.?® V novém tisicileti pak dodlo ke zméngd
technologie jejich vyroby a S$ifeni, ktera s sebou pfinesla také jistou zménu chapani jejich
funkce. Virtualni forma umoznila velmi rychlou, okamzitou reakci ¢tenaii na publikovany
text, a soucasné prubéznou aktualizaci ze strany jeho tvircl. Zaroven se vné&jsi grafickou
upravou e-ziny zejména v novém tisicileti snazily Casto pfiblizovat urovni profesionalnich
tisténych periodik, od nichz n&€kdy prebiraly materidl, pfipadné s nimi riznymi zpiisoby
mediéln€ spolupracovaly. Nedavna internetova diskuse potvrdila uvedeny stav, v komentarich
piitom zazn€la jistd nostalgie po tiSténych fanzinech, které udajné¢ obsahovaly kvalitni

.z - v . v s i o . . s L 1:. 22
materidl a predev§im nepodléhaly ,,komerénim vlivim* jako dne$ni média.??

Y Viz Fanziny a Casopisy. In: Interkom [online]. Interkom, © 2013 [cit. 2013-07-31]. Dostupné z:
http://interkom.vecnost.cz/@fanziny.htm

*® Moznostmi digitalniho publikovani soutasné Zeské literatury (véetné zminky o literarnich internetovych
serverech jako prostfedcich amatérské tviréi komunikace s odkazem na Jenkinstv koncept vernakularni
kultury) se nové zabyva studie PIORECKY, Karel. Ceska literatura a nova média. Prolegomena k tématu. In:
Ceskd literatura, 60, 2012, 6, s. 821-850. ISSN 0009-0468.

% 70 také potvrzuje J. Olsa v NEFF, OndFej — OLSA, Jaroslav, jr. (eds.). Encyklopedie literatury science fiction.

Praha - Jino€any : ASFS, H&H, 1995, s. 471. ISBN 80-85390-33-7 (AFSF), 80-85787-90-3 (H&H)

220 VANICEK, Lukas. Fanzin is not dead. In. FantasyPlanet [online]. Fantom Print, © 2012 [cit. 2013-07-31].

Dostupné z: http://www.fantasyplanet.cz/clanek/fanzin-is-not-dead7



Druhym piikladem kategorie ,,expressions® je tzv. fan fiction. Jde o vlastni literarni tvorbu
fanti, kterd vychazi z oblibenych dél fantastiky, napodobuje jejich poetiku, ptipadné dale
rozviji d&j téchto dél a osudy jejich hrdinti. Tematika fan fiction se pohybuje od kanonickych
zanrovych literarnich dé€l pies popularni filmy a seridly az po comics. Tvurci postupy fant
zahrnuji jak pohyb v mezich ptivodniho dila daného fik¢éniho svéta, tak mimo jeho hranice,
Gasté je rovnéz kombinovéani postav a motivi riznych d&l mezi sebou (tzv. crossover).?
Popularni kultura se totiz nikterak neobava ,uzkosti z vlivu“ (termin Harolda Blooma),
naopak kreativné a po svém pracuje s tradicemi a kulturnim dédictvim, a tato hravost tvofi

vlastni podstatu fan fiction, jejiz kotfeny sahaji az do 19. stoleti (variace na holmesovské

ptibéhy A. C. Doylea).

Na rozdil od fanzinG patii fan fiction kjevim v ¢eském prostiedi pred rokem 1989
nezndmym, divodem jeji absence byla pravdépodobné izolace ¢eskych fanti od zahrani¢niho
vyvoje. I tak je ovSem zajimavé, Ze fan fiction se zacind u nés vice objevovat az ke konci 90.
let. Jako prvni sni pfiSli ziejmé fanouSci Star Treku, nazyvani ,trekkers* &i (spiSe
pejorativng) , trekkies*,?*? pozdgji se objevili dalsi. Fan fiction se velmi rychle digitalizovala a
v souvislosti s tim i globalizovala, soucasni ¢esti tvirci téchto piib&éhti piSou mnohdy piimo
anglicky a sdileji své texty s ostatnimi fany po celém svété. Podle Jenkinse jde o jeden
Z nejryzejsich projevl participatorni kultury, ktery velmi ndzorn€ ukazuje moznosti rozvoje
kreativity fand prostfednictvim ,,pfepisovani* pivodni piedlohy pro osobni pot&Seni; fanové
navic Casto chapou svou cinnost jako ,.zachranu® dila pfed jejim ,,zneuZitim* ze strany

kulturnich producentt, ktefi jej pojimaji pouze jako zdroj zisku.??®

221 7vIa3tni formou fan fiction je tzv. slash fiction, pfib&hy o sexudlnich vztazich mezi riiznymi postavami ze
znamych dél fantastiky; nejznamé;jsim ptrikladem tohoto druhu jsou pfibéhy o homosexualnim partnerstvi
kapitana Kirka a Spocka z prostredi Star Treku.

222 iz MACEK, Jakub, cit. dilo, s. 41-42, ktery popisuje vznik prvnich &eskych SF klub( orientovanych vyhradné

na toto kultovni dilo.

223 JENKINS, Henry. Star Trek Rerun, Reread, Rewritten: Fan Writing as Textual Poaching. In: JENKINS, Henry.

Fans, Bloggers, and Gamers. Exploring Participatory Culture. New York — London : New York University Press,
2006, s. 37-60. ISBN 978-0-8147-4284-6. Tyz autor v jiné své studii popisuje vztahy mezi fany a producenty
populdrni kultury a rlizné zpUsoby jejich pfipadné vzajemné spoluprace, viz JENKINS, Henry. Quentin
Tarantino’s ,,Star Wars“? Grassroots Creativity Meets the Media Industry. In: JENKINS, Henry. Convergence
Culture. Where Old and New Media Collide. New York — London : New York University Press, 2008, s. 135-173.
ISBN 978-0-8147-4295-2.



Pti celkovém pohledu na ¢eskou fantastickou literaturu poslednich dvou desetileti se nabizi
otazka, kde vlastné probihaji hranice mezi fan fiction jakozto ryze ,,amatérskou* ohlasovou
tvorbou a napodobovanim stylu oblibenych autorti u ,,profesiondlti“. Naptiklad rané povidky
Petry Neomillnerové, publikované jiz v profesionalnich ¢asopisech nedlouho po roce 2000,
upominaji na styl popularniho polského spisovatele Andrzeje Sapkowského, nekteti mladi
autofi debutujici na samém sklonku sledovaného obdobi naproti tomu pisi zaroven ,,¢istou
fan fiction i vlastni, jen ¢astecné odvozenou tvorbu (Jan Hlavka a prostfedi Star Wars a Star
Treku, Jan Kotou¢ a univerzum Honor Harringtonové). Zda se, Ze ob& vysSe uvedené sféry
postupné prorustaji jedna druhou. Fan fiction v piivodnim smyslu tohoto pojmu je pak ziejmé
to, co je jako fan fiction vyslovné postulovano samotnymi tviirci a soucasné nese zietelné

znaky puvodni piedlohy, bez ohledu na médium, jehoz prostfednictvim je takovy text Siten.

Oboustrannou komunikaci mezi kulturnim primyslem a fany, zminovanou Jenkinsem,
muzeme ukazat i na ¢eské fan fiction. Na jedné strané je zfetelné vidét, ze fanovské podhoubi
poskytuje profesiondlnim médiim potiebny tvirci potencidl zdola (néktefi respektovani
soucasni CeSti autofi vzesli z prostfedi fan fiction), na stran€ druhé pak kulturni producenti
nabizeji fanim moznost podilet se svoji amatérskou tvorbou na vysledné podobé nabizenych

produktii.

Uvedu dva konkrétni ptiklady spoluprace profesionalnich autorti a fanti v duchu jenkinsovské
,convergence culture®. V ramci seSitové série Agent John Francis Kovar, zalozené
z iniciativy spisovateli Jittho W. Prochazky a Miroslava Zambocha a vydavané od roku 2005
nakladatelstvim Triton, déavaji jeji tvirci takika od poc€atku prostor také pro zapojeni

CNY3

,amatériu“ — vedle webu JFK fans (provozovaného ovSem vyhradné fanousky), na némz se
objevuje fan fiction a fan comics vytvareny v duchu uvedené série, jsou texty milovniki dila
prilezitostné otiskovany v jednotlivych svazcich cyklu.224 Slovensky prozaik Juraj Cervenék,
jak vyse feceno, pusobici primarné v ramci ¢eského knizniho trhu, na zakladé vysledkt dvou
ro¢nikl jim vyhlaSené literarni soutéZe o nejlepsi piibéh ze svéta svého hrdiny Rogana (v
poroté krom¢ autora zasedali také zastupci nakladatele) vybral fanovské povidky a zatadil je
jako bonus do dvou dilt své knihy Zlato Arkony (2012, 2013). Zajimava je pozice vitézi —

Vv prvnim ro¢niku zvitézil Rastislav Weber, ktery s ohledem na svou piedchozi tvorbu spada

spise do kategorie ,,profesionalti”, kdezto v ro¢niku druhém zvitézila Véra Mertlikova, dosud

224 Konkrétni p¥ipady viz http://www.agent-jfk.cz/tags/vyslo [cit. 2013-07-31]
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publikujici pouze na internetu fan fiction ze svéta Star Wars, pro niz byla vitézna povidka

prvnim ,,oficialng publikovanym dilem.?*®

N

Toto vSe je ovSem v Ceském prostiedi vyslovené zhava soucasnost, vyvoj a celkova Sife a
formy ceské fan fiction jsou zatim neprozkoumané a nabizeji tedy vhodné téma pro

podrobnéjsi analyzu.

Nékolikrat zmifiovana digitalizace fanovskych aktivit*®

zahrnuje od prvniho desetileti 21.
stoleti kromé textovych médii také rtizné audiovizudlni formy. SpiSe vyjimecn& nachézeji
publikaéni prostor na e-zinech (asi nejvyraznéji Fan TV, videopodcast serveru FantasyPlanet,
pokus 0 online televizni zpravodajstvi, zaméfené predevsim na reportaze z vyznamnych akci
fandomu — $lo oviem o kratkodobou zaleZitost, pokryvajici jen roky 2006 a 2007),%%" vice
roz§ifend je zfejme individualni tvorba za pomoci néstroji kandlu YouTube, a jako prostfedek
mediélniho $ifeni pak zacasté slouzi socidlni sité typu Facebooku. VétSinou jde o v podstaté o
audiovizudlni obdobu fan fiction, fanové jako vychoziho materidlu casto vyuZzivaji
profesiondlnich produktii, které upravuji po svém. Tento virtudlni tviir¢i ruch ovSem probiha
prakticky az na samém sklonku zkoumaného obdobi, takZe i zde plati, Ze vice odhali budouci

podrobnéjsi vyzkum.

AcC by se z vyse uvedeného i na zakladé cetby Jenkinse mohlo zdat, ze v§e podstatné ze zivota
fani probiha v digitdlnim svété, neni tomu tak, alespont nikoli v ¢eském fandomu. Vedle
,virtudlnich aktivit“ u nas stale hraje znacnou roli také osobni komunikace fanli na tzv.
conech.??® Tento termin (z angl. convention = setkdni) oznacuje setkani fanil, vétSinou
tematicky zaméfené na riizné zanrové formy, konkrétni dila ¢i fiktivni postavy. Soucasti
téchto akci byvaji pfednasky, filmové projekce, kity novych knih, autorské workshopy,
soutéze apod. (Jak uz bylo fecCeno, stile vice se v poslednich letech na Ceskych conech
objevuje také tzv. ,,cosplay*, tj. noSeni ¢asto podomacku vyrobenych kostymii napodobujicich

image oblibeny hrdinli; plivodné se cosplay omezovala na fanousky comicsu (zejména

?2 Viz http://www.rogan.sk/ [cit. 2013-07-31]

2%% Jenkins pvodné ve svych studiich nepogital se socialnimi sitémi (Facebook, Twitter ad.). Tato oblast virtualni
komunikace je v subkulturnim kontextu stdle pomérné malo prozkoumana, v ¢eském prostredi pak je odborné
netknuta zcela.

227 http://www.fantasyplanet.cz/clanky/fantv [cit. 2013-07-31]

228 viz CLUTE, John — NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier,

1995, s. 491-492. ISBN 0-7172-3999-3.
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japonského), v souasnosti je tato aktivita rozsifena mezi fany obecné). Cony mivaji riznou

dobu trvani, od jednodennich az po tydenni.

Tato setkdni patii vedle vydavani fanzind k zdkladnim aktivitdm fant, ktefi se jejich
organizovanim hojné zabyvali jiz v ptedlistopadové fazi vyvoje naseho fandomu. Cony v té
dob¢ byly vazany na jednotlivé SF kluby a ¢asto mély charakter jakési ,,pololegalni ¢innosti*,
ktera se odehravala pod zastfeSenim nékterych ,,spolecenskych organizaci typu SSM nebo
Svazarmu. Jiz tehdy se zacala vytvaret urcitd hierarchizace téchto akci — jiz zminény Parcon
ziskal pozici ustiedniho ,,narodniho conu®, konaného kazdoro¢né na jiném misté, a jako
takovy byl (a dosud je) predmétem ,,soutéze* mezi SF kluby, které usiluji o privilegium jeho

organizace.’”

Nejviditelngj§i zména conovych aktivit po roce 1990 spocivala nejen v uplné volnosti jejich
ptipravy a realizace bez dohledu jakychkoli stitnich organii, ale rovnéZ v podstatném
roz$ifeni jejich tematického zaméfeni — vedle literatury se mnozi zdjem fant o film, hry,
komiks a dal§i média. I do této sféry subkulturni Cinnosti vstoupila profesionalizace, byt
nikoli v takové mite jako naptiklad ve vydavatelské Cinnosti. Nejznaméj$im profesionalem
v poiadani conti v Ceské republice je dnes Vaclav Pravda, jehoZ série conii pod souhrnnym

nazvem Festival fantazie je svym rozsahem ziejmé nejmohutn&jsi akei tohoto typu u nas.?*

Meéni se ale také predstavy fanll o tom, co pro né cony znamenaji. Né¢které internetové diskuse
tuto proménu zfeteln¢ odrazeji. Piiklady, kterymi ji chci dokumentovat, pochdzeji sice
z poslednich dvou let zkoumaného obdobi, ale jde vlastné o vysledek procesu, ktery probihal
uz od 90. let. Jiz zminény Véclav Pravda publikoval na serveru FantasyPlanet polemicky
¢lanek, v némz se pozastavoval nad klesajicim zajmem fanii o i€ast na conech (nejen na jeho
vlastnim Festivalu fantazie) a obecné nad stale viditelnéjsi pasivitou fanouska. Oznacil tento
stav mimo jiné za ignorovani vlastnich tradic, tedy téch, z nichz kotfeni sama podstata této

subkultury.?!

Text vyvolal ihned ¢asto velmi emociondlni a pfedev§im nadmiru rozsédhlou
diskusi (celkem 292 komentafid), jiz se zucastnili jak star$i fanové z generace, ktera

(znovu)vytvafela Fandom po roce 1989, tak i nékteti mlad$i. Podobné jako v debatach

*% Na serveru http://www.fandom.cz/index.php/kluby Ize v ramci soupisu existujicich klubd nalézt také

informaci o tom, ktery conklub porada.

20 viz http://www.festivalfantazie.cz/

23t PRAVDA, Vaclav. Uvaha o nevdéénosti a lenosti. In: FantasyPlanet [online]. Fantom Print, © 2011 [cit. 2013-

08-02]. Dostupné z: http://www.fantasyplanet.cz/clanek/uvaha-o-nevdecnosti-a-lenosti
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Vv Interkomu v poloviné 90. let (viz podkapitola 9.2.), objevuje se zde jako leitmotiv dvoji
pohled na subkulturni aktivity, ktery zjednodusené¢ oznacuji jako ,amatérsky” a
,profesionalni: na jedné strané zaznivaji argumenty typu ,,zabava se neda prikazat“, , kazdy
si vybira, co bude d¢lat podle svych financnich moznosti, ,,trzni spole¢nost je postavena na
nabidce a poptavce®™, ,fantastika je soucasti popkultury, takze jde o =zisk, nikoli o
nadSenectvi®, ,,’vék fanouskovstvi‘ skoncil®, pfipadné jako rada pro feSeni situace ,,cony by
se mély propagovat i mezi nefany (mnoho lidi ¢te fantastiku, ale subkultura je nezajima)“.
Urcitou ,,komodifikaci® této oblasti dosvédcuje i reakce jednoho mladého fana, ze ,,a¢ast na
conech je pro n¢j jen jedna ze zdbav, a priority se mohou ménit“, ptipadné jiného, Ze ,,akce
tohoto druhu ho nezajimaji, sta¢i mu Cetba“. Z druhé strany zaznélo, ze ,,marketing do
konicku nepatii, jde o setkavani s prateli a o atmosféru®, ,,fanovstvi je zalozeno na potiebé
vzajemné komunikace®, dokonce velmi vyhrocené, Ze ,.kdo nejezdi na cony, neni fan“. Tyto
ptispévky misty pfechazely do SirSich tvah nad tim, ze ,,skomirdni conl jen doklada
skomirani samotného Fandomu, do néhoz uz ani nevstupuji mnozi fanové, protoze tim nic
neziskaji“. Pomérné Casto se objevovaly zminky ve smyslu ,tato situace je vysledkem

osobnich sporti uvniti fandomu*, ptipadné ,,jde o spor mezi Pravdou a vedenim Fandomu*.

Druhy ptiklad jsem vybral rovnéz na FantasyPlanet, kde v roce 2012 vysla reportaz z akce
nazvané Steam Up Festival.*? Autorka reportaze ve svém hodnoceni litovala, Ze Slo ,,pouze o
party”, na nizZ znéla hudba a UcCastnici na sob& prezentovali steampunkovou moédu, ale
postradala napiiklad pfedndsku o samotném steampunku (odkazovala pfitom na Festival
fantazie, zfeym¢ podnicena slovem ,festival v nazvu navstivené akce). Na text reagovali
nejprve poradatelé a poté i dalsi zajemci o tuto tematiku. Velmi rychle vysla najevo zasadni
odli$nost v chapéani akce: zatimco fanové ocekavali con v intencich, na které jsou zvykli
Z fandomovych aktivit, organizatofi a ucastnici Steam Up Festivalu jej pojimali jako ,,event®
(Jejich vlastni termin), na némz jde vyhradné o ,,zabavu®, nikoli o ,,poucovani, navic
pfedpokladali ucast zasvécenych zijemci zaméfenych na Uzce vymezeny segment
popkultury. Diskuse potvrdila stile se rozsifujici diferenciaci fand, ktefi v podstaté dnes
vytvareji svébytné ,,fandomy uvnitt fandomu®, jez mezi sebou vzajemné komunikuji
S uritymi obtizemi a jejichz ¢lenové maji vice ¢i méné odlisné predstavy o prezentaci své

subkulturni identity.

232 BRUNHOFEROVA, Vendula. Steam Up Festival Volume Il — 14. 4. 2012. In: FantasyPlanet [online]. Fantom

Print, © 2012 [cit. 2013-08-02]. Dostupné z: http://www.fantasyplanet.cz/clanek/steamup-festival-volume-iii-
14-4-2012



Obecné je zfejmé, Ze cony (a piipadné jiné typy vetejnych akci fani) pomalu posouvaji sviij
program od ,infotainmentu“ k ¢istému ,.entertainmentu”. Tento posun je vidét ostatné i
napiiklad u jiz zminénych Festivalt fantazie, kter¢ cili pfedev§im na mladsi fany a prezentuje

se pii propagaci vyslovné jako ,,festival popkultury*.

Symbolicky (a vlastné zcela ojedin€ly) navrat k tradi¢ni podobé conii reprezentoval Dinocon,
pofadany 20. — 21. dubna 2012 v Pardubicich jako pfipominka 30. vyro¢i prvniho Parconu
(viz podkapitola 6.1.). Nazev odkazuje na pojem ,,dinosaur” oznacujici ,,veterana“ fandomu
(viz taz podkapitola) — nikoli nutné musi pfitom tito jedinci byt aktivnimi Ciniteli fandomu az
do doby konani Dinoconu, jak se ukazalo mezi jeho ucastniky. Akce se nesla logicky
ptedevsim v duchu vzpominek na pocatky fandomu, kterym byla podiizena forma vsech

0 ¢C

Htextu®, které s timto conem souvisely (naptiklad pfednasky nebo graficka aprava pamétnich
materiali pro ucastniky, provedena Vaclavem Houfem, ktery byl tviircem grafické podoby
prvniho Parconu vroce 1982).2 Svého druhu reflexi vyvoje ,dinosaurd®“ a jejich
prostfednictvim 1 fandomu jakoZto kreativniho spolecenstvi se stala zvlaStni pfiloha
Interkomu pod titulem Dinocas (nazev mél evokovat Kocas, fanzin spojeny praveé s pocatkem
Parconu v Pardubicich), které obsahovalo ukazky z aktualné rozpracovanych literarnich dél

n¢kterych ,,dinosaurﬁ“.234

Uvedena akce sice vybocuje z vyvojového trendu conti zkoumaného obdobi, ale zaroven
vyznamné doklada vnitini kontinuitu aktivit subkultury, jejiz koteny tkvi ve zcela jiném

sociokulturnim prostiedi, s jehoZ dédictvim se fanové dosud vyrovnavaji.

233 Reportaze o pribéhu Dinoconu, pretisk ivodniho slova Z. Rampase a prednasky J. Veise a ukazky nékterych

grafickych artefaktl spojenych s akci pfinesl Interkom 4/2012, viz Interkom [online]. Interkom, © 2012 [cit.
2014-02-02]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik201204cl.pdf

% Dino&as [online]. Interkom, © 2012 [cit. 2014-02-02]. Dostupné z:

http://interkom.vecnost.cz/pdf/dinocas.pdf



8 Mytologie fandomu

Predstavy pfislusnikti subkultury o vlastni identit¢ a 0 charakteru celého spolecenstvi, jehoz
jsou soucasti, lze popsat také prostiednictvim mytd. Pojem mytu ovSem chépu jinak nez jak je
dnes obvyklé u badateli ovlivnénych kulturnimi studiemi, ktefi v drtivé vétSiné vychazeji
Z pojeti Rolanda Barthese. Ten oznacoval mytus jako urcité sdé€leni, které je zakotveno
Vv jazyce (resp. metajazyce) a jehoZz ,,smyslem je deformovat™ (na jiném misté definuje mytus
jako ,,ukradenou tec¢*). Navrhoval fadu riznych zplsobt Cetby a deSifrovani mytu pomoci
metod sémiologie, nebot mytologii vidél v podstaté jako néstroj ,,ochoceni kultury
dominantni (v jeho chdpani pfedev§im burzoazni) spoleénosti.235 Barthesovsky model pak
prevzala fada autord zkoumajicich rizné socialni jevy v historickych kontextech, a to i

v r v 172
v eském prostiedi.?

V této kapitole vychdzim spise z (archaické) predstavy mytu jako pribéhu, ktery konkrétni
komunité vysvétluje piivod a podstatu jeji existence, a ktery soucasné stanovuje urcité normy
jednani nutné pro komunikaci uvnité této komunity. Tyto piibéhy maji symbolickou,
znakovou povahu, casto jsou vyjadfovany pomoci obrazi, takze k jejich analyze podobné
jako u Barthese jisté dobfe slouzi sémiologické metody.?®’ Citovany Barthes ostatnd mezi
svymi definicemi mytu zmifiuje mimo jiné také ,,prozivany piib&h®, ovSem zatézuje jej ptilis
ideologickymi vyznamy, kterym bych se zde rad vyhnul. Ondfej Slacéalek, ackoli hovoii o
jinak zamétené soucasné komunité, velmi vystizné charakterizuje subkulturu jako ,,soubor

J 4

ocekavani, predstav a pravidel, kterd jsou pro dané prostiedi charakteristicka a utvafi jej...*,

«238

je to podle né&j soucasné ,,... struktura, sediment zkuSenosti a soubor norem. Pravé myty

3> \Viz BARTHES, Roland. Mytologie. Praha : Dokofén, 2004. ISBN 80-86569-73-X.

3¢ Jako doméci priklad mohu uvést monografii Josefa Svédy Masinovsky mytus. Ideologie v ceské literature a

kulture (2012), kterd , desifruje” literarné-ideologické konstrukce pribéhu bratti MasinG jak v éfe komunistické,
tak i polistopadové, za pouziti mimo jiné pravé sémiologického ¢teni mytu v Barthesové duchu.

7 piehled historického vyvoje teorie mytd pFinasi pFisluiné heslo v NUNNING, Ansgar (ed). Lexikon teorie

literatury a kultury. Brno : Host, 2006, s. 768-770. ISBN 80-7294-170-4. Velmi inspirativné k promysleni
mytologi¢nosti v novodobé ceské kulture pfistupoval Vladimir Macura ve své analyze obrozenské kultury, viz
MACURA, Vladimir. Znameni zrodu. Ceské ndrodni obrozeni jako kulturni typ. [2., rozéitené vydani]. Jinocany :
H&H, 1995, s. 79-101. ISBN 80-85787-74-1.

238 SLACALEK, Ondfej. Ceské freetekno — pohyblivé prostory autonomie? In: KOLAROVA, Marta (ed.). Revolta

stylem. Hudebni subkultury mlddezZe v Ceské republice. Praha : SLON, 2011, s. 85. ISBN 978-80-7419-060-5
(SLON), 978-80-7330-194-1 (Sociologicky Ustav AV CR).



podle mého nazoru tvoii velmi podstatnou konstrukci podepirajici ideovou stavbu celé

subkultury, v tomto piipadé fandomu.

Pokusim se ukédzat fandomovou mytologii na dvou pfikladech. Prvni znich je svym
zpisobem myslenkovym experimentem, zalozenym na velmi omezeném mnozstvi zdrojl.
ZkouSim timto zpiisobem ,,domyslet” jisty ndznak paralely mezi sebepojetim fandomu a
utvafenim historického spolecenstvi, které jako subkulturu, pokud je mi zndmo, zatim nikdo
nezkoumal. Druhy mytus je naopak bohaté dokumentovan (uvedu ovSem jen vybér pramend),
zda se mi byt pro subkulturu milovnikli fantastiky klicovym a vlastné predstavuje jeden

z konstitutivnich prvka fandomu v obdobi po roce 1989.

8.1. Mytus ,,obrozeni*

Pfi procitani textl reflektujicich vyvoj fandomu zejména po roce 1989 jsem narazil na
nékteré, v nichZ je tento proces srovnavan s tzv. narodnim obrozenim (a soucasné jsem si
zpétné uvédomil, Ze totéZ srovnani jsem sdm pied Casem pouzil ve svych tvahach o Ceské
fantastice).?®® Jde konkrétng o &lanek Milose Ferka v Interkomu 9/2009 a Borise Hokra
v Ikarii 8/2010.

Milo$§ Ferko (slovenska narodnost tohoto Kritika a esejisty jen potvrzuje trvajici Cesko-
slovensky charakter fandomu) nejprve charakterizoval obrozenské obdobi ceskych déjin
pfedevsim jako dobu, kdy nadboZenské ideje jsou nahrazeny idejemi narodnimi, které vytvareji
zaklad pro chapani ceské identity.240 Autor poté konstatoval, Ze obrozenska societa a fandom
vlastn¢ sleduji shodné cile (,,Ak je Ceské narodné obrodenie nesené snahou stmelit’ Cesky
narod a posunut’ ho na uroven najvyspelejSich eurdpskych (...) narodov; Ceskoslovensky a
neskor najmé Cesky fandom, zivelne prijima jeho postupy a techniky, pretoze sa v podstate
usiluje o to isté™), K jejichz napliovani dochazi jiz pred vznikem oficialni organiza¢ni formy
(v ptipad¢ Ceské ndrodni spolecnosti samostatného statu, u fandomu nezavislé organizacni
baze — ,.Ceskoslovenskd a Ceskd fantastika najprv ziskava vnutornii podstatu az potom

vonkajskové atriblity samostatného celku‘). Pravé v disledku tohoto neustale probihajiciho

3% iz KUDLAC, Antonin K. K. Literatura pfes palubu. Cerveny Kostelec : Pavel Mervart, 2010, s. 86. ISBN 978-

80-87378-25-0.

% Ferko zde mimochodem také odkazuje na esej O. Herce o religidznich rysech fandomu, o které jsem se

zminil v 7. kapitole.



emancipacniho procesu podle autora fandom ,prijima mnoho z v ¢eskej spolocnosti uz

archaicky posobiacej rétoriky a ritualov narodného obrodenia.*

Ferko vypocitava nékteré shodné rysy obou komunit: ,,ochranaisky“ptistup kritiky k doméacim
autorum (,,maly, ale nas*) a naopak velmi pfisny pohled na picklady zahrani¢nich dél, ucta k
Htradici (Ferko uvadi clenéni fandomu na fany, neofany a dinosaury, pficemz respekt
komunity se zvySuje s délkou puisobeni v subkultufe), ,,obétovani se* prislusnikti komunity
spole¢né myslence (narod, fandom) bez ohledu na finan¢ni ¢i socidlni ztraty. Jako zvlastni
ptiklad ,,fandomového obrozence* zminuje Ferko nakladatele Michaela Bronce, ktery by tak

v duchu pouzitého srovnani mél vystupovat jako ,,fandomovy Kramerius®.

Svoji stat’ uzavird konstatovanim, ze ackoli vlastné uz obrozenska faze vyvoje ceského
fandomu skoncila, ptesto jeji duch stile ovlivituje spolecensky Zivot subkultury v podobé
vyuzivané rétoriky a nejriiznéjsich ritudli. Fandom si je ovSem podle n¢j zaroven védom své
pozice na pocatku tfetiho tisicileti, proto tyto historické reminiscence pojima (podle Ferka

v I L. . ey .. 241
nékdy spise maskuje) jako ironii az parodii.

Boris Hokr 0 néco pozd¢ji v ramci série ¢lankt shrnujicich v Ikarii vyvoj Ceské fantastiky
ptichazi s velmi podobnou tivahou. Paralelu s narodnim obrozenim piimocafe aplikuje piimo
na konkrétni historickou situaci: ,,1éta 1948-1989 jsou fantastice tim, ¢im byla celé Ceské
kultufe doba pobélohorskd, a uplynulych jednadvacet let pak naSim malym fantastickym
obrozenim.* Tuto ,,revizionistickou metaforu®, jak sviij postup nazyva, zakldda na analogii
fandomu s obrozenskou spole¢nosti: ,urCité sektafstvi, sepéti piekladateld (a silna linie
uméleckych piekladi), nakladateld a masovych piijemct, nadSenecké (dnes nadto i
profesiondlni) ,,conovani®, hledani vlastni identity v kontextu mainstreamu, pocit literarniho
ghetta — prosté podobné schizofrenni situace, jaké cCelila obrozenecka elita.” Tento piimér
Hokr dale v textu rozviji na ptikladu polistopadovych povidkovych antologii, které podle né;
dobie odrazeji uvedeny charakter ¢eského fandomu (podobnou roli v 19. stoleti hraly literarni

almanachy a (“:asopisy).242

Naskyta se tedy zajimava moznost srovnat tuto subkulturni pfedstavu o sepéti dvou historicky

od sebe oddélenych kulturnich jevl s jinym pohledem na obrozenskou kulturu, kterou nabidl

241 FERKO, Milog. Cesky fandom a narodné obrodenie. In: Interkom [online]. Interkom, © 1984-2009 [cit. 2013-

12-27]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/pdf/ik200909cl.pdf

22 HOKR, Boris. Fantastické obrozeni. In: Ikarie 20, 2010, 8, s. 61-63. ISSN 1210-6798.
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jiz v 80. letech vyznamny cesky literarni védec Vladimir Macura.?”® Ten zkoumal obdobi
¢eské narodni emancipace jako kulturni typ tvofici urCity znakovy systém — vedle sémiologie
byl Macura silné¢ ovlivnén také kulturologickym konceptem Jurije Lotmana. V tvodu své
zéasadni monografie Znameni zrodu Macura tvrdi, Ze a¢ sami obrozenci chéapali své snahy jako
navazani na prerusenou tradici, on vidi jejich aktivity jako vytvareni néceho kvalitativné
,hového*, provazaného sice sevropskym vyvojem, ale v domacich podminkach
specifického.?** Pro zamyslenou komparaci se jevi jako podstatnd zejména ta ¢ast Macurovy
knihy, ktera se zabyva ,,tvaroslovim* ¢eské obrozenské kultury, tedy jejich pfizna¢nymi rysy,

nebot’ pravé vycet jejich zakladnich znaku tvori kostru Ferkova a Hokrova ¢lanku.

Prvni rys oznaCuje Macura jako ,,synkretismus®, kterym v tomto kontextu rozumi malou
vnitini diferencovanost obrozenské kultury (,,jungmannovska kulturni aktivita nevytycuje
ostré predély mezi védou, uméleckou literaturou, publicistikou apod.”), jez smétovala
k velkému spole¢nému cili, totiz ,,znovuzrozeni® naroda. Pro tento zamér bylo proto mozno
vyuzit soubézné riznych formalnich prostiedkii (Macura toto doklada piiklady z oblasti
dobové publicistiky, beletrie, ale tieba také tzv. ,kvétomluvy*“ jakozto oblibeného
komunikaéniho systému té doby).?* Takovyto kulturni synkretismus miZeme nalézt i
v aktivitdich fanli — jestlize se, jak piSe Macura, ,,obrozenskym idedlem pln¢ rozvinuté
osobnosti stal ¢lovEk-vlastenec, aktivné zasahujici souCasné do celé fady oblasti kultury,
piSici nebo piekladajici poezii, prozu i dramata a soucasné se zabyvajici otdzkami jazyka i
otazkami nejruznéjSich védnich obori (...)“,246 pak ve fandomu vidime velmi podobné
postavy muzu a zen, které zaroven organizuji cony a vystupuji na nich v kostymech vlastni
vyroby, vydavaji fanziny a napliuji je ¢lanky, piSi povidky (obcas i romény) a Gcastni se
s nimi literarnich soutéZi nebo je zvefejituji na internetu, vedle recenzi a rozhovort s autory se

pokouseji 1 o vytvafeni textd o historii ,,své*“ zanrové oblasti, o niz nadSené diskutuji pfi

243 Y ;. . v ., sas . , . ,
Macura samoziejmé nebyl a neni jediny, kdo se fundované zabyval mytickou rovinou narodniho obrozeni.

Velmi zajimavou syntézou je naptiklad také kniha Jifiho Raka Byvali Cechové... Ceské historické myty a
stereotypy (1994), v niz autor shrnuje a promysli fadu ,,autostereotypl” a , heterostereotypl” spojenych

s vlasteneckou komunitou 19. stoleti, Macurova sémiologicka analyza se vsak ukazuje pro planované srovnani
jako vhodnégjsi.

2 MACURA, Vladimir. Znameni zrodu. Ceské nérodni obrozeni jako kulturni typ. [2., rozsifené vydani]. JinoCany
: H&H, 1995, s. 6. ISBN 80-85787-74-1.

243 Tamtéz, s. 13-30.

246 Tamtéz, s. 20.



osobnich setkanich ¢i ve virtudlnim prostiedi chatli a socialnich siti... Podobné jako Cesky
vlastenec prvni poloviny 19. stoleti také Cesky fan pielomu 20. a 21. stoleti vyuziva Sirokého
spektra moznosti kulturnich aktivit, aby dosahl svych cili. Pojem ,diletantismu®, ktery
V souvislostech obrozeni zminuje Macura, zde ovSem neni zcela pifiméfeny, uzivam proto
rad¢ji vyrazu ,,amatérismus‘ (viz podkapitola 8.2.). Zatimco uvedeny synkreticky charakter se
Vv ¢eské spolecnosti druhé poloviny 19. stoleti zacina rozpadat a ztraci svou ptivodni funkei,

pro fandom je naopak velmi typicky a tvoii soucast jeho podstaty.

Macura dale analyzoval jev typicky pro obrozenské texty zejména jungmannovské generace,
totiz koexistence obsahové protikladnych vyrokt a podiizeni faktd potfebam a funkcim
narodni ideje. Tuto manipulaci ve sluzbach nacionalni argumentace Macura ukazuje na
dobovém hodnoceni ¢eské feci a vyuziti riznych druhti basnického metra v ¢eské poesii, které
mélo slouzit jako nastroj vymezeni se vuci kultufe némecké; tim ovSem zaroven byla eska
kultura s némeckou dale provazovana jako jeji ,,zrcadlo®, v némz se odrazel kazdy krok
ceskych obrozenct v relaci na némecké analogie (nejen v literatute, ale také v socialnich

institucich apod.).247

Podobny vztah zalozeny na vymezovani se vuéi ,,mainstreamu” a
zaroven neustalého porovnavani hodnot vlastnich s hodnotami spojovanymi s kulturou mimo
fantastiku 1ze spatiovat vsamém jadru sebeidentifikace fandomu: na jedné strané je
zduraznovana autonomie fantastiky jakozto kulturniho proudu sice odlisného typu, ale stejné
kvalitniho jako ,,mainstream®, na stran¢ druhé je fantastika chapana jako soucast SirSiho celku
populérni kultury, do niZ ovSem pfinasi zvlastni, osobité rysy (asi v podobném duchu jako
ceska kultura 19. stoleti se citila byt svéraznym ,,ptispévkem* velkému slovanskému svétu).
Toto pribéZné sledovani mainstreamu, resp. populdrni kultury jako referencniho ramce

fandomu zptsobuje urcitou bipolaritu této subkultury, kterou dale podrobnéji rozebirdm

v podkapitole 8.2.

Dalsi ptiznacny rys obrozenské kultury Macura ukazal na rozboru nékterych Jungmannovych
prekladii, znichz je patrna snaha piekladatele sméfujici nikoli k pouhému pievodu ciziho
textu do Cestiny, ale k celkovému jeho ptizptisobeni ideologickym potiebdm cCeské narodni
spolecnosti. Ideovy posun piekladu vici origindlu bezpochyby provazi kazdy pieklad, ale, jak
upozornuje Macura, u Jungmanna ,,pieklad nabyva podoby kulturni agresivity, zahrani¢ni

texty jsou vyrazné ,,zcizovany* ptivodnimu prostiedi a ,,pfivlastiovany* ¢eskou kulturou.?*®

7 Tamtéy, s. 31-41.

28 Tamtéy, s. 61-78.



Prekladovost jist¢ bytostné patii i k ¢eské fantastice, uz z diivodu importovanosti této Casti
populdrni kultury z angloamerického jazykového a kulturniho prostiedi. Literarni preklady
Z této oblasti jsou ve fandomu tradi¢né velmi sledovany a ptisn€ posuzovany, diskuse o jejich
kvalité¢ naplnuji dlouhodob¢ subkulturni média. O jejich vyznamu svéd¢i naptiklad i vznik
manticeny* Skripec, udélované od roku 1994 Obci piekladatelii za nejhorsi umélecky preklad
ptislusného roku, jehoz ptfimym pfedchiidcem a inspiratorem tohoto ,,ocenéni* byl fandomovy
Konias, ktery upozornoval na Spatné pieklady v oblasti fantastiky; pieklady fantastiky ostatné
dodnes casto figuruji ve Skiipci, v jehoZ poroté dlouhodobé zasedaji i ¢lenové fandomu.
Ptekladovy charakter ¢eské fantastiky se ale neprojevuje jen v roviné prevodua literarnich
textl, nybrz obecné také ptebiranim a ,,pfehodnocovanim® riznych zahrani¢nich kulturnich
artefaktii a jejich zfetelného zaclenovani do doméciho kontextu. Hokr ve svém c¢lanku
oznacuje n€které ceské povidkové antologie jako ,,ohlasové”, ¢imZ naznacuje pravé zminéné
kulturni ,,ptekladani® zahrani¢nich vzortt — za ptiklad mohou dobie poslouZzit sborniky
Ondreje Jirese vychazejici z konceptu zadnrovych ,,best of Roberta Silverberga a zdaraziujici
uz ve svém titulu ,,tuzemskost” obsahu (Legendy ceské fantasy, 2006, Hvezdy ceské sci-fi,
2010).

Za jeden ze zakladnich znakl ceského obrozeni oznafuje Macura také jeho vyraznou
mytologi¢nost, projevujici se jiz zminé€nou synteticnosti a vidénim své kultury nikoli jako
soucasti svéta, nybrz jak jakysi svét sam v sob& Myticky chapali obrozenci piib¢h
»Znovuzrozeni* nebo ,,vzkiiSeni naroda* jako soucdasti urcitého ptirodniho cyklu, ktery tvofi
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historii (,,¢eskd kultura vlastné vznika jako svédectvi o vzniku ¢eského svéta®). S

Myticky
chépou cesti fanové déjiny své subkultury (soud¢ alesponi dle nékterych textll vénovanych
d&jinam fandomu), kterd se zrodila v ¢ase komunistického rezimu, vici némuz zaujimala
pozici (pasivni) rezistence, aby se pak aktivné zapojila do Sametové revoluce a spoluvytvarela
demokratickou spole¢nost. K tomuto historizujicimu mytu pak patii také casti fandomu
prezentovany princip ,,zapasu“ subkulturniho jadra s postupujici komodifikaci fantastiky,
ktera se jako hlavni hrozba vynofila po padu komunismu a de facto nahradila v roli nepfitele

totalitni struktury (viz podkapitola 8.2.).

S mytickym pojetim dobové kultury souvisi i jeji herni rdz a s nim spojené mystifikacni
projevy. Podle Macury cesti vlastenci budovali ¢eskou kulturu jako ideal, kterého mozna

nelze ani dosahnout, proto je tfeba ji vybudovat alespon jako projekci tohoto idedlu, jaksi

¥ Tamtéy, s. 79-101.



mimo skuteCnost, prostiednictvim hry na celistvou a plné¢ rozvinutou c¢eskou spole¢nost.
Macura uvadi napiiklad ,,vytvofeni* fiktivni basnitky Zofie Jandové v situaci, kdy nastala
potieba, aby v &eské kultufe pisobila kultivovand a umélecky zajimava Zena-basnitka.?*
Také k fandomu jakozto vyrazné postmodernimu sociokulturnimu jevu patii ludické gesto
prolinajici prakticky vSemi jeho aktivitami — podobné jako obrozenci také fanové napiiklad
pfi svych vefejnych akcich (conech) s oblibou uplatiuji ritudly se zietelné ironickym
podtonem, podobny podtext méla také tieba volba ,,dozivotniho prezidenta® Fandomu. A také
tato subkultura ma své autorské muystifikace, napiiklad stvofeni fiktivniho bestselleristy
Frantiska Kotlety, tdajn¢ povolanim feznika z Bruntalu, jehoz krvavé akéni romany mély

uspokojovat hlad ¢tendii po dilech velmi pomalu piSiciho a publikujiciho Jifiho Kulhénka

(svou vahu zde ma samoziejmé také aspekt ryze komeréni).

Macura se zaméfil také na zkoumani spolecenského zivota vlastenecké spolecnosti, kterou,
aniz by to bylo explicitné feceno, vlastné nahlizel jako subkulturu: zamyslel se nad zptsoby
»zasveécovani novych ¢lenti komunity, nad etiketou spole¢enského kontaktu vcetné vyuzivani
»spravné® Ceské konverzaéni normy, nad ziskavanim Zen pro narodni mySlenku i1 nad
chapanim pojmu ,,vlastenec.”®' V této souvislosti bych se rad kratce zastavil u jednoho
zajimavého fenoménu, ktery Macura rovnéz zminuje, totiZ uZivanim tzv. vlasteneckych jmen,
kterymi se obrozenci vné&jSkoveé hlésili k Ceské kultufe; tato jména vyjadiovala hodnoty
pfiznacné predevSim pro celou komunitu, jejich nositel se timto podfizoval skupinovému
programu.”®? Obdobné také fanové (nikoli viichni) pfijimaji “zasvécenecka jména”, jimiz
vyjadiuji svou identitu v ramci fandomu, na rozdil od obrozenci ovSem vice vychazeji ze
svych osobnich zajmi a postoji — volba jmen souvisi predev§im s oblibenymi hrdiny
literarnich dél a filmd, ale spektrum zdrojl je jist¢ mnohem 3irsi.”*® Toto chovéni pfipomina
inicia¢ni a pfechodové ritualy, pfi kterych jedinec jako symbol vstupu do spolecnosti piijima

nové jméno, zakladajici jeho novou identitu.

Jistéze nikoli v8echny charakteristické znaky obrozenské spolecnosti nachéazeji ve fandomu

analogii. Mezi ty, které lze jen tézko u této subkultury odhalit, patii tfeba silny

2% Tamtéy, s. 102-117.

> Tamtéy, s. 118-129.

22 Tamtéy, s. 120-122.
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lingvocentrismus Ceské vlastenecké spoleCnosti 19. stoleti, ktery se vyznacoval tésnym
spojenim filologie s ideologickym hodnotovym Zebfickem, vyraznou neologizaci a
etymologizaci a zdiraznovanim myticko-sakralni funkce jazyka (jazyk jako “komunikace s
pfedky”).254 Nic takového ¢esky fandom nezna. Bylo by mozné uvazovat o specifické, nikoli
vyhradné jen komunikativni roli subkulturniho jazyka (“fanspeak’), to je ovSem rys typicky

pro subkultury obecné, takze srovnani v tomto ohledu znaéné€ pokulhéva.

Mytus néarodniho obrozeni ostatné proSel v Ceské kulturfe 20. stoleti urcitou ucelovou
transformaci v koncepci Zdenika Nejedlého, ktery ,,aktualizoval® nékteré prvky obrozenské
ideologie (idedl slovanstvi, hrozba némecké agrese, lidovost, vyznacna uloha literatury...) a
ptitkl v rdmci socialistické kultury obrozeni funkci jak normativni (poZadavky na soucasnost
zalozené na dil¢ich aspektech tradice, ov§em zkreslené pojaté), tak zaroven adaptacni (navrat
k zakladim ceské lidové kultury, od nichz byl narod oddélen nejprve nadvladou burZzoazie a
poté nacismu).”®® Tato varianta mytu byla soucasti dobové (oficialni) kultury i v dobé, kdy se
rodil ceskoslovensky fandom; aniz bych podeziival fany zvédomého piebirani ideji
Z prosttedi, jemuz jisté neptitakavali, védomim tohoto faktu se pon¢kud narusuje jiny mytus,
totiz ptib¢h o diskontinuité ceské kultury 20. stoleti zminény na zacatku 5. kapitoly. Paralely

fandomu a obrozenské spole¢nosti by mohly naopak prozrazovat jistou vnitini kontinuitu.

Naskyta se otdazka, nakolik vSechny tyto charakteristiky jsou obecnymi rysy jakychkoli
sociokulturnich celki a nakolik jde o skutecné zamérné navazovani, respektive
znovuvytvateni ¢i variovani tradice, ale uz samotny fakt, Ze o téchto paralelach viibec nékteti
piislusnici dané subkultury uvazuji jako o vyznamnych, svéd¢i o tom, ze jde o mytus pro

identitu této subkultury urcitym zplisobem dulezity.

8.2. Mytus ,,profesionality” a ,,amatérismu“

Druhy mytus vyrazné odrazi vazby mezi zkoumanou subkulturou a S$irSim kulturnim
prostiedim, jehoz je soucasti, coz je problém, se kterym se musi vyrovnat kazda subkultura,

kdyz vymezuje limity své identity. Zmény, popsané v podkapitole 6.1., vyvolaly uz

2% Viz Macura, cit. dilo, s. 42-60.

>3 MACU RA, Vladimir. Obrozeni. In: MACURA, Vladimir. Stastny vék (a jiné studie o socialistické kulture). Praha

: Academia, 2008, s. 131-146. ISBN 978-80-200-1669-0.



v devadesatych letech v ramci fandomu diskusi, ktera podle mne velmi nazorn¢ ilustruje zcela

novou situaci, v niz stanula tato subkultura po pielomu v roce 1989.%°°

Pomérné zahy se zacinaji objevovat obavy pted ,. komercionalizaci“ fandomu, resp. fantastiky.
Uz na porad¢ SF klubti v rdmci Parconu v Bratislavé v zati 1990, koncipovaném zérovei jako
valna hromada Fandomu, zaznél pozadavek na jeho ochranu pfed ,,komer¢nimi a trznimi
vlivy*“.®" Nedlouho poté publikoval Frantisek Houdek v Interkomu (1-2/1992) zamysleni nad
pojmem a vyznamem profesionality v domaci fantastice. Proti profesionalné tvotrené
,komercni literature jako takové autor nic nenamitd, uznava nutnost ,.kvalitniho femesla®,

L " . 258
ale varuje pted premirou komerce bez ,,obsahu* a ,,myslenky*.

Podobn¢ zamétend, ale mnohem SirSi debata se rozpoutala na strankach téhoz fanzinu
vV poloviné 90. let. Zah4jil ji Pavel Kosatik provokativni stati Pro¢ meé nebavi cist SF
(Interkom 1-2/1996), v niz se vyznal z pocitu, ze fantastika postrada silné prozivani postav
(nazyval jej ,,plné nasazeni), které dokéze zménit ctenafovo nahlizeni svéta a je vlastni spise
,,mainstreamu®. ,,Pouha” Ctivost® a urCitd emocionalni odtazitost ve vztahu Ctenare
Kk popisovanym postavam uz mu nestaci.”® Na Kosatikiiv ¢lanek reagoval Ivan Adamovic,
ktery v ivaze Pro¢ mé nebavi cist beletrii (Interkom 3-4/1996) obhajoval fantastiku jakozto
literaturu intelektudlné podnétnou, nikoli jen utilitarn€ zdbavnou, byt pfiznal, ZzZe
psychologické prokresleni hrdini neni u ni obvyklé. Konstatoval také, ze hodné zélezi na
osobnostnim zalozeni Ctenafe, on sam tieba stale méné ¢te fikci a bavi ho vice literatura
fakticka.?®® Dalsi reakci na Kosatika pfedstavuje dvoudilny ¢lanek Michaela Bronce Proc uz

nectu SF? a Proc¢ uz nectu sci-fi 1l (Interkom 3-4/1996, 6-7/1996), v némz autor ponékud

nekoncizné zdlraziuje potiebnost relaxacni funkce fantastiky pro bézny zivot a zéaroven

% \/ této podkapitole vyuzivam rovnéz své dosud ineditni studie KUDLAC, Antonin K. K. Kooperace a/nebo

komodifikace. Subkultura ceskych fanouskd popularni fantastiky v sociokulturnich proménach po roce 1989 (v
tisku).

7 (Komentovany) Zapis z porady SF klub(i konané na PARCONu 90 v Bratislavé 8. 9. 1990. In: Interkom [online].

Interkom, © 1984-1990 [cit. 2013-07-23]. Dostupné z: http://interkom.vecnost.cz/1990/19900954.htm

28 HOUDEK, Frantisek. Profi a sci-fi. In: Interkom [online]. Interkom, © 1984-1992 [cit. 2013-07-23]. Dostupné

z: http://interkom.vecnost.cz/1992/19920130.htm

5% KOSATIK, Pavel. Pro& mé nebavi &ist SF. In: Interkom [online]. Interkom, © 1984-1996 [cit. 2013-07-27].
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piiznava, ze komercializace této literatury s sebou pfinesla mnoho kycée. S odkazem na eseje
Zdenka Neubauera o postmoderné¢ Bronec dale uvazoval o pozici fantastiky v ,,novém sveété™

a rekapituloval piisobivost nékterych zanrovych dél z doby pred rokem 1989.2%

Diskuse o charakteru ceské polistopadové fantastiky pronikla i do jinych ptispévki
Interkomu, Vv nichz §lo primarné o néco jiného. Spisovatel FrantiSek Novotny se v ¢lanku Md
Ceska sci-fi rakovinu? (Interkom 5/1996) pozastavil nad pfemirou brutality a bezvychodnosti
v soudobé Geské fantastice.?®? V témze ¢isle fanzinu mu odpovédél Ondej Neff poukazem na
to, ze kazdy piibéh vyzaduje konflikt a bez pfitomnosti fenoménu zla vznika pouze bezzuba

utopie.”®®

Ponékud dale v reakci na Novotného zasel Tomas Kohl (Interkom 6-7/1996), ktery
ceskym autortim vytkl spiSe nez brutalitu literarni neprofesionalitu, nedostatek smyslu pro
humor a sklon ke ky¢i, a kratce se v této souvislosti zamyslel nad fantastikou, ktera by podle

n&j méla ptinaset také uréitou ,,hloubku hrdind a nosnost myslenky*.?®*

S debatou o profesionalité souvisi i jiné zalezitosti nez Cisté literarni — v téze dobé se v ramci
Fandomu uvazovalo o dal§ich krocich v ,profesionalizaci“ této organizace, pfedevSim
ziizenim funkce ,,manazera Fandomu®. Tato mySlenka nachéazela v této dob¢ své odpirce i

zastance’® a v podstaté dosud nebyla vyfeSena.

Uvedené ptiklady jsou sice omezeny jen na diskusi v jednom periodiku, ale jde o periodikum
pro fandom vyznamné a ucastnici této diskuse vétSinou patii k osobam s vysokym

,»subkulturnim kapitadlem®, tudiZ je mozno povazZovat tento ptiklad za velmi vypovidajici.
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Nejen pro obdobi 90. let tedy chépu transformaci ¢eskoslovenského fandomu jako vysledek
trvalého stietdvani a prolindni formalniho a neformadlniho, respektive ,,profesiondlniho* a
»amatérského* pristupu. Pon€kud neptesné vyrazy ,,profesionalni a ,,amatérsky* nemaji
oznacCovat pouze samotny fakt, ze n¢kteti fanové se svym konickem zivi a jini nikoli, nybrz se
S jejich pomoci pokousim popsat ony dva zminéné pfistupy k fantastice, které se v osobach
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svych nositelll upln€ neptekryvaji s redlnou ,,profesionalitou” a ,,amatérstvim®.

Vytvoreni trzniho prostfedi ve spojeni s moznosti psani a vydavani knih jako hlavniho
zamé&stnani pfivedlo fadu fant k pohledu na fantastiku jakozto integralni soucast populérni
kultury se vSemi jejimi komercnimi aspekty. Zaroven pretrvalo (a pfetrvavad) pojeti této
literarni tvorby coby jakéhosi ,.alternativniho proudu® probihajiciho soubézné se sférou
,»vysoké kultury“, respektive tzv. ,mainstreamu®, jak fanové oznacuji veSkerou literaturu
mimo populdrni fantastiku. Do jisté miry tento nazor koresponduje s konceptem amerického
spisovatele a publicisty Bruce Sterlinga, ktery na sklonku 80. let vytvofil pojem ,,slipstream*
oznacujici dila na pomezi ,mainstreamu® a fantastiky, kterd pouzivaji rekvizit a kulis

fantastiky, ale vzasadé do ni nepatii.?®’

Tato predstava o prolinani fantastiky (jako
popkulturniho jevu) a ,,umélecké literatury (jako soucasti elitni kultury) se stala také v 90.
letech predmétem diskuse mezi literdrnim historikem a teoretikem Pavlem Janidckem a

fandomovym publicistou a bibliografem Ivanem Adamovicem, kterd v podtextu rovnéz

266 Navic, jak ukazal vyzkum Pavla Janacka, Ceské kulturni prostfedi ma dlouhodobé urcité limity, které brani

vétsi mite profesionalizace osob zabyvajicich se literarni ¢innosti, viz JANACEK, Pavel. Literatura polovi¢nich
profesional(. Zdroje prijma Ceskych spisovatell 19. a 20. stoleti ve svétle statistického experimentu podle
Raymonda Williamse. In: BREN, Tomas — JANACEK, Pavel (eds.). , O slusnou odménu bude pecovdno...”.
Ekonomické souvislosti spisovatelské profese v ceské kulture 19. a 20. stoleti. Praha : Ustav pro ¢eskou literaturu
AV CR, 2009, s. 180-205. ISBN 978-80-85778-68-7.
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odrazela zminované ,,alternativni‘ chapani fantastiky.268 Tento nazor navazuje na pojeti fana

ree
1

pred rokem 1989, tedy v dobé¢, kdy ,,komercni* model fantastiky u nas neexistoval a existovat
nemohl. Fantastika mé¢la byt nejen zébavou, ale méla zaroven obsahovat urcité kulturni

hodnoty stejné jako ,,vysoka kultura®.

V obdobi po zacatku tisicileti navenek vétsi spory a debaty o pojeti fantastiky a tedy i1 o
podstaté¢ samotného fandomu viceméné utichly (nebo alespon nejsou uz tak zietelné), ale
nadale je mozné je citit pod povrchem subkulturnich aktivit, v nékterych recenzich nebo
internetovych komentatich. Pfiznacnou ozvénou téchto diskusi je i shrnuti debaty z poloviny
90. let, kterou predni predstavitel Fandomu Zdenc¢k Rampas ucinil v ramci svého pfispévku na
brnénské konferenci o fantastice vV roce 2009 a zakonCil jej slovy, Ze ,,... ustala diskuse o
smyslu psani a ustavil se konsenzus, ze cilem psani je na strané Ctenadfe zdbava a na strané
autora zisk a potlesk fanouskd.“*®® Etos ,,amatérismu tedy v rAmci tuzemské subkultury fand

naddle Zije, stejné jako jeho ,,profesionalni protiklad.

Nutno jesté dodat, Ze kofeny tohoto jevu ziejmé sahaji az do doby pied rokem 1989, byt
pochopitelné jeho podoba nutné odpovidala dobovym podminkam. Nasvédcovaly by tomu
poznamky Ondieje Neffa k citované knize AleSe Langera, které tvoii jeji ptilohu. Neff
,profesionalitu” Ceskych autorti fantastiky v 80. letech odvozuje z moznosti oficialniho
knizniho publikovani, Vv pfipadé fandomovych tvirct zprosttedkovaného spfiznénymi
redaktory v tehdejsich statnich nakladatelstvich. Slo zjevn& o proces neplanovity a zavisly na
fadé vné&jsich okolnosti, které Ize dnes pomérné tézko deSifrovat. Neff se také v této
souvislosti zminuje o tehdej$Sim z4ymu nékterych ,,mainstreamovych* spisovatelti o psani SF
(asi nejvyrazn€ji U Vladimira Pélrala).270 Spolecenské zmény po roce 1989 alespont navenek
komunikaci mezi popularni fantastikou a elitni literaturou pferusily, literarni historikové za

diikkaz uzavfeni fantastiky v prostfedi popularni kultury uvadéji fakt, ze literarni kritika

2%8 iz JANACEK, Pavel. O vyzvé sci-fi. In: Zdkladna, 8, 1998, s. 99-100. ISSN 1211-0299; ADAMOVIC, Ivan.
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spojend s ,,vysokou‘ literaturou se piestala o popularni fantastickou produkci zajimat.271 Jak
jsme ale vidéli, fandom tyto vazby i na prelomu tisicileti povazuje za dualezité pro

uvédomovani si a vytvareni své subkulturni identity.

Tento zajem se zda potvrzovat také nedavna studie Otakara Slanafe o posuzovani hodnot v SF
(ponechavam pfitom stranou autorovy jisté terminologické simplifikace). Mlady badatel,
vychazejici z Mukafovského zkoumani estetické funkce, normy a hodnoty a z tezi Simone
Winkové a Renate von Heydebrandové o pojeti hodnot v literatufe, analyzoval recenze
v Casopisu lkarie z let 1998-2007 z pohledu uplatinovani hodnoticich kritérii na literarni dila
z oblasti SF, resp. pozadavki na konkrétni funkce této literatury. Ze Slanatovych zavért
mimo jiné vyplyva, Ze fandomovi recenzenti zaujimaji ,,do ur¢ité miry ambivalentni postoj
vaci tzv. elitni (kanonizované) literatufe.” Autor studie konstatuje, ze ,,v subkultufe literatury
science fiction prokazatelné existuje touha proniknout do literarniho kénonu, a tim ziskat na
symbolické hodnoté. Zduraznovan je piedev§im piinos zanru ve schopnosti reagovat a
umélecky zpracovavat aktualni spolecenské problémy a otazky.* Podle Slanafe se subkultura
nechce smifovat schapanim fantastiky jako nenaro¢né popularni Cetby, ovSem zaroven
nechape, Ze ,vysoka literatura® vyuziva vétSinou originality jazyka, kterou fantastika

nezdﬁrazﬁuje.272

Vratme se jesté na chvili k ekonomickym aspektim probiraného subkulturniho mytu. Vztah
subkultur a trhu rozhodné tvoii téma dlouhodob¢ spjaté se subkulturnim vyzkumem, dokonce
vzhledem k marxistickym kofeniim takto zaméfeného badani lze fici, ze patii k tématim
klicovym. Dick Hebdige ve svém klasickém dile popisuje, jak kazda subkultura prochazi
cyklem prvotniho odporu vii¢i majoritni kultufe a posléze rozplynuti v ni. Zminuje dvé
podoby integrace subkultury: zbozni, pii niz se subkulturni styl stava soucasti mody, a
ideologickou, kdy se prislusnici subkultury pfizpisobuji normam hegemonni kultury
(Hebdige uvadi jako ptiklad punkery prezentované jako soucast rodiny).273 Zaroven ovsem

pfiznava, Ze je ,,obtizné urcit néjakou absolutni hranici mezi komerénim zneuZivanim na

7! iz IANACEK, Pavel. Boom védeckofantastické literatury. In: JANOUSEK, Pavel a kolektiv. Dé&jiny ceské

literatury 4. (1945-1989). 1969-1989. Praha : Academia, 2008, s. 717. ISBN 978-80-200-1631-7.

272 SLANAR, Otakar. Hodnota a hodnoceni literatury science fiction. In: DANIEL, Ondiej — KAVKA, Tomas —

MACHEK, Jakub (eds.). Populdrni kultura v ceském prostoru. Praha : Karolinum, 2013, s. 181-199. ISBN 978-80-
246-2192-0.

*” HEBDIGE, Dick. Subkultura a styl. Praha : Volvox Globator, Dauphin, 2012, s. 142-152. ISBN 978-80-7272-

197-9 (Dauphin), 978-80-7207-835-6 (Volvox Globator).



jedné stran¢ a kreativitou nebo originalitou na stran¢ druhé, i kdyz vétSina subkultur tyto

kategorie ve svych hodnotovych systémech stavi prisné proti sob&.“**

I kdyz postsubkulturni
kritika pavodnich kulturalistickych vychodisek postavila problematiku ekonomické a
ideologické exploatace subkulturni kreativity na ur¢itou dobu mimo badatelsky zajem, dnes se

toto téma op¢t vraci a nabyva na vyznamu.

Podivame-li se z tohoto hlu na vyvoj fandomovych médii, ve svétle vySe uvedené diskuse
nelze prehlédnout, ze Kurcitym projevim ,komodifikace dochazi. Zalezi ovSem na
konkrétnich medialnich formach a jejich technickych a komunika¢nich moznostech. V oblasti
tisténych periodik s ohledem na jejich vyrobni naklady a na zpusob distribuce je vcelku
pochopitelné, ze od pocatku, pii soubézném zachovani zacileni na fandomové publikum,
musela piijmout trzni pravidla. Prvni ¢esky profesionalni ¢asopis zaméfeny na fantastiku,
meésicnik Ikarie, jeSté pfi svém vzniku navazoval na fanzinovou tradici, dal$i (Ramax,
Nemesis, Pevnost) uz vznikaji primarné¢ na piidé¢ medialniho primyslu. Zvlastni postaveni
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mezi ti$ténymi Casopisy zaujal Interkom, ,,duchem® i distribu¢né fanzin,

tedy jednozna¢né
subkulturni produkt, ktery se ovSem zaroven ve fandomové komunikaci prezentuje jako
obdoba profesionalnich periodik (napf. zafazenim do kategorie Nejlepsi ¢asopis v hlasovani
Akademie science fiction, fantasy a hororu, do niz jinak spadaji vyhradné profesionalni

tiskoviny).

Poné¢kud diferencovanéjsi situace nastala ve virtualni sféte, mezi e-ziny. Postupny piechod
fanzint K internetové podobé, ktery jsem zminoval v podkapitole 7.1., vytvofil prostor, ktery
se fanim zdal byt vhodny k jejich tviréim aktivitam a zaroven byl nékolik let oprostény od
vyraznéjSich projevll komeréni snahy. Na konci sledovaného obdobi se tento stav zacina
menit a nekteré e-ziny se zmeénily Vv soucast vydavatelskych ¢i jinych medialnich projektu.
Jako ptiklad osudii subkulturnich on-line periodik Ize uvést dvé z nich, které jsem rovnéz
zminil uz v podkapitole 7.1.: Sarden, zaloZeny v roce 2000 v ramci Neffova internetového
deniku Neviditelny pes, zlstava dodnes fanovskym projektem, do jisté miry nezévislym na
komerénim medidlnim provozu; Fantasy Planet, zaloZend Vv témZe roce také jako soucast

fanovskych aktivit, koupilo v roce 2008 nakladatelstvi Fantom Print, vzeslé z fandomového

7 Tamtéy, s. 145.

?7> Ve fandomové terminologii jde spiSe o tzv. semiprozin, tedy poloprofesionalni ¢asopis, viz CLUTE, John —

NICHOLLS, Peter. The Multimedia Encyclopedia of Science Fiction. Danbury, CT : Grolier, 1995, s. 1990 . ISBN 0-
7172-3999-3.



prostiedi, které v podstaté zachovalo ptivodni podobu serveru (mozna také proto, ze uz diive
disponovalo vlastnim e-shopem). Zatimco tyto internetové Casopisy stale udrzuji kontakt se
subkulturou, ktera je zrodila, stale zietelnéjs$i zajem o fantastiku mezi producenty kulturniho
prumyslu podnécuje také vznik internetovych periodik od pocatku jednoznacné zamétenych
komer¢né se zacilenim predevsim na mladez. Takovym zptGsobem byl napiiklad v roce 2009
zalozen na fantastiku orientovany web Fanzine jakozto souCdst serveru Topzine, ktery
programove pokryva riizné sféry zajmu soucasné mladeze, pohybujici se mimo vyhranéné

subkultury.

V téchto souvislostech se nabizi znovu citovat Pierra Bourdieu, ktery (byt’ v jiné kultufe a ve
zcela jiné historické situaci) nachazi v literarnim poli dva zakladni diferenciaéni principy:
,Hlavni protiklad mezi ¢istou tvorbou urenou uzce vymezenému trhu, jejz predstavuji sami
tvlirci, a masovou tvorbou vychazejici vstiic o¢ekavani Siroké vetejnosti, odrazi rozchod
literatury s ekonomickym fadem a piedstavuje zaklad vzniku pole Uzce vymezené

produkce.“276

Tyto protikladné pfistupy V podstaté odpovidaji oném dvéma proudim uvnitf
fandomu — artefakty, s nimiz fanové pracuji, jsou zaroven zbozim a zaroven nositeli vyznamu,
jejich symbolickd a trzni hodnota se rozchazi; na jedné stran€ vznika kulturni produkce
zaméfend vyhradné na trh, na stran€ druhé pak ,Cistd™ tvorba ur¢ena k symbolickému
osvojeni.277 Nutno ovSem dodat, Ze ,Cisté* a ,komercni“ nakonec nemusi byt za vSech
okolnosti v rozporu, zvlast¢ v okamziku, kdy ,pole kulturni produkce ztraceji

«.278

autonomnost;”"" jak jsem uvedl vyse.

Mytus stfetavani ,,profesionalniho® a ,,amatérského* pristupu k fantastice tedy zahrnuje dva
zakladni poly. Na jednom se fanové vymezuji vici elitni kultufe (,,mainstreamu) z pozice
specifického typu kulturni produkce, ktera z jejich pohledu ptedstavuje paralelu ,,vysoké™
kultury pfi zachovani subkulturni originality a dirazu na sdileni spole¢nych hodnot, jez
nemusi byt totozné s hodnotami ,,mainstreamu®. Druhy pdl pak tvoii aktivni zapojeni fant do
masového kulturniho pramyslu, které nevylucuje uplatnéni jejich vlastni osobité kreativity, ta
naopak cCasto zajimavé obohacuje popularni produkty. Pnuti mezi obéma témito poly

dynamizuje fandom a pfiblizuje ho charakteru ,,postsocialistickych® subkultur, jejichz

276 BOURDIEU, Pierre. Pravidla uméni. Vznik a struktura literdrniho pole. Brno : Host, 2010, s. 166. ISBN 978-80-

7294-364-7.

77 Srov. tamtéz, s. 190.

2’8 \liz TYZ. Teorie jedndni. Praha : Karolinum, 1998, s. 138. ISBN 80-7184-518-3.



zékladni znaky vymezuje ve svém vyzkumu tym Marty Kolafové (viz tvod II. Casti této

prace).



9 Zavéry

Hypotéza vyslovend v uvodu této prace byla potvrzena, v nékterych aspektech pak jesté
rozSitena a doplnéna dalS$imi zjiSténimi. Z pfedchozich stran vyplynulo, Ze popularni

CN19

fantastika je soustavou kulturnich ,textd* s fantastickou tematikou, jejichZz vyznamy jsou
vysledkem neustalého procesu cirkulace mezi zdroji kulturniho pramyslu a jejich piijemci.
Urcité Ize tuto oblast chapat také jako zanrové oznaceni konkrétnich druhd umélecké tvorby,
ale zuzené estetické, ptipadné¢ umélecko-teoretické vymezeni podle mého nazoru dostatecné
nevystihuje charakter fenoménu, ktery tak vyrazné vyrlsta ze socialnich vztaht mezi jeho

tvilirei a piijemci.

Tim, kdo stale znovu a znovu definuje popularni fantastiku, je totiz subkultura jejich
,uzivateli®, jez tvori ¢lenité socidlni a kulturni pole. Rozhodné nechci podcenovat socialné
ekonomické vztahy, nemohu piehlédnout, ze, feCeno opét v terminech Pierra Bourdieu,
v téchto polich probiha sména symbolického kapitalu za Géelem zaujeti pozic. V souladu se
svym chapanim popularni kultury jsem vSak piesvédéen, ze tento pohyb neni jen a pouze
soupefenim, nybrz zaroven projevem kreativni synergie — fanové prostiednictvim riznych
medialnich nastroji, v kooperaci s kulturnim pramyslem i mezi sebou vzajemné, vytvareji

svébytnou kulturni produkei.

Ceskoslovensky fandom piedstavuje subkulturu ,,pfechodového typu®, ktera v sobé zahrnuje,
ptijmeme-li vysledky vyzkumu Marty Kolafové a jejich kolegi, rysy typické jak pro
Htradiéni® subkultury, tak pro postsubkulturni komunity. Fandom navenek udrzuje formu
ideové pomérné sevien¢ho spoleCenstvi, které se odkazuje ke kofeniim v éfe svého vzniku,
Vv pribéhu polistopadového vyvoje vSak piibyva fanii nezavazné ,,konzumujicich* fantastiku a
spojenych s touto subkulturou jen velmi volné; formaln€ vice organizované jadro (Fandom)
zUstava stale pomérné uzké, okruh tzv. divokych fand se naopak stale vice rozsifuje, takze se
da fici, ze vedle sebe ve fandomu vlastné¢ probihaji dvé ,,pasma“, subkulturni a
postsubkulturni. Fandom se jevi byt vicegeneratnim organismem bez vyrazngjSich stop
generacniho konfliktu, genderové smisenym, byt ziejmé s prevahou maskulinniho Zivlu, a

Vv éfe ,,repolitizace’ neékterych subkultur rovnéz setrvale apolitickym.

Analyza vybranych textll fand, v nichZ se vraceli k poc¢atkim svého ,,zasvéceni®, ukéazala, ze
fandom logicky prochazi generacni obménou, ktera jej postupné vzdaluje od svéta pozdniho
socialismu, zaroven v ném ale pietrvava uzka cesko-slovenska spoluprace jako jisty relikt

doby pied rokem 1989. Udrzuje se vyssi procento vysokoskolsky vzdélanych fanti a i pres



silici vliv audiovizualnich forem také dominance beletristické literatury coby ustfedniho
média, jimz ¢lenové subkultury vnimaji a ,,uzivaji“ popularni fantastiku. S pomoci pojmu
,subkulturniho kapitalu® jsem se pokusil naznacit socidlni hierarchii fanl, konkrétné na
piikladu subkulturnich ocenéni ,,za zasluhy* jako symbolu vyjime¢ného postaveni. Struktura
fandomu do zna¢né miry odpovidd modelu béznému u jinych subkultur (novackové —
etablovani ¢lenové — vidc¢i osobnosti), pouze se zda byt ponckud diferencovanéjsi, se
znanym podilem fant participujicich jen na ¢asti symbolického kapitalu (,,divoci fanové®) a

s vyraznou kumulaci tohoto kapitalu v jadru fandomu (Fandomu) mezi tzv. ,,dinosaury*.

Ceskoslovensky fandom disponuje rovn&z uréitymi ,,konstitutivnimi piibdhy (myty), o néz
opira svou kolektivni identitu. Ukazal jsem dva pfiklady téchto myti — v prvnim z nich
analogie s kulturou tzv. narodniho obrozeni vytvaii predstavu kontinuity s minulosti majoritni
kultury, vjejimz ramci se subkultura rozviji; v druhém mytu vymezovanim se vuci
,,komodifikaci* subkultury s odkazem na jeji zcela osobité, ,,alternativni postaveni na jedné
strané a ptijetim pravidel kulturniho primyslu na strané druhé vznika zvlastni dynamika, ktera
¢ini fandom v soucasné kultufe nenapodobitelnym. Tento stiet dvou koncepci fantastiky je
také znakem prolinani ,,vysoké* a popularni kultury a mozné i1 dokladem toho, Ze hranice

mezi nimi lze dnes jen sté€Zi piesné vymezit.

Postmoderni relativizace kategorii kultury, reprezentovana mimo jiné pravé stiranim rozdilt
mezi ,amatéry”“ a ,profesiondly”, pfivadi fandom do pozice typicky postmoderniho
spolecenstvi 1 v dobé, které se zifejmé uz postmoderni charakteristice vymyka. Pres tvrzeni
nckterych autorl (za vSechny jmenuji alespoii Lubomira Dolezela, ktery patii k vyraznym
kritikiim radikélni postmoderny), Ze postmoderna je vyslovené historickym obdobim, které uz
skon¢ilo,”® se domnivam, Ze pravé v aktivitach subkultur typu fandomu nadale Zije duch
postmoderni plurality v plné sile. V této souvislosti se nabizi myslenka (nikoli zcela nova),
zda postmoderna neni spiSe transhistoricky kulturni princip, podobné jako napiiklad

manyrismus, ale tato ivaha uz piesahuje cile i moznosti mé disertace.

At uz se vSak doba, v niz ¢eskoslovensky fandom piisobi, nazyva postmoderni nebo zcela
jinak, kreativni jednani fani ma svou spole¢enskou hodnotu. Henry Jenkins tvrdi, ze

popkulturni ,,grassroots creativity” hraje velmi vyznamnou roli pfi rozvoji socidlnich a

7 Dolesel jej klade priblizné do rozmezi od 60. do poloviny 80. let a tvrdi, Ze nejde o trvaly trend v kulturnich

déjinach, byt pripousti, Ze , bude asi je$té dlouho pfedstavovat protioficialni kulturni alternativu®, viz DOLEZEL,
Lubomir. Fikce a historie v obdobi postmoderny. Praha : Academia, 2008, s. 15. ISBN 978-80-200-1581-5.



interkulturnich dovednosti a tim i ve vychové k demokracii, a doporu¢uje vyuzit ji proto v
280

pedagogice.” Zuzana Kocurkova ve své nedavné diplomové praci mimo jiné provedla
vyzkum socidlnich a psychologickych dispozic vybraného vzorku fanti a dospé€la k zavéru, ze
se od ostatni populace 1i§i vyssi mirou otevienosti vii¢i novym zkuSenostem, rovn€z vyssi
,hezdolnosti, tj. schopnosti zvladat stres a rtizné zivotni obtize, a také naptiklad vyrazné
pozitivnim pfistupem k vyuziti soucasnych prostfedkt virtualni komunikace, které nechapou
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jako nastroj socidlni izolace, nybrz naopak jako moznost rozsiteni komunikace realné.

Zda se tedy, ze popularni kultura jakozto vysledek tviir¢i spoluprace jednotlivct 1 kulturnich
instituci produkuje nemaly potencidl, ktery vyznamné piesahuje hranice ,,pouhé™ zabavy.
Nebo nahliZzeno z jiného whlu: pravé ona zabavnost, radostny pocit spojeny s tvorbou a
uzivanim popularni kultury dodéva lidskému zivotu dal$i rozmér, jenz byl dfive vétSinou

spojovan s kulturou nabozenskou.
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