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2. ABSTRAKT  
 

Disertační práce Félicien Rops v kontextu své tvorby a doby je věnována životu a umělecké 

tvorbě jednoho z hlavních představitelů umělecké dekadence a symbolismu 19. století. 

Félicien Rops (1833–1898) byl belgický grafik, ilustrátor a malíř, jehož výtvarná tvorba 

výrazně ovlivnila interpretaci smyslné krásy ženského těla, lidské sexuality a temných stránek 

lidské duše. Disertační práce systematicky popisuje a analyticky interpretuje Ropsův život a 

dílo na pozadí historických, sociálních a kulturních souvislostí. První část disertační práce, 

která je věnována rané fázi jeho života, líčí Ropsovo dětství a mládí, průběh vzdělání a 

počátky umělecké tvorby od jeho působení v Bruselu až po příchod do Paříže. Ve středu 

pozornosti zde stojí především Ropsovo působení v uměleckých kruzích, jeho snaha etablovat 

belgickou uměleckou tvorbu v evropském kontextu a také jeho činnost spojená se zakládáním 

satirických periodik. Pro tuto fázi jeho života je podstatná jeho politická a sociální karikaturní 

tvorba, jež je ovlivněna vlámskou tradicí i francouzským moderním uměním. Proto není 

opomenuta ani Ropsova krajinomalba a návaznost jeho tvorby na tradici vlámské a holandské 

malby. Zvláštní pozornost je věnována také Ropsově vztahu k cestování, sportu a přírodě. 

Druhá část disertační práce představuje Ropsovu pařížskou tvorbu a jeho první umělecké 

úspěchy v oblasti ilustrátorství a grafiky. Spolupráce s předními nakladateli vedla k realizaci 

mnoha významných zakázek, jimiž dosáhl v oboru knižní ilustrace proslulosti, a zařadila jej k 

nejlépe placeným ilustrátorům v Paříži. V tomto období Rops i nadále spolupracoval 

s belgickými nakladatelstvími. Svými frontispisy a ilustracemi doprovázel hlavně knihy 

francouzských spisovatelů a básníků, jako byli Joséphin Péladan, Stephan Mallarmé, Paul 

Verlaine, Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, Auguste Villiers de l'Isle-Adam nebo Rodolphe 

Darzens. Vyzdviženy jsou zejména Ropsovy grafické cykly Ďábelské (Les Diaboliques) a 

Satanské (Les Sataniques) nebo série Žena a loutka (La Dame au pantin) a Sto nenáročných 

skic pro potěšení řádných lidí (Les Cent Légers Croquis Pour Réjouir Les Honnêtes Gens). V 

této části knihy je zdůrazněno sepětí literatury a umění v Ropsově tvorbě a jeho participace na 

událostech pařížského uměleckého života. Jsou zde popsána i jeho vrcholná umělecká díla, 

jako jsou například Pornokrates – Dáma s prasetem (Pornocratès – La Dame au Cochon) 

nebo Pokušení svatého Antonína (La Tentation de Saint Antoine). Prezentována a 

analyzována je také Ropsova volná tvorba, kterou ovlivnily umělecké, literární i filozofické 

směry druhé poloviny 19. století.  

 

Klíčová slova: umění, dekadence, symbolismus, literatura, 19. století 
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2. SUMMARY 

 

Félicien Rops in the context his works and time is a dissertation thesis dedicated to the life 

and work of one of the most important representatives of artistic decadence and symbolism of 

the 19th century. Félicien Rops (1833–1898) was a Belgian graphic artist, illustrator and 

painter, whose artwork significantly influenced how the sensual beauty of the female body, 

human sexuality and the darker sides of the human soul were interpreted. The dissertation 

thesis systematically describes and analytically interprets Rops’s life and work in historical, 

social and cultural context. The first part of the dissertation thesis discusses the early phase of 

Rops’s life, mentions his childhood, schooling and the beginnings of artwork from his time in 

Brussels until his arrival in Paris. Here I focus mainly on Rops’s activities in art circles, his 

attempts at raising the status of Belgian art within the wider European movement and his 

activity related to founding satirical periodicals. This phase of Rops’s life was defined by his 

political and social caricaturist work, and was heavily influenced by Flemish tradition and 

French modern art. I cannot omit Rops’s landscape-painting and following the tradition of 

Flemish and Dutch painting. Special attention is paid to Rops’s relation to travelling, sports 

and nature. The second part of the dissertation thesis presents Rops’s artwork in Paris and his 

first successes in the field of illustrating and graphic art. Cooperation with prominent 

publishers led to many important commissions for his work that won him recognition in the 

area of book illustrations and made him one of the best paid illustrators in Paris. In that 

period, Rops still cooperated with Belgian publishing houses. His frontispieces and 

illustrations accompanied books by French writers and poets such as Joséphin Péladan, 

Stephan Mallarmé, Paul Verlaine, Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, Auguste Villiers de 

l'Isle-Adam or Rodolphe Darzens. Special attention is paid to Rops’s graphic cycles The She-

Devils (Les Diaboliques) and The Satanic (Les Sataniques) or series Woman with a Puppet 

(La Dame au Pantin) and One Hundred Frivolous Sketches without Pretention to Delight 

Honest People (Les Cent Légers Croquis Pour Réjouir Les Honnêtes Gens). This part of the 

book emphasises the bond between literature and art in Rops’s work and his participation in 

events of Parisian artistic life. It goes on to describe his masterpieces such as Pornokrates – 

The Lady with the Pig (Pornocratès – La Dame au Cochon) or The Temptation of Saint 

Anthony (La Tentation de Saint Antoine). The dissertation thesis also presents and analyses 

other Rops’s artwork that was influenced by artistic, literary and philosophical trends of the 

second half of the 19th century.  

 

Keywords: art, decadence, symbolism, literature, 19th century 
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3. STRUKTURA, CÍLE A METODY DISERTAČNÍ PRÁCE 

 

Disertační práce je zpracována s přihlédnutím ke skutečnosti, že znalost a povědomí o 

Ropsovi je zejména v českém prostředí marginální, ačkoliv se jedná o umělce, jenž ovlivnil 

soudobou i současnou výtvarnou tvorbu. Práce je založena na archivní práci, rešerši textů, 

jejich analýze, kritické selekci a využití korespondence jako osobní výpovědi umělce. 

Současně jsou reflektovány dobové ohlasy a první kritiky Ropsova díla i osobnosti. Písemné 

prameny a zdroje informující o Ropsovi, které byly při psaní disertační práce využity, lze 

rozdělit do několika skupin. První zdroj představuje osobní korespondence Ropse. Druhým 

zdrojem jsou kritické studie a statě. Třetí zdroj jsou monografie a výstavní katalogy. Čtvrtý 

zdroj zahrnuje krásnou literaturu, která umožňuje komparaci obsahu literárního díla a 

umělecké přesnosti anebo naopak uvolnění jeho zobrazení v Ropsově tvorbě. Ústřední 

součástí badatelské práce byla proto data získaná vlastní analýzou a interpretací Ropsových 

děl realizovaná v době výzkumného pobytu v Musée Rops v Namuru. 

Dílo Féliciena Ropse se stalo předmětem zájmu již v průběhu jeho života, ve 

druhé polovině 19. století. V roce 1896 bylo Ropsovi věnováno jedno číslo časopisu La 

Plume a proběhla retrospektivní výstava jeho díla v Hôtel Drouot v Paříži. V první polovině 

20. století byla prováděna stále pečlivější deskripce, klasifikace a interpretace Ropsova života 

a díla, zejména prostřednictvím dílčích analytických studií. Syntetizující práce vytvořilo ale 

pouze několik badatelů. Ve druhé polovině 20. století narůstal zájem o Ropsovo dílo ze strany 

nejenom frankofonních badatelů. Do této doby bylo bádání o Ropsovi doménou belgických a 

francouzských výtvarných teoretiků, kteří věnovali jeho tvorbě monografie, katalogy, dílčí 

studie, kritiky, eseje i disertační práce. Nárůst zájmu o dílo Féliciena Ropse souvisí také 

s rozvojem výzkumů belgické dekadence a symbolismu, jejichž prostřednictvím bylo možné 

v posledních dvou desetiletích adekvátně zasadit tvorbu Ropse do širšího uměleckého a 

historického kontextu. V neposlední řadě je zdrojem informací o jeho tvorbě krásná literatura, 

kterou ilustroval. O přetrvávajícím vlivu Ropsova výtvarného díla na současnou literaturu 

svědčí skutečnost, že i dnes vznikají básnické sbírky inspirované Ropsovými obrazy a 

grafickými listy, což před badatele klade nové výzkumné a badatelské otázky. 
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4. VÝCHOZÍ PRAMENNÁ ZÁKLADNA A STAV DOSAVADNÍHO BÁDÁNÍ 
 

Důraz na frankofonní prostředí  

 

Rané texty a studie věnované Ropsovi a jeho dílu vznikaly již v letech 1881 až 1909. Ovšem 

za první projev explicitní kritické reflexe Ropsovy osobnosti a tvorby lze považovat již 

vyjádření francouzského básníka a kritika Charlese Baudelaira z roku 1865. Belgický 

spisovatel Camille Lemonnier jako první označil Baudelaira za iniciátora objevení a poznání 

Ropsova díla. Lemonnier texty o Ropsově dílě kontinuálně sepisoval od roku 1881 až po rok 

1908. V souhrnném díle Félicien Rops: l'homme et l'artiste postupoval chronologicky. 

K raným textům věnovaným Ropsovi a jeho umělecké tvorbě patří studie L’Esthétique 

au Salon de 1883 spisovatele a uměleckého kritika Josephina Péladana publikovaná v roce 

1883. V tomto období byl však Péladan ještě začínající mladý spisovatel bez výraznějšího 

vlivu nebo renomé. Nejednalo se o jediný text, který věnoval Ropsově tvorbě. Péladan, 

podobně jako Lemonnier, sledoval po několik desetiletí Ropsův umělecký vývoj. Péladanova 

reflexe Ropsovy tvorby vrcholí v roce 1904, kdy podává nový pohled na Ropse ve studii 

Félicien Rops: l'homme et l'œuvre. Usiluje o jeho vymanění ze skandálního stínu a odmítá 

označení jeho díla jako perverzního. Péladan v Ropsově díle nachází výtvarnou transpozici 

idejí literatury. Péladanovy texty představují debut kritického zájmu o Ropse, který měl ohlas 

v literárním prostředí. Navíc podávají celkový přehled Ropsova díla a pokoušejí se poprvé 

vsadit jeho osobnost do širších souvislostí vývoje moderního umění. Chronologii Ropsova 

díla zpracoval francouzský spisovatel Erastène Ramiro v dodnes nepřekonaném a platném 

soupisu jeho díla Catalogue descriptif et analytique de l'œuvre gravé de Félicien Rops, který 

doplnil o několik dodatků. Tato práce zahrnuje komplexní analýzu Ropsových výtvarných 

prací, integruje biografické údaje a uvádí kompletní soupis malířského, kresebného a 

grafického díla. Ramiro v analýze a kritickém hodnocení Ropsova díla kontinuálně 

pokračoval.  

Ropsovým dílem se zabývali především umělci, literáti, sběratelé nebo milovníci jeho 

výtvarných prací. K umělcům, kteří se zasloužili o Ropsovu kritiku, patří také francouzští 

malíři a ilustrátoři Henry Detouche a Charles Saunier. Jejich texty dokládají snahu o Ropsovo 

historické zhodnocení a širší syntézu. Umělecká kritika souvisí s událostmi, výstavami nebo 

salony, jichž se ale Rops v průběhu svého života zúčastnil pouze minimálně, například Salonu 

XX nebo Salonu růže a kříže. Proto se umělecká kritika Ropse stala doménou zejména 

spisovatelů – jako byli Camille Lemonnier, Octave Mirbeau, Félicien Champsaur, Rodolph 

Darzens nebo Eugène Demolder. Vedle několika článků věnovaných umělecké tvorbě se 

umělecká kritika zaměřila spíše na osobnost Ropse, například Erastène  Ramiro nebo Joris-

Karl Huysmans. Kapitola o Ropsovi v Huysmansově knize však oslovila publikum 

ilustračním doprovodem, který podnítil zájem spisovatelů, umělců i milovníků Ropse. 

Zároveň se jednalo výjimečný text, dosud jediný publikovaný v knize. Jeho těžiště nachází 

v posedlosti sexem. Jedná se o smyslné, erotické a satanské umění. Eugène Demolder napsal 

první studii o Ropsovi jako reakci na Huysmanse. V této studii Félicien Rops podává i jeho 

životopis. Rops zaujal i dalšího mladého spisovatele Huguese Rebella, jehož záměrem bylo 

Ropse vymanit ze stereotypní  interpretace erotomaniaka. Rebel ve svých úvahách nad 

Ropsovým dílem zdůrazňuje jeho panteismus a vitalismus. Na základě rozboru Ropsovy 

tvorby Rebell dospěl k názoru, že jeho dílo je přitažlivé pro intelektuální aristokracii, 

zvědavce a erotomaniaky.  

V roce 1896 bylo publikováno číslo časopisu La Plume věnované Ropsovi, které 

zahrnuje soubor kritických statí a esejů a více než 100 reprodukcí děl. La Plume byla 

významná revue, v níž byly vydávány dobově vlivné články a fungovala jako hybná síla 
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intelektuálního života v Paříži. Časopis založil Léon Deschamps na obranu symbolismu a 

elitářství v umění – předpokladům, jež Rops svou tvorbou i postojem naplňoval. Rops 

zastával v oficiálním uměleckém životě marginální pozici. Stál stranou uznávaných 

výtvarných proudů, hlavních uměleckých trendů a aktuálního dění v kultuře. O to více 

překvapuje skutečnost, že v čísle La Plume věnovaném Ropsovi jsou zastoupena vlivná jména 

profesionální umělecké kritiky, jako byli Léon Maillard, Charles Saunier a Arsène Alexandre.  

  Ropsova smrt sehrála roli uměleckého katalyzátoru. Nekrology sloužily ke 

zhodnocení díla a dosavadní kritiky. Při příležitosti Ropsova úmrtí uveřejnil francouzský 

spisovatel Camille Mauclair studii Félicien Rops (1833−1898), v níž Ropse zařadil 

k symbolistům. V této studii zdůraznil také elitářství Ropsova díla, jeho nejasnost, 

obskurnost, hermetismus a osobnostní aspirace, které oscilovaly mezi uměleckým 

osamocením a současně přáním vstoupit mezi uznávané moderní umělce a malíře své doby. 

Mauclair považoval Ropse za ukázku malíře, který bojuje s nepochopením své doby. Po smrti 

Ropse je jeho jméno spojeno s vlivnými osobnostmi umělecké kritiky dějin umění, jimiž byli 

Gustave Geffroy, Gustave Kahn, Rudolf Klein nebo André Fontainas. Tito teoretici umění 

zasazují Ropsovo dílo do širšího kontextu dějin umění a usilují upozornit na jeho inovační 

podíl při zrodu moderního umění. Fontainas se snažil obhájit Ropsovo spojení s literaturou, 

které bylo někdy označováno jako pejorativní a spojováno s vysílením a úpadkem umění. 

Gustave Geffroy charakterizoval jeho malbu jako moralistní dílo ztvárňující civilizaci neřesti. 

Rudolf Klein za hlavní doménu Ropsovy tvorby označil politiku. Stejně postupoval Gustave 

Kahn, jenž jej klade do souvislosti se symbolismem. Rops svým dílem podle Kahna 

představuje dokonce prototyp syntetického postoje symbolisty.  

K dočasnému přerušení vědecké reflexe Ropsova uměleckého odkazu dochází pod 

vlivem první světové války a jejích následků až do roku 1924. Až v tomto roce Ropsovi 

současníci Augustin Boyer d'Agen a Jean de Roig publikovali o jeho životě a díle novou 

monografii Rops...iana. K hlubšímu poznání Ropsovy tvorby přispěl také belgický sběratel 

Eugène Rouir. V prvním díle své taxonomicky koncipované knihy Félicien Rops: Catalogue 

raisonné de l’œuvre gravé et lithographié věnované Ropsově tvorbě klasifikuje jeho 

umělecké dílo a ve druhém podává soupis jeho konkrétních prací. Další přehled grafického 

díla L'Oeuvre gravé et lithographie de Félicien Rops sestavil francouzský sběratel 

Maurice Exsteens. Důkladný soupis veškerého Ropsova díla Félicien Rops und sein Werk 

vypracoval rakouský sběratel Ottokar Mascha. Kromě soupisu uvádí popis díla a místo 

akvizice. Jeho sbírka Ropsovy tvorby čítající 1055 děl byla vydražena v Bruselu roku 1921. 

Další příspěvek k bádání o Ropsově životu a dílu představuje krátká črta Félicien Rops, 

kterou vytvořil rakouský spisovatel Franz Blei. Komplexní přístup k analýze a interpretaci 

Ropsova života i díla zaujali ve svých monografiích Maurice Kunel a Charles Brison.  

V 80. letech 20. století sehrál významnou roli ve vědecké reflexi Ropsova díla 

kolektiv autorů, který vedl historik umění Robert L. Delevoy. Výsledkem jejich bádání je jak 

podrobný chronologický soupis biografických událostí i Ropsovy umělecké tvorby. V této 

práci Félicien Rops
 

je představena Ropsova malířská tvorba včetně děl umístěných v 

soukromých sbírkách. Důležité místo ve studiu a interpretaci života a díla Féliciena Ropse 

sehrál belgický režisér a ředitel Fonds Félicien Rops Thierry Zéno, který využil Ropsovy 

korespondence ke zpracování knihy Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres, v níž 

pečlivě analyzoval jeho výtvarné cykly. Belgický historik umění Michel Draguet své bádání 

založil na podrobné interpretaci jednotlivých děl.  

Zájem o Ropsův umělecký odkaz nezůstal omezený na území Belgie a Francie. 

Například německý historik umění Hans Joachim Neyer zpracoval ve své knize Félicien Rops 

1833−1898 věnované Ropsovi základní a v mnoha ohledech nezveřejněné úryvky z jeho 

 korespondence. Neyer ve své práci podává základní komentář k hlavním Ropsovým dílům. O 
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zatím poslední zásadní publikaci se zasloužil kolektiv belgických historiků umění a odborníků 

specializovaných na Ropsův život a dílo, kteří jsou soustředěni kolem Musée provincial 

Félicien Rops v Namuru. Do tohoto badatelského týmu patří zejména Bernadette Bonnier, 

Véronique Léblanc, Evanghélia Stead a Hélène Védrine. Jejich kolektivní publikace Félicien 

Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre komplexně a chronologicky představuje Ropsovo dílo, 

přičemž jednotlivé kapitoly mapují určitá období jeho života a s nimi související výtvarné 

motivy. Dokumentární hodnotu knihy zvyšuje bohaté využití Ropsovy korespondence. Na 

podobném principu je založena také kniha Le musée provincial Félicien Rops Namur, kterou 

napsala Bernadette  Bonnier. Mnoho důležitých empirických dat a informací zahrnují práce 

Hélène Védrine, ve kterých autorka zpracovala a prezentovala korespondenci Ropse a 

Péladana a zejména uspořádání grafického díla, ilustrací a postižení stupně Ropsovy 

umělecké přesnosti s literární předlohou.  

 

Důraz na české prostředí  

 

V českém prostředí se dílem Ropse inspiroval básník a výtvarník Karel Hlaváček. Rops na 

Hlaváčka zapůsobil zejména svými frontispisy, které znal z časopisu La Plume. Hlaváček 

napsal o Ropsovi stať, která však v důsledku jeho úmrtí zůstala nedokončená. Hlaváčka zaujal 

v Ropsově díle motiv ženy, neopomněl ani jeho typologii. V roce 1896 se uskutečnila 

Výstava grafických umění v Topičově salonu v Praze, kde byl Rops zastoupen osmi 

grafickými listy. Po smrti Ropse sepsal malíř Jan Preisler nekrolog, v němž jeho dílo 

přirovnal k jeho osobnosti. Preisler vyzdvihl Ropsovo novátorství a nové prvky v umění. Na 

XIII. výstavě výtvarných umělců Mánes roku 1904 byl Rops zastoupen 40 díly. V roce 1907 

následovala výstava Krasoumné jednoty, kde bylo v samostatném salonku vystaveno 

Ropsových 46 děl. Kritik a básník S. K. Neumann ohodnotil autenticitu a originalitu jeho díla.  

 Po dlouhé odmlce na dílo Ropse upozornil historik umění Petr Wittlich. Kromě 

Ropsova kontextuálního uvedení, jej však kladl do vztahu s dalšími umělci, zejména 

Edvardem Munchem. V 90. letech proběhla výstava Félicien Rops v Národní galerii v Praze, 

kterou uspořádal historik umění Roman Musil ve spolupráci s Musée provincial Félicien Rops 

v Namuru. V katalogu výstavy Musil vypracoval stať Ohlasy díla Féliciena Ropse v českém 

prostředí na přelomu 19. a 20. století, podrobně analyzující Ropsovo přijetí a vliv v českém 

prostředí. Katalog představuje první ucelenější práci o Ropsovi v češtině. Ropse na pozadí 

Hlaváčka zkoumal historik umění a kurátor Otto M. Urban, který jeho dílo začlenil do 

katalogu a výstavy V barvách chorobných v Obecním domě v Praze. 
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