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ABSTRAKT

Diserta¢ni prace Félicien Rops v kontextu své tvorby a doby je vénovana zivotu a umélecké
tvorbé jednoho z hlavnich predstaviteli umélecké dekadence a symbolismu 19. stoleti.
Félicien Rops (1833-1898) byl belgicky grafik, ilustrator a malif, jehoz vytvarna tvorba
vyrazn¢ ovlivnila interpretaci smyslné krasy zenského téla, lidské sexuality a temnych stranek
lidské duse. Disertacni prace systematicky popisuje a analyticky interpretuje Ropstv zivot a
dilo na pozadi historickych, socidlnich a kulturnich souvislosti. Prvni ¢ast disertacni prace,
kterd je vénovana rané¢ fazi jeho Zzivota, li¢i Ropsovo détstvi a mladi, prab¢h vzdélani a
pocatky umélecké tvorby od jeho plisobeni v Bruselu az po ptichod do Pafize. Ve stfedu
pozornosti zde stoji predev§im Ropsovo plsobeni v uméleckych kruzich, jeho snaha etablovat
belgickou uméleckou tvorbu v evropském kontextu a také jeho ¢innost spojena se zakladanim
satirickych periodik. Pro tuto fazi jeho Zivota je podstatna jeho politicka a socidlni karikaturni
tvorba, jez je ovlivnéna vlamskou tradici i francouzskym modernim uménim. Proto neni
opomenuta ani Ropsova krajinomalba a navaznost jeho tvorby na tradici vlamské a holandské
malby. Zvlastni pozornost je vénovana také Ropsové vztahu k cestovani, sportu a piirod¢.
Druha cast disertacni prace predstavuje Ropsovu patfizskou tvorbu a jeho prvni umélecké
uspéchy v oblasti ilustratorstvi a grafiky. Spoluprace s prednimi nakladateli vedla k realizaci
mnoha vyznamnych zakéazek, jimiZ dosahl v oboru kniZni ilustrace proslulosti, a zatadila jej k
nejlépe placenym ilustratorim v Pafizi. V tomto obdobi Rops i nadale spolupracoval
S belgickymi nakladatelstvimi. Svymi frontispisy a ilustracemi doprovazel hlavné knihy
francouzskych spisovatelli a basnikl, jako byli Joséphin Péladan, Stephan Mallarmé, Paul
Verlaine, Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, Auguste Villiers de 1'Isle-Adam nebo Rodolphe
Darzens. Vyzdvizeny jsou zejména Ropsovy grafické cykly Ddbelské (Les Diaboliques) a
Satanské (Les Sataniques) nebo série Zena a loutka (La Dame au pantin) a Sto nendrocnych
skic pro potéseni radnych lidi (Les Cent Légers Croquis Pour Réjouir Les Honnétes Gens). V
této Casti knihy je zdlraznéno sepéti literatury a uméni v Ropsové tvorbé a jeho participace na
udalostech patizského uméleckého zivota. Jsou zde popsana i jeho vrcholnd umélecka dila,
jako jsou napiiklad Pornokrates — Ddma s prasetem (Pornocratés — La Dame au Cochon)
nebo Pokuseni svatého Antonina (La Tentation de Saint Antoine). Prezentovana a
analyzovana je také Ropsova volnd tvorba, kterou ovlivnily umélecké, literarni i filozofické

smery druhé poloviny 19. stoleti.



Klicova slova: uméni, dekadence, symbolismus, literatura, 19. stoleti



Summary

Feélicien Rops in the context his works and time is a dissertation thesis dedicated to the life and
work of one of the most important representatives of artistic decadence and symbolism of the
19th century. Félicien Rops (1833-1898) was a Belgian graphic artist, illustrator and painter,
whose artwork significantly influenced how the sensual beauty of the female body, human
sexuality and the darker sides of the human soul were interpreted. The dissertation
thesis systematically describes and analytically interprets Rops’s life and work in historical,
social and cultural context. The first part of the dissertation thesis discusses the early phase of
Rops’s life, mentions his childhood, schooling and the beginnings of artwork from his time in
Brussels until his arrival in Paris. Here I focus mainly on Rops’s activities in art circles, his
attempts at raising the status of Belgian art within the wider European movement and his
activity related to founding satirical periodicals. This phase of Rops’s life was defined by his
political and social caricaturist work, and was heavily influenced by Flemish tradition and
French modern art. I cannot omit Rops’s landscape-painting and following the tradition of
Flemish and Dutch painting. Special attention is paid to Rops’s relation to travelling, sports
and nature. The second part of the dissertation thesis presents Rops’s artwork in Paris and his
first successes in the field of illustrating and graphic art. Cooperation with prominent
publishers led to many important commissions for his work that won him recognition in the
area of book illustrations and made him one of the best paid illustrators in Paris. In that
period, Rops still cooperated with Belgian publishing houses. His frontispieces and
illustrations accompanied books by French writers and poets such as Joséphin Péladan,
Stephan Mallarmé, Paul Verlaine, Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, Auguste Villiers de
I'lsle-Adam or Rodolphe Darzens. Special attention is paid to Rops’s graphic cycles The She-
Devils (Les Diaboligues) and The Satanic (Les Sataniques) or series Woman with a Puppet
(La Dame au Pantin) and One Hundred Frivolous Sketches without Pretention to Delight
Honest People (Les Cent Légers Croquis Pour Réjouir Les Honnétes Gens). This part of the
book emphasises the bond between literature and art in Rops’s work and his participation in
events of Parisian artistic life. It goes on to describe his masterpieces such as Pornokrates —
The Lady with the Pig (Pornocratés — La Dame au Cochon) or The Temptation of Saint
Anthony (La Tentation de Saint Antoine). The dissertation thesis also presents and analyses
other Rops’s artwork that was influenced by artistic, literary and philosophical trends of the
second half of the 19th century.



Keywords: art, decadence, symbolism, literature, 19th century
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Résumé

La these d’artiste Félicien Rops dans un contexte leur oeuvre et temps est dédiée a la vie et au
travail artistique de 1'un des principaux représentants de la décadence artistique et du
symbolisme du 19éme siécle. Félicien Rops (1833—1898) était un graphiste, illustrateur et
peintre belge dont I’ceuvre d’art a considérablement marqué ’interprétation de la beauté
sensuelle du corps féminin, de la sexualité humaine et des cotés sombres de 1’ame humaine.
Dans les contextes historiques, sociaux et culturels, cette thése d’artiste décrit et interprete de
fagon systématique et analytique la vie et I’ceuvre d’art de Rops. La premicre partie de la
thése est consacrée au stade précoce de la vie de Rops. Elle se focalise sur son enfance et sa
jeunesse, le déroulement de sa scolarité et le début de sa carriére d’artiste a partir du moment
de son activité a Bruxelles jusqu’a son arrivée a Paris. Ici, I’attention est orientée surtout vers
son activité¢ dans les milieux artistiques, sa tendance a établir une création artistique belge
dans le contexte européen et vers ses activités liées a 1’établissement des revues satiriques.
Pour cette étape de sa vie c’est la création de ses caricatures politiques et sociales qui a une
plus grande importance. On peut y distinguer 1’influence de la tradition flamande ainsi que
celle de I’art moderne frangais. De ce fait il ne faut pas oublier de mentionner la peinture de
paysage de Rops et la continuité de son travail dans la tradition de peinture flamande et
hollandaise. Une attention particuliére est accordée a son rapport avec les voyages, le sport et
la nature. La deuxiéme partie de la thése présente la création artistique de Rops a Paris et ses
premicres réussites dans le domaine de I’illustration et des arts graphiques. Sa collaboration
avec les éditeurs les plus reconnus de 1’époque a conduit a la mise en ceuvre de plusieurs
contrats importants grace auxquels il a atteint la notoriété et il est devenu I’illustrateur le
mieux rémunéré de Paris. Durant cette méme période, Rops continue également a coopérer
avec les maisons d’édition belges. Il a accompagné de ses frontispices et de ses illustrations
les livres des écrivains et poetes francais comme par exemple Joséphin Péladan, Stephan
Mallarmé, Paul Verlaine, Jules Amédée Barbey d'Aurevilly, Auguste Villiers de 1'Isle-Adam
et Rodolphe Darzens. Une attention particuliére est portée sur les cycles graphiques de Rops
Les Diaboliques et Les Sataniques et les séries La Dame au pantin et Les Cent Légers
Croquis Pour Réjouir Les Honnétes Gens. Dans cette partie du livre est accentué le lien entre
la littérature et I’art dans le travail de Rops et sa participation aux événements de la vie
artistique parisienne. Ses plus belles ceuvres d'art, telles que Pornocrates — La Dame au

Cochon ou La Tentation de Saint Antoine y sont décrites. Présentée et analysée est également



la création libre de Rops qui est influencée par les mouvements artistiques, littéraires et

philosophiques de la deuxiéme partie du 19e siecle.

Mots-clés: art, décadence, symbolisme, littérature, 19¢ siccle



UVOD

Prolegomena

Predmétem disertacni prace je analyza zivota a dila belgického malife, grafika a ilustratora
Féliciena Ropse (1833—1898). Prvni Cast disertace je vénovana rané fazi jeho zivota. Mapuje
jeho détstvi, mladi a vzd€lavani az k pocatkiim umélecké tvorby, jez je ohraniceno Ropsovym
pusobenim v Bruselu a ptfichodem do Pafize. V této ¢asti je zdlraznéno jeho prosazeni se
v uméleckych kruzich, s nimz souvisi politickd a socialni karikaturni tvorba, ovlivnéna
vlamskou tradici i francouzskym modernim uménim. Proto neni opomenuta ani jeho tendence
etablovat belgickou uméleckou tvorbu v evropském kontextu a ndvaznost jeho tvorby na
tradici vlamské a holandské malby. Zvlastni pozornost je kladena také na Ropsiv vztah
k cestovani, sportu a k ptirod¢, ktera se promita i do zanru krajinomalby. Druha ¢ast disertace
je vénovana rozboru umélecké tvorby Ropse v Pafizi a jeho prvnim uméleckym tspéchiim
V oblasti ilustratorské a grafické tvorby. Spoluprace s pfednimi nakladateli Ropsovi umoznila
realizovat mnoho zakdzek, které zpracoval pro knihy francouzskych spisovatelti a basnikd.
V tomto obdobi vSak i nadale spolupracoval s belgickymi nakladatelstvimi. V disertacni praci
je veénovana zvySena pozornost popisu, analyze a interpretaci Ropsovych vrcholnych
uméleckych d¢l, jako jsou naptiklad Pornokrates — Ddama s prasetem (Pornocratés — La Dame
au Cochon) nebo Pokuseni svatého Antonina (La Tentation de Saint Antoine). Zdraznény
také jsou Ropsovy cykly Dabelské (Les Diaboliques) a Satanské (Les Sataniques) nebo série
tematicky svazanych dél Zena a loutka (La Dame au pantin) a Sto nendrocnych skic pro
potéseni radnych lidi (Les Cent Légers Croquis Pour Réjouir Les Honnetes Gens). Ropsovo
dilo je zasazenou do SirSich historickych souvislosti a prezentovano v S§ir§im kontextu

literarniho symbolismu. Zavér prace je vénovan soumraku Ropsova Zivota.

Stav dosavadniho badani a pramenna zakladna

Disertaéni prace je zpracovana s piihlédnutim ke skutecnosti, ze znalost a povédomi o
Ropsovi je zejména v Ceském prostfedi margindlni, ackoliv se jednd o umélce, jenz ovlivnil
soudobou (a pfipadné i soucasnou) vytvarnou tvorbu. Prace je zalozena na archivni praci,

reSersi textl, jejich analyze, kritické selekci a vyuziti korespondence jako osobni vypoveédi
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umgélce. Soucasné jsou reflektovany dobové ohlasy a prvni kritiky Ropsova dila 1 osobnosti.
Pisemné prameny a zdroje informujici o Ropsovi, které byly pfi psani disertaéni prace
vyuzity, lze rozdélit do nékolika skupin. Prvmni zdroj predstavuje osobni korespondence
Ropse. Druhym zdrojem jsou kritické studie a staté. Treti zdroj jsou monografie a vystavni
katalogy. Ctvrty zdroj zahrnuje krasnou literaturu, kterd umoziiuje komparaci obsahu
literarniho dila a umélecké presnosti nebo naopak uvolnéni jeho zobrazeni v Ropsové tvorbe.
Vyznamnou soucasti badatelské prace byla proto data ziskana vlastni analyzou a interpretaci
Ropsovych d¢€l realizovand v dobé vyzkumného pobytu v Musée provincial Félicien Rops

v Namuru.

Postup p¥i zpracovani disertaéni pace

Prvni faze Druha faze Vystup prace

Reserse odborné literatury Zpracovani ziskanych dat a

selekce v souladu s dil¢imi cili

Analyza korespondence Eliminace omylt a Vlastni model a
v archivech a knihovnach, nedostatkll, evaluace zavera a koncepce zivota a dila
konzultace s odborniky recenze textu Féliciena Ropse
Interpretace uméleckého dila Publikacni vystupy,

a navstéva instituci a sbirek | pfednaskova Cinnost a ucast na

dila Félicien Ropse konferencich

Stav dosavadniho badani a pramenna zakladna s diirazem na frankofonni prostredi

Dilo Féliciena Ropse se stalo pfredmétem z4jmu jiz v pribehu jeho Zivota, ve druhé poloving
19. stoleti. V roce 1896 bylo Ropsovi vénovano jedno &islo Easopisu La Plume? [1] a probéhla
retrospektivni vystava jeho dila v Hotel Drouot v Paiizi.? V prvni poloviné 20. stoleti byla
provadéna stale peclivejsi deskripce, klasifikace a interpretace Ropsova Zivota a dila, zejména
prostfednictvim dil¢ich analytickych studii. Syntetizujici prace vytvofilo ale pouze nékolik
badateli. Ve druhé poloviné 20. stoleti nartstal zajem o Ropsovo dilo ze strany nejenom
frankofonnich badatelt. Do této doby bylo badani o Ropsovi doménou belgickych a

francouzskych vytvarnych teoretikli, ktefi vénovali jeho tvorbé monografie, katalogy, dilci

! La Plume 172, 15 juin 1896.
2 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998.
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studie, kritiky, eseje 1 disertacni prace. Narust zajmu o dilo Féliciena Ropse souvisi také
s rozvojem vyzkumu belgické dekadence a symbolismu, jejichz prostiednictvim bylo mozné
Vv poslednich dvou desetiletich adekvatné zasadit tvorbu Ropse do S$irStho umeéleckého a
historického kontextu. V neposledni fadé je zdrojem informaci o jeho tvorbé krasna literatura,
kterou ilustroval. O pietrvavajicim vlivu Ropsova vytvarného dila na soucasnou literaturu
svéd¢i skutecnost, Ze i dnes vznikaji bésnické sbirky inspirované Ropsovymi platny a
grafickymi listy, coz pred badatele klade nové vyzkumné a badatelské otazky.®

Rané texty a studie vénované Ropsovi a jeho dilu vznikaly jiz v letech 1881 az 1909.
OvsSem za prvni projev explicitni kritické reflexe Ropsovy osobnosti a tvorby lze povazovat
jiz vyjadieni francouzského basnika a kritika Charlese Baudelaira publikované roku 1865:
., A Fekl bych tam, jak mam rad
toho blaznivce, pana Ropse,
ktery sice nema rimskou Grand Prix,
ale jeho talent je presto veliky
jako pyramida velkého Cheopse! «d

Belgicky spisovatel Camille Lemonnier jako prvni oznacil Baudelaira za iniciatora
objeveni a pozndni Ropsova dila. , Charles Baudelaire byl jediny hluboce zasazeny
obdivuhodnymi vizemi, které mél v jeho dobé Félicien Rops. “> Lemonnier texty o Ropsové
dilé¢ kontinualné sepisoval od roku 1881 az po rok 1908. V souhrnném dile Félicien Rops:
I'homme et l'artiste postupoval chronologicky. Ropse ozna&il za ,, umélce vysoké kultury*®,
jenz vedl , intelektudlni a bdjecny Zivot*'. Soulasné jeho dilo , symbolizuje ohlupovdni

14'8

lidského rodu pod riizovym kramflickem kurtizany “". Rops totiz ,, vytvoril liturgii hiichu, aniz

by veril v zatraceni“®. Podle Lemonniera Ropsovo dilo charakterizuje motiv Zeny, nadvlada

sexualni posedlosti po té€le a moderni duch. , Jeho dilo mnohdy poskytuje synteticky a

«10

Jjednoduchy zdroj rozsahlé fresky, na niz se odviji bezuzdné ritualy priapiku. “~ Jiny belgicky

spisovatel Edmond Picard v roce 1881 litoval odchodu Ropse z Belgie. Ocenil jeho kvality

v o v 7y . v . o r r, v 71 «11
umeélce, Rops totiz vytvarel ,, choulostivé véci, puivabné kresby, vytecné lepty .

® Eric Brogniet, Denys-Louis Colaux, Rops Musagéte. Namur, Revue de la Maison de la Poésie, 1996.

* Charles Baudelaire, Sonnet pour s’excuser de ne pas accompagner un ami a Namur, La Petite Revue, 29 avril
1865.

> Eugéne Demolder, Etude patronymique sur Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 434.

¢ Camille Lemonnier, Félicien Rops: I'homme et l'artiste. Paris, Floury, 1908, s. 159,

" Camille Lemonnier, Félicien Rops: I'homme et l'artiste. Paris, Floury, 1908, s. 163,

& Camille Lemonnier, Une Tentation de saint Antoine de Félicien Rops, La Plume, 15 juin 1896, s. 446.

® Camille Lemonnier, Félicien Rops: I'homme et l'artiste. Paris, Floury, 1908, s. 166.

10 camille Lemonnier, Félicien Rops: 'homme et I'artiste. Paris, Floury, 1908, s. 176.

! Edmond Picard, L'Ecole de gravure en Belgique, L'Art moderne 18, 3 juillet 1881, p. 141.
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K ranym textlim vénovanym Ropsovi a jeho umélecké tvorbé patii studie spisovatele a
uméleckého kritika Josephina Péladana publikovana v roce 1883.*2 Ten zde upozornil na
Ropsovu osobnost, zejména ,,jeho nesmirnou scetlost, jeho znacné vzdelani v latiné, jeho
basnickou ucenost“*. V tomto obdobi byl vSak Péladan jesté zacinajici mlady spisovatel, bez
vyrazné¢j$iho vlivu nebo renomé. Nejednalo se o jediny text, ktery vénoval Ropsové tvorbe.
Péladan, podobné jako Lemonnier, sledoval po nékolik desetileti Ropstiv umélecky vyvoj.
Péladanova reflexe Ropsovy tvorby vrcholi v roce 1904, kdy podava novy pohled na Ropse.
Usiluje o jeho vymanéni ze skandalniho stinu a odmita oznaceni jeho dila jako perverzniho:
., tento namursky umélec nebyl systematicky perverzni, ale pouze smyslny malii “14 Pp¢ladan
upozornil na jeho vizi moderni Zeny, kterd se podoba Baudelairové pojeti genderovych

vztahl. Esenci Ropsova dila nachazi v modernité, kterou charakterizuje , novd dekadentni

«15 «16

krasa a ,,mekka téla dekadentni krasy*”. Moderni Zena asociuje Pafizanku, jez je
kvintesenci moderni Zeny. ,,Dilo Féliciena Ropse obsahuje vsechnu syntézu moderniho
Zivota.“r" Péladan se jej nezdrihal fadit mezi moderni umélce, jako Gustave Moreau,
Pierre Puvis de Chavannes, Ernest Hébert a Paul-Jacques-Aimé Baudry. ,, Byt dnes moderni
umélec znamena zapojit moderni spiritualitu do soucasnych forem, existuje pouze jediny

umeélec, ktery je zraly, ktery to udelal s rozmachem: Félicien Rops. «18

Péladan v Ropsové dile
nachazi vytvarnou transpozici ideji literatury. Péladanovy texty ptedstavuji debut kritického
zagjmu o Ropse, ktery mél ohlas v literarnim prostfedi. Navic podavaji celkovy piehled
Ropsova dila a pokouSeji se poprvé vsadit jeho osobnost do SirSich souvislosti vyvoje
modernitho uméni. ,, Uzaviram, Ze uméni se musi vyvijet podle Ropse nebo podle
Chavannese. “*

Prvni prace o Ropsovi jsou dilem zejména piredstaviteld krasné literatury. Péladana
nasledovali naptiklad v roce 1886 bratti Edmond a Jules Goncourtové: ,, Neurcita technika,

ktera se neustdale priblizuje k okraji jinych oblasti, takova je charakteristika Ropsova dila,

12 Josephin Péladan, L'esthétique au Salon de 1883, L'Artiste, 1883, 257—386. Rozpracovana verze této studie
byla publikovana pod ndzvem Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premiére étude), La Jeune Belgique,
1884—1885, 72-83, 170—177.

13 Josephin Péladan, L'esthétique au Salon de 1883, L'Artiste, 1883, s. 341.

1 Joséphin Péladan, Félicien Rops: I'homme et I'ceuvre, Revue de Paris 14, 15 juillet 1904, s. 320.

15 Joséphin Péladan, Félicien Rops: 'homme et l'ceuvre, Revue de Paris 14, 15 juillet 1904, s. 304.

1 Joséphin Péladan, Félicien Rops: 'nomme et I'ceuvre, Revue de Paris 14, 15 juillet 1904, s. 324.

17 Josephin Péladan, L'esthétique au Salon de 1883, L'Artiste, 1883, s. 340.

18 Josephin Péladan, Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premiére étude), La Jeune Belgique,
1884—1885, s. 73.

19 Joséphin Péladan, L'art ochlocratique: salons de 1882 & de 1883, avec une lettre de Jules

Barbey d'Aurevilly & le portrait de lI'auteur. Paris, Camille Dalou, 1888, s. 156.
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jejiz vyjadreni je nejvice neobvyklé ve vztahu k myslenkam literatury (...) «20 Stejné tak se
vyjadiili k jeho osobnosti, kterou charakterizuje ,,Ziva rec, horliva, ukvapena, v niz viamsky
prizvuk zdiiraziuje vibrujici rra“** Ocenili i jeho vzd&lani, intelektualni kvality a inteligenci.
Uvédomovali si, podobné¢ jako Picard, Pradelle nebo Huysmans, Ze je Rops ignorovan
mestackym publikem. Bratfi Goncourtové povazovali za dualezité obhgjit jeho dilo a
upozornit na originalitu jeho lidské i umélecké osobnosti.

Chronologii Ropsova dila zpracoval francouzsky spisovatel Erasténe Ramiro v dodnes
nepiekonaném a platném soupisu jeho dila®?, ktery doplnil o ndkolik dodatkd. Tato prace
zahrnuje komplexni analyzu Ropsovych vytvarnych praci, integruje biografické udaje a uvadi
kompletni soupis malifského, kresebného a grafického dila. Ramiro se vSak zejména zaslouzil
o odstranéni Ropsovy ,,fiktivni identity, kterd vznika v dusledku toho, Ze ,, Rops je stdle
neznamy. “23 Ramiro také predlozil vlastni interpretaci Ropsova dila, podle niZ tento umélec
odhaluje ,, podstatu lidské prirozenosti «“4 Ropsovo dilo ,,je natolik neobycejné, zZe odrezava
ulomky obecné priimérnosti, naznacuje natolik vysoky neklid, Ze se mu nedostava pochopeni
silné intelektudlni kultury, a také osvicenéjsiho vkusu oprosténéjsiho od servility obyceje a
rutiny, které se tési nase bidné umélecké vzdélani. “*® Ramiro v analyze a kritickém hodnoceni
Ropsova dila kontinudlné pokracoval. Jesté v roce 1905 uvedl, Ze ,,Ropsovo dilo je vice
myslenkové, prudké, symbolické a dokonce jasné hovorici literdrné (...). “%

Ropsovym dilem se zabyvali pfedev§im umélci, literati, sbératelé nebo milovnici jeho
vytvarnych praci, které Rops k reflexi svych obrazl a grafik doslova vybizel: ,,znalec, solidni
amatér, sberatel nebo umélec, ktery umi, se nikdy nemyli. “2l K umeélcum, ktefi se zaslouzili o
Ropsovu kritiku, patfi také francouziti malifi a ilustratofi Henry Detouche?®® a Charles
Saunier®. Jejich texty dokladaji snahu o Ropsovo historické zhodnoceni a §ir§i syntézu.
Umeéleckd kritika souvisi s udalostmi, vystavami nebo salony, jichz se ale Rops v pribéhu

svého Zivota zucastnil pouze minimalné, napiiklad Salonu XX nebo Salonu Rize a KfiZe.

% Edmond de Goncourt, Jules de Goncourt, Manette Salomon. Paris, Charpentier & Cie, 1886, s. 14.

2! Edmond de Goncourt, Jules de Goncourt, Journal I1.: Memoires de la vie litteraire. Paris, Robert Laffont,
1989, s. 82.

%2 Erasténe Ramiro, Catalogue descriptif et analytique de I'euvre gravé de Félicien Rops. Paris, Conquet, 1887.
% Erasténe Ramiro, Catalogue descriptif et analytique de I'euvre gravé de Félicien Rops. Paris, Conquet, 1887,
s. XVI.

2 sténe Ramiro, Catalogue descriptif et analytique de I'euvre gravé de Félicien Rops. Paris, Conquet, 1887, s.
XX.

% Octave Mirbeau, Félicien Rops, Le Matin, 19 février, 1886, s, 487—488.

% Erasténe Ramiro, Félicien Rops. Paris, Pellet & Floury, 1905, s. 205.

%7 Lettre de Rops a Delatre, La Roche-Claire, 15 novembre 1886. Eau-forte, pointe séche et vernis mou, Auguste
Delatre. Paris, Lanier, Vallet, 1887, s. 29-30.

%8 Henry Detouche, Félicien Rops, La Vogue 2, février 1899, 87—104.

% Charles Saunier, Félicien Rops, Le Pendu, L'4rt décoratif 13, juillet 1905, 62—68.
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Proto se umélecka kritika Ropse stala doménou zejména spisovateld — jako byli Camille
Lemonnier, Octave Mirbeau, Félicien Champsaur, Rodolph Darzens nebo Eugéne Demolder.
Studie Mirbeaua je pojednana jako kronika, kterou zprostfedkoval Ropse §ir§imu publiku.®
Ropse charakterizoval jiz dfive, a to jako ,, genidiniho umélce “**. Hlavni postava jeho roméanu
Kalvdrie (Le Calvaire, 1886), malif Lirat, je inspirovan osobnosti Ropse a Degase.* N&které
pasaze odpovidaji oddilim Ropsovy korespondence.®® Kritické texty se tak mohly stat
zékladem romanovych text. Podobn¢ i Félicien Champsaur citoval Ropsovu korespondenci a
inspiroval se ji v romanové tvorbé zejména popisem kabaretii. Champsaur piredstavil Ropse
jako znalce , vSech véd od magie az po alchymii“>* Mirbeau ocenil Ropsovo dilo jako
oprosténé od pokrytectvi. ,, Félicien Rops (...) je velmi malo znamy. Ma k tomu dobré ditvody.
Opovrhuje chovanim davu a akademie a zavadi zpiisob dandysmu k viastni kultivaci jako
rostlinu, kterou miluje “35 Mirbeau jeho dilo chéapal jako malbu ,,pravdivé nahoty, kterd
vnimd kizi a sex“*®. Piirovnaval Ropse k Rodinovi. Stejné tak postupoval francouzsky
spisovatel Joris-Karl Huysmans, podle n¢hoz Ropsovo dilo ,, Rodin transponuje ve
skulpturdch*“®’. Demolder také explicitng uvedl, ze Rops inspiroval Rodina. Darzens v této
souvislosti navdzal konstatovanim, ze ,, Rodin a mnozi dalsi sleduji novou mistrovskou cestu a
zvldstniho tviirce, jims je Félicien Rops “.*®

Vedle n¢kolika ¢lankt vénovanych umélecké tvorbé se umeélecka kritika zaméfila
spiSe na osobnost Ropse, napiiklad Erasténe Ramiro nebo Joris-Karl Huysmans. Kapitola o
Ropsovi v Huysmansové knize vSak oslovila publikum ilustraénim doprovodem, ktery
podnitil zdjem spisovatel, umé&lct 1 milovnikd Ropse. Zaroveil se jednalo vyjimecny text,
jediny publikovany v knize. Huysmans uvedl zakladni principy jeho dila a analyzoval listy
cyklu Satanské (Les Sataniques). , Rops je stile jako Benedikt, ktery ma byt szirany
<40

smilstvem. “* Erotické dilo Ropse vyjadiuje ,, spiritualismus smilstva, ktery je satanismem

Prostfednictvim Ropse nachdzi Huysmans potvrzeni pro své odmitani demokracie uméni a

¥ Octave Mirbeau, Félicien Rops, Le Matin, 19 février, 1886.

# Octave Mirbeau, A propos de Manon Lescaut, La France, 30 octobre 1885. In Pierre Michel, Jean-Frangois
Nivet eds., Combats esthétiques, Paris, Séguier, 1993, s. 219.

%2 Octave Mirbeau, Kalvarie. Praha, Komunist. knihk. a nakl., 1923.

% Héléne Védrine, Octave Mirbeau et Félicien Rops: 1'influence d un peintre de la vie moderne, Cahiers Octave
Mirbeau 4, 1997, 124—140.

¥ Félicien Champsaur, Félicien Rops, La Plume, 15 juin 1896, s. 451.

% Octave Mirbeau, Félicien Rops, La Plume, 15 juin, 1896, s. 487.

% Octave Mirbeau, Félicien Rops, La Plume, 15 juin, 1896, s. 491.

37 Joris-Karl Huysmans, Certains: G. Moreau, Degas, Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris,
Plon-Nourrit, s. 96.

% Rodolphe Darzens, Félicien Rops — Notes, Art et critique 9, 27 juillet 1889, s. 129.

% Gustave Coquiot, Le Vrai J.-K. Huysmans: avec un portrait nouveau. Paris, Charles Bosse, 1912, s. 77.

0 Joris-Karl Huysmans, Certains: G. Moreau, Degas, Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris,
Plon-Nourrit, s. 118.
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svou nechut’ k moderni dob¢. ,, Félicien Rops S dusi primitivniho zpatecnika, dokonalé dilo
prevraceného Memlinga: prosyceny, zhustény satanismus na uzasnych rytinach, které jsou

. . , ’ ’ v oy . ’ ’ 1 reddl
jako objevy, symboly, ostré a nervozni umeni, divoké a zarmoucené, opravdu unikatni .

ey 42
,Jednim slovem oslavil spiritualismus smilnosti, namalovany na neumélych strankach,
nadpFirozené perverze, podsvéti zla.“*® Ropse za jeho Zivota na Demi-Lune navstivil
francouzsky spisovatel Charles Fromentin, podle n¢hoz je Ropsovo dilo reflexi pokrytecké
morélky své doby. Ropse vnima jako malife spoleénosti moralniho rozkladu.** Upozornil také
na vzajemné filozofické a estetické sepéti dila Baudelaira a Ropse. ,, Zasvéceny v této véci,
V tomto okamziku zapomenuty, Baudelaire a Barbey d Aurevilly, jez predstihl na cesté
satanismu, a ktery prozkoumal az k jeho hranicim“.*®

Eugeéne Demolder napsal prvni studii o Ropsovi jako reakci na Huysmanse. V této
studii podava i jeho Zivotopis.*® Vyzdvihuje roli Zeny v Ropsové estetice. Zdtraziiuje jeho
dilo v kontextu vlamské inspirace, ktera se projevuje v zobrazeni zdravého, pevného a silného
téla. Podle jeho nazoru se Rops ve svém dile odvolava na umélce jako Jan Steen, Jan Van
Eyck, Frans Hals, Antoine Wiertz nebo Henri de Braekeleer. Demolder v této souvislosti
specifikoval typ Zeny ropsienne: , vznesend, vdabivd a bohatd na pivaby“Y'. Rops zaujal i
dalstho mladého spisovatele Huguese Rebella, jehoz zamérem bylo Ropse vymanit ze
stereotypni interpretace erotomaniaka.*® ,, Tvoii jako literdrni malir.“*® Demolder a Rebell
byli s Ropsem osobné spojeni, oba se totiz uchazeli o ruku jeho dcery Claire. Rebell se proto
mohl zasvécené vyjadiit i k jeho osobnosti, ,,jeho Sibalska Fec, dobrosrdecnost, zapdlenost,
wirecnost “*°. Rebell ve svém textu vymezil dva typy uméni — erotické a mystické. Rops podle
jeho ndzoru spojuje oboji: ,,umeéni erotické podnécuje k oslavé Zivota (...) uméni mystické je

«51

urceno rozumu. Rebel ve svych uvahiach nad Ropsovym dilem zdiraziiuje jeho

4 Joris-Karl Huysmans, Certains: G. Moreau, Degas, Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris,
Plon-Nourrit, s. 92.

“2 Ellis Hanson, Decadence and Catholicism. Cambridge, Harvard University Press, 1997.

*8 Joris-Karl Huysmans, Certains: G. Moreau, Degas, Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris,
Plon-Nourrit, s. 118.

* Charles Fromentin, Une visite & Félicien Rops, L'Echo de Paris, 7 juillet 1891.

*® Joris-Karl Huysmans, Certains: G. Moreau, Degas, Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris,
Plon-Nourrit, s. 116—117.

46 Eugeéne Demolder, Félicien Rops, L Art moderne, 14 aoit, 21 aout, 1892, 257-259, 265-267.

*" Eugéne Demolder, Etude patronymique sur Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 433.

“® Hugues Rebell, Félicien Rops, Mercure de France, 1898, 647—662.

49 Hugues Rebell, Trois artistes étrangers: Robert Sherard, Sattler, Félicien Rops. Paris, Tricon, 1901, s. 89.
50 Hugues Rebell, Trois artistes étrangers: Robert Sherard, Sattler, Félicien Rops. Paris, Tricon, 1901, s. 104.
51 Hugues Rebell, L’Erotisme et le mysticisme en art, L 'Ermitage, 1894, s. 259.
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panteismus, vitalismus a presvéd&eni, Ze vie ,, pochdzi z pFirody“?. ,, Rops jako prvni vyjevil
vSechny vasné bez zatizeni mordlky.“>® Rebell vénoval pozornost také Ropsovu zpisobu
grafické prace. Ve své analyze dospé€l k nazoru, ze Rops byl ,, vérny staré tradici kresby (...)
staré kresbé, presné, jemné, svédomité. “>* Na zaklads rozboru Ropsovy tvorby Rebell dospél
k nazoru, Ze jeho dilo je ptitazlivé pro intelektualni aristokracii, zvédavce a erotomaniaky.

V roce 1896 bylo publikovano ¢islo Casopisu La Plume vénované Ropsovi, které
zahrnuje soubor kritickych stati a eseji a vice nez 100 reprodukci dél. La Plume byla
vyznamna revue, v niz byly vydavany dobové vlivné Clanky a fungovala jako hybna sila
intelektualniho Zivota v Paiizi. Casopis zalozil Léon Deschamps na obranu symbolismu a
elitafstvi v uméni — ptredpokladim, jez Rops svou tvorbou i postojem napliioval. Rops
zastaval v oficidlnim uméleckém zivoté marginalni pozici. Stal stranou uznavanych
vytvarnych proudf, hlavnich uméleckych trendti a aktualniho déni v kultufe. O to vice
prekvapuje skute¢nost, ze v ¢isle La Plume vénovaném Ropsovi jsou zastoupena vlivna jména
profesionalni umélecké kritiky, jako byli Léon Maillard, Charles Saunier a Arséne Alexandre.
Léon Maillard se zamé&fil na malifské a grafické techniky, které Rops uzival. ,, Technika vernis
mou umoziuje Ropsovi dobie zaznamenat nékteré letargické stavy bdéni.“>® Arséne
Alexandre vystihl, ze Ropsovo dilo je satirické, smyslné a pfirozené. Jacques Pradelle zde
uvedl, ¢ jeho duch ,,je odkojeny znacnou silou, podstatné literaturou*®. Zduraznil i
Ropsovu posedlost motivem Zeny. Jeho kresba je ,, bezchybnd plasticka spiritualita té1*°’,
Podle jeho nazoru Rops odhaluje a relativizuje pokryteckou moralku a kriticky analyzuje
spolecnost. ,, Clovék otevie kresby Ropse a odhali kvét téla, kvét smysinosti, jehoZ vonna aura
byla pokuSenim a moznd zkdzou soucasné spolecnosti.“*® Jeho dilo odrazi moderni zvrhlost a
portrét upadkové moralky.

Na Ropsiiv pfiklon k literatufe a transponovani literatury upozornil italsky umélecky
kritik Vittorio Pica.>® Ropse oznacil za ,, malire-spisovatele “60 Také Octave Uzanne zdiraznil

.jeho literdrniho ducha“®*. Soudasné naznadil, Ze uziti Ropsova dila literaty piisp&lo k jeho

52 Hugues Rebell, Trois artistes étrangers: Robert Sherard, Sattler, Félicien Rops. Paris, Tricon, 1901, s. 119.
> Hugues Rebell, Trois artistes étrangers: Robert Sherard, Sattler, Félicien Rops. Paris, Tricon, 1901, s. 106.
54 Hugues Rebell, Trois artistes étrangers: Robert Sherard, Sattler, Félicien Rops. Paris, Tricon, 1901, s.
114-115.

% [éon Maillard, Félicien Rops, graveur, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 503.

% Jacques Pradelle, Rops naturien et féministe, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 409.

% Jacques Pradelle, Rops naturien et féministe, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 412.

% Jacques Pradelle, Rops naturien et féministe, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 412.

% Vittorio Pica, Félicien Rops a 1’étranger, La Plume, 15 juin 1896.

% Vittorio Pica, Félicien Rops a 1'étranger, La Plume, 15 juin 1896, s. 463.

81 Octave Uzanne, Quelques plaisants croquis faits en sa prime maniére par Maitre Félicien Rops, La Plume 172,
15 juin 1896, s. 485.
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,,renomé pobéhlice“®. Uzanne spatfoval v Ropsové dile hymnu pfirody a panteismus. Jeho
pohled stoji v protikladu s pojetim Péladana, jenz Ropsovo dilo vnimal na pozadi okultismu a
satanismu. Uzanne se snazil osvobodit Ropsovu tvorbu od naiceni z pornografie. Na zaklad¢
analyzy Ropsova dila stanovil jeho deset aspektl: ,,/. Rops malir, akvapastelista, kreslit a
obrazkar,; 2. Rops leptar, suchojehlar, akvatintista, médirytec, rytec na v§echny zpusoby; 3.
Rops litograf; 4. Rops syntetista ¢i umélec frontispisii! (...); 5. Rops dopisovatel a literat (...);
6. Rops feminista a svrchovany gynekotomista; 7. Rops doktor ruzi, sadar, botanik (...); 8.
Rops cestovatel a tulak (...), 9. Rops humorista, prorok a vizionar, vypravec historek,
milovnik paradoxii, 10. Rops a pan de Krack, anebo, chcete-li: Legendy Féliciena Ropse,
Gaskoiice z valonskych zemi. “ ®®

Ropsova smrt sehrdla roli uméleckého katalyzatoru. Nekrology slouzily ke
zhodnoceni dila a dosavadni kritiky. Rops je tak oznalen jako ,ddbelsky, smysiny“®*. PH
ptilezitosti Ropsova umrti uvetejnil francouzsky spisovatel Camille Mauclair studii, v niz
Ropse zatadil k symbolistim a jeho dilo oznaéil za ,,umeéni symbolické“®. Rops je pro ngj

také tviirce ,, historiografie Zeny nerestnice a jeji kockovitosti “®

. Mauclair spatiuje v jeho dile
vlamsky i patizsky vliv. Podle jeho nazoru lze zaznamenat zménu v Ropsové dile v ilustraci
romanu Polibky smrti.®” Ve své studii zdiiraznil také elitaistvi Ropsova dila, jeho nejasnost,
obskurnost, hermetismus a osobnostni aspirace, které oscilovaly mezi uméleckym
osamocenim a sou¢asné pianim vstoupit mezi uznavané moderni umélce a malife své doby.
Mauclair povazoval Ropse za ukazku malite, ktery bojuje s nepochopenim své doby. Proto je
soudasti jeho tvorby obscenita a nemravna dikce, jez ., upeviiuje pidni ticha a samoty ‘e,
V pozdé;jSim textu, ktery Mauclair vénoval Ropsovi, zazniva také pfehodnoceni a kritika. ,, Je
ve vztahu s kupci obrazii, neprimo obchoduje s ndikupy a prodejem. Usiluje o oficialni
postaveni, inspektorat Beaux-Arts, ucast na statnich komisich (...) 69

Po smrti Ropse je jeho jméno spojeno s vlivnymi osobnostmi umélecké kritiky dé&jin
umeéni, jimiz byli Gustave Geffroy, Gustave Kahn, Rudolf Klein nebo André Fontainas. Tito
teoretici uméni zasazuji Ropsovo dilo do Sir§iho kontextu dé€jin umeéni a usiluji upozornit na

jeho inovacni podil pfi zrodu moderniho uméni. Velmi ¢asto je uvadén jako ,,objevitel” a

%2 Octave Uzanne, Quelques plaisants croquis faits en sa prime maniére par Maitre Félicien Rops, La Plume 172,
15 juin 1896, s. 480.
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,vynalezce“. Fontainas se snazil obhdjit Ropsovo spojeni s literaturou, které¢ bylo nékdy
oznacovano jako pejorativni a spojovano s vysilenim a upadkem uméni. ,,Literarni umeni, a
nic, jak je zndmo, je na spodni strané literatury.“"° Gustave Geffroy charakterizoval jeho
malbu jako moralistni dilo ztvariiujici civilizaci nefesti. ,,Sestavuje strasné bytosti, stroje
k potéSeni, vytvdri prostiednictvim nefesti civilizace destruktivni lidstvi.“™ Rudolf Klein za
hlavni doménu Ropsovy tvorby oznacil politiku. Stejn¢ postupoval Gustave Kahn, jenz

«f2

definoval Ropse jako ,, literarniho umeélce'= a soucasné , vdsnivého kreslife moderniho

zivota“™, jehoz dilo vyjadtuje ,,politickou a socidlni satiru“™. Klade jej do souvislosti se
symbolismem. Rops svym dilem podle Kahna pfedstavuje dokonce prototyp syntetického
postoje symbolisty.

K docasnému pieruSeni védecké reflexe Ropsova uméleckého odkazu dochéazi pod
vlivem prvni svétové valky a jejich nasledkti az do roku 1924. Az v tomto roce Ropsovi
soucasnici Augustin Boyer d'Agen a Jean de Roig publikovali o jeho Zivoté a dile novou
monografii.”> K hlub§imu poznani Ropsovy tvorby prisp&l také belgicky sbératel Eugéne
Rouir. V prvnim dile své taxonomicky koncipované knihy vénované Ropsové tvorbé
klasifikuje jeho umélecké dilo a ve druhém podavé soupis jeho konkrétnich praci.’® Dalsi
prehled grafického dila sestavil francouzsky sbératel Maurice Exsteens.”” Dikladny soupis
veskerého Ropsova dila vypracoval rakousky sbératel Ottokar Mascha. Kromé soupisu uvadi
popis dila a misto akvizice.”® Jeho sbirka Ropsovy tvorby ¢itajici 1055 dél byla vydrazena
Vv Bruselu roku 1921. Dalsi piispévek k badani o Ropsové zivotu a dilu pfedstavuje kratka
¢rta, kterou vytvoftil rakousky spisovatel Franz Blei. Pfi hodnoceni Ropsovi osobnosti se zde
autor odvolaval na Ramira. ,, Miloval Zeny, kvétiny, daleké jizdy, dobrodruzstvi a knihy.“"
Vénoval pozornost i sérii Sto nendrocnych skic pro poteseni radnych lidi (Les Cent Légers
Croquis Pour Réjouir Les Honnetes Gens, kolem 1878—1881) a poukdazal na Ropsovu

specifickou typologii Zeny. Za badatelsky pfinosnou je mozné oznalit skutecnost, ze Cast

" André Fontainas, Féelicien Rops. Paris, Félix Alcan, 1925, s. 94.

™ Gustave Geffroy, La Vie artistique V1. Paris, E. Dentu, 1900, s. 157.

"2 Gustave Kahn, Félicien Rops, L'Art et le Beau 6, juin 1906, s. 55.

® Gustave Kahn, Félicien Rops, L'Art et le Beau 6, juin 1906, s. 55.

™ Gustave Kahn, Félicien Rops, L'Art et le Beau 6, juin 1906, s. 42.

> Boyer d'Agen, Jean de Roig, Rops...iana. Paris, Pellet, 1924.

"® Bugéne Rouir, Félicien Rops: Catalogue raisonné de I’eceuvre gravé et lithographié I Les Lithographies.
Claude Van Loock, Bruxelles, 1887. — Eugéne Rouir, Félicien Rops: Catalogue raisonné de l’ceuvre gravé et
lithographié I, 11I: Les Eaux-fortes. Claude Van Loock, Bruxelles, 1992.

" Maurice Exsteens, L'Oeuvre gravé et lithographie de Félicien Rops. Paris, Gustave Pellet, 1928.

"8 Ottokar Mascha, Félicien Rops und sein Werk: Katalog Seiner Gemdilde, Originalzeichnungen, Lithographien,
Radierungen, Vernismous, Kaltnadelbldtter, Heliograviiren usw., und Reproduktionene. Miinchen, Verlag Albert
Langen, 1910.

" Franz Blei, Félicien Rops. [Berlin], Bard, Marquardt & Co, 1907, s. 28.
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knihy je sestavena z Ropsovy korespondence. Komplexni pfistup k analyze a interpretaci

189 a Charles Brison®".

Ropsova zivota i dila zaujali ve svych monografiich Maurice Kune

V 80. letech 20. stoleti sehral vyznamnou roli ve védecké reflexi Ropsova dila
kolektiv autort, ktery vedl historik uméni Robert L. Delevoy. Vysledkem jejich badani je jak
podrobny chronologicky soupis biografickych udalosti, tak Ropsovy umélecké tvorby.82
V této praci je predstavena Ropsova maliiskd tvorba véetné dél umisténych v soukromych
sbirkach. Dilezité misto ve studiu a interpretaci zivota a dila Féliciena Ropse sehral belgicky
rezisér a feditel Fonds Félicien Rops Thierry Zéno, ktery vyuzil Ropsovy korespondence ke
zpracovani knihy, v niz peclivé analyzoval jeho vytvarné cykly, zejména cyklus Satanskeé
(Les Sataniques).®® Belgicky historik uméni Michel Draguet své badani zaloZil na podrobné
interpretaci jednotlivych dél. V uvodni Zivotopisné casti zdaraziiuje Ropstv vztah
k impresionismu a kolorit d’abelskosti, jenZ prostupuje jeho tvorbou. ,, Aspirace impresionisty
zasvecend kresbé prekondva zakotveni vlastni ikonografie v pohybu. «84

Zajem o Ropstv umélecky odkaz neziistal omezeny na uzemi Belgie a Francie.
Naptiklad némecky historik uméni Hans Joachim Neyer zpracoval ve své knize vénované
Ropsovi zakladni a v mnoha ohledech nezvefejnéné uryvky z jeho korespondence.®® Neyer ve
své praci podava zakladni komentai k hlavnim Ropsovym dilim. Jednu kapitolu také vénuje
sérii Sto nendarocnych skic pro potéseni radnych lidi. Ropse prezentuje jako vytvarnika, ktery
dosahl Spickovych vysledkii v oblasti grafické techniky. ,, Vedle revolucni techniky leptu
integroval do dila nové fotomechanické postupy. “80 0 zatim posledni z4sadni publikaci se
zaslouZzil kolektiv belgickych historikii uméni a odbornikl specializovanych na Ropstv Zivot
a dilo, ktefi jsou soustfedéni kolem Musée provincial Félicien Rops v Namuru. Do tohoto
badatelského tymu patii zejména Bernadette Bonnier, Véronique Léblanc, Evanghélia Stead a
Héléne Védrine.®’ Jejich kolektivni publikace komplexné a chronologicky ptedstavuje
Ropsovo dilo, pfiCemz jednotlivé kapitoly mapuji urcitd obdobi jeho Zzivota a s nimi

souvisejici vytvarné motivy. Dokumentarni hodnotu knihy zvySuje bohaté vyuziti Ropsovy

8 Maurice Kunel, La Vie de Félicien Rops. Bruxelles, F. Miette, 1937. — Maurice Kunel, Félicien Rops: sa vie —
son oeuvre. Bruxelles, Office de Publicité, 1943.

8 Charles Brison, Pornokratés: An introduction to the life and works of Felicien Rops, 1833—1898. London,
Charles Skilton, 1969.

% Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985.

8 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985.

8 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998, s. 16.

8 Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999.

# Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999, s. 85.

8 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

23



korespondence. Na podobném principu je zalozena také kniha, kterou napsala Bernadette
Bonnier.?® Mnoho diilezitych empirickych dat a informaci zahrnuji prace Héléne Védrine, ve
kterych autorka zpracovala a prezentovala korespondenci Ropse a Péladana® a zejména
usporadani grafického dila, ilustraci a postizeni stupné Ropsovy umélecké presnosti s literarni

pfedlohou.90
Stav dosavadniho badani a pramenna zikladna s diirazem na ceské prostredi

V Ceském prostiedi se dilem Ropse inspiroval basnik a vytvarnik Karel Hlava¢ek. Rops na
Hlavacka zapiusobil zejména svymi frontispisy, které znal z ¢asopisu La Plume. Pro Hlavacka
byly stéZejnimi motivy Zena a smrt, jez se odrazi v jeho basnické i vytvarné tvorb&.*' | Ve
formé konzervativni Rops Hlavacka uchvacoval predevsim tematickou otevienosti a
drazdivosti tabuizované symboliky. “** Hlavaéek napsal o Ropsovi stat, kterd viak v disledku
jeho umrti ztstala nedokoncend. Hlavacka zaujal v Ropsové dile motiv zeny, kterou umélec
predstavuje ,, takovou, jakou vidy byla: nositelkou tajemného poceti, soustiedenim urcitého,
potencovaného fluida mezi dve slabé, nepatrné stydké kosti. Obnazuje sméle jeji cCerstveé,
krvicejici maso, rozezrané touhou pohlavniho jedu. “*® Neopomiji ani jeho typologii a Ropse
nominuje na pravodce, ktery ,,zavadi do Latinskych ctvrti, na trh mezi kuplirky, mezi naruzivé
pijacky absintu, jichz slicné obliceje ,zeleny jed' znetvoril v opuchlé larvy moderni
Gorgony“.®* Stejné jako zahraniéni autoti i Hlavagek uvadi, Ze ,, Rops jest malifem mladé
francouzské literatury “*°.

V roce 1896 se uskute¢nila Vystava grafickych uméni v Topicove salonu v Praze, kde
byl Rops zastoupen osmi grafickymi listy.*® Po smrti Ropse sepsal malif Jan Preisler
nekrolog, v némz jeho dilo ptirovnal k jeho osobnosti. ,, Pii poznani jeho ndzoru vidime vsak,
ze nemohl jinak.“®" \/ Ropsové dile spatfoval , onen ironicky posklebek, ktery prochvivi

vSechny jeho prdce tohoto druhu, a v nichz ukazuje Rops Zenu jako pozlaceny oltar, na nemz

8 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.

8 Heléne Védrine, Félicien Rops, Joséphin Péladan: Correspondance. Paris, Séguier, 1997.

% Hélene Védrine, De ’encre dans I'acide: 'oeuvre gravé de Félicien Rops et la littérature de la décadence.
Paris, Champion, 2002.

%! Urban Otto, Le Lupanar du poéte Arnoit Prochazka et I'Ame de l'artiste Karel Hlavagek. Revue des études
slaves 1, 2002, s. 19-42.

% Otto M. Urban, Karel Hlavdcek: vytvarné a kritické dilo. Praha, Arbor vitae, 2002, s. 104.

% Karel Hlavacek, Félicien Rops, Moderni revue pro literaturu, uméni a zivot 5, 1898, s. 7.

% Karel Hlavacek, Félicien Rops, Moderni revue pro literaturu, uméni a zivot 5, 1898, s. 8.

% Karel Hlavacek, Félicien Rops, Moderni revue pro literaturu, umeni a zivot 5, 1898, s. 10.

% Francine-Claire Legrand, Bernadette Bonnier, Roman Musil, Félicien Rops: Praha 18. 11. 1994 — 29. 1. 1995.
Praha, Narodni galerie, 1994.

"p_ [Jan Preisler], Félicien Rops, Volné sméry 2, 1898, s. 575.
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bozstvi nikdy nebylo cténo a kde jen kultu neresti se slouzi. Vitbec jemu je Zena pramenem
vseho zla (...)“® Preisler vyzdvihl jeho novatorstvi a nové prvky v uméni. ,, ¥ tomto ohledu

.ro v ’ . v . v . v 99
stoji sam. Pribuzné svoje nasel by snad nejspise jen v literature.

Na XIIL vystavé vytvarnych umélet Méanes roku 1904 byl Rops zastoupen 40 dily.**
Jeho vystavené dilo vyvolalo negativni ohlasy, na né¢z vSak historik uméni Karel Svoboda
reagoval nasledovné: ,, Bohu dik, vyzouvame se z detskych strevickii a k nemaléemu uzasu
kritickych matek slidime po ,silném tabdku* a jaké pohorsent pro kritické kmotry, ohlizime se
Jiz po Zeme, po ,nahé‘ Zené, po bytosti zbavené vsech mravnostné opentlenych hadrii,
nezmrzacené Snerovackou Sosactvi, bez zastery choulostivé cudnosti, za niz skryva se stejné
hloupost jako nestoudnost.“*** V roce 1907 nasledovala vystava Krasoumné jednoty, kde bylo
v samostatném salonku vystaveno Ropsovych 46 d&l.'% Kritik a basnik S. K. Neumann
ohodnotil autenticitu a originalitu jeho dila. ,, Tvrdim, Ze dilo tak ukrutné pravdivé a tak
delikatné snéné, jako jest dilo Ropsovo, nestvorila a nestvori nikdy Zadna z téch dychavicnych
inteligenci, které se Zivota boji a pred nim utikaji do svych pitvornych pagod, zadny z téch
vyzablych aristokrati, jejichz kultura jest jen knizni, jejichz jedinym chténym, dobrovolnym
zdzitkem je fikce a jez tak okdzale opovrhuji — lidem. “*%

Po dlouhé¢ odmlce na dilo Ropse upozornil historik uméni Petr Wittlich. Kromé
Ropsova kontextudlniho uvedeni'®, jej vsak kladl do vztahu s dal§imi umélci, zejména
Edvardem Munchem.'® V 90. letech prob&hla vystava Félicien Rops v Néarodni galerii v
Praze, kterou uspotadal historik uméni Roman Musil ve spolupraci s Musée provincial
Félicien Rops v Namuru. V katalogu vystavy Musil vypracoval stat, podrobné analyzujici
Ropsovo piijeti a vliv v ¢eském prostiedi. Katalog predstavuje prvni ucelenéjs$i praci o

Ropsovi v &esting.'% Ropse na pozadi Hlavagka zkoumal historik uméni a kurator Otto M.

% p_ [Jan Preisler], Félicien Rops, Volné sméry 2, 1898, s. 575.

% p_ [Jan Preisler], Félicien Rops, Volné sméry 2, 1898, s. 575.

100 X711, vystava vitvarnych uméleii ,, Manes “ v Praze: Cerven — Cervenec 1904. [Ménes, Praha 1904].

101 Karel Svoboda, Strazcové ideal, Volné sméry 7, 1904, s. 268.

192 vaclav Radimsky, Zvidsti vystava Krasoumné jednoty pro Cechy 1907—1908. Karel Bellmann, Praha
[1907].

103 Stanislav K. Neumann, Stati a projevy 1. 1904—1907. Odeon, Praha 1966, s. 252.

1% petr Wittlich, Ceskd secese. Praha, Odeon, 1985.

195 petr Wittlich, Edvard Munch. Praha, Odeon, 1988.

1% Roman Musil, Ohlasy dila Féliciena Ropse v ceském prostiedi na prelomu 19. a 20. stoleti. In Francine-
Claire Legrand, Bernadette Bonnier, Roman Musil, Félicien Rops: Praha 18. 11. 1994 — 29. 1. 1995. Praha,
Narodni galerie, 1994, 17-22.
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Urban'®, ktery jeho dilo zallenil do vystavy a katalogu V barvich chorobnych. Idea

dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914 v Obecnim domé v Praze.'%

97 Otto M. Urban, Karel Hlavicek: vytvarné a kritické dilo. Praha, Arbor vitae, 2002.
18 Otto M. Urban, V barvdch chorobnych: ldea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. Praha, Arbor
vitae, 2006.
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Détstvi v Namuru

Na pomezi mést’ackého konformismu a vzpurného rebelantstvi

., To je Rops: dokonaly clovek a dokonaly umélec. “**°

Félicien Rops [2] se narodil 7. Cervence 1833 v malebném belgickém meésté Namur ve
finan¢né zajisténé méstanské rodiné. Piisel na svét jako planované dité. Rodinna legenda
vypravi, ze jedné jasné noci se kolem Félicienovy kolébky potuloval d’abel a ,,zaval mu do
mozku zrnko geniality: génia velmi jemného, nejryzejsiho, naprosto kvintesencidlniho, génia
nad ohné pekelné! Kostky byly vrzeny. Nevinny se od té chvile uz necitil zle, ale jeho svétci a

« 110

svétice a Veécny otec sam v ném uvidi podivina “.

Maubille (1794-1892), a Nicolas-Joseph Rops (1785—-1849) — se vzali vroce 1831 a

Ropsovi rodi¢e — Sophie Ropsova, rozena

nastéhovali se do Rue du Président. O ¢tyfi roky pozdéji se rodina usadila v domé na Rue

Neuve''!, k némuz patiila i rozlehla zahrada se vzrostlymi stromy. Ropsiiv otec obchodoval
s poti§ténymi bavinénymi a kalikovymi tkaninami v barvach duhy. Rikal jim ,,indické « 112

Potisky si navrhoval sam a jejich vzory mély na malého Féliciena zasadni vliv. Od té doby

MV

povazoval bohatou i barev za pfirozenou podstatu svéta kolem sebe.'*® Otec jej piivedl i k

lasce ke kvétindam a hudbé. Ropsovu matku popisovali jako vzneSenou, pfitazlivou a

znamenitou Zenu.'** Sam Rops ¢asto upozoriioval na jeji mad’arsk}'/115116

117

ptivod a cikanskou
krev.”™" Prestoze to byla nepravdépodobna domnénka, ucinil z této romantické prezentace
zivouci mytus. Tak se zacCala rodit zvlastni forma osobnostniho ozvlastnéni, jeZ z Ropse
ud¢lala nositele statusové triady ,, belgického narozeni, madarského pivodu a parizského

v..  re 118119
pryeti .

19 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 142.

" ibid, s. 61.

1 Dnes Rue Pépin.

12 Jules Chéret, Félicien Rops, 1833—1898. Nice, Musée des Beaux-Arts, 1985, s. 100.

13 Charles Brison, Pornokratés: An introduction to the life and works of Felicien Rops, 1833—1898. London,
Charles Skilton, 1969.

14 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985.

115 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.

16 \/ n&kterych piipadech je uvadén také $pandlsky piivod.

" Ropsiiv diraz na madarsky ptvod patrné podpofila i etba romantické literatury a snaha vdechnout
provinénimu méstu romantického nezavislého ducha Sirokych stepi.

18 Erasténe Ramiro, Félicien Rops, Pellet & Floury. Paris 1905.
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O Ropsove¢ détstvi se dochovaly spiSe zlomkovité udaje, jez nam poodhaluje
predevsim jeho soukromd korespondence. V dopisech rdd vzpominal na vecery, kdy otec v
kruhu rodiny a nejblizsich ptratel hraval za doprovodu fagotu a flétny na klavir. Poté Casto
usedal k terpodionu® a ve hfe pokracoval az do jedenacté hodiny noc¢ni.*** Na t&chto
rodinnych setkanich zaznivaly skladby Beethovena, Mozarta, Steibelta nebo Bacha.'® Pfi
poslechu hudebnich néstroji se v détském svéte malého Féliciena postupné rodila jeho
vyjimecna uméleckd imaginace. Svéd¢i o tom jeho pokusy o kresebné zachyceni zvlastnich
tajuplnych a fantasknich hudebnich motivii, jez se dochovaly na okrajich otcovych partitur.
Jiz v tomto raném obdobi Rops naznacil sviij typicky umélecky vyraz a touhu zanechavat na
okrajich listt a desek volny tok kreseb, bordur'? a drolerii*** zhotovovanych pomoci tuzky
nebo rydla.'® Za poslechu hudby rovnéz listoval ilustrovanymi svazky v otcové knihovné.
Prvni setkdni se satirou mu zprosttedkovaly zejména ilustrované verSované knihy
nizozemského basnika Jacoba Catse (1577—1660). Hudebni vecery a poznavani otcovy
knihovny tak lze povazovat za okamziky, jez stily u zrodu ironie a nadsazky Ropsovy
umélecké tvorby.'?® Stejné tak se na jeho vytvarném i intelektudlnim zrani podilela magické
atmosféra Namuru, mésta obehnaného starymi hradbami a protkaného tzkymi kiivolakymi
ulickami [3].

Po soukromé domaci vyuce zah4jil Félicien Rops v roce 1843 studium na jezuitském
gymnaziu Notre-Dame de la Paix se sidlem v namurské Rue de Bruxelles. Ziskal zde rozsahlé
humanitni vzdélani zalozené na znalosti klasickych jazykl, historie a rétoriky. V tomto
jemném a kultivovaném prostfedi se naucil drobnostem, které vtiskly specifické kouzlo jeho
vhimani svéta 1 zivotnimu stylu.127 Co se uceni ty€e, vynikal zejména v latin€. Dochované
studijni hodnoceni mladého Ropse naznacuje, ze mu cestu k uUspéchu komplikovala
lehkovéaznost. Jiz tehdy také dostaval doporuceni, Ze si méa dobfe vybirat své ptatele. Tou

dobou se ménil ve zvidavého mladika projevujiciho zajem o plavani, veslovani a prochazky:

" Tuto triadu podobné uvedl také Josephin Péladan, Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premicre

étude), La Jeune Belgique, 1884—1885, 72—83, 170—-177.
120 Jde o klavesovy hudebni nastroj pohanény mechanikou. Ropsiv otec byl jediny ob&an v Namuru, ktery jej
vlastnil.
12! Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre d Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998.
122 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985.
123 Oznaceni pro dekorativng zdobené okraje stranek iluminovanych rukopisii. Drolerie mohly plnit funkci
oramovani stranky rukopisu.
i: Oznaceni pro vyjevy a zobrazeni ve spodni ¢asti stranky rukopisu, zpravidla pod textem.

ibid.
125 Charles Brison, Félicien Rops: eine Monographie. Hamburg, Gala Verlag, 1971.
127 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.

28



,»Miloval krajinu v okoli Namuru, ktera podnécovala jeho osobitou fantazii. “128 Uz tenkrat se
projevoval jako sziravé pfesny a soucasné vasnivy umélec, jenz prostiednictvim karikatur
ilustruje osobnost svych ucitelt. V roce 1848 publikoval vytvarny debut, tficet devét litografii
s nazvem Halasnd prochdzka po Salonu 1848 (Promenade Charivarique au Salon de 1848),
ktery nasméroval humoristickou a karikaturni linii jeho tvorby.129

Vroce 1849 jej zjezuitského gymnazia vyloucili, a to kvili umélecké tvorbe,
konkrétné kvuli karikaturam pedagogi. Presto se rozhodl studovat dal, tentokrat na Athénée

130

de Namur.”™” Mezi spoluzaky z ro¢niku si nasel nové pratele, Czestawa Karského a Victora

131

wewvr

Hallauxe, pozdé&jsi ¢leny Le cercle des Crocodiles.”™ Kdyz mu 7. unora 1849 zemfel otec,
dostal se Rops do porucnictvi svého stryce Alphonse, jenz zastaval fad namurského radniho.
Sestnactilety Rops si s nim nikdy neporozumél a téZce snasel jeho autoritativni
nekompromisnost, piisnost a diraz na kazen: ,, Studium, studium! Nedostava se pracovitosti!

U g g Ny , 132
Vasnivy, zapaleny pro utikani jako divoké a nespoutané prase.

Proti poruc¢nikové vili se
V témz roce zapsal na Académie des Beaux-Arts v Namuru, kde navstévoval ateliér malife a
krajinafe Ferdinanda Marinuse (1808-1890). Na akademii si osvojil umélecky Zanr aktu,
charakteristicky ndmét své pozdéjsi tvorby. ,,Mdm trému, stejnou, jaka se mi v brise usadila
jednou vecer v namurské akademii, kdyz mé ucitel vystraseného a hrdého posadil primo
naproti radovému Zenistovi 9. regimentu, ktery predstavoval hrizu: Zivy model! “**
Ropsovym prvnim ateliérem a soucasné utoCiStém se stal pavilon na zahrad€ ptiléhajici
k domu na Rue Neuve. Z velkého okna zde mohl intenzivné vnimat a prozivat zvuky, barvy a
dojmy a cerpat uméleckou inspiraci. Dal$im inspiraénim zdrojem mu byla romanticka
literatura nebo spisy pouzivané pii procesech proti Carodéjnicim, naptiklad Disquisitionum
magicarum libri sex (Martin Delrio) ¢i Malleus maleficarum (Heinrich Kramer, Jakob
Sprenger).

Neustalé strycovo poucovani, jeho vytky a konformita se odrazily v Ropsové
narustajici nesnasenlivosti vic¢i meéstactvi, jiz si uchoval az do konce zivota. , To, co
nenavidim nejvic na sveté, je — aspon myslim — méstacka doktrina, ktera se mi zda byt nyni v

Belgii vsemocna. (...) Tahle méstacka spolecnost ma vzdy po ruce slova, aby omlouvala své

128 Charles Brison, Félicien Rops: eine Monographie. Hamburg, Gala Verlag, 1971, s. 7.

129 Joris-Karl Huysmans, L'ceuvre érotique de Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896.

130 jean Semal, Jacques Janssens, Jeanine Stiennon, Le bestiaire caché de Félicien Rops. Namur, Les éditions
Namuroises, 2010.

B Véronique Leblanc, Héléne Védrine, Injures bohémes: les plus belles lettres illustrées de Félicien Rops.
Paris, Namur, Somogy, Editions d'Art, 2001.

132 Maurice Kunel, La Vie de Félicien Rops. Bruxelles, F. Miette, 1937, s. 9.

133 L ettre de Rops a Nadar. Bibliothéque nationale de Paris, Nouvelles Acquisitions francaises, n.a.fr. 24284, f°
562.
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neresti. Ukazuje tak na svou zbabélost: zmekcilost, pitomost: selsky rozum a svou hloupost: a
to je vazné! “** Rops burzoazii dokonce ,, povazoval za nejhorsiho protivnika, protoze je to ta
nejsilngjsi, nejhloupéjsi a nejkrutéjsi tiida spolecnosti 19. stoleti“.** Hoikost, jiz v disledku
Gastych urdzek pocitoval vi&i stryci, vyjadiil oteviené po jeho smrti. Redeno slovy
samotného Ropse: ,,Je to k puknuti smichy, Ze muj stryc prave odevzdal svou dusi dablu « 136
Své rodné mésto opustil Rops v roce 1851. Odchod z Namuru vsSak predstavoval
pouze symbolicky meznik jeho dal§iho uméleckého vyvoje. Pravidelné se sem navracel,
nebot’ zde udrzoval kontakty, které souvisely s jeho manzelskym svazkem. Kvuli umélecké
inspiraci a lasce k vodnim sportim také vyhleddval okoli mésta a jeho pfirodu.137 Ve
vzd&lavani pak pokratoval v Bruselu, kde se na Université libre™*® zapsal ke studiu prav a
filozofie.”®® Uteni se vSak piili§ nevénoval. Namisto toho se v tomto epicentru belgické
umélecké komunity odevzdal bohémskému zZivotu. Navstévoval ateliéry a stal se ¢lenem
studentskych, avantgardnich a literarnich spolecnosti, kde se postupné prosazoval nejen jako

karikaturista, ale i jako vyraznd osobnost uméleckého zivota a pifedni inicidtor kritiky

konformniho malomést’actvi.

13 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 113.

135 Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999.

138 [ ettre de Rops 4 Edmond Lambrichs, Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet des Manuscrits,
11215, f° 11.

37 Léon Lewillie, Francine No&l, Le sport dans I’art belge: de I’époque romaine d nos jours. Antwerp, Aleph
Books, 1982.

38 Université libre de Bruxelles, zalozeni vroce 1835 v reakci na Université catholique de Louvain,
predstavovala centrum vzdélani liberald i antiklerikalniho méstanstva.

139 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.
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Umélecké pocatky v Bruselu

Postupné prosazeni se mladého Belgic’ana140

., Nase hloupé kratkeé stoleti me tizi na ramenou jako obleceni, které nema moji velikost...
Travim své dny tim, Ze se snazim ovladat. Mivam désivé nutkani najednou hlavou rozdrtit
systéem konvenci, s jejichz pomoci civilizované spolecnosti drzi na uzdé prvotni pudy. (...)
Malivi, malivi basni, hudebnici, hrdinové Radosti a Snu, nase dny jsou secteny a chystame Se
zmizet spolecné se starymi svéty. Odejit daleko od vin, jako by bylo treba prozit Zivot v

horecnatém pohybu. “***

Po pfichodu do Bruselu navrhl Rops obalku publikace Dabel v Salonu, komickd, kritickd,
vystiedni a velmi Smrncovni revue o Vystavé vytvarného uméni (Le Diable au Salon, revue
comique, critique, excentrique et Trés-Chique de I’Exposition des Beaux-Arts). Casopis vysel
u piileZitosti konani bruselského oficidlniho Salonu. Ve fyziognomii tvafe postavy, jeZ je na

142 s oM
Ve ztvarnéni Dabla v

obdlce zobrazena, lze najit podobné rysy jako u samotného Ropse.
Salonu vychazel Rops piedev§im z karikatury hlavni postavy zachycené v avodu katalogu
Salon karikatur 1846 (Le Salon caricatural de 1846).2** Ddbel v Salonu demonstruje odpor
k oficialnimu akademickému uméni, proti némuz je vyzbrojen vlastni paletou, $tétcem i
ostrym brkem.

Své litografie Rops prib&zné uvetejiioval v Gasopise Le Charivari**, belgické mutaci
francouzského periodika zalozeného jiz v roce 1832. V provedeni karikatur navazoval na jeho
francouzské piispévatele Honoré Daumiera (1808-1879) a Paula Gavarniho (1804-1866).'*
Francouzskd revue se kvili cenzufe omezovala pouze na spolecenskou satiru, zatimco
Vv belgické mutaci se plné€ rozvijela zejména politicka satira. Belgicka verze Le Charivari

zamétfovala svou kritiku jak na obnovené francouzské cisafstvi, tak 1 na osobnost cisaie

Napoleona III., coz bylo ve Francii zakdzano a piisné trestano. Belgickym ctenafiim se vSak

10 Josephin Péladan, Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premiére étude), La Jeune Belgique,
1884-1885, 7283, 170—-177.

41 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998, s.
41.

142 Rops ve fyziognomii vychézel také z hlavni postavy britského &asopisu Punch: The London Charivari.

143 [Théodore de Banville, Charles Baudelaire, Auguste Vitu], Le Salon caricatural: critique en vers et contre
tous (gravures de K. Perez). Paris, Charpentier, 1846. — Maria C. Scott, Baudelaire’s Le spleen de Paris: shifting
perspectives. Ashgate, Ashgate Publishing Limited, 2005.

144 0d roku 1854 vychazi pod nazvem Le Charivari belge.

145 Ségoléne Le Men, Pour Rire! Daumier, Gavarni, Rops: L Invention de la Silhouette. Paris, Somogy, 2010.
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kazdy tyden dostavalo dvou necenzurovanych litografii.**® Jen v roce 1852 je Ropsovi v Le
Charivari ptipisovano dvacet pét litografii. Jeho litografické listy uvetejnovala i periodika Le
Corsaire a Le Grelot.""’

V roce 1853 zacal Rops navstévovat Atelier libre Saint-Luc. Nachazel se v Rue aux
Laines a brzy se stal oblibenym mistem schiizek bruselské umélecké bohémy. Ve skute¢nosti
Slo 0 znovuzrozeni star$iho stejnojmenného ateliéru, ktery z iniciativy mladych umélct vznikl
jiz v roce 1846. Vznik prvniho i druhého ateliéru byl aktem umélecké vzpoury vytvarnikd,
ktefi se chtéli vymanit z formalniho vzd€lavani poskytovaného Kréalovskou akademii
vytvarnych umeéni a touzili po dosazeni umélecké svobody. %8 Do obnoveného ateliéru v Rue
aux Laines dochazeli kromé Ropse rovnéz Constantin Meunier (1831-1905), Louis Artan
(1837-1890), Louis Dubois (1830-1880), Charles Hermans (1839-1924) nebo Armand
Dandoy (1834-1898). Ateliér v tomto obdobi vedl Ernest Slingeneyer (1820-1894). Po jeho
odchodu sice ¢innost ateliéru ustala, ale nékteti z ¢lent se pozdé&ji znovu spojili a pokracovali
v ramei umélecké skupiny La Chrysalide nebo Les Vingt.**°

Rops se pripojil ke skupiné¢ Le cercle des Crocodiles, jejiz ¢lenové se setkavali
v bruselské kavarni¢ce Trou. Spolecensky zalozeny Rops, K jehoz poznavacim znamenim
pattily vedle tmavé kstice 1 vyzyvavy knirek a kostkovany odé€v, platil mezi svymi vrstevniky
za oblibeného a vyhleddvaného spolec¢nika. Skupina se profilovala jako nezavislé hnuti, které

v

usiluje o naplnéni idealu ,, syna pousté“.*>® Umélci z Le cercle des Crocodiles se hlasili k
realismu a ve své tvorbé oteviené navazovali na takové malife, jakymi byli Jean-Francgois
Portaels (1818-1895), Henry de Groux (1866-1930) nebo Louis Artan. Manifestem skupiny
se stala Ctyfstrankova revue Le Crocodile [4]. Podobn¢ jako Le Charivari se orientovala na
sziravou krittku méstacke kultury, pokrytecké politiky a umélecky sterilni oficialni
akademické tvorby. Ptichod Ropse, v némz Casopis ziskal obratného a vtipného kreslite, byl

151
3.

na jeho strankach oznamen 17. ervence 185 Od té doby Rops pravidelné, tyden co tyden,

piispival na tfeti stranu Le Charivari jednou novou litografii. Své umélecké listy signoval

1% Dean De La Motte, Jeannene M. Przyblyski, Making the News: Modernity & the Mass Press in Nineteenth-
Century France. Amherst, University of Massachusetts Press, 1999. — Elizabeth C. Childs, Daumier and
exoticism: satirizing the French and the foreign. New York, Peter Lang, 2004.

Y7 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre d Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998. —
Héléne Védrine, De l’encre dans [’acide: I'oeuvre gravé de Félicien Rops et la littérature de la décadence.
Paris, Champion, 2002.

148 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

149 Jane Block, Les XX and Belgian Avant-Gardism /868—1894. Ann Arbor, UMI Research Press, 1984. —
Sylvie Mazaraky, L ’Art nouveau: passerelle entre les siécles et les arts. Bruxelles, Editions Racine, 2006.

1*0 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998, s. 30.

31 e Crocodile 15, 17 juillet 1853.
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ruznymi pseudonymy — podepisoval se naptiklad jako Chick, Cham-Loth™* nebo Sem.™
Jeho umeélecka kritika se pribézné zamétovala na politické a umélecké osobnosti Bruselu, jez
se hlasily k oficialnimu Salonu. Svymi karikaturami se ale vyjadfoval k francouzskému
politickému déni, konkrétné k svrzeni republiky a nastoleni cisafstvi Napoleonem III.

Na tuto udalost kriticky reagoval ve vydani Le Crocodile™ z roku 1853, a to
konkrétné litografii Zjeveni komety Krokodyl léta Pané 1853 (Apparition de la cométe Le
Crocodile en 1'an de grace 1853). K Zemi se zde fiti kometa. Jeji jadro tvofi antropomorfni
bytost s krokodyli hlavou a lidskym télem. V rukou svira atributy umélce — brk a pero, jejichz
konce pripominaji hrozivé hroty $picatého kopi. Je to alegorické zobrazeni umélce padajiciho
Z nebes, ktery doprovazen kometou utoc¢i na své ptizemni pozemské neptatele, v jejichz stiedu
se nachazi prchajici cisaf Napoleon III., odény v uniform& s medailonem rytife Radu
zlatého rouna. Pii pohledu na bytost, kterda k nému smétfuje z oblohy, neskryva strach a
ptekvapeni. Upousti Savli, odhazuje klobouk a dava se na uték. Vedle Napoleona se na zédech
zmita kardinal, jehoz rozvalené télo pfipomina velkou otylou ropuchu. Za kardinalovou
hlavou stoji v pravém rohu obrazu pes; zveda zadni nohu a moci znackuje cisatskou korunu,
symbol néstupu druhého francouzského cisafstvi."® Celou scénou prostupuje atmosféra
chaosu a zmatku pozemské moci a autority, vyvolana iracionalnim nadpozemskym utokem
kritického umeéleckého ducha.

Pro tehdejsi Belgii predstavovala Francie ochrannou moc a zaroven potencialni zdroj
ohroZeni. Belgie se tradicné zmitala v obavach z moznych mocenskych a politickych
pozadavkl ze strany francouzskych panovnikl. Tuto nejistotu navic kontinualné podporovali i
francouzsti politicti uprchlici, ktefi v Belgii nachazeli azyl. V zemi také nevladla tak tvrda
cenzura, a proto ji coby misto bezpe¢ného pobytu vyhledavali 1 francouzsti nakladatelé nebo

svobodomyslni literati.**®

Né&kdy vSak Francouze k emigraci do Belgie vedly i motivy
ekonomického razu. Uchylovali se sem napiiklad pfed nasledky finanéniho bankrotu.
Emigranti, ktefi se usadili v Bruselu, vyrazné ovliviiovali mistni politické diskuse, jezZ Rops
peclivé sledoval a reflektoval ve své karikaturni tvorbé. V tomto obdobi se v Bruselu

zdrzovaly vskutku vyznacné osobnosti francouzské kultury a politiky, mezi nimi i Pierre-

152 pravdépodobné vyjadieni ticty k francouzskému ilustratorovi, ktery vystupoval pod jménem Cham. Loth je

odkazem na biblickou postavu, muze, ktery ptezil zkazu Sodomy a Gomory.

153 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998.
154 e Crocodile 21, 4 septembre 1853.

155 Eugéne Rouir, Félicien Rops: Catalogue raisonné de I’eceuvre gravé et lithographié I Les Lithographies.
Claude Van Loock, Bruxelles, 1887.

198 Jiti Sramek, Uvod do déjin a kultury frankofonnich zemi (Belgie, Lucembursko, Svycarsko, Kanada). Brno,
Masarykova univerzita, 1995.
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Joseph Proudhon, Victor Hugo nebo Charles Baudelaire.**” Od 50. do 80. let 19. stoleti se na
belgickych vnitropolitickych a socialnich pomérech vyrazné¢ podepisoval rozvoj domaciho
primyslu a spolu s nim i urbanizace a ekonomicka expanze, tedy jevy pokladané tehdejsi
spolecnosti za zaklad ,, triumfu liberalismu « 198

Vroce 1856 obdrzel Rops dédictvi a nasledné zalozil sviij vlastni Casopis
Uylenspiegel, journal des ébats artistiques et littéraires™. Lze jej povazovat za vychozi bod
jeho dalsiho profesniho vzestupu a rovnéz za volné pokracovani periodika Le Crocodile. Na
vzniku tydeniku se podileli i belgicky spisovatel Charles De Coster (1827-1879) a Victor
Hallaux (1833—1896), zvany téz Victor Hovin, jenZ obstaraval redakéni prace. Vedle Ropse,
ktery zpravidla vystupoval pod pseudonymy Vriel a Nemrod, pfispivali svymi litografiemi
hlavng Charles de Groux a Gerlier.*® Postava, jeZ dala Casopisu nazev — Enspigl, ztélestiovala
aspirace tohoto periodika, zejména touhu po dobrodruzstvi a boj za svobodu. Enspigl byl
chépan jako symbol vlamské duse a alegoricky zosobnoval Ropstv sziravy origindlni humor,

161

ktery byl i ve shod¢ s vlivem Baudelaira.™" ,,Dnes jsem se parkrat uprimné zasmadl na vystavé

obrazii; zitra se zasméju jinde, ale zasméju se, smich mam v sobé. Kdysi jsem smichy zemrel,

a pokud se znovu narodim, bude to proto, abych se smal dal. «l62

Kazdé¢ ¢islo tohoto tydeniku
obsahovalo osm stran, z nichz dvé byly vyhrazeny pro Ropsovy litografie. K preferovanym
Casopiseckym tématim a vytvarnym motivim patfila jak umeéleckd a literarni kritika, tak
politika, jiz Rops povazoval za teatralni a Sa§kovsky karneval.*®®

V Uylenspiegelu publikoval Rops karikatury portrétd i postav. Tyto prace zde
vychazely na pokracovani pod souhrnnym nazvem Galerie Enspig/ (Galerie d’Uylenspiegel).
V jejich ztvarnéni je patrny vliv litografického alba Shirka grimas (Recueil de grimaces);
sestavalo z devadesati Ctyt karikatur a v letech 1823 aZ 1828 je realizoval Louis-Léopold
Boilly (1761-1845).** Galerie Enspigl zahrnovala karikatury belgickych osobnosti, k nimz
patiili fotograf Nadar, libretista Victor Prilleux [5] nebo harfista Félix Godefroid.'®® Ropsova

schopnost uvolnéné a jemné kresby vyuzivajici hry svétla a stinu vtiskla jeho karikaturam
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161 Charles Brison, Félicien Rops: eine Monographie. Hamburg, Gala Verlag, 1971.

162 Uylenspiegel au Salon, 1857, no. spécial de L Uylenspiegel: Journal des ébats artistiques et littéraires.
183 Charles Brison, Pornokratés: An introduction to the life and works of Felicien Rops, 1833—1898. London,
Charles Skilton, 1969.
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prostor a plasticitu. Soucasné¢ slouzila jako prostiedek nezavislého a osobitého umeéleckého
projevu, jehoz soucasti byla groteskni deformace zobrazenych objektl. Muzeme zminit
naptiklad litografii Nadar'® z téze portrétni galerie. Rops zde zachytil fotografa, jak sedi na
fotografické sktinice a kostnaté ruce ma zkiizené pod stehny dlouhych, absurdné protazenych
a vyzablych, jakoby pavoucich nohou. Je pozoruhodné, ze Nadarovu karikaturu vytvofil o rok
dfiv, nez se s nim v roce 1857 na cest& do Ostende spratelil.*’

V roce 1857 se Félicien Rops ozenil. Brzy mu také nastaly rodi¢ovské povinnosti, coz
sehralo roli v postupném pozastavovani jeho spoluprace s Uylenspiegelem. Po snatku tvofil
pievazné na zamku Thozée, kde si zafidil domacnost. Jeho odchodem casopis zcela piisel o
svij litograficky doprovod. ,, Narocnost, ¢i — abych se lépe vyjadril — nemoznost ji nahradit,
nas vede k tomu, abychom se zbavili litografické casti.“*®® Jestd do roku 1859 Rops
uvetejiiuje v Uylenspiegelu nékolik ilustraci — jednu koncem roku 1857, osm v roce 1858 a
deset v roce 1859. Od roku 1862 vychazi periodikum dvakrat tydné. Postupné vSak ztraci
kriticky charakter a v roce 1864 definitivng zanika.'®®

Za ptedni Ropsovo dilo z tohoto obdobi lze povazovat litografii Medaile za Waterloo
(Médaille de Waterloo), jiz prostfednictvim Uylenspiegelu publikoval v roce 1858. Ptispéla
k posileni jeho popularity a uméleckého Gspéchu a soucasné obestiela jeho dilo ,, parfémem
skandalu“*® Medaile za Waterloo piedstavovala prot&jiek k apotedze Medaile svazé Heleny
(Médaille de Sainte-Hélene), kterou dal Napoleon III. zhotovit roku 1857 jako vale¢nou
pamétni medaili ur€enou k tomu, aby se udé¢lovala veteranim za zasluhy z let 1792 az
1815.'™ Rops kriticky a oteviené reagoval na ty z Belgiani, ktefi tuto medaili
demonstrativné nosili na hrudi. Byl rozhotf¢eny restauraci francouzského cisafstvi, pranyfoval
megalomanské politické sny Napoleona III. a ve svém dile je transformoval v temné noc¢ni
mury. Ve stiedu litografie Medaile za Waterloo je ztvarnéna medaile, na niz je Napoleon IIL
zobrazen jako neduzivy a kulhavy skiitek, satiricky ptezdivany Badinguet. Po kazdé strané
medaile, vpravo 1 vlevo, stoji jedna harpyje. Ob¢ zaujimaji vyhruzny postoj a z o¢i jim Cisi

zlovéstny vyraz. Pod medaili vidime Zenskou alegorii vlasti; v rukou svira francouzskou

166 yylenspiegel, 23 novembre 1856.
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vlajku. Ustfedni motiv je obklopen kruhovym virem bezpoétu kostlived — vojaki, kteti ve
jménu cisafe a jeho snu o vladé nad celou Evropou polozili sviij Zivot na oltai vlasti. Ve
spodni ¢asti je zobrazen absurdni dialog skeletu mrtvého psa a kostry generala, ktery mtizeme
interpretovat jako posledni vysméch nesmyslnosti valenych utrpeni.'’® Litografie obsahuje
fadu symbolickych nardzek, vytvarnych znakl a ironickych alegorii, jejichz prostiednictvim
Rops upozornioval na politickou cenzuru ve Francii a zdkaz veskeré kritiky na adresu cisare.
Tim se zaradil do Sirokého proudu dobové politické karikatury, jez prostiednictvim spole¢né
,tajné feci* skrytych symboli a vyznami bojovala s politickou restrikci. Litografie Medaile
za Waterloo vyvolala mezi piivrZzenci bonapartismu zna¢né pobouieni, a dokonce podnitila
souboj, v némz se Rops utkal se synem jistého distojnika cisafské armady.'”

Rops své ilustrace koncipoval do tematicky sjednocenych sérii. Jiz v roce 1854
vytvofil satirickou sérii Kozdci, invaze na Salon roku 1854 (Les Cosaques, invasion au Salon
de 1854). Obsahovala dvacet listh a celkem tficet sedm litografickych karikaturnich
zobrazeni. Jako zvlastni Cisla Uylenspiegelu nasledovaly série Enspigl na Vystavnim salonu
1857 (Uylenspiegel au Salon revue de 1’exposition de 1857) a Enspigl na Vystavnim salonu
1860 (Uylenspiegel au Salon revue de I’exposition de 1860). V téchto cCislech najdeme
kousavé karikatury Salont z let 1857 a 1860, piesnéji fe€eno vystavujicich autorti a jejich dél.
Pro Uylenspiegel piipravil Rops také dvé série litografii, Politickou komedii (La Comédie
politique) a Politiku pro zasmani (La politique pour rire). V téchto souborech vynikaji
zejména listy Trest smrti (La peine de mort, 1859), Vautrinovo posledni vtéleni (La derniére
incarnation de Vautrin, 1862) nebo Rdd viddnouci ve Varsavé (L ‘Ordre régne a Varsovie,
1863).1"

V litografii Rad viddnouci ve Varsavé*"™ [6] upozornil na disledky, které miize pfinést
zépas o narodni svébytnost a politickou nezavislost, jejz svadéji porobené evropské zemé.
Vznikla jako umélecka reakce na udélosti ze zati 1831, kdy pocetné siln&jsi a 1épe vyzbrojena
ruska arméda potlacila polské povstani. Nazev tohoto dila je odvozen od sarkastické fraze, jiz

po pordzce polskych oddili pronesl francouzsky ministr zahrani¢nich véci Horace Francgois

172 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.

173 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre d Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998.
174 Catherine de Croés, Francis De Lulle, Félicien Rops, 1833—1898: aquarelles, dessins, gravures. Centre
cultural de la Communauté frangaise de Belgique, 25 janvier—2 mars 1980. Paris, Centre culturel de la
communauté francaise de Belgique, 1980.

175 Stejnojmennou litografii vytvofil J. J. Grandville v roce 1831. Ropsové kompozici se pozdgji pfiblizil Honoré
Daumier v litografii Francie, Prométheus a orlosup (La France, Prométhée et I’ Aigle-Vautour, Le Charivari, 13
février 1871).
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Sébastiani: ,, Rdd viddne Varsaveé. '’

Jde totiz o ,,7ad tyranie“, ktera pochovava mrtvolu
svobody zakrytou rubaSem. Tyranie se v podobé korunovaného dvouhlavého carského orla
vznési nad svobodou, jiz svymi dvéma supimi zobaky krvavé vyrvala srdce z téla. Na pozadi
roztazenych kiidel se v mlzném obla¢nu mnozi no¢ni mury, které rozdmychal kruty vitr nésili
Sifici se nad zmucenou, beznad¢ji zmitanou zemi. Z temnych oblakli vystupuji siluety
Sibenice, pustosiciho jizdniho vojska a hlav nabodnutych na hrotech pik cvélajicich jezdca.

Jiz v tomto obdobi Rops ovéfoval technické moznosti rytin, které ve svych pozdéjsich
pracich stale rozpracovaval a zdokonaloval. Experimentoval zejména s leptacimi roztoky, tusi
a laky. Testoval ptredevsim kvalitu rytin provedenych do mékkych kovovych desek, vysledky
pokust si peclivé zaznamenaval a v korespondenci je konzultoval s mnoha dal§imi umélci.
Usiloval o sametové odstiny a ptechody valérii, o svétlost a mékkost rytych linii. Béhem
experimentovani s materidly a grafickymi technikami vznikl frontispis a obdlka knihy

Vidmské legendy (Légendes flamandes, 1858), jiz napsal Charles De Coster.!™

Byl to Ropstv
prvni knizni ilustratorsky projekt a soucasné zasadni obrat v jeho kariéte, ktera se timto od
casopiseckych ilustraci a karikatur posunula k ilustrovani knih. ,, V unoru 1857 jsem udelal
,svou premiéru‘ pro knihu V1amské legendy Charlese De Costera. «179 Ropse a De Costera
pojilo piatelstvi, podobné spolecenské zazemi, socialni pivod i vék. V letech 1861 a 1867 se
na kniznim trhu objevily dalsi vysledky jejich tvurci spoluprace — ilustrace knih Brabantské
povidky (Les contes brabangons) a Legenda a dobrodruzstvi o Enspiglovi (Légende et les
aventures d’Uylenspiegellgo). Mezi cCtyficeti ilustracemi k druhému z téchto titulti vyniké lept
Obésenec na zvonu (Le Pendu a la cloche). Na smycce provazu upevnéného na srdci zvonu
visi v trimovi v&Ze ob&$ena muzska postava.'®' | Potom pohléd] na Roelandt, krdsny zvon, dal
povesit na jeho srdce toho, ktery vyzvanél na poplach, svoldvaje mésto na ochranu svych

«182

prav. Expresivitu vyrazu umociuji nejen rozeviena Usta, pokiivené koncetiny a odhalené

17 Daniel Beauvois, Pologne, [’insurrection de 1830—1831: sa rdeception en Europe. Lile, Université de

Lille 111, 1982, s. 139.

77 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.

178 Charles De Coster, Légendes flamandes. Paris, Michel Levy; Bruxelles, Meline Cans, 1858.

19 Lettre de Rops 4 Rassenfosse, Paris, 24 mai 1893. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de
1"art contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops IV. Limai, 1942, s. 20.
180 Kompletni nazev Légende et les aventures héroiques, joyeuses et glorieuses d’ Ulenspiegel et de Lamme
Goedzak au pays de Flandre et ailleurs.

181 Hélene Védrine, De I'encre dans I'acide: I'oeuvre gravé de Félicien Rops et la littérature de la décadence.
Paris, Champion, 2002.

182 Charles de Coster, Cteni o Ulenspiegelovi, o jeho rekovnych, veselych a slavnych piihoddch a o Lammovi
Goedzakovi v zemi Flanderské a jinde. Praha, SNKLHU, 1953, s. 52.
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utroby, z nichz vystupuji Zeberni kosti, ale 1 poletujici havrani, ktefi tfepotem svych kiidel
ohlaguji smrt.*®

Zvlastni kapitolu Ropsovy tvorby piredstavuji kresby vénované vale¢nému utrpeni.
Inspiraci k jejich vzniku mu byla Gcast v prusko-francouzské bitvé u Sedanu, kde byl 2. zafi
1870 zajat francouzsky cisai Napoleon III. Bitvy se spole¢né s Ropsem zhcastnili také
belgicky spisovatel Léon Dommartin (1839—1919) a Camille Lemonnier (1844—1913).'%
Ropsovym svédectvim o valeénych hriizach je jeho korespondence a velké mnozstvi kreseb,
které¢ zamyslel publikovat jako ,,vdlecné album “ 18 Qo by o itineraf zaznamenavajici
apokalypticky rozmér vale¢ného masakru a krveproliti. Album bylo zamysleno jako soubor
dvanacti litografii a pod titulem Ohavnd vilka (La Hideuse Guerre) je mél vydat Poulet-
Malassis. ,,,, Zacal jsem malovat a kreslit, konecné jsem se dostal ke zpracovani svych zapiskii
a nacrtkii z valky, které bych rad v listopadu vystavil v Société libre. Abych této skvélé exhibici
dodal vetsi mordlni hodnotu (...), narizuji ti, abys kazdému, koho potkas, povédel, zZe jsem
nasledoval francouzskou armdadu a ztéto cesty do ztracené zemé jsem privezl ty
nejuchvatnejsi kresby. Jisté chapes, jaky ucinek bude tato nevinna finta mit na masy lidi —

N R e . «186
sebenepatrnéjsi crty ziskaji u imbecilii dokumentdrni hodnotu.

Rops chtél prosttednictvim
alba zachycujiciho mrtva téla vojaka predstavit negativni dasledky vojenské politiky cisaie
Napoleona III. Napiiklad na kresbé Epidemie, endemie (Epidemies, Endémies, 1870) [7] jsou
zobrazeny hnilobou zdufelé, lezici nebo naopak v kie¢i vzepjaté mrtvoly. Jedna z muzskych
mrtvol vypina koncetiny a otevira usta, z nichZ pravdépodobné ve chvili bolestného utrpeni
vychdzel kiik plny tzkosti a panické hriizy. Mraky na obloze zakryvaji slunce a témé&f splyvaji
s holym stromem. Rops navazal na tradici valeénych cykla — Velké hrizy valky (Les Grandes
Miséres de la guerre, 1633) od Jacquese Callota a Hrizy valky (Los Désastres de la Guerra,
vydané 1863) od Franciska de Goyi. Album vsak nikdy nepublikoval, nebot’ jeho vydani by
ve Francii bylo nezddouci pfipominkou vojenského nelspéchu a nasledného politického
pokotfeni druhého cisafstvi. V Ropsové dile je , vdlecné album® meznikem, jehoz
prostfednictvim dovrsil politickou karikaturu a reakci na despotismus Napoleona I11.

Pro tvorbu Ropsova bruselského obdobi je charakteristicky pfedevSim zijem o

politickou satiru a karikaturu. Sou€asné se prosazoval jako autor literarni umélecké kritiky,

183 Rops v dile odkazuje na lept Havran (Le Corbeau, 1854) od Félixe Bracquemonda a na kresbu Obéseny (Le
Pendu, 1854) od Victora Huga.

184 Také tyto dva umélce bitva u Sedanu vedla k umélecké tvorb&. Dommartin vytvotil Pozndmky tuldka (Notes
d’un vagabond, 1887) a Lemonnier esej Sedan (1871).

185 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998, s. 28.

18 L ettre de Rops a Léon Dommartin, Bruxelles, 20 septembre 1870. Bibliothéque royale de Bruxelles, Cabinet
des Manuscrits, 11 7036/13.
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jejimz prostiednictvim zpochybiioval vyznam tradi¢nich oficialnich uméleckych instituci.
Jeho vytvarné dilo bylo publikovano ve velkém mnozstvi novin, ¢asopisti a sbornikll k
vystavdm. Touto soustavnou a cilevédomou praci zdokonalil svou techniku kresby a
litografie, v niz za kratkou dobu dosahl pozoruhodnych vykoni. Stovky litografii z této tviréi
faze ohromuji technickym mistrovstvim a originalitou provedeni. Proto se mu dostalo
piizviska , belgicky Gavarni“*®’ Ropsza svého bruselského piisobeni vyzdvihoval
antiklerikalni'® a liberalni hodnoty.'® V diskusich o vytvarném uméni obhajoval realismus a
zasazoval se o tradicni holandskou malbu, jeZ postupné pronikala do jeho tvorby a pozdéji
ovlivnila jednu z jeho uméleckych etap. Nezavisly duch a umélecka kritika se staly trvalou
soucasti Ropsova zivota i dila. Dokladem jeho postoju je naptiklad série ¢lanki k ptilezitosti

pafizského Salonu v roce 1881, jez publikoval pod pseudonymem Monsieur en habit noir.'*

1871 &on Fuchs [Alfred Delvau], Félicien Rops, Le Rabelais 65, 17 octobre 1857, s. 5.

188 prvnim obdobi belgického stranického systému dochézelo od roku 1846 k soupefeni mezi liberaly,
zastoupenymi Liberalni stranou, a katoliky, kteti byli sdruzeni do Belgické kiest'anské strany.

Zaméfeni Liberalni strany bylo vyrazné antiklerikalni a tvofilo opozici Belgické kiest'anské strany. Dvojici
Liberalni strany a Belgické kfestanské strany doplnil ke konci 19. stoleti dalsi sekularizovany politicky subjekt —
socialisté.

189 Maxmilian Strmiska, Vit Hlousek, Lubomir Kopedek a kol., Politické strany moderni Evropy: analyza
stranicko-politickych systémii. Praha, Portal, 2005.

190 1 & Monsieur en habit noir [Félicien Rops], Le Salon de Paris, L [llustration belge, 22—29 mai, 5-19

juin 1881. — Camille Lemonnier, Etudes sur quelques artistes originaux: Félicien Rops. Paris, H. Floury, 1908.
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U trapistii

Ve zpracovani litografie U trapistii (1858) [8] uplatnil Rops zanr satirické karikatury, jiz
uzitim intenzivniho stinovani vtiskl mékky a sametovy nadech. Je to zpovéd Ropse-
antiklerikalisty, oteviené vyznani nesouhlasu se zapovézenim téla a vyloucenim télesnych
pozitkll z bézného Zivota sluzebnikii cirkve. Prostiednictvim tohoto dila vyjadfil nedivéru ke
katolické cirkvi a duchovenstvu, které podle jeho ptfedsvédCeni neupifimné hldsa mravni
hodnoty, jez nemize dodrzet ani naplnit. ,,Je to vzdy zabavné délat si legraci z pokrytectvi
nékterych lidi, kteii se chlubi neexistujicimi ctnostmi. “***

Na litografii je zobrazena skupina mnichu stojicich v palkruhu pfed velkou rozevienou
knihou. Na strance knihy lze Cist srozumitelny népis Zniceni Sodomy (Destruction de
Sodome), ktery vystupuje jako binarni kontrast a antiteze nazvu litografie U trapistii. Starsi
knézi a mnisi upiraji zrak do knihy a jejich tvare svéd¢i o pokrytectvi a jizlivé zkuSenosti
S lidskou télesnosti. Jsou v pfimém protikladu s uzaslym a podéSenym vyrazem mladého,
zivota neznalého novice, jenz se ziejmé o moralné prohnilych obyvatelich biblickych mést
Sodoma a Gomora dovida poprvé.® O tom, 7e vndm starozakonni piib&h vyvolal
rozporuplné psychické i fyzické pocity, svédéi pohyb jeho pravé ruky, jiz si spontanné
ptidrzuje sutanu, nebo snad dokonce skryvé nastupujici erekei. ™

Pii vstupu do trapistického fadu se novici zavazuji slibem mléeni, k Zivotu v
modlitbach, k fyzické askezi a manualni praci. V posunutém vyznamu vSak substantivum la
trappe znamena pad. Teprve v padu tak lze poznat podstatu poselstvi osudu Sodomy a
Gomory. Rops pohlizi na satana stejné jako na htich — oboji pro né&j pfedstavuje umélou
konstrukei cirkevnich otcil, kterd je prostfednictvim kiest'anského uceni preddvana ¢lentim
cirkve. Rops tento odkaz vyjadtil v ndpisu umisténém pod litografii: U trapistii vstépuji détem
moralku usty, neb ta jedina Cirkev otevira (Chez les trappistes ou 1'on inculque aux enfants la

morale par de bouches que 1'Eglise suele a ouvertes).*

91 Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999, s. 37.

192 Jean Dubray, Félicien Rops: essai critique. Paris, Marcel Seheur, 1928. — Héléne Védrine, De [’encre dans
l’acide: I'oeuvre gravé de Félicien Rops et la littérature de la décadence. Paris, Champion, 2002.

193 Motiv litografie odpovida d&ji pozdgji sepsaného roméanu Charlotte se bavi (Charlotte s'amuse, 1883), jehoz
autorem je Paul Bonnetain.

19 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.
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Valonsky pohieb

V roce 1863 vytvoril Rops litografii Valonsky pohreb [9]. ,, Libilo se mi to. Nakreslil jsem to

‘(195 r 4 . e, Y2 .
V této praci rozvedl kritickou uméleckou reflexi

na velky litograficky kamen, a vida.
zastupcil cirkve, s niz se setkavame v o pét let starsi praci U trapisti. Dilo zrcadli bolestnou
udalost Ropsova mladi — otcovu smrt z roku 1849, jez jeho doposud pevné zakotveny svét
Stastného a bezstarostného détstvi zbavila zakladnich jistot. Jeho matka, zlomend manzelovou
smrti, nahle zestarla. V dom& utichl klavir a vytratila se existencialni jistota poklidné
ubihajiciho Zivota predstavovaného milujicim otcem, jejz v roli poru¢nika nahradil Ropsiiv
s‘[r)'lc.196

Rops tedy na této litografii zachytil pohfeb svého otce. Sebe ztvarnil jako malého
chlapce stojiciho ¢elem k vykopanému hrobu, v némz je ulozeno télo zesnulého. ,, Byl jsem
V Namuru a nevédeél jsem, co si pocit (...) Po cesté jsem narazil na pohieb. Vidycky jsem mél

slabost pro pohiby. A tohle byl smutny pohrieb, coz je vzdcnost. «197

Ropsova drobné détska
postava se az ztraci v obklopeni dospélych ministranti, dvou knéZzi, kostelnika, matky a
poru¢nika, jenz stoji za chlapcem sebejisté rozkroceny s cylindrem v ruce.*®® Po jeho pravici
stoji hrobnik a nabira lopatou zeminu, jiz v prib&hu obfadu vhazuje do hrobu.'®® Vykopany
hrob oddéluje chlapce od knéze a ministranti, ktefi jsou zobrazeni jako lhostejné, jesitné a
pysné nezucastnéné karikatury. Do této litografie Rops promitl sviij kriticky vztah k
pokrytecké belgické spolegnosti, v niz ustfedni hodnoty reprezentovala katolické cirkev.?%

V kompozici Valonského pohrbu navazal zejména na platno Pohreb v Ornans (Un
enterrement a Ornans, 1849-1850), které je klicovym dilem francouzského realismu.?* Jeho
autor Gustave Courbet zde ve velkém formatu zachytil pohieb jako zcela béZnou udalost
Vv kazdodennim Zivoté nevyznamné malé vesnice. Patfizsky Salon vroce 1850 toto dilo

1.202

odmit Pohreb v Ornans byl ve skutecnosti alegorickym pohifbem romantismu, ktery mel

1% Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1"art contemporain, Maurice Kunel, Gustave
Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops V. Limai, 1942, s. 23.

19 Charles Brison, Félicien Rops: eine Monographie. Hamburg, Gala Verlag, 1971.

Y97 Lettre de Rops a Charles De Coster. Bruxelles. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1"art
contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops V. Limai, 1942, s. 22-23.
198 Helene Védrine, De [’encre dans ['acide: I'oeuvre gravé de Félicien Rops et la littérature de la décadence.
Paris, Champion, 2002.

199 postavou hrobnika Rops oteviend navazal na dilo Jean-Francoise Milleta, konkrétn& na lept Stérkari
(Les bécheurs, 1855—1856). Ve své tvorbé se nepokryté odvolaval na vlimské a holandské malifstvi 17. stoleti.
20 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

201 Marie-Héléne Lavallée, Bérangére Galy, Gustave Courbet, d'Ornans. Gollion, Infolio, 2007.

202 Michéle Haddad, Gustave Courbet. Paris, Jean-Paul Gisserot, 2002.
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velky ohlas ve francouzském a belgickém tisku. Historickda malba méla v Belgii trvale velky
vyznam a s touto skutecnosti koresponduje i odraz Courbetova dila v Ropsové tvorbé. Dokud
je narod v ohrozeni, tedy dokud jsou ohrozeny jeho uvédoméni a existence, plni akademicka
malba stmelujici poslani. O Ropsové piiklonu k realismu svéd¢i i jeho navstévy Atelier libre
Saint-Luc, kde se setkavali pfisluSnici bruselské bohémy a ktery fungoval jako centrum
vytvarného realismu.’® Osobng& se Rops s Courbetem poznal v roce 1861, tedy jiz pied
vznikem litografie Valonsky pohieb.?®*

Oba dva si vybrali podobny namét, ale kazdy znich ho zpracoval jinak. Rozdil
spoc¢iva ve formatu, motivu i kompozici. Na rozdil od Courbeta zvolil Rops pomérn¢ maly
format a hlavni ucastniky pohtbu umistil do kruhové kompozice. Ve zplisobu zobrazeni tvari
ptislusnikii cirkve vSak nezustal vérny realité, nybrz idedlu umélecké ironické nadsazky, ktera

pro n¢j byla typické.205

Provedeni duchovenstva jako karikatur skute¢né realité¢ neodpovida,
ptesto zprostfedkovava vérohodnou fotografickou skutecnost. Rops v litografii Valonsky
pohreb tematizuje spolecenské protiklady — na jedné strané izolované stojici dité, na druhé
hrozivi dospéli, ktefi symbolizuji politické spojenectvi katolické hierarchie elit a liberalni

v . 206
burzoazie.

Na okrajich litografie zachytil n€kolik charakteristickych satirickych motiva,
které se odehravaji v zékulisi pohfbu — malého ministranta Zehnajiciho psu svécenou vodou a
dva nosiGe rakve, ktefi stranou od pohibu zivé diskutuji se Zenou.”®” Zpracovani litografie
Valonsky pohreb odpovida Ropsové touze naplnit program realismu. ,,Snazim se jasné a
Jjednoduse zachytit, co citim svymi nervy a vidim svyma ocima, to je moje cela umélecka

teorie, a uvést ji do praxe mi pripada po certech tezke. ««208

2% Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999.

2% Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

05 gandra Haller Olsen, Nineteenth century Belgian caricature and the lithography of Félicien Rops. Boston
University, Dissertation, Boston 1984.

20 jean Beaufays, Belgium: A Dualist Political System? Publius 18, 1988, 63—73.

207 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

208 Jean-Pierre Babut du Marés, Félicien Rops. Ostende, Erel, 1971, s. 92.
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Zamek Thozée

., A jsem Stastny a hrdy na to, zZe takovy jsem a jinym nechci byt (...) To prekracuje, doufejme,

. C . ;209
hranice pocestného bldaznovstvi.

V dobé Ropsovy prvni navstévy venkovského zamku Thozée™ ve mésts Mettet™ se psal rok
1852. V tomto roce se Rops jako devatenactilety student Université libre seznamil s dcerou
namurského soudce, mladi¢ckou divkou Charlotte Polet de Faveaux (1835-1929). Zamek
Thozée [10] byl letnim sidlem a panstvim jeji rodiny a mladému Ropsovi od prvni chvile
ucaroval. Ve svém dalSim Zivoté, jiz jako manzel Charlotte, toto misto ¢asto vyhledaval, aby
zde maloval, odpocival, setkidval se s pfateli a inspirovan Baudelairem prozival opojeni
z lasky 1 krasy umeéni: ,, Zazivam si pravé platonicko-kulinarni lasku. (...) Prokladam kazdé
sousto jednim madrigalem a mezi dvéma sklenkami bordeaux cicham ke kopretiné. Trvam na
tom, Ze fyzické vlastnosti kristalu dovoli rubiniim stoupnout do hlavy, a vsichni jsou
spokojeni. Tomu se rikda zamecky Zivot, a ja myslim, Ze pro vSechno mozné, co nabizi, asi
nenajdete lepsiho znalce nez mladého — mrzi mé, Ze ostatni vytiibeni bohémové nejednou v

3

syru, ani ti, co tak miluji gruyére. “**? Pot&Seni mu poskytovalo i piirodni okoli zamku, kde se
vénoval rybolovu, lovu, plavbé na lodi¢kach 1 zimnim sportim, naptiklad brusleni. Hluboky
vztah mél 1 ke stromim, kefiim a kvétindm v parku i ke krajin€ pfiléhajici k zdmku. To
vSechno se postupné stavalo tématem jeho vytvarnych d€l. Pro Ropse symbolizoval zadmek
Thozée Uto&iste, ,, miij paraklét, mij Port-Royal des Champs “*** V Bruselu sice vedl aktivni

a pomérné bezstarostny Zivot, soucasné¢ se ale snazil v o¢ich milované Charlotte 1 jeji rodiny

209 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Kérper, der mdnnliche Blick. Zirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 112.

219 Neoklasicistni prestavba budovy z prvniho desetileti 18. stoleti navézala na predchozi dispozici sahajici az do
15. stoleti. Vstup do zadmku vede dvorem hospodarského staveni, jehoz soucést tvofily chlévy a stodola.
K hospodaiskému staveni pfiléhaly i zeleninové zahrady a skleniky. Francouzsky zdmecky park je prodlouzenim
linie dvora. Na zapad¢ je ohranicen lesikem a proménuje se v anglicky park, v némz se balustrady a lavicky
prolinaji se sochatskymi dily vzrostlych stromi a keit. Jezirko v parku je napajeno ndhonem a na jeho ploSe se
zrcadli jizni strana zdmku. Interiér zamku zahrnuje jidelnu, hlavni a hudebni salon, zeleny salon a modry pokoj.
Soucasna prestavba usiluje o zachovani ptivodni exteriérové i interiérové dispozice a snazi se zdmek proménit
v umélecké ateliéry, mista inspirace malift, spisovatelti nebo badatelt, ktefi zasvétili sviyj Zivot Ropsovu dilu.

2 Mettet je vzdalen od Namuru 30 kilometril, od Bruselu 90 kilometrQ, od Pafize néco ptes 300 kilometri.

212 ettre de Rops a un inconnu, 12 septembre 1854. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et
Musée de la Littérature, 784.

3 Héléne Védrine, Félicien Rops, Joséphin Péladan: Correspondance. Paris, Séguier, 1997, s. 68.
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vytvaret pozitivni obraz své osobnosti: ,, Slibil jsem ti studovat a studovat budu, udélam pro
tebe vie, co bude v mych silach. “***

Félicien a Charlotte se vzali 28. ¢ervna 1857. 7. listopadu 1858 se jim narodil syn Paul
a 18. fijna 1859 nésledovala dcera Juliette, ktera vSak v roce 1865 zemiela na meningitidu.215
Ropsovi tehdy piibyvalo manzelskych a rodicovskych povinnosti, které jej stale vice
pfipoutavaly k zivotu na zamku. I nadale vSak zistaval v kontaktu s prateli z redakce
Uylenspiegel, s nimiz korespondoval a pomahal jim fesit jejich problémy. Nadale také pro
projekty tohoto Casopisu zhotovoval litografické tisky. S Charlotte rovnéz navstévoval dim
na Avenue Louise v Bruselu, kde pfechodné pobyval, anebo pracoval v namurském ateliéru
v domé v Rue Neuve, kde prozil détstvi.

V tomto $tastném rodinném obdobi byl zdmek Thozée pohostinnym mistem, kam za
Ropsem radi ptijizd€li jeho piatelé z Bruselu, Namuru i ¢lenové klubu Cercle Nautique de
Sambre et Meuse. Zvlastni postaveni zaujimaly mezi Ropsovymi zameckymi hosty cCtyfi
osobnosti, které ovlivnily jeho dalsi umélecky vyvoj. Prvnim byl Charles De Coster, ¢len
veslafského klubu a souCasné¢ autor publikaci, jez Ropsovi umoznily ziskat prvni cenné
zkuSenosti v oboru knizni ilustrace. Druhym byl Alfred Delvau, ktery §ifil Ropsovo dobré
umeélecké renomé a podporoval jej v zaméru usadit se v Pafizi. Tretim vyznamnym hostem se
stal francouzsky nakladatel Auguste Poulet-Malassis, jehoz vyhnala z Pafize cenzura a
finan¢ni obtiZe. Ten také sezndmil Ropse se Ctvrtym vyznaénym hostem zamku Thozée, totiz
s Charlesem Baudelairem.

Postupem casu se ale zacaly Ropsovy cesty do PatiZe rozhojiovat a prodluzovat. Diky
usilovné vytvarné praci a novym uméleckym a pracovnim kontaktii, jez navazoval ve Francii,
se s ¢im dal tim vétsi lehkosti pohyboval v pafizském svété umélct, nakladateld a spisovatelt.
Zivot v Pafizi mél podil na tom, Ze sviij poklidny rodinny Zivot, jehoz symbolem byla
Charlotte a zamek v Thozée, zaal konfrontovat se vzrusSujicim svétem této bohémské
francouzské metropole a nevazanych svazkl. Z Thozée se postupné zacala stavat ,, prestavka
mezi prijezdem a odjezdem, mezi smichem vyvolanym talentem satirického bavice a budoucim
puzenim tragické a chlipné dabelskosti « 216

V roce 1870 Rops vyhledal klidné prostfedi Thozée, aby zde pracoval na sérii rytin
Pedagogické (Pédagogiques). V pribéhu této prace zachytil v zapisniku rizné casti zenského

téla, hlavy, rukou nebo celé télo v konkrétnich pézach. V tomto obdobi také rychlymi tahy

214 Lettre de Rops a Charlotte Polet de Faveaux. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet des
Manuscrits.

215 Héléne Védrine, Félicien Rops, Joséphin Péladan: Correspondance. Paris, Séguier, 1997.

216 Camille Lemonnier, Félicien Rops, Paris: Séguier, 1997, s. 43.
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svého Stétce maloval okolni krajinu Ardeny. Vznikla tak ptisobiva pastdzni platna v tmavych
tonech zobrazujicich krajinu modelovanou slune¢nim svitem i temnymi mraky. Mezi
nejcennéjsi, mistni pfirodou inspirované obrazy z tohoto obdobi, patii zejména olejomalby
Rybnik Bambois (L Etang de Bambois) [11], Mdza v Anseremme (La Meuse a Anseremme),
Podrost na podzim (Souis-bois en automne), Krajina Molignée (Paysage de la Molignée)

nebo Biehy Lesse (Les Bords de la Lesse).?

Posledni z Ropsovych navstév zamku Thozée
motivovanych vytvarnou tvorbou se uskutecnila v roce 1872. V tomto roce jej vSak jiz
V pafizském ateliéru netrpélivé ocekavaly dvé mladé Svadleny — sestry Aurélie a Léontine
Dulucovy: ,, Musis prijit nejen kviili nam, ale také kwili Artanovi, ktery je na tebe hrozné
nastvany, je moc otrdaveny, mas s nim udélat obraz a pry ho velmi zdrzujes, kdyz stdle
neprichdzis a neposilas mu své studie, které potrebuje. “**® Odjezd ze zamku Thozée uspisilo
narozeni dcery Claire, kterou mu porodila Léontine. Charlotte dokéazala tolerovat Ropsovy
milostné pletky, svazek se Svadlenami i nemanzelské dité. Jeji pochopeni a smiflivost ale
definitivné ukonc¢il milostny vztah Ropse s Alici Renaux. Tato mladicka, teprve sedmnactileta
operni p&vkyné totiz neodekavand vtrhla na zdmek Thozée, kde ztropila Zarlivy vystup.?*®
V roce 1874 se tak souziti Ropse a Charlotte uzavtelo: ,,Jsem vycerpana hanbou a bolesti.
(...) prosim vas primo, dejte mi trochu klidu... zda se mi, Ze pro vas musi byt uleva byt
svobodny a nemuset nepretrzité lhat. “220 Sougasné ustaly 1 Ropsovy navstévy zamku

221

Thozée™ . Charlotte si uvédomovala, Ze rodinny Zivot v provincii, ktery je silné¢ konformni a

potlacuje entuziasmus i jakékoli opojeni, stoji v protikladu k Ropsovu Zivotu v Pafizi.??
Melancholickou vzpominkou na lasku k Charlotte a na jejich spole¢né souziti na zadmku se tak
stalo platno Krajina Thozée (Paysage de Thozée, 1874). Opusténa Charlotte zde smutn¢ kraci

po p&Siné parku na pozadi zvinéné a neklidné vody jezirka.

17 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985.

% ibid., s. 118.

219 yéronique Leblanc, Héléne Védrine, Injures bohémes: les plus belles lettres illustrées de Félicien Rops.

Paris, Namur, Somogy, Editions d'Art, 2001.

220 rriederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 115.

221 pgdickou zamku se po smrti stryce Ferdinanda Poleta stala Charlotte Ropsova. Po Ropsové odchodu do
Patize zamek i nadale obyvala se synem Paulem. Az do své smrti v roce 1996 zde bydlela Ropsova bezdétna
vnucka Elisabeth, ktera ve jménu zachrany zamku a odkazu svého majetku zalozila Fonds Félicien Rops.
V souCasnosti tuto instituci vede Thierry Zéno, jehoz zasluhou je spravovan archiv, postupné probiha
rekonstrukce zamku a tidrzba pozemkt o 47 akrech.

222 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Kirper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984.
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Setkani s Baudelairem

., A Fekl bych tam, jak mam rad

toho blaznivce, pana Ropse,

ktery sice nema rimskou Grand Prix,
ale jeho talent je presto veliky

jako pyramida velkého Cheopse! «223

Charakteristickym rysem Ropsova dila je prinik vytvarného uméni, poezie a beletrie.
Specifickou kapitolu v jeho tvorbé z tohoto hlediska piedstavuje spoluprace s Charlesem
Baudelairem. Na nadrazi v Bruselu vystoupil Baudelaire poprvé dne 24. dubna 1864. Prchal
pred pafizskymi veéftiteli a soucasné mél snahu privydélat si v Belgii vefejnymi
prednaskami®®*?® Dulezitym motivem cesty bylo také vyhledani nového nakladatele.

Baudelaire v&d&l, Ze v roce 1863 se v Bruselu usadil Auguste Poulet-Malassis??°, jenz zde po

1.227

svém pafizském krachu pokracoval ve vydavatelské Cinnosti az do roku 187 Prvni

schiizku Ropse s Baudelairem zprostiedkoval Poulet-Malassis v kvétnu 1864. Ropsovo dilo i

osobnost oslovily Baudelaira natolik, e zamyslel napsat ,,krdsnou kapitolu o Ropsovi“.??®

Povazoval jej nejen za svého pfitele a vérného spole¢nika, ale také za jediného skute¢ného

umélce, jehoz v Belgii potkal.??®

«230

,»V Belgii neni Zadné umeéni. Vytratilo se ze zemé. Neni tu
zadny umélec, kromé Ropse.

Ropse a Baudelaira spojovaly podobné osobnostni charakteristiky, napftiklad
nezavislost, pohrdani vefejnosti, erotismus, cynismus a posedlost smrti. Rops jejich

vzajemnou naklonnost vyjadfil nasledovné: ,, Setkali jsme se oba v jedné podivné zalibé, v

223 Charles Baudelaire, Sonnet pour s’excuser de ne pas accompagner un ami & Namur, La Petite Revue, 29 avril
1865.

224 Jiz na jeho prvni prednasku se téméF nikdo nedostavil, a i ty dalsi prednasky charakterizovala podobné nizka
navstévnost.

223 Erangois Porché, Bolestny Zivot Baudelairiiv. Brno, Jota, 1994,

228 poulet-Malassis vydal Baudelairovi v Paiizi sbirku Les Fleurs du mal (Kvéty zla) roku 1857. Charles
Baudelaire, Les Fleurs du mal. Paris, Poulet-Malassis et de Broise, 1857.

22T Gérard Oberlé, Auguste Poulet-Malassis, un imprimeur sur le Parnasse: ses

ancétres, Ses auteurs, ses amis, ses écrits. Alengon, Librairie du Manoir de Pron, 1996.

228 Charles Baudelaire, Pauvre Belgique! In Claude Pichois, Jean Ziegler eds., Baudelaire: Euvres complétes |I.
Paris, Gallimard, 1976, s. 952.

229 Claude Pichois, Album Baudelaire: iconographie reunie et commentee. Paris, Gallimard, 1974, s. 257.

220 [ ettre de Charles Baudelaire 8 Manet, 11 mai, 1865. In Charles Baudelaire, Pauvre Belgique! In Claude
Pichois, Jean Ziegler eds., Baudelaire: (Euvres complétes 1. Paris, Gallimard, 1976, s. 931.
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lasce k prvomim krystalickm strukturdam: ve vdasni ke kostram...“*®* Fascinaci lidskym
skeletem podnitil v Ropsovi nejen Baudelaire, ale i sttedovéké, renesan¢ni a barokni uméni,

zejména pak motiv tanct smrti.”** Ropsova rytina®®

Smrt, ktera tanci (La mort qui danse,
kolem 1865) a olejomalba Maskovand smrt na maskarnim bdle (La Mort au bal masqué,
1865—-1875) [12] vznikly pod vlivem Baudelairovy basnd** Tanec smrti (Danse Macabre).
Na rytiné Smrt, ktera tanci Rops zobrazil smrt jako stojici odhalenou koketni tanecnici
s botami na vysokém podpatku a s kloboukem zdobenym kvéty. Kostra smrti®> je odéna
V prusvitné, Siroké a vzdusné sukni. Sexualni nevazanost je zdlraznéna lascivnim pohybem
dlouhych pavoucich prstii v rukavickach, jimiz si smrt sukénku koketné pozveda, aby odhalila
své vyzablé kostnaté nohy a hyzds.? Rops jeji télo zasadil do Cerné prazdnoty. Smrt, kterd
tanci je metaforou vyparadéné nicotnosti, ktera na clovéka vyzyvaveé a marniveé obraci svoji

kostnatou tvar jako svadivy, ale soucasné smrtici had.

. Ma, skvéla postavou, jak Ziva pres svou lenost,
s tim parem rukavic, kytkou a Satkem svym,
nedbalost v chovani a jistou nenucenost

, . , 2037
hubené kokety, napadné vzezienim. “

V kontrastu k obnazené Smrti, kterd tanci zahalil Rops télo ustfedni postavy své
olejomalby Smrt na maskarnim bdle do splyvavych dlouhych Sati a bilého plaste
potiisnéného krvavymi skvrnami®®®. Na tomto platng je t&lo smrti skryté, ale presto piisobi

vyzyvaveé svym esovitym prohnutim. Eroti¢nost okamziku podtrhuje vyzyvavé tanecni

23! Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 88.

22 Umélecky motiv tance smrti prostfednictvim alegorického tance Zivych s mrtvymi vyjadfuje piedstavu
0 pfichodu a nevyhnutelnosti smrti. Morové epidemie a lidova fantazie vedly ke vzniku dél, v nichz si mrtvi
symbolicky pfichdzeji pro zivé a odvadéji je ze zivota. K tane¢nimu rozméru, dialogu zivych a mrtvych, ziejmé
prispél dobovy motiv mrtvych, ktetfi za zvuku hudebnich nastroji tan¢i na hrobech. Smrt zosobnéna v podobé
kostlivce, vtahovala do ,kruhu nebyti“ kazdou zivou bytost. Motiv tancG smrti umoziioval nastolit socialni
rovnost, nebot’ pied smrti si byli v§ichni rovni. Smrt pfichazela ne¢ekané a bez ohledu na socialni postaveni
a spolecenskou hierarchii. Tradici vydani zahajil opus Velky tanec smrti (La Grant Danse Macabre, 1485), jehoz
autorem je francouzsky tiskat Guyot Marchant (v Pafizi ¢inny v letech 1483-1507).

233 Ryting predchazela pastelova kresba.

2% Charles Baudelaire, Kvéty zla. Praha, SNKLHU, 1962.

2 Ve ztvarnéni téla kostry vychazel Rops z cyklu Obrazy a piibéhy podoby smrti, stejné tak vybrané popsané
jako umélecky vyobrazené (Les simulachres et histoirées faces de la mort, autant élégamment pourtraictes, que
artificiellement imaginées, 1538) od Hanse Holbeina mladsiho, ktery kresebny navrh vytvofil jiz v letech 1523—
1526.

2% Charles Baudelaire, Kvéty zla. Praha, SNKLHU, 1962.

27 Charles Baudelaire, Kvéty zla. Praha, SNKLHU, 1962, s. 190.

238 Vedle vlivu Baudelairova lze ptedpokladat rovnéz inspiraci povidkou Maska cervené smrti (The Mask of the
Red Death, 1842), jiz napsal Edgar Allan Poe.
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nakrodeni®>

° a odhalend noha obuta ve stfevicku. Sviidna elegance pohybu Zenského téla je
ale opét pouze Salebnou hrou, jejimz cilem je privést smrtelnika do lina smrti.?*® O paivodu a
identité zahalené postavy totiz nelze pochybovat. Zrazuje ji obnazena Seda lebka vysméesné
tréici z vrcholku zobrazeného Zenského téla.
,,Kdo vidél na plese kdy tenci Zivot v kole?
Kralovsky volny hav, prepjaty na pohled,
spadava na nohu, jiz svira, suchou dole,
rozkosny strevicek, puvabny jako kvet. w24l

Tyto verSe vystizné vyjadiuji podstatu vztahu, jejz Baudelaire a Rops sdileli v poméru
ke svétu, ktery je obklopoval. Byl ji diraz na absurdni uméleckou nadsazku, motivy

osklivosti, pocity vnitini rozervanosti a na uméleckou destrukcei reality prostfedky imaginace.

29 Pohyby t&la a gesto nohou jsou podobné jako u smrti ztvarnéné na dfevorezu Smrt jako vrah: prvni prichod
cholery na maskarni bal v Parizi 1831 (Der Tod als Wiirger: Auf das erste Auftreten der Cholera auf einem
Maskenball in Paris 1831, 1847—1848), ktery vytvotil némecky malif a grafik Alfred Rethel (1816—1859).

240 Catherine Méneux, La magie de I’encre: Félicien Rops et la Société internationale des aquafortistes
(1869—1877). [Anvers], Pandora, 2000.

1 Charles Baudelaire, Kvéty zla. Praha, SNKLHU, 1962, s. 190.
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Trosky

V Bruselu zacali Baudelaire a Poulet-Malassis piipravovat k vydani sbirku dvaceti tfi basni,
ktera pod nazvem Trosky (Les Epaves)**? [13] vysla v bfeznu 1866. Baudelaire se v priibdhu
ptiprav obratil na Ropse s zadosti o pomoc pii vytvarném zpracovani této knihy: ,, Vite, jaky
vyznam prikladam zabavnému a hlubokému umeéni, vaznéemu maskovanému lehkovaznym. A
jestli byl nekdy nékdo vyvoleny, aby uskutecnil tento ambiciézni vikol, pak jste to vy!“**® Rops
realizaci frontispisu sbirky Trosky Baudelairovo ocekavani skuteéné tspéSné naplnil, nebot’
v tomto dile navic dokézal integrovat alegorické i symbolické prvky.?** Trosky vysly v
Amsterdamu v nakladu dvou set Sedesati V)'Itiskﬁ,245 pficemz dvé sté padesat exemplait bylo
vyti§téno na holandsky papir verzé a zbylych deset na &insky papir.®*® Vydavatel Poulet-
Malassis se v tirazi pokusil vysvétlit, co ho k vydani sbirky vedlo. Ve Francii vSak tento
nakladatelsky pocin podrazdil oficidlni kruhy natolik, ze byl nakladatel v dobé své
nepfitomnosti odsouzen k roku vézeni a pokut& 500 franki.?’

Baudelairova piedstava o vytvarné podob¢ frontispisu se zrodila jiz v roce 1859. Podle
jeho névrhu mél byt tématem lidsky skelet, jehoz dolni koncetiny a Zebra tvoti kmen stromu,
pricemz kosti pazi se rozristaji do vétvovi s listy a jedovatymi plody. Pivodné vsak hodlal
takovyto frontispis uplatnit ve druhém vydani Kveéti zla (Les Fleurs du mal), jez vyslo v roce
1861.2% 7a jeho tviirce si zvolil Félixe Bracquemonda249, protoze jiz dfive ilustroval knihy

z produkce Poulet-Malassisova nakladatelstvi.?

Bracquemond na zdkladé Baudelairovych
predstav zpracoval nékolik navrht frontispisu. Jeho ztvarnéni vSak Baudelairovi piipadalo
prili§ naturalistické. Soudil, Ze postrada désivé poselstvi a skryté varovani. Dokonce ani
zobrazené kvétiny nesplnily basnikovo ofekavani, nebot” se podle jeho ndzoru nevyznacovaly

symbolickym jazykem a neodpovidaly obsahu jeho basnické sbirky. Baudelaire proto

242 Sbirka obsahuje sedmnact novych basni a Sest basni, které byly vyskrtnuty z prvniho vydani svazku Kvéty zla.
3 I ettre de Charles Baudelaire a Rops, Bruxelles, 21 février 1866. In Claude Pichois, Jean Ziegler eds., Charles
Baudelaire: Correspondance Il. Paris, Gallimard, 1973, s. 616.

4 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998, s. 155-156.

2 Charles Baudelaire, Les Epaves. Amsterdam, A 1’enseigne du Coq, 1866.

8 Claude Pichois, Jean Ziegler, Baudelaire. London, Hamish Hamilton, 1989.

7 Claude Pichois, Jean Ziegler eds., Baudelaire: Euvres complétes |. Paris, Gallimard, 1975.

8 Charles Baudelaire, Les Fleurs du mal. Alengon-Paris, Poulet-Malassis et de Broise, 1861.

9 Baudelaire zvazoval vice umélcii, mezi nimi Gustava Doré, Célestina Nanteuila nebo Octava Penguilly-
L’Haridona.

0 Naptiklad frontispisy knih Ody provazolezecké (Odes funambulesques, Theodore de Banville, 1857) nebo
Podium (Les tréteaux, Charles Monselet, 1859).
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231 Abyste pochopil, co chci,

Bracquemonda opakované zkritizoval a poskytoval mu rady.
nemiizu udeélat nic lepsiho nez vam primo pred ocima ukdzat konkrétni priklad. Pozadejte si v
knihovné o knihu o tancich smrti od Hyacinta Langloise. “*?*** Nespokojenost projevoval i
vuci nakladateli: ,, Uz se mu vysvétlilo, co to je rasici kostlivec, a vidite, jak to pochopil. Strom
poznani dobra a zla nemd pro neho Zadny vytvarné jasny vyznam. Vy i my jsme mu uz uloZili,
aby pFihléd] k vitecné rytiné, kterou zndme; k cemu to bylo dobré? “*** Sbirka Kvéty zla byla
nakonec vydana pouze s Baudelairovym portrétem, jejz Bracquemond vytvofil na zaklade
fotografického snimku od francouzského fotografa Félixe Nadara.

Baudelairova piedstava hrtizné vegetativni kostry, ptivodné uréenéd do knihy Kveéty zla,
byla naplnéna aZ v Ropsové frontispisu® ke sbirce Trosky. Ropsova kreativita a schopnost
vytvarn¢é propojit symbolické a literarni prvky vzbudily Baudelairovo uznani. ,,Povazuji vas
frontispis Trosky za ,,vynikajici, zejména plny invence.“**® Ackoli se Rops pii tvorbd
frontispisu inspiroval stiedovékymi a renesanénimi dily s motivem smrti, zaclenil do
kompozice také vlastni autorské motivy, jako je portrétni medailon, chiméra, kostra Pegase a
vznaejici se and&lé a cherubové®’. Ve stiedu frontispisu alegoricky zachytil jablofi, strom
poznani dobra a zla, jehoz jednotlivé komponenty tvoii lidska kostra. Skelet dopliiuje pouze
jediny symbol Zivota — stylizovany obraz srdce umisténého v levé ¢ésti hrudniku. Vzpazené
kosti rozepjatych pazi se kosat¢ rozriistaji do vétvi stromu, jez nahote lemuje ndzev sbirky.
Pilkruhové linie ndzvu knihy je pod vétvemi stromu zrcadloveé doplnéna do tvaru lidskych rtt
dal$im napisem, ktery tvofi jméno autora basnické sbirky. Dekadentni atmosféru vyjevu
dopliiuji motivy zakdzaného rajského ovoce zrajiciho v husté koruné stromu a siluety ¢ernych
motyli usedajicich na listovi. Nad korunou jabloné se na obloze vzna$i okiidlend Cerna

chiméra, jejiz tvar zahaluji dlouhé havrani vlasy, jez ji vlaji az ke stoenému dracimu ocasu.

Chiméra ,, pozveda ze zahrobi medailon basnika, kolem néjz andelé a cherubini provolavaji

%1 Ellen Holtzman, Félicien Rops and Baudelaire: Evolution of a Frontispiece. Art Journal 2, 1978-1979, 102—
106.

%2 Eystache-Hyacinthe Langlois, Essai historique, philosophique et pittoresque sur les danses des morts, A.
Lebrument, Rouen 1852. — Lettre de Poulet-Malassis a Félix Bracquemond, Alengon, 25 mars 1860.
Bibliotheque nationale de Paris, Nouvelles Acquisitions francgaises, 14676, f* 85.

23 Jde o knihu Historickd, filozofickd a pitoreskni esej o tancich smrti (Essai Historique, Philosophique et
Pittoresque sur les Danses des Morts, 1852), pro niz francouzsky malif a grafik Eustache-Hyacinthe Langlois
(1777-1837) vypracoval frontispis s motivem Adama a Evy. Langlois oviem jiz navazoval na médiryt Adam a
Eva (Adam und Eva, 1543) od némeckého grafika Hanse Sebalda Behama (1500-1550).

%4 Charles Baudelaire, Mé srdce, tak jak je. Praha, Torst, 1996, s. 271.

%% Na kompozici pozdéji navazal Auguste Rodin v kresb& Létajici figury (Figures volantes, 1880—1888).

26 1 ettre de Baudelaire a Poulet-Malassis, Paris, fin aolt 1860. In Claude Pichois, Jean Ziegler eds., Baudelaire:
Correspondance Il. Paris, Gallimard, 1973, s. 617.

7 Namisto and&li a cherubinii Rops zpo&atku zamylel umistit na oblohu sovu a netopyry.
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Gloria in excelsis/ “?*® Prvotni h¥ich a vyhnani z Réje pfipomina had, ktery se plazi po panvi
kostlivce a dosiroka rozevira sycici tlamu. Rops jako vasnivy botanik svédomité ztvarnil
jednotlivé kvéty zla, které symbolizuji smrtelné hiichy. V bodlavych Slahounech a stvolech
rostlin jsou rozesety nazvy sedmi smrtelnych hiichi — libido (sexualni touha), superbia
(pycha), picritia (lenost), invidia (zavist), ira (hnév), gula (obzerstvi) a avaritia (lakomstvi).
Smrtelné hiichy jsou tak oznaGeny a charakterizovany jednotlivymi rostlinami®®® — pohlavni
touha orchideji, pycha slunecnici, lenost pahylem stromu, zavist hadim kofenem, hnév
kaktusem, obZerstvi melounem a lakomstvi rostlinou, jejiz kofeny se proménuji v paféty.zeo
Mezi koteny kvéth zla tli kostra Pegase, ktery je predzvésti Boziho soudu.”®® Pied ni zachytil
Rops na ovalném medailonu symbol ctnosti — pstrosa, jenz drzi ve svém zobaku podkovu.
Ovalny tvar medailonu opisuje motto Virtus durissima coquit.?®?

Rops se stal smutnym svédkem poslednich Baudelairovych dnt v Belgii. Basnik se pfi
prohlidce chramu Saint-Loup v Namuru zhroutil a ztratil védomi: ,, Stalo se to v onen den pod
desivym chrlicem (...) Tvari v tvar chrlici? Touto vyménou pohledii s netvorem, ktery ho do
této chvile ovlada? “**® Baudelaira nejdfive pevezli na zamek Thozée, kde stravil nékolik dni

ve spolecnosti, kterd ,, ulehcila jeho smutku v Belgii « 264

Poté jej ptepravili do hotelu Grand
Miroir v Bruselu, kde se dostavily vaZné mozkové poruchy.?®® Byl hospitalizovan v bruselské
radové nemocnici svatého Jana a svaté Alzbéty a poté, 29. Cervna 1866, jej matka odvezla do
Patize, kde 31. srpna 1867 zemtel. Ropsovo setkani s Baudelairem vSak potvrdilo, ze jak
sméfovani nezavislé na spolecenskych konvencich a pravidlech, tak i osobitost a odliSnost

uméleckého pfistupu a zpracovani muze byt pravym odrazem individuality a prosazeni

nového pohledu.

%8 Auguste Poulet-Malassis, Explication du frontispice. In Charles Baudelaire, Les Epaves. Amsterdam, A
I’enseigne du Coq, 1866, ns.
9 Tyto atributy Rops patrné odvodil z botanické knihy De historia stirpium commentarii insignes (Komentaf
historie rostlin, 1542).
%0 prasténe Ramiro, Catalogue Des Oeuvres de Felicien Rops: Dessins Aquarelles, Eaux-Fortes Lithographies
(1896) Kessinger Publishing LLC, Whitefish 2010.

, At se prondrody probudi a pritahnou do Doliny Josafatu, zasednu tam a budu soudit vSechny pronarody
vukol (Joel 4, 12).
%62 Rops vychazel z emblému knihy Emblemata Politica (1617), ktery ztvarnil némecky grafik Peter Isselburg
(kolem 1568—1630/1631). Soucasti emblému je i napis Spiritus durissima coquit.
%63 Bernard-Henri Lévy, Posledni dny Charlese Baudelaira. Brno, Jota, 1997, s. 11-12.
%4 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 98.
%% Marie-Christine Claes, Félicien Rops et la photographie. In Ecrivains de lumiére: photographes namurois au
temps de Félicien Rops. Namur, Musée provincial Félicien Rops, 2002, s. 9—18.
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Vabeni Parize

Pozvolné prosazeni se v PariZi

., Nejsem si jist, kam sméruje mé uméni, patrim-li mezi starou nebo novou gardu, zda jsem
moderni ¢i ne. (...) Nevim, jestli je ma kresba dobra nebo spatna. Vytvoril jsem ji v zcela

uprimne, tot' vse. Pracuji jako benediktyn. 266

Pocinaje rokem 1862 zil Rops paralelni zivot ve dvou riznych svétech. Ten prvni se i nadale
nachazel v Belgii, kde m¢l nejen rodinu, ale také mnoho ptatel a spolupracovnikl zijicich v
Bruselu ¢i Namuru. Druhy svét souvisel s Francii, zejména s Patizi, v niz stale castéji pobyval
kviili pracovnim kontaktim a piilezitostem, umélecké inspiraci a ziskavani novych zkusenosti
nezbytnych pro trvaly profesni uspéch: ,, Mdm tak obrovskou touhu uspét v Pafizi.“*®” Rops
se rozhodl zasvétit zivot predevsim knizni grafice a ilustraci. Zaroven byl odhodléan ,,za sebou
nechat svet Sosaku a Zit sviij Zivot ve vasnivém zaujeti a v ¢innosti. “2%8 proto zacal nepretrzité
cestovat mezi Belgii a Francii. Jeho snaha profesné€ se prosadit ve Francii vrcholi v roce 1864,
ale natrvalo se zde usazuje az o deset let pozdé&ji.

Charlotte pfinesla do manzelstvi velké véno. Rops tak po materialni strance ziskal
relativni nezavislost a mohl se v plném rozsahu vénovat umeélecké draze. V roce 1863 se
rozhodl stravit v Pafizi tfi mésice. Charlotte sice tento krok znepokojil, ale jeji manzel se od
svého umyslu nenechal odvratit. Povazoval totiZ trvalej$i pobyt v Pafizi za nezbytny, protoze
zde mohl studovat kresby starych mistra, péstovat kontakty s rodicim se modernim vytvarnym
uménim a vést pracovni jednani s nakladateli, ktefi pfipravovali k tisku nové publikace a
poskytovali mu zakazky. Byl piesvédCen, ze chce-li v oblasti knizni grafiky a ilustrace
doséhnout proslulosti, musi pisobit v Pafizi, kde minil pobyvat vzdy nékolik mésicii v roce.
Jeho motiv byl jednoznaény: ,,Zddného nakladatele nenapadne objednat si kreslite

z Namuru, “*%°

Rops se tu navic chtél prosadit jako originalni a uznavany vytvarny umeélec.
Proto slibil svému tchanovi, Ze do dvou let zorganizuje vystavu vlastniho malifského a
grafického dila. Pokud ale vystava nesplni jeho ocekavani a skonci fiaskem, pokusi se

Kk profesnimu uspéchu a spoleGenskému uznani dospét jinymi cestami. Na pfipravované

%6 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998, s.
151.

%7 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 86.

268 Maurice Kunel, Félicien Rops: sa vie — son oeuvre. Bruxelles, Office de Publicité, 1943, s. 20.

259 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Kirper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 111.

52



vystavé mu natolik zélezelo, Ze omezil spoleCenské kontakty. Vzdal se dokonce i své oblibené
pestitelské a Slechtitelské prace ve skleniku, tedy zajmové aktivity, které ho dosud zna¢né
zatézovaly jak Casové, tak i1 financn€. V tomto obdobi se soustfedil pfedev§im na svou
vytvarnou tvorbu, jiz se usilovné vénoval osm hodin denn¢.

Za nejlepsi ze vSech prostiedktl, jejichz pomoci mize mlady vytvarny umélec dojit
vehlasu a finan¢niho zabezpeceni, povazoval Rops tvorbu kniznich ilustraci. Uvédomoval si,
ze malba je zpravidla provedena pouze v jediném exemplafi, ale prostiednictvim tisku muize
byt replikovéana a Sifena ve stovkach nebo tisicich reprodukci. Tvlrce kreseb, kvasi, lepta a
grafik je navic produktivnéjsi nez malif velkych olejovych nebo temperovych platen. Pokud
umélec prostfednictvim Casopiseckych nebo kniznich ilustraci ziskd zna¢né renomé,
vzhledem Kk vysokému poctu reprodukci uz pro né& neni dalezité, nakolik jsou tato dila
vynosnd nebo hodnotna z hlediska nakladatele. Zaroven vSak samoziejmé véd¢l, Ze originaly
maleb jsou vzacné, nebot’ jejich hodnotu zvySuje jedine¢nost a unikatnost, kterd se promitd do
jejich financni ceny. Paradoxem ovSem je, ze obchodnik s vytvarnymi dily nebo jejich
sbératel jiz ¢asto neplati za uméleckou hodnotu, nybrz za umélcovo jméno a jeho povést, a to
bez ohledu na skute¢nou troven konkrétni malby.270

Pii navstévach Pafize dochazel Rops do ateliéri dvou francouzskych grafiki a
ilustratort, Félixe Bracquemonda a Jules-Ferdinanda Jacquemarta (1837—1880), kde se skolil
a zdokonaloval v grafickych technikach. Navazal tak na své prvni zkusenosti v oblasti knizni
ilustrace, jez ziskal pfi spolupraci s Charlesem De Costerem. Diky ¢asopiseckym a kniZznim
ilustracim Ropsovo jméno postupné pronikalo do Sirokého povédomi francouzské umélecké
vefejnosti. Francouzsky spisovatel Alfred Delvau, s nimz se seznamil jiz v roce 1858, proto
Ropse oznacil doslova za , uzasny talent“*"* Kromé litografické tvorby pro casopis
Uylenspiegel ocenil i kvalitu jeho ilustraci ke knize Legenda a dobrodruzstvi o Enspiglovi:
,Je uzasné ilustrovany! Byt tak ilustrovany a zemrit!’ (...)“272 Delvau Ropsovu
ilustratorskou kariéru podporoval a uvedl jej mezi elitu francouzskych umélct, kritiki a
nakladatel. Spolecné€ navstévovali riizné kavarny a kabarety, naptiklad Andler Keller v Rue
Hautefeuille, kde potkavali ty nejpiednéjsi osobnosti tehdejsi umeélecké scény, naptiklad

273

Maneta, Courbeta, Nadara nebo Poulet-Malassise.”” Prvni zakazkou, jiz Rops pro Delvaua

vytvofil, byl frontispis spisovatelovy knihy Anekdotické déjiny parizskych kavaren a kabaretu

2% Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985.

™ ibid., s. 73.

272 [ ettre de Delvau a Rops, Paris, 28 avril 1858, Bulletin de la Fondation Félicien Rops 5—6, 1997, s. 13.
283 Véronique Leblanc, Héléne Védrine, Injures bohémes: les plus belles lettres illustrées de Félicien Rops.
Paris, Namur, Somogy, Editions d'Art, 2001.
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(Histoire anecdotique des cafés et cabarets de Paris, 1862) [14]. Rops tento frontispis
prostorové rozdélil do dvou ¢asti — horni roviny, kterou vymezil pro boha Bakcha coby
symbol nespoutan¢ho veseli a vina, a dolni roviny, v jejimz prostoru zachytil alkoholické
opojeni, jemuz se oddavaji navstévnici svéta patizskych kavaren a kabaretli. Na knizni
ilustraci provedené v leptu se vedle Ropse podileli i dal$i umélci, konkrétn¢ Courbet a
Léopold Flameng (1831-1911).2* Rops viak tento frontispis povazoval za dileZity meznik
své kariéry: ,, Moje prvni opravdova rytina byla mezzotinta: frontispis ke Cafés et Cabarets de
Paris od Delvaua — v roce 186211

V roce 1864 vytvoiil frontispis a ilustrace k dalsi Delvauové knize, a sice k titulu
Parizské kythiry: Anekdotické déjiny parizskych plesi (Les Cythéres parisiennes: Histoire

anecdotique des bals de Paris®™® 21t

). Touto praci si vyslouzil prvni vetejné uznani v tisku.
,,Ropsem skoncila linie predvadeni typii pitoreskniho svéta. Neni to vidy zcela francouzské,
ale je to pozoruhodné Zivé a originalni. Dnem, kdy se Rops rozhodl opustit Namur, ziskala
Paiiz o jednoho skvélého umélce navic.“*’® Kniha zaznamenala takovy uspéch, Ze byla
vyprodana béhem deseti dni po uvedeni na trh.

Frontispis Paiizskych Kythir ztvarnil Rops jako portikus.?”

Architekturou se dal jiz
v 16. stoleti*®° inspirovat antverpsky vydavatel a nakladatel Christophe Plantin (kolem 1520—
1589), kdyz obdobnou myslenku uplatnil ve zpracovani frontispisu ke knize Emblémy

(Emblemata, Andreae Alciati).?®*

Rops nyni rovnéz vysel z architektonické struktury — vyuzil
motiv portiku, jenz celé dilo ¢leni na stéedni, bo¢ni, dolni a horni oblasti. Ve stfedu frontispisu
ztvarnil Ctyfi pfedstavitelky moderni Zeny — mondénu, koketu, selku a prostitutku, jejiz
postava je otoéena zady k divakovi a je naznaGena v obrysech stinu. Zeny nejsou piimym
odkazem na obsah knihy, ale vyjadiuji kythiry uvedené v titulu. Po stranidch tustfedniho
motivu vyuZzil Rops ndmétu antropomorfnich sloupti zastupovanych atlanty s rysy oktidlenych

a rohatych d’abli. Dabelsky atlant se $krabogkou na obliceji po levé strané je odén jako pierot,

274 Alfred Delvau, Histoire anecdotique des Cafés et Cabarets de Paris. Paris, E. Dentu, 1862.

215 1 ettre de Rops a Rassenfosse, Demi-Lune, 2 juillet 1893, Lettre de Rops a Rassenfosse, Paris, 24 mai 1893.
Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1'art contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre,
Correspondance de Félicien Rops IV. Limai, 1942, s. 29.

2% Rops je autorem osmndcti z celkového po&tu dvaceti Gtyfi lepti v této knize, zbylych Sest vytvofil
francouzsky ilustrator Emile Thérond (narozen 1821).

21" Alfred Delvau, Histoire anecdotique des Cafés et Cabarets de Paris. Paris, E. Dentu, 1862.

28 |_a Petite Revue, 4 juin 1864.

2% Architektonickou kompozici uplatnil Rops také v dalim frontispisu knihy Velky a maly chodnik (Le Grand et
le petit trottoir, 1866).

280 K niha poprvé vysla v roce 1531 v Augipurku, a to pod nazvem Emlematum Liber.

%81 Andreae Alciati, Omnia Andreae Alciati V. C. Emblemata: Cum commentariis, quibus Emblematum omnium
aperta origine, mens authoris explicatur, & obscura omnia dubiaque illustrantur. Per Claudium Minoem
Diuionensem. Antwerpiae, Ex officina Christophori Plantini, 1577.
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zatimco atlant s vousem na pravé stran¢ je ustrojeny v redingotu. Atlanti jsou zastitou a
ochranou pafizskych slavnosti. Horni oblast provedl Rops do podoby frontonu, v jehoz
tympanonu vidime antické bakchandlie coby odkaz na moderni bakchanalie patfizskych balt a
kabaretli. Peritext zaCina v tympanonu, pokracuje nad hlavami Ctyi zobrazenych zen a konci
pod jejich postavami na napisové pasce, kterou z obou stran sviraji v rukou a nesou na svych
zadech dva okiidleni letici satyfi. Pod touto paskou se jménem autora knihy je umistén vyjev,
jenz zobrazuje atributy dobového paiizského bohémského Zivota. Ustfedni postavou je
oktidleny Eros s cylindrem posazenym na vzpurné kstici, s cigaretou v ustech a arogantnim
vyrazem ve tvafi 1 v ocich. Pod pravou pazi mu vykukuje méSec plny franki urcenych
k uspokojeni nejriznéjsich no¢nich rozmart. Erotovy dolni koncetiny, alegoricky proménéné
v satyrské ochlupené nohy s kopytky, jsou propleteny vyhonky vinné révy. V levé ruce drzi
velky révovy list, jimz si zakryva klin. Dal$i vyhonky s listy vinné révy pokryvaji buben a
basu, lahve vina, karafu a sklenice. Pozadi dolni ¢asti frontispisu tvofi vecerni Pafiz, misto,
kde ozivéa nocni svét kabarett a balt.

V roce 1864 vytvofil Rops plsobivy frontispis ke knize Slovnik moderni erotiky
(Dictionnaire érotique moderne), kterou pod pseudonymem publikoval Alfred Delvau.?®
Ustfednim motivem je nahd mlada Zena, kterd na pozadi velké oteviené knihy odhaluje
smyslné ptivaby svého téla. Rops tuto zenu zobrazil jako muzu, jez pozici obnazeného téla a
pohyby svych rukou ,,zapisuje* zaklady ,,erotické gram.’:ltiky“.283 Postava drzi v pravé ruce
psaci pero, jehoZ hrotem mifi smérem dolli, mezi dvé nahé roztaZzené nohy, do liina téla nazad
padajiciho obnaZené¢ho malého andilka. Prsty jeji nataZzené levé ruky zachycuji a pevné sviraji
seshora zavéSeny velky ztopoteny penis S motylimi kiidly. Ze tii stran obklopuji Zenu mali
andélicei, ktefi si hraji s porostem vyhonkl vinné révy. Elegantné natazend nahd noha
ustfedni postavy je obutd v pantoflicku. Ten se symbolicky dotyka hlavy starého c¢lena
akademie, ktery s velkym foliantem pod pazi sméfuje k télu schouleného nahého sediciho
muze. Ve spodni ¢asti frontispisu jsou zobrazeni dal$i dva Clenové akademie, tfi knihy a dvé
medaile Rabelaise a Villona, které svou tihou drti dilo francouzského literarniho teoretika
Nicolase Boileaua.

Delvau uvedl Ropse do svéta patizské umélecké a literarni bohémy a zprostfedkoval
mu profesni kontakty, tolik dilezité pro ziskavani dalSich pracovnich zakazek. Z tohoto

hlediska lze za zasadni oznacit setkani Ropse a francouzského vydavatele Augusta Poulet-

%2 Un professeur de langue verte [Alfred Delvau], Dictionnaire érotique moderne. Freetown [Bruxelles],
Imprimerie de la bibliomaniac society [Jules Gay] 1864.

%83 René Fayt, Le Dictionnaire érotique moderne: Petit parcours bibliographique. Bruxelles, Le Livre et
I’Estampe, 2006, s. 151-180.
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Malassise, které probéhlo v roce 1863. Rops totiz svymi kniznimi ilustracemi dokézal naplnit

jeho ocekavani, jak potvrzuje nakladatelovo konstatovani: ,, Muj ptdacek zpévacek se jmenuje

«284

Félicien Rops. Vysledkem jejich nékolikaleté spoluprace se stala tfada frontispisti a

ilustraci v leptu, jez ozivily knizni kulturu zejména v oblasti francouzské erotické literatury.

284 | ettre de Poulet-Malassis a Charles Asselineau, Bruxelles, 26 octobre 1863, Bulletin du Bibliophile I, 1982, s.
84.
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Rops a Poulet-Malassis

Protoze jedete na prazdniny
okusit hledanych rozkosi,
uzijte vsechnu svou vymluvnost,

miyj mily Koko-Zlevsazenyzs‘r’

Rops spolupracoval zejména s jednou kategorii vydavatell: ,,Jsou to vydavatelé zamerujici se
na uspokojeni vice ¢i méné perverznich erotickych tuzeb tridy ndarocnych bibliofilu, milovnikii
pekel, sadistickych, frivolnich ci libertinskych knih, které jsou vétsinou pokoutné vydavané a

. , . 286
casto zakazané.

Predstavitelem této skupiny Vydavatelﬁ287 byl francouzsky nakladatel
Auguste Poulet-Malassis (1825-1878), jenz v letech 1863 az 1871 zil v bruselském exilu.?®®
Pfed svym nucenym odchodem do Belgie vydal ve Francii basnické sbirky Charlese
Baudelaira, ktery jej prezdival Koko-ZlevsazenYZBg. Exil jejich spolupraci nepterusil a Poulet-
Malassis pfispival k vydavani Baudelairovych dé€l 1 v Belgii. Po ptfichodu do Bruselu zacal
spolupracovat s dal§im pafizskym nakladatelem usazenym v Belgii, s Julesem Gayem?*
(1809—-1883), s nimz spolecné vydal nékolik knih.

K osobnostem tvoficim pro Poulet-Malassisovo nakladatelstvi patfilo mnoho
ilustratord a malift, napfiklad Félix Bracquemond, Frangois Bonvin, Armand Gautier,
Alphonse Legros nebo Frangois Flameng. Nakladatel byl vSak ve svych pozadavcich
na provedeni knihy velmi vybiravy a naro¢ny. Idealniho spolupracovnika ziskal v Ropsovi,
nebot’ ithned pochopil, Ze ,,md vice talentu nez jakykoli umélec nové generace; bylo by ale

«291

nezbytné mit ho v ruce, drzet ho. Rops byl totiz podle jeho nazoru ,,jediny, kdo pochopil

ducha, architekturu, skladbu a podstatu frontispisu. <292

Jejich tvirc¢i spoluprace se datuje od
roku 1864 a zakladala se jak na Ropsové snaze provést autentickou reflexi literarniho textu,

tak na jeho schopnosti promitnout symbolické poselstvi daného literarniho dila do vytvarné

%5 Charles Baudelaire, Sonnet pour s'excuser de ne pas accompagner un ami a Namur, La Petite Revue, 29 avril
1865.

%8 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 84.

87 Rops pozdgji ilustroval také knihy nakladatelstvi Gay et Doucé nebo vydavatele Henryho Kistemaeckerse.
88 poulet-Malassis byl na zadost véfitele uvéznén v roce 1862 v Clichy, nasledné byl pievezen do vézeni
v Madelonnettes v Pafizi.

%89 Jméno ve francouziting: Coco-Malperché.

2% Jules Gay a Henriette Doucé zalozili v roce 1877 nakladatelstvi Gay et Doucé.

! ibid., s. 86.

92 Octave Uzanne, Quelques plaisants croquis faits en sa prime maniére par Maitre Félicien Rops, La Plume
172, 15 juin 1896, s. 482.
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koncepce a kompozice frontispisu. Rops a Poulet-Malassis maji také zasluhu na rozvoji knizni
kultury v navaznosti na staré tisky a tradi¢ni grafickou vyzdobu. Poulet-Malassis usiloval o to,
aby se knihy vyznacovaly estetickou vazbou, kvalitnim papirem a origindlnimi ilustracemi.
., Liboval si v krasném papiru, v peknych typech pisma, v bohatych inicidlkdach a v ozdobach a
rizich. “*%® Ropsovi dokonce slouzil jako nositel vytvarnych népadii i jako technicky poradce,
¢imz ovlivnil estetické¢ zaklady jeho ilustratorské prace a prispél k tomu, Ze neustile
zdokonaloval techniku leptu. Rops v letech 1864 az 1871 vytvotil touto technikou tficet Ctyfi
frontispist, a to pirevazné k erotické literature 18. a 19. stoleti. Nekteré tituly doprovodil i
svymi ilustracemi. Pro Poulet-Malassisovo nakladatelstvi zhotovil frontispisy a ilustrace knih
tak vyznamnych francouzskych spisovatelt, jakymi byli Alfred de Musset (1810-1857),
Andréa de Nerciat (1739-1800) nebo Théophile Gautier (1811-1872).

V roce 1864 vypracoval frontispis ke knize Afrodity, aneb falo-priapické fragmenty k
uzivani dejin rozkose (Les Aphrodites ou Fragments thali-priapiques pour servir a I’histoire

du plaisir®®*

) [15], jejimz autorem je Andréa de Narciat. Rops prostor tohoto frontispisu
rozclenil prostfednictvim architektonické kompozice, jez mu umoznila piehledné rozdélit
obrazovy plan do ctyt riiznych tematickych oblasti. K samotnému obsahu knihy nejvyraznéji
odkazuje stfedni ¢ast frontispisu, ktera soucasné slouzi jako spojujici a integrujici Cinitel
predstavovaného tématu. ,, Bude to dobre zaplaceno. Tyto penize pritom zatim neopustily zdi
tohoto domu. Rozdélily se do mensich plateb celé skupiné chlapcii a divek, které mohu
najmout. Pani vikomtesa ma sklony travit zde celd dopoledne a nechava se hyckat, laskat,
295

mazlit, libat, olizovat a vzrusovat za Sest frankii na hodinu pro kazdého jedince. Dulezita

je také spodni Cast frontispisu, ktera symbolicky otevird motiv kupceni S nefesti a erotikou.
tu ztvarnéna jako knéZka lasky a svymi mddnimi dopliky pfipomind dobovou pafiZskou
kurtizdnu. Tento vyjev je vstupem do obrazového planu a miZeme jej chapat jako
symbolickou ouverturu — uvedeni divaka i ¢tenafe jak do literarniho pfibéhu, tak i do erotické
scény, jez je zobrazena ve stfedni Casti frontispisu. Motiv vilného satyra a smysIné frivolni
prostitutky patii k tématim, jez Rops s oblibou vyhledaval, protoze pii jejich zpracovani mohl
uvolnit imaginaci a uplatnit své typické pojeti estetiky. Mohl zde rozvinout autonomni a

svobodnou piedstavivost, pouzit ironicky komentat nebo provést vyznamovy posun. Vyrazné

23 Frangois Porché, Bolestny Zivot Baudelairiv. Brno, Jota, 1994, s. 128.

2% André Robert Andréa de Nerciat, Les Aphrodites ou Fragments thali-priapiques pour servir a
I'histoire du plaisir. Paris, I'Or du temps, 1864.

2% André Robert Andréa de Nerciat, Les Aphrodites ou Fragments thali-priapiques pour servir a
I'histoire du plaisir. Bruxelles, Maison Schmidt, 1900, s. 128.
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emotivni a zivoCiSn¢ pojata spodni Cast frontispisu navic vytvaii originalni kontrapunkt k
horni ¢asti, jiz dominuje chladné struktura architektury. Charakteristickym rysem dila jako
celku je dekonstrukce a mnohoznacnost jednotlivych vyjevli. Rops programové narusil
vytvarnou kompozici mnohonasobnosti obrazili a zfeté¢zenim ptedstav, ¢imz rozlozil vizualni
jednotu. Tak dokazal naplnit dekadentni styl, ktery ,,je takovy, kde dochazi k rozkladu
ucelenosti knihy, ktera prenechdva misto nezavislosti stranky, kde dochazi k rozkladu stranky,
ktera prenechdava misto nezavislosti vety, a kde dochadzi k rozkladu véty, kterd prenechava
misto nezavislosti slova. “**

Az do roku 1884 se Ropsovy frontispisy vyznacuji snahou postihnout vytvarnymi
prostiedky téma i poselstvi ilustrované knihy. Svédéi o tom také frontispis knihy Satyrsky
Parnas 19. stoleti: sbirka pikantnich a bujarych versu (Le Parnasse satyrique du dix-
neuvieme siécle: recueil de vers piquants et gaillard5297) [16]. Zobrazenému vyjevu tentokrat
dominuje enormné zbytnély falus, ktery tréi smérem vzhiiru z mramorové antické busty boha
Bakcha. Na mohutny vztyCeny falus uto¢i nahé i polonahé zeny. V touze po rozkosi po ném
Splhaji, aby dosahly jeho vrcholu. Tento frontispis je obrazem svéta, ,,kde poletuji malicke
Zeny a kde malé bakchantky Splhaji po ztuhlém stvolu sloupu, jehoz kozi bradka se radosti
vzpina, zatimco jeho dobracké oci ziraji na jednu z Zen, kterd s frenetickym vyrazem
obkrocmo sedi na vrcholu jeho ohromného udu, zdviha ruce do vzduchu a viesti v mdlobném
opojeni, zatimco jeji souputnice jsou zavéSeny za své teézké kozi kiize a jeci. “2%8 Reakce
meéstacké spolecnosti na vydani této publikace byla odmitavd a odsuzujici. V ¢ervnu 1865
trestni soud departmentu Seine nafidil zni¢eni vytiskd knihy Satyrsky Parnas 19. stoleti,
uvéznéni vydavatelii a pokutu ve vysi 500 franki za urdzku vetejné moralky, viry a dobrych
mravi,. 2%

Navzdory perzekuci navéazal Poulet-Malassis v roce 1866 na toto dilo vydanim
basnické sbirky Novy satyrsky Parnas 19. stoleti: ndvazny dodatek k Satyrskému Parnasovi
(Le Nouveau Parnasse satyrique du dix-neuviéme siecle: suivi d’un Appendice au Parnasse

Satyri(:]ue).300 Snaha autori zachovat tematickou kontinuitu se promitla 1 do Ropsova

frontispisu, na némz je zobrazena personifikace bohyné Fauny, jejiz télo se pokouseji dobyt

2% paul Borget, Charles Baudelaire, (Euvres complétes I. Paris, Plon, 1899, s. 14—15.

2" MM. de Béranger — V. Hugo — E. Deschamps — A. Barbier — A. de Musset — Barthélemy — Protat — G.
Nadaud — de Banville — Baudelaire — Monselet etc., etc., etc., etc., etc., etc., etc., Le Parnasse satyrique du dix-
neuvieme siécle, recueil de vers piquants et gaillards. Bruxelles, Auguste Poulet-Malassis, Jules Gay, 1864.

2% Joris-Karl Huysmans, L'ceuvre érotique de Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 298.

2% jean Reymond, Albert Glatigny. Paris, Droz, 1936.

%00 | e Nouveau Parnasse satyrique du dix-neuviéme siécle: suivi d'un Appendice au Parnasse satyrique.
Eleuthéropolis [Bruxelles], Aux devantures des libraires, ailleurs, dans leurs arriére boutiques [Poulet-Malassis],
1866.
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drobni vilni fauni. Pfi sexualnim utoku na nahou bohyni se zachycuji o ¢asti jejiho téla a o
hiivu hustych vlast a pfistavuji si zebticky, aby mohli proniknout do pochvy, pupiku nebo se
prisat k jejim bradavkam. Frontispis zachycuje ,, skupinku malych faunu, kteri vyrazeji na zte¢
k faunce bez pazi, s korunou z vinnych vétévek, zaspicatéelyma usima a bujnym poprsim. Také
ona zaziva rozkos, matersky a zaroven lascivné se usmiva na své malé kozonohy, kteri ji lapaji
za krk, plazi se po jejim rozlehlém brise, zblizka si prohlizeji jeji pupik a klouzou se v nem
Jjako ve skluzavce, po niz proudi pootevienymi dveimi zévan sexu. “**

Motiv Ropsovy tvorby — obraz vabivého a nebezpecného muzského falu — vstupuje
také do frontispisu novely Alfreda de Musseta Gamiani aneb Dvé vystiedni noci (Gamiani ou

%02y 303 ye stiedu kompozice vidime hlavni postavu novely, hrab&nku

Deux nuits d’exces
Gamiani. Je tu zobrazena jako naha zena s dlouhymi vlasy, ktera vasnivé svird kostru své
mrtvé milenky, divky Fanny. Hrabénka se zady opira o vztyCeny falus v podobé mohutného
vzrostlého stromu, kolem néhoz se plazi had s falickou hlavou. Ten svym dlouhym tlustym
télem oviji hrabénku i1 kostru jeji milenky. Bodldk i travnaty porost ve spodni oblasti
frontispisu odkazuji k Baudelairové sbirce Kvéty zla (Fleurs du mal). Jeji nazev se nachazi na
listech bodldku, zatimco v travé jsou na tyckach s praporky umistény népisy Lesbos a
Sodome, které vyjadiuji nevdzanou a lesbickou sexudlni orientaci hrabénky. Kolem
ustiedniho, v ovalu situovaného vyjevu ztvarnil Rops fadu nahych muzskych a zenskych tél
oddavajicich se riznym formam lesbické a sodomské lasky. Kompozice tohoto dila a n¢které
Z jeho dil¢ich motivii odpovidaji pozdé&ji vzniklému frontispisu ke sbirce basni Trosky (Les
Epaves, 1866). Pfednim motivem frontispisu i knihy Gamiani aneb Dvé vystiedni noci je
sepéti lasky, erotiky a smrti. ,, Béda! Fanny jiz nebylo. Jeji nohy, jeji ruce hriizné zkroucené,
splétaly se s udy dracice, jez sama zapasi v poslednim tazeni. (...) Tato Zena patii mné! Je

e/ “*®* Také pomnik s lezici kostrou a napisem Hic jacet amor (Zde leZi laska) potvrzuje

moj
vasnivy a Zivelny vztah hrabénky k Fanny. Z textu novely vyplyva, Ze hrabénka o své sile a
pievaze v lasce nepochybovala: ,, Vsechen odpor je marny. Vzdycky mi podlehnete, Fanny.
Jsem silnéjsi, mam mocnou zbran: vadsen. Ani muz by mne neporazil. 305 Nevsedni
sémantickou dimenzi vtiskly tomuto frontispisu zoomorfni motivy. Naptiklad v dolni ¢asti

najdeme na levé strané¢ motiv dvou vepil stojicich v rozevienych knihdch, zatimco na levé

stran¢ je zobrazeno spojeni zeny s oslem, jenZ odkazuje na jeden ze sodomickych piib&hi

%0 Joris-Karl Huysmans, L'ceuvre érotique de Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 298.

%02 pod pseudonymem S.P.Q.R., ktery Rops uzil i v mnoha dalsich publikacich.

%03 A.D.M. [Alfred de Musset], Gamiani, ou Deux nuits d'excés. Lesbos [Bruxelles], Institution Méry-Pavillon
Baudelaire [Poulet-Malassis], 1864.

304 Alfred de Musset, Gamiani, aneb, Vystredni noci. Praha, Dybbuk, 2008, s. 135.

*® ibid., s. 78.
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novely: ,, A opravdu, osel se hned radostné rozbehl k cekajici nestastnici a stavél se na

306 e : ,
Ve spodni ¢asti je na listu papiru

stupinek tak, Ze jeji zadni cast byla pod jeho brichem.
proveden népis C’est toi pdle Rolla (Jsi bledy Rolla). Jde pravdépodobné o nardzku na alter
ego Alfreda de Musseta jako autora knihy a soucasné na jednu z postav, na mladého Slechtice
Alcidu, nejdtive pasivniho a poté aktivniho ucastnika hrabénéinych erotickych lesbickych
hratek. Do horni ¢asti frontispisu, na vrcholek celé kompozice, umistil Rops kozla, v jehoz
postavé se symbolicky sbihd jiz zminéné ovalné rdmovani kompozice, kde se nabizi
,podivand na nahd Zenskd téla, uslechtild, jemnd a puvabnd, spoutana jedno S druhym
(...) “ 307 Kozel natahuje své dlan¢ v gestu pozehnani nad vztyCenym falem. Pro novelu
Gamiani aneb Dvé vystiedni noci vytvoril Rops i1 knizni ilustrace. Jedna z nich zachycuje
epizodu ze zivota budouci matky predstavené, kterd jako mladicka ztratila panenstvi
s orangutanem: ,, Opice se trasla tak, Ze div vSechno nerozlamala, a délala na ni hrozné
posunky. (...) Vasen ji dodala odvahy a sily, roztahla dvé tyce, a ziskala tak vhodny prostor.
Odhodlané vysvobodila své zadni tvare a vsunula udatné vystrcenou zadnicku do otvoru vstric
strasné Spici. Mzikem ztratila panenstvi. (...) az ty hlasité vykriky zaslechla mati. Pribéhla a
uvidela svoji dceru napichnutou, narazenou, kroutici se, prirdzejici a mdlem poustici dusi

««308 Diky Ropsové vytvarné vizualizaci literarniho textu je

V hrozné extasi prvniho ukojeni.
novela Gamiani aneb Dvé vystiedni noci povazovana za prakopnické erotické dilo literarni
dekadence.

Vroce 1864 vytvoril Rops i dalsi frontispis, tentokrat pro sbirku Ctyri kratke
libertinské basné (Quatre Petits Poémes Libertins) [17]. V tomto dile odmitl vytvofit tradiéni
iluzi prostoru.®® Prostorovou dimenzi zobrazeného vyjevu navozuje pouze nabytek, latky a
tvafe Zen. Rops tu nechtél zachytit konkrétni prostor a ramec zobrazeni pouZil pouze
k reprezentaci tematického planu a riznych ideovych rovin. Prvni rovina je symbolickd a
odvolava se na titul. Jde o papezsky znak — tiaru a klice svatého Petra, jejZ Rops doplnil o
novy znak, totiz o muzské pohlavi. Prostfednictvim vizualniho tropu nahradil vlastni znak a
ptipojil znak falu, ¢cimzZ vyjadril filozofii knihy. Druha ideova rovina je tematicky oddélena od
prvni, nebot’ zobrazuje scénu z prvni basné sbirky Prijimaci zkouska mamsel Flory, aby
mohla nabyti titulu diplomované kurvy a aby ji mohlo byti udéleno misto v bordelu Madame
Lebrun, 68 bis rue Richelieu (Examen subi par Mademoiselle Flora a 1’effet d’obtenir un

diplome de Putain et d’étre admise au Bordel de Madame Lebrun, 68 bis rue Richelieu).

*®ibid., s. 113.
*7ibid., s. 108.
*ibid., s. 101.
9 [Louis Protat et al.], Quatre petits poémes libertins. Bruxelles, Partout et nulle part [Poulet-Malassis], 1864.
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Frontispis odpovida obsahu prvni basné: ,, Madam tlusta jako becka, kurvy kol ni do kolecka,
zacaly ji okukovat, chyby na ni kritisovat.“**® Vzajemny kontakt dvou odli¥nych vyjevi je
naznacen pouze tenkymi ¢arami a liniemi. Hlavni pohled je soustfedén na tfi figury, nahou
Floru stojici zady a dvé zeny sedici na pohovce: ,, Flora zkousky se neboji, na prahu uz pajzlu
stoji, radosti ji srdce busi, kdyz ty vSechny slasti tusi, tési se a néma strachy na dedky i malé
hochy, az ji budou sypat prachy pro madam i do puncochy... “**

Z hlediska dobové moralky kontroverzni frontispis vytvoiil Rops pro publikaci Serre-

312). Ustfednim motivem a soucasné

Fesse: tragédie-parodie (Serre-fesse: tragédie-parodie
alegorickym znakem tohoto dila je nad posteli se vznasejici obtloustlé nahé zenské télo
sroztazenyma nohama  odhalujicima rozevienou vaginu. Jde o  proporéné
naddimenzované sexualni monstrum bez hlavy, jehoz pohlavi je protknuté a uzamknuté
visacim zdmkem, po némz stéka vaginalni sekret. Rops zde uplatnil princip podobnosti, nebot’
vjeho dolni ¢&asti zachytil na posteli lezici nahou Zenu s roztazenyma nohama v
nadkolenkach. Pfed posteli, v prvnim pldnu frontispisu, ztvarnil enormné velky vztyCeny
penis s ockem a hadim jazyCkem tré¢icim ze zaludu. Snovy rozmér tomuto vyjevu dodava
zpusob jeho hybnosti, konkrétné skutecnost, Ze penis pokojem putuje na koleckach.®*?

,, Ocitla jsem se sama v pékné posteli,

a jako by mi ji nékdo lizal...

Ma stehna se proti mé vuli pohotové roztahla,

pysky mé rozeviené kundy chvély se touhou... (...)

BlizZil se ke mneé, jel na svych koulich,

s velkym ramusem, jaky déla sbijecka;

pomalu objizdel cely salon.

Byl prinejmensim jedendct palcu dlouhy

a evidentné meél za sebou strastiplnou cestu.

Jeho obla ruda hlava se leskla,

zdal se mi strasné smesny.

2(1) Louis Protat, Piijimaci zkouska mamsel Flory. Praha, Dybbuk, 2007, s. 10.

ibid., s. 9.
%12 Dilo je parodii tragédie Lukrécie: tragédie v péti aktech a ve versich (Lucréce: tragédie en cing actes et en
vers, 1843) Frangoise Ponsarda.
13 1sabelle Krzywkowski, Jean de Palacio, Sylvie Thorel-Cailleteau, Anamorphoses décadentes: L'Art de la
défiguration 1880—1914. Etudes offertes. Paris, P.U.P.S., 2002. — Barbora Piitova, La boite de Pandore dans
Poeuvre de Félicien Rops, Anthropologia integra 1, s. 61-67.
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., . .. 7 «314
Drze a vzprimené ke mné pristoupil.

Snaha zachytit piibéh prostfednictvim jeho dvou rlznych, ale zaroven
komplementarnich rovin, je patrnd na frontispisu, jejz Rops vytvofil pro knihu Prospera
Mériméea H. B.: ocdima jednoho ze ctyficeti (H. B.: par un des Quarante).**® Naturalisticky
zde ztvarnil pohlavni akt na lGzku, kdy scéné¢ klicovou dirkou pfihlizi muz ukryty v
kabinetu.®*® V levém rohu mistnosti, nedaleko postele, na niz se muz se zenou oddavaji
sexualnimu aktu, stoji na zadnich tlapkach maly pes a se smetdkem napodobuje probihajici
kopulaci. Frontispis pokryva dvé rtizné ideové i tematické roviny. Prvni, realisticka rovina, je
zobrazena v dolni poloviné frontispisu a odrazi obsah knihy. Druha, symbolicka rovina, je
vyjadiena v horni poloviné frontispisu a je stylizovanou projekci Ropsovy imaginace. Je to
motiv ve tvaru lebky s parohy, jez se po celé své délce transformuji v Zaludy muzskych udda.
Mezi symbolickou a realistickou rovinou jsou provedeny inicidly z nazvu knihy317.
Realistickd rovina vypovida o prozieni hlavni postavy roménu: ,, Henri Beyle se zamiloval do
Zeny z Milana, kterda ho podvadela a tak jsme ho jednoho vecera schovali do skriné. Kdyz z ni
vyhlédl klicovou dirkou, metr od sebe uvidel kardinalni ditkaz. Beyle mi vypraveél, zZe
nevsednost onoho predmétu dolicného a absurdnost celé situace ho nejprve dovedla k silené
veselosti. “3'®

Jiny typ kreativity projevil Rops prostfednictvim frontispisu ke knize Theophila
Gautiera Mladofrancouzi: posmévacné romany (Les jeunes France: romans goguenards) [18].
Zachytil tu setkani mladych ptedstavitelt francouzského romantismu v kontextu rozkladu a
zmaru.®'® | Alexandre Dumas mladsi odhaluje muzu, kterou prilis zblizka pozoruje Alfred de
Musset. Balzac Vv rouchu mnisském, George Sandovd jako muz; Madame de Girardin;
Théophile Gautier jako Turek, Sainte-Beuve, Lamartine a dalsi. Cela romanticka skola tvorila

prehlidku. Vzadu Hugo Golgothe. Viechny tyto osobnosti jsou mladé. V popredi Skrti

Ponsarda jakysi Petrus Borel. Posledni prichozi, Baudelaire ve stFedovekém cepci, prinasi

314 Serre-fesse: Tragédie-Parodie par Louis Pine-a-l'envers, membre du Caveau, Mais Avoué prés la Cour
impériale de Paris [Louis Protat], Avec un frontispice fangeux, dessiné et gravé par S.P.Q.R. [Félicien Rops].
[Bruxelles], Partout et nulle part [Poulet-Malassis], 1864, s. 52.

1> 4. B.: par un des Quarante, [Prosper Mérimée] avec un frontispice stupéfiant dessiné et gravé par S.P.Q.R.
[Félicien Rops]. Eleuthéropolis [Bruxelles] 1'an 1864 de l'imposture du Nazaréen, [Poulet-Malassis].

*1% Charles Brison, Félicien Rops: eine Monographie. Hamburg, Gala Verlag, 1971.

317 Peritext vyplituje prostor kolem primarniho textu a spoluutvaii materialni podobu knihy. Zpravidla se jedna o
titul knihy nebo jméno autora textu.

8. B.: par un des Quarante, [Prosper Mérimée] avec un frontispice stupéfiant dessiné et gravé par
S.P.Q.R.[Félicien Rops], [Poulet-Malassis], Eleuthéropolis [Bruxelles] I'an 1864 de 1'imposture du Nazaréen, s.
33-34.

%19 Theophile Gautier, Les jeunes-France: romans goguenards. Amsterdam [Bruxelles], & I'enseigne du coq,
1866.
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sve Kvéty zla. “320 parodické defilé osobnosti je umisténo do prostiedi gotického chramu,
jemuz vévodi vitrdz zasazend mezi dvéma sloupy zdobenymi plastickymi zoomorfnimi
plastikami. Plocha vitrdZe slouzi jako podklad pro peritext. Dekadentni atmosféru dodava
ustfednimu vyjevu pozadi frontispisu, kde se tyCi lod’ gotické katedraly doplnéna o chrlice.
Stav zmaru podtrhuji ob&Senci visici z kostelnich vézi a symboly smrti — ¢erni havrani.
Symbolické poselstvi dokresluji dvé umrl¢i postavy zobrazené ve spodni ¢asti frontispisu.
Motiv zeny, kterd oddané a soucasné chtivé ocekava ptichod svého milence, Rops
ztvarnil na frontispisu knihy Pierra-Corneille Blesseboise Lupanie, milostny pribéh z dnesni
doby (1668). Vypradvéni o cesté do Kodané a Brém v burlesknich versich (Lupanie, histoire
amoureuse de ce temps (1668). Relation d’un voyage de Copenhague a Bréme en vers
burlesques).®! V tomto dile opdt prokazal, e vytvarnymi prostiedky dokaZe znamenitd
ilustrovat a umeélecky dokreslit ¢tendfovy fantazie vyvolané literdrnim textem: ,,Lehla si na
lizko s cepcem, jeji poprsi bylo odhalené a sukné tak Spatné poskladané, zZe ji byla videt hola
stehna; lezela tam na zadech se stehny rozevienymi, jako Danaé, ktera ocekava zlaty deést, a
V této poloze predstirala spanek. Kdyz jeji milenec vstoupil sam do mistnosti a spat¥il ji v této
nestoudné poloze (...) vzal jeji kapesnicek, ktery lezel vedle ni (...), aby zakryl jeji odhalené

“322 7ena zobrazena na frontispisu lezi v posteli s nebesy, kolem

poprsi a urovnal jeji suknée.
nichz poletuji dva amorkové. Vedle postele stoji muzska postava, jejimz prostiednictvim
Rops narusil kompozici zeny umisténé ve vrcholku trojuhelniku, jejz tvoti linie postele a
shiiry diagondlné splyvajicich nebes. Ulohu kompozi¢ni destrukce plni i pod vyboulenym

Oproti tomu v kompozi¢nim feseni frontispisu knihy Gustava Droza Léto na venkove:
dopisy dvou mladych Parizanek (Un été a la campagne: correspondance de deux jeunes
parisiennes) uplatnil Rops ovalné ramovani, do jehoz stfedu umistil dvojici libajicich se
Patizanek.>?® V' této Thébaide, kde previddala nevinnost, muzské pohlavi zarilo svou
nepritomnosti; zadna vousata bytost, ani stin milence! Nasi andélé zde Ziji ve statecné
zdrzenlivosti, ale ten, kdo se posti, je treba to uprimné priznat, neni prilis sympatického

«324

charakteru. Rémovani, jimZ Rops dodal vyjevu kompaktnost, smyslnost a elegantni linii,

tvoii rostlinné uponky a peritext, ktery se v horni ¢asti frontispisu sbihd v postavé and¢la

320 | ettre de Rops a Maurice Bonvoisin, Paris, 4 octobre 1877. Collection Baron Benoit de Bonvoisin, n°37.
%! pjerre-Corneille Blessebois, Lupanie, histoire amoureuse de ce temps (1668). Relation d'un voyage de
Copenhague a Bréme en vers burlesques. Leyde [Bruxelles], [Poulet-Malassis], 1867.

2 ibid., s. 98.

323 Un été a la campagne: correspondance de deux jeunes parisiennes recueillie par un auteur a la mode
[Gustave Droz]. [Bruxelles], s.n. [Poulet-Malassis], 1868.

**ibid., s. 100.
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leZiciho na listé s napisem Vie parisienne (Patizsky zZivot). Ve spodni ¢asti frontispisu ztvarnil
Rops symboly lasky, erotiky a nefesti — dva frivolni andilky, hudebni pouzdro ve tvaru penisu
s napisem Modes de Paris (Francouzské zpuisoby), hada svirajiciho v tlamé kosik s ovocem,
vé&jit a knihu s titulem L ‘essai sur ['art d’étre heureux (Esej o uméni byt $t'astny).

Vztah vérohodného zachyceni obsahu knihy na jedné a miry zapojeni Ropsovy
imaginace a néapaditosti na druhé strané byl diskutovan jiz v obdobi vzniku jeho frontispist.
Ukazkou je napiiklad reakce na frontispis knihy Aloysia Bertranda Kaspar Noci: fantazie
podle Rembrandta a Callota (Gaspard de la nuit: Fantaisies a la maniére de Rembrandt et de

Callot par Louis Bertrand).3®

., Moznd mdte zcdsti pravdu o Ropsové leptu pro KaSpara, ale
ne do té miry, jak si myslite. Vychazel z ndzvu, prestoze precetl i cast knihy, a bylo to jeho
svaté pravo. “*?® Rops, ktery pravdépodobné pi zpracovani frontispisu vychézel ze tieti knihy
Noc a jeji kouzlo (La nuit et ses prestiges), tu zhmotnil i Bertrandovu inspiraci malifstvim.
Proto zde rozpracoval motivy z platen Rembrandta, Jacquese Callota, Piectera Brueghela,
Salvatora Rosy a Johanna Fiissliho. Ztvarnil tu fantazijni no¢ni vyjev, Vv némz maskovani
jezdci zrozeni z leptu, ktery vytekl z prevracené lahve, ujizdé€ji na konich do neznama. Vyjev
se odehrava v ponuré gotické mistnosti, pravdépodobné pracovné, v niz autor u stolu pracuje
na svém dile. Svou knihou je natolik zaujat, Ze ani nepostiehne, jak jej pozorné sleduje temny
d’abel. Soucasti scény jsou i dalsi bytosti, kouzelnici nebo ¢arodéjnice, unikajici na kostéti
pted rozevienym chitanem draka: ,, Znovu — kdyby to aspon nebylo o pilnoci — ta hodina
drakii a dabli! “**' Sklopena okenice, na niz je napsan peritext, odhaluje pohled na ubyvajici
pilmésic, jenz je symbolem smrti a umirani. ,, 4 mné se zddlo — tak nesouvislé vidiny mame
V horecce, Ze luna, vrastic svou tvar, vyplazuje na mé jazyk jako obéSenec. “*?® Vedle rekvizit,
jako jsou kniha, lebka nebo mec¢, se na stole kréi temny slidivy sktitek Scarbo, ktery
pronasleduje a doprovazi autora knihy: ,,4 ma duse, ta s hruzou prchala zsinalou pavucinou
soumraku, letic nad cernymi obzory, které se jezZily cernymi gotickymi zvonicemi. A trpaslik,
ktery ji byl v patach na jejim utéku plném rzani, valil se jako vieteno v kuzelovitych chumlech
své bilé hiivy. “**® Rops ve frontispisu vizualizoval temné sny, hororovou atmosféru ve stylu
anglického gotického roméanu 18. stoleti, basnické metafory, absurdni kontrasty a ponura

literarni témata inspirovana ¢ernou magii, sttedovékou alchymii, kouzly a satanismem.

25 Aloysius Bertrand, Gaspard de la nuit: fanzaisies a la maniére de Rembrandt et de Callot par Louis Bertrand.
Paris, Bruxelles, chez René Pincebourde, Librairie européenne de Mucquardt [Poulet-Malassis], 1868 [1869].

326 | ettre de Poulet-Malassis a Tourneux, s.1, vendredi 12 mars, 1869. Archives de 1'Orne, Fonds Poulet-
Malassis, cote 3 J, carton n°1.

s21 Aloysius Bertrand, Kaspar Noci: fantazie na zpiisob Rembrandta a Callota. Praha, Odeon, 1989, s. 97.

% ibid., s. 106.

%9 ibid., s. 104.
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V roce 1869 se Rops pii praci na frontispisu basnické sbirky Henriho Cantela Lasky a
priapie: sonety (Amours et Priapées: sonnets)> vratil ke glorifikaci motivu vzty&eného falu.
Pii feSeni vytvarné koncepce tohoto dila vyuzil ovalnou kompozici a doplnil ji
architektonickymi prvky. Ve stfedu zobrazené scény je umistén anticky bith plodnosti
Priapos, jehoz zdvojeny ztopotfeny falus tvoii boky lyry, ktera se alegoricky proménuje v
poeticky a soucasné eroticky nastroj sexualnich radovéanek. Zptisobem ztvarnéni pripomina
Ropstv Priapos chlipného Siléna. Je usazen na vrcholu oltafe, kde jej korunuji andélé
doprovazeni oktidlenymi vaginami. Na spodni ¢asti oltafe se nachazi 1Gzko, na némz se
slastn¢ povaluje spici nahd Zena, jejiz koncetiny se jiz proménily v kopyta. Po stranach
postele jsou umistény sloupovité kamenné podstavce, na nichz stoji jako straZci rozverni
andilci a pfidrzuji dvé doutnajici svice ve tvaru vztycenych falii. Kontrapunkt k motivu dvou
fala tvoti plastickd vyzdoba podstavell v podobé dvou planoucich vagin. Peritext je umistén
Vv horni i1 dolni ¢asti frontispisu, kde je doplnén klubkem svijejicich se hadu.

Rops vytvofil frontispisy také k dalSim kniham, které ve svém nakladatelstvi vydal
Poulet-Malassis. Jsou to tituly Erofické divadlo na Rue de la Santé: jeho historie®™" (Le
Théatre érotique de la rue de la Santé: son histoire) ¥, Bérangerovy Zertiky: ctyriactyricet
erotickych pisni od tohoto bdsnika. Nasleduji pisné politické a satirické, které nebyly uvedeny
Vv dilech povazovanych za kompletni (Les Gaietés de Béranger: Quarante-quatre chansons
¢rotiques de ce pocte. Suivies de chansons politiques et satiriques non recueillies dans ses

333

oeuvres prétendues complétes)”™”, Milostné a jiné radosti vikomta Bonaventura z Poklopce

(Joyeusetés galantes et autres du vidame Bonaventurede la Braguette)®®*, Trosky

335 CtyFi metamorfozy: basné (Les Quatre Métamorphoses: poémes)>>° [19] nebo

rov ’ At 7
Rudé Zelezo: nové tresty (Le Fer rouge: nouveaux chatiments)®’.

(Les Epaves)

Vytvarna spoluprice na Poulet-Malassisovych vydavatelskych projektech oteviela

Ropsovi dvete do svéta patizskych umélct. ,, Pokud by ziistal v Parizi, jsem si jisty, Ze bude

0 Henri Cantel, Amours et Priapées: sonnets. [Bruxelles], Lampsaque [Poulet-Malassis], 1869.

%31 publikaci tvoii dvé &asti, Historie erotického divadla na Rue de la Santé (Histoire de Théétre érotique de la
rue de la Santé) a Dodatek k Erotickému divadiu na rue de la Santé (Appendice au Théatre érotique de la rue de
la Santé), a proto Rops vytvofil dva frontispisy s napisy Epotikon Oeatpon.

%2 [ e Thédtre érotique de la rue de la Santé: son histoire. Batignolles [Bruxelles], [Poulet-Malassis], 1864.

%% pierre-Jean de Béranger, Les Gaietés de Béranger: Quarante-quatre chansons érotiques de ce poéte. Suivies
de chansons politiques et satiriques non recueillies dans ses oeuvres prétendues complétes. Amsterdam, aux
dépens de la compagnie, 1864.

34 Albert Glatigny, Joyeusetés galantes et autres du vidame Bonaventure de la Braguette. Luxuriopolis
[Bruxelles], a I'enseigne du beau Triorchis [Poulet-Malassis], 1864.

%% Charles Baudelaire, Les Epaves. Amsterdam, A I'enseigne du Coq, 1866.

%36 Népomucene Lemercier, Les quatre métamorphoses: poémes. Paris [Bruxelles], [Poulet-Malassis], 1866.

%7 Albert Glatigny, Le fer rouge: nouveaux chdtiments. France et Belgique [Bruxelles], Chez tous les libraires
[Poulet-Malassis], 1871.
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pokracovat ve stopach Gavarniho a Daumiera v propagacnim tisku, jelikoz mél nadani pro

“33% Meznikem, kdy byl Rops uveden do prostiedi francouzskych

moralizovani a satiru.
vytvarnych umélct a literatd, ktefi ve svém dile pfedznamenali ndstup symbolismu a

dekadenci, se stal rok 1866.

%38 ettre de Poulet-Malassis a Bracquemond, Bruxelles, mars 1864. Bibliothéque nationale de Paris, Nouvelles
Acquisitions frangaises, 14676/168.
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Tradice vlamské a holandské malby v Ropsové tvorbé

., Jsme v zemi sladké duzniny a neuroza nema moc nad zdejsi pletorickou a vyrovnanou

zddostivosti. Rops bezpochyby cerpal svou lasku K télesnosti ze stejného ohniska. “**

Ropsovo dilo prostupuje ucta k historické tradici realismu vlamského a holandského
malifstvi. Snaha pochopit kofeny reality kazdodennosti jej ptfivedla k hlubsimu
studiu holandské a vlamské malby 17. stoleti. V jeho dile lze postiehnout vliv tehdejsich
malift, naptiklad Jacoba Jordaense, Jana Steena, Joose van Craesbeecka nebo Hendricka ter
Brugghena. Znovuobjevil dilo Franse Halse, jeZz vyvolavalo obdiv v okruhu onéch umélct,
k nimz mél Rops blizko. Mezi jinymi sem patfili Louis Dubois, Gustave Courbet, Edouard
Manet nebo Charles Daubigny. Podobné inspirativni byla pro Ropse generace mladSich
umélci, k niz se tadili 1 Antoine Wiertz nebo Henri de Braekeleer. Zajem o tradi¢ni vlamské a
holandské uméni piedstavuje dlouhodobou, kontinudlni inspira¢ni linii, kterd Ropsovu
uméleckou tvorbu ovliviiovala jiz od 50. let 19. stoleti. Svymi vytvarnymi prostiedky rad
zachycoval zejména zdrava, statnd, pevna a vnadna téla vlamskych zen, ¢imz navazal na
Rubense. ,,T0 je velmi krasné, krasné divky v krajine. Muyj stary krajan Rubens to dobre védeél,
kdyz pod buky sundaval svrsky velkym divkam s pevnym poprsim. “340 \/ kresb& Nedele
(Dimanche) vyuzil motiv Halsovy olejomalby Neporddna domdcnost (Bedurfve huishow,
kolem 1664). Zobrazenim o stil opfené spici zeny navdzal na realismus a lidovy zanr
pijackych vyjevii obsazenych v dile Jana Havickszoona Steena (1626—1679). Pitim zmozena
Zena slastn€ pospava vedle prazdné sklenice a dzbanu a jeji rozepnuty Zivitek odhaluje plné
poprsi. Kresba zahrnuje narativni strukturu, kterd se pozd€ji naplno projevi v Ropsové
séril Sto nenarocnych skic pro potéseni radnych lidi (Les Cent Légers Croquis Pour Réjouir
Les Honnétes Gens, kolem 1878—1881). Kazda kresba zde vypravi sviy vlastni pfibéh a
prostiednictvim moderniho ztvarnéni dale rozviji styl erotické kompozice typické pro
francouzské uméni 18. stoleti. Vlamky se v Ropsové dile postupné proménily v patizské zeny,
prostitutky a pijacky absintu. Jejich podobu ovlivnily také Ropsovy cesty a poznavani
kazdodenniho venkovského Zivota v Mad’arsku, gpanélsku, Svédsku, Norsku a kone¢nd
Holandsku a oblasti Arden. Obraz tradi¢nich vlamskych Zen tvoifi v Ropsové dile svébytny
kontrapunkt k jeho ztvarnénim frivolnich Pafizanek. Doklada to naptiklad lept Antverpska

mlékarka (Laitiere anversoise): ,,Z profilu se jedna o selku, nizké celo, Siroky nos, ohrnuty

%9 Eugéne Demolder, Etude patronymique sur Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 429.
%0 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 117.
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horni ret, s télem pijacky mléka. «341 7 tohoto hlediska zaujima v Ropsov¢ dile zvlastni
postaveni list Senkyika namoinikii (La cantiniére des Pilotes), ktery se nachazi uprostied
pomysIného kontinua spojujiciho svét venkovskych vlamskych Zen na jedné strané, a svét
lascivnich patizskych divek ,,volnych mravi* na strané druhé. Je tu zobrazena mlada stojici
divka, z niZz vyzafuje vyrovnanost a mirnost. Hospodské prostiedi, jez ji obklopuje, ale
naznacuje, ze tyto vlastnosti pozdéji ztrati. Divka smutné a upfené hledi na divaka, jimz je
pravdépodobné navstévnik lokalu, a v rukou bezmocné svird prazdné sklenice na barovém
pultu.342 Jeji zivotni osud je zfejmé zpecetén, presto je navzdory drsnému prostiedi stale jesté
plna nadéje.343

V dilech ovlivnénych holandskou tradi¢ni malbou se Rops zamétoval jednak na staré
odevzdané Zeny poznamenané tihou osudu a zabyvajici se vytrvalou, t¢Zkou praci, jednak na
Zeny spjaté s matetstvim a roli matky. Jeho kresby, lepty a malby Zen se vyznacuji jemnou
elegantni konturou a pevnou modelaci téla. Tézka prace Zen je zachycena naptiklad na listu
Sberacky klasii (Les Glaneuses). Toto dilo je inspirovano stejnojmennym platnem, které v
roce 1857 namaloval jeden ze zakladateli barbizonské Skoly, francouzsky malit a grafik Jean-
Frangois Millet (1814-1875). Millet zde s realistickou pravdivosti a sobé vlastni epickou
monumentalitou zobrazil prosty vyjev tii venkovskych Zen téZce pracujicich na poli. List je
proveden jako pifimocara, sebemensiho naznaku patosu zbavena oslava harmonie vztahu
¢lovéka a prirody. Toto symbolické poselstvi je vyjadienim Milletova presvédceni, Ze krésa je
obsazena ve vSem, co ma v sob¢ ucelnost a pravdivost. Podobn¢ jako Millet i Rops zachytil
dvé venkovské Zeny pfi praci na poli, konkrétné ve chvili, kdy na pozadi nedaleké vesnice
svazuji otepi klasi. Na rozdil od Milleta ale do svého Zanrového vyjevu vlozil odstfedivou
dynamiku tim, Ze shrbené postavy Zen umistil tak, aby staly zady k sobé. Prostiednictvim
castecného odhaleni ramen a poprsi listu navic vdechl i1 nendpadnou intimitu. V Ropsoveé
interpretaci Zenského téla totiZ byla téméf vzdy ptfitomna animalnost, erotika a potencialni
sexualita. Na Milletovo dilo patrné€ navazal i v roce 1876, kdyz vytvarel lepty pro knihu J.-F.:

344 Titul, pastyiku podle Milleta a

Vzpominky na Barbizon (J.-F.. Souvenirs de Barbizon)
mladou divku sedici na mezi. “>* Heliogravura Stafena s jehlou (La vieille a I’aiguille, 1876)

pfedstavuje technicky dokonalé dilo, které zachycuje soustfedénou starou Zenu, jak navléka

! Bugéne Demolder, Etude patronymique sur Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 432.

42 Kompozice listu se podoba platnu Bar ve Folies Bergére (Un bar aux Folies Bergére, 1882) od Edouarda
Maneta.

%3 Camille Lemonnier, Etudes sur quelques artistes originaux: Félicien Rops. Paris, H. Floury, 1908.

%4 Alexandre Piedagnel, J.-F. Millet: Souvenirs de Barbizon. Paris, V. A. Cadart, 1876.

¥ Lettre de Rops 2 Dommartin, s.1., s.d. 1876. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et Musée
de la Littérature, 3091/3.

69



nit do jehly. V témz roce vznikl i list Zrucna krajkdrka (L' Experte en Dentelles, 1876) [20].
Hrdé¢ sedici stard zena sice v tomto piipad€ neni zabrana do prace, ale z vyrazu jejiho obliceje
vyzafuje sila a nezdolnost: ,,Krajkdarka sedi v kiesle. Na kolenou ma lupu a krajky. Na hlave
ma holandsky cepec s prithlednymi kridly; pres pevnou hrud’ ma ovinuty Satek. Pekna a klidna
postava, obrovska tvar se svalnatymi rysy a se rty zarputilého clovéka, s divokyma Sedyma
ocima (...). Skrz sklo dopadda do mistnosti svetlo, které zasahuje Zenin cepec a ramena, v jeho
poloseru ozZivaji stiibrné spony,; paprsek svétla dopada na lupu, polibek na ruce. Venku pod
zachmurenou oblohou pospavaji pristavni mola; i lodé odpocivaji. Ve spodni mistnosti panuje
okazala atmosféra, jiz navozuji kvety bramborikit na parapetu;, Holandanka travi sviij Zivot

“346 Typicky Zenskou odevzdanost osudu Rops

pozorovanim téchto lodék a téchto krajek
zpravidla vyjadioval prostiednictvim rukou, jez jeho zeny mivaji piekiizené nebo polozené na
kolenou. Tento motiv ztvarnil 1 na dalSich kresbach a rytinach, jako jsou Stard Katerina
(Oude Kate, kolem 1876) nebo Kostelni pilii- (Pilier d’église). Starou a distojnou Vlamku
s rukama slozenyma v klin¢ a v tradi¢nim kroji zachytil na platné Hlava stareny z Antverp

347

(Téte de vieille Anversoise, 1873).”"" Peclivé a realisticky vystihl jeji kroj slozeny ze sukné,

halenky, plasté a cepce, jehoz okraje zdobi krajka se vzorem®®,

Jiz na jedné ze svych ranych kreseb Hloupa Marie-Josefa (Li sotte Marie-Joseph,
1857) [21] ztvarnil Rops sedici starou zenu, kterd si podpira obli¢ej dlanémi. Tento motiv
prochazi mnoha platny belgického malife Alfreda Stevense (1823—1906), jehoZz Rops
obdivoval pro jeho schopnost ztvarnit rizné podoby a stavy zenské duSe. O okouzleni
Stevensenovym dilem ostatné svédci 1 Ropsova vlastni slova: ,, Degas, Nittis, Manet, kteri
postupuji v zachyceni moderniho Zivota jesté dale, kteri v ném spatiuji jiné aspekty, ostrejsi,
vyznamnéjsi, vice dnesni, ovSem nikdy nedodali zZadné dilo, které by se svou krdasou
priblizovalo jeho dilu... Kdybych studoval malirstvi, chtél bych byt jeho Zdakem. 3 Na
Ropsové kresbé se stard Zena bezmocné opira lokty o kolena. Ve tvafi se ji odrdzi uzkost,
smutek, bezmoc a preizdnota.350 Na kolenou ji spociva détsky cepecek a kosilka, pfi¢emz
uspotfadani téchto predmétli naznacuje linii téla ditéte, o néz piiSla. V myslenkéch se Zena
mozné vraci k pfedCasnému umrti svého ditéte, nebo snad dokonce k jeho vrazdg. *® Kresba

Hloupa Marie-Josefa predjima velké téma Ropsovy tvorby, jimz jsou tvafe zen, a

¥8 Bugéne Demolder, Etude patronymique sur Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 432.

%7 Jde o moderni adaptaci Halsova platna Anna van der Aar (1626).

38 O flanderské krajce vice Alena Vondruskova, Iva Proskova, Krajkarstvi. Praha, Grada, 2004.

9 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 150.

%50 podobny pohled Zeny zachytil Gustave Courbet na olejomalb&é Somnambula (La Somnambule, kolem 1855).
%1 Tato kompozice se podoba leptu Smrt kolébajici dité (La Mort bergant un enfant, 1842—1848), ktery vytvofil
Charles Jacques (1813-1894).
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piedznamenavéa 1 jeho pozdéjsi dilo V pusté (Dans la piista). Motiv sedici Zeny s tvari
v dlanich ztvarnil také na litografii V Ardendach IIl. Hloupd viamskd Marie-Josefa (En

352y , o o ,
77°%). Zena sedi na lavi¢ce pred Sedou hibitovni

Ardenne I1l. VIa co li sotte Marie-Joseph, 185
zdi a svllj magnetizujici a soucasné rezignovany pohled upira ptimo na divaka. Vedle zdi stoji
podivna postava, jejiz zjednodusena kresba — stejn¢ jako motiv Krista na kiizi a holych vétvi
hibitovnich strom — propljcuje scéné existencidlni nejistotu. S motivem smutné zenské
postavy se muzeme setkat i v dalSich Ropsovych dilech. Napiiklad na kresbé Procesi
V Ardendach (Procession en Ardennes) ji spatfujeme v levé ¢asti vyjevu, mezi postavami matek
chovajicich nemluviiata. Rops tak ovlivnil kompozici Gauginovy olejomalby Lidska bida
(Miséres humaines®™?, 1888), kde je divka archetypem bidy, chudoby a smutku z vlastnihoho
osudu.®*

Tradiéni vlamské motivy a atmosféru, jez evokuje odkaz holandské skupinové
portrétni tvorby, l1ze najit na Ropsové akvarelu Skanddl (Le Scandale, 1879) [22]. ,,Jsem si
Jjisty, ze udivi svou zvlastnosti. Doplnil jsem jesté jednu postavu. Je jich tam nyni Sest misto
péti. Chtel jsem vytvorit tmavy obraz, a je z toho obraz prekvapujici svou jasnosti. (...) Hlavy

355 oy — C o
“ Kompozicné promyslené seskupeni Zen je

jsou nakresleny bez stinii a maji jen obrys.
umisténo kolem stolu situovaného v interiéru mistnosti prozarené chladnym svétlem. Pozadi
scény tvoii velké okno, za jehoz tabulkami se rysuje silueta plachet plujici lodi. Zeny jsou
zachyceny pii popijeni kdvy, v situaci, kdy si navzajem sdéluji podrobnosti n&jaké piihody,
jez vyvolava na jejich tvafich udiv, pobaveny usmeév i hlubsi zamysleni. Dvé z Zen stoji
V bezprostiedni blizkosti zadni casti stolu a ¢elem se obraceji k divakovi. Dalsi tfi sedi po
obvodu stolu a kazda znich se jej dotykd loktem. V popfedi stolu je z profilu zobrazena
pohodIn¢ usazend starSi Zena, ktera plete. Tvare vSech Zen piredstavuji jednotlivé portréty,
jejichZ individualitu podtrhuji ¢epce zdobené krajkami, ozdobné $atky a jupky. V kompozici
akvarelu Skandal se Rops evidentn¢ inspiroval Halsovym platnem Hostina diistojnikii sboru
svatého Hadriana (Banket van de officieren van de Cluveniersdoelen, 1627) [23]. | na tomto

obraze je uplatnén efekt velkého zadniho okna, barevné svételnosti, portrétni presnosti a

kompozice stolu, kolem n¢hoZ jsou seskupeni sedici a stojici muZi.

%2 itografii Rops publikoval v &asopise L Uylenspiegel.

%53 Olejomalba je uvadéna také pod nazvem Vinobrani v Arles (Vendanges a Arles).

%54 Victor Merlhés ed., Correspondance de Paul Gauguin: 1873—1888. Paris, Fondation Singer-Polignac, 1984.
%% Lettre de Rops a Maurice Bonvoisin, Paris, 23 avril 1879. Collection privé.
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Prosazeni belgického uméni prostfednictvim oZiveni umélecké grafiky

Tradi¢ni holandské a vlamska malba byla Ropsovi prostiedkem k hledani a potvrzeni osobni,
kulturni a historické identity a rovnéz inspiraci a tvofivym stimulem k rozvijeni potencialu
grafickych technik. Rops po cely Zivot intenzivné experimentoval s grafickymi technikami a
postupn¢ objevoval a dale rozvijel moznosti leptu. Umélecky potencidl leptu jako klasické
grafické techniky tisku z hloubky ocenil jiz kolem roku 1860 a nasledné¢ jej zacal vyuzivat
jako jednu z hlavnich technik pfi tvorbé kniznich ilustraci. Lept navic v tomto obdobi piiSel
do moédy: ,, Milovnici leptu se vrhaji vice a vice po vzdacnych a tézko dostupnych listech. «3%6
Rops se ovSem snazil byt prikopnikem moderniho leptu, ktery by se od tradi¢nich lepti
mistrti 17. a 18. stoleti nécim lisil. Pfitom ale svou tvorbou nechtél uspokojovat komeréni
vkus a estetické predstavy meéstacké spoleCnosti, kterd byla uménim leptu okouzlena:

«357 Rops povazoval techniku

,Meéstaci tento uhlazeny lept zbozZnuji, zda se jim barevny.
zdokonaleného leptu za novou cestu, jiz je tfeba prosadit 1 v Belgii. Proto chtél zkusenosti,
jichz nabyl experimentovanim s grafickymi technikami, pfenést z Patize a uspés$né je uplatnit
i ve své rodné zemi. 4. prosince 1869 zalozil v Bruselu Société Internationale des
Aquafortistes. Idea vzniku spolecnosti se rodila jiz od roku 1865. Vzorem a piedlohou se mu
stala Société des Aquafortistes zalozena v Patizi v roce 1862 s cilem bojovat za svobodné
uméni a proti intenzivnimu vzestupu fotografie. Clenem Société des Aquafortistes se Rops stal
v roce 1865. V umyslu zalozit novou spole¢nost jej podporoval amatérsky leptai Théodore
Hippert a také tiskat Francois Nys, jenz pfinesl do Belgie nové technické postupy, které si
osvojil v pafizském ateliéru Augusta Delatrea. Po pocatecnich netspéSich spole¢nost byla
zalozena. V roli piedsedy vystupoval Rops, pozici tajemnika zastaval Hippert a pokladnikem
byl Camille Van Camp. K ¢lenim spole¢nosti dale patiili Louis Artan, Eugéne Smits nebo
Jules Goethals.

Société Internationale des Aquafortistes si vytkla zamér rozvijet a rozsifovat techniku
Ieptu.358 Tento ambicidzni projekt spjaty s Gsilim o mezinarodni piisobnost a obchodni

aktivity podporoval moderni uméni a povzbuzoval uméleckou svobodu. Diky ptsobeni této

spole¢nosti byla zahéjena spoluprace grafiki a zejména leptait v tuzemsku i zahrani¢i.* SiFi

6 [ ettre de Rops a Maurice Bonvoisin, Paris, 12 avril 1870. Collection Baron Benoit de Bonvoisin, n°54.

57 L ettre de Rops a Théodore Hannon, 11 juillet 1876. Université catholique de Louvain-la-Neuve 23, Chr 85.
%58 Catherine Méneux, La magie de [’encre: Félicien Rops et la Société internationale des aquafortistes
(1869—1877). [Anvers], Pandora, 2000.

39 Evanghélia Stead, Gravures textuelles: un genre littéraire, Romantisme 118, 2002, s. 113—132.
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zaméru vyjadiil Rops timto konstatovanim: ,,Zde zacind prace pro giganty. “300 /g
skute¢nosti ale §lo o sdruzeni belgickych, holandskych a francouzskych umélcii. Spolecnost si
za svUj cil stanovila vytvareni a publikovani leptli a organizovani vystav. Alba provedena v
leptu byla uvefejiiovana v Casopisech L’ Art universel a Journal des arts. Prvni album
spolecnosti vyslo v roce 1875 a na jeho vzniku se vyrazné podilel i sdm Rops. ,, Album vzniklo
diky jeho iniciativé a neudelal toho malo, nebot za publikaci téchto listii se skryva cela

“381 poté, co se Rops v roce 1874 usadil

organizace, kterou naplanoval a uvedl v praxi.
Vv Paiizi, byl zvolen novy vybor spolecnosti, dosSlo k piepracovani stanov a také k pfijeti
novych ¢lenti. V roce 1876 zorganizovala spolecnost v Bruselu Exposition universelle d’eaux-
forte v Cercle artistique et littéraire. Vystava spojila belgické i zahrani¢ni umélce, jakoz i
nakladatelské domy — patizsky Veuve Cadart a bruselsky Van Gogh. Jelikoz se vSak setkala s
nepochopenim publika a financnimi téZkostmi, své aktivity spolecnost ukoncila jiz v roce
1877. Usili, jez vyvijela ve véci vyuzivani novych technik leptu v knizni kultufe, nelze
povazovat za zbyte¢né, nebot’ Rops dokézal zformovat v Belgii generaci leptait a soucasné se
zaslouzil o obnovu knizniho uméni: ,, Mél by se vypravet tento heroicky pribeh mistra, ktery

“362 7a dobu existence spolecnosti

se snazil prosadit lept v zemi oddané k tradicni rytiné.
zaucil a ovlivnil rizné umélce, napiiklad Charlese de Gravesandea, Théa Hannona, Maurice

Bonvoisina nebo Adriena de Wittea.
Ropsova graficka alchymie

Rops ocenoval vyhody umélecké grafiky, s niz se kromé sériovosti poji 1 spontaneita, svoboda
a volnost. Neustale zdokonaloval grafické techniky a dlouhodobé se vénoval jejich vyzkumu.
Prabéh a vysledky vSech experimenti si disledné zapisoval a dokumentoval az do své smrti.
Jeho préace s grafikami byla srovnatelna s praci sttedov€kého alchymisty, ktery transmutuje
prvky. Namisto pfemény kovu ve zlato vSak Rops proménoval kresbu v graficky list.
Uplatiioval Sirokou paletu grafickych technik od leptu, akvatinty a heliogravury az po vernis
mou. V korespondenci se se svymi radami a poznatky obracel na tiskafe. Na okraje obtaht si
také poznamenaval pribéh vzniku a vysledny stav grafického listu. Tyto napisy nebo kresby

mohou byt vnimany jako otisk mistra, a proto dilu ud¢€luji statut originality.

%90  ettre de Rops a Théodore Hannon, 25 décembre 1876. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles,
Archives et Musée de la Littérature, 26.

%L L"Art universel 3, 15 mars 1875, s. 23.

%2 Oscar Roelandts, Etude sur la Société libre des beaux-arts. Bruxelles, Académie royale de Belgique, 1935, s.
70.
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Techniku heliogravury si Rops osvojoval pozvolna a zpravidla uzival retus. ,,Jakmile
budu mit prvni signdlni archy, jeden vam poslu. Nikdy netisknu signalni archy heliogravury,
dokud nejsou zcela retuSované a na jejich lemu neni nacrtek. “** Prostfednictvim akvatinty se
postupn¢ dostal k technice vernis mou: ,, 4 tak jsem se uplné prirozené, tmavym zpiisobem, dal
na akvatintu, a na tuto viZasnou techniku vernis mou‘“*®* Vyzkumy vernis mou vSak Ropse
nejvice trapily. ,, Loterie vernis mou!“*®> Sam tuto techniku zdokonalil tim, 7e misto tvrdého
krytu nanesl na kovovou desku mekky kryci lak. Nové a zasadni vyzkumy provedl poté, co
potkal chemika a svého pozdé&jsiho zaka a ucednika Armanda Rassenfosseho (1862—1934).
Jejich diskuse o idedlni podobé¢ vernis mou a jeji vyzkumy vyustily v transparentni verzi této
grafické techniky, jiz pojmenovali ropsenfosse.’® V roce 1889 byl technikou ropsenfosse

vytvoren prvni graficky list a v roce 1894 Rops popsal jeji postup a etabloval jeji oznaceni.
Ropsovo piisobeni v uméleckych skupinach a rozvoj moderniho uméni v Belgii

Rops se v roce 1868 podilel na zalozeni umélecké spolecnosti Société libre des Beaux Arts,
ktera sehrala vyznamnou roli ve formovéni a prosazeni realismu v Belgii*®’. Estetiku realismu
prosazovali jiz tvurci piispivajici do ¢asopist Uylenspiegel a Atelier libre Saint-Luc. Nékteti z
jejich prispévateltl — a také clenové spolecnosti Societe Internationale des Aquafortistes — se
znovu setkali ve sdruzeni Société libre des Beaux Arts. Pisobili zde umélci jako Louis Artan,
Eugeéne Smits, Camille van Camp, Charles De Groux nebo Constantin Meunier.>% ,Za
iniciativu pro vydani nasi publikace vdécime malbé, malirim, kteri zaloZili Société libre.
Pravé proto je jeji misto zde, ale nikoli pouze zde: umélecké hnuti ve vSech svych vyjadrenich,
to je doménou Art libre. “**® Spoletnost se dokonce pokusila zaloZit ve¢erni akademii. Prvni
vystava prob&hla jesté v roce zalozeni v Galerie du Roi, Vv prostorach nad redakci periodika
La Chronique. Kromé belgickych umélcti zde byla vystavena dila francouzskych realistl,

naptiklad Gustava Courbeta a Jean-Frangoise Milleta. Tti vystavy probéhly v roce 1872 —

%3 L ettre de Rops 4 Edmond Deman, s.1., 28 février 1895. Musée provincial Félicien Rops, L. 27.

%4 Lettre de Rops 4 Auguste Delétre, 15 novembre 1886. In Gérald Basseporte, Regards sur Félicien

Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998, s. 105.

%5 Lettre de Rops a Armand Rassenfosse. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet des Manuscrits,
I1 6957 (19), 1890 1.

%6 Joris-Karl Huysmans, L'ceuvre érotique de Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896.

%7 Obdobi, kdy se v Belgii prosazoval realismus, lze vymezit lety 1851 az 1881.

%8 Sylvie Mazaraky, L'Art nouveau: passerelle entre les siécles et les arts. Bruxelles, Editions Racine, 2006.

%9 Notre Programme, L'Art libre 2, 1 janvier 1872, s. 3
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v kvétnu v Hotel d’Assche a v Cercle artistique et littéraire v Bruselu, posledni v srpnu
v Blankenberghe.*"

15. prosince 1871 se ¢lenové Société libre des Beaux Arts rozhodli zalozit Casopis
L’Art Libre: revue artistique et littéraire (1871—1873).371 Tento Casopis se snazil prosazovat
antiklerikalni a liberalni hodnoty i pé¢i o kulturni dédictvi a historické tradice. Louis Dubois
zde prostfednictvim svych textl formuloval teoretické principy realismu v Belgii. Rops, ktery
se také podilel na zalozeni tohoto periodika, zde pusobil jako zprostfedkovatel mezi
spisovateli a umélci nové generace: ,,Jd jsem také zalozil magazin: Art Libre. A pode mnou
skoncily tri ¢asopisy! Clovék si v nich nevyslouZil nic nez pohrddni ctendrii, je ale nezbytné
doufat v to nejlepsi a uzivat si té radosti, ze tém nabubrelcuim rikame, co si myslime; to
potéseni zaborit do kiresel Akademiku pripinacek Spickou vzhiiru — aby je pichnul do mozku!
VZdy jsem veril, zZe je v kazdém umeéleckém smeru Zadouci, aby se objevil novy smeér, byt by
nebyl tak dokonaly jako predchozi, podobné jako je novy plast, sice misty Spatné strizeny,
hodnotnéjsi nez staré hadry ze zlata, kdysi nadherné, ted’ ale obnosené a deravé po tom, co je
nosilo Sest generact Roisii. «372

V roce 1873 vznikd Casopis L’Art universel, ktery o dva roky pozdéji nésledoval
L "Artiste®">, Rops vytvofil titulni stranu L’ Art universel, kde ztvarnil motto Naturalisme,
Modernité (Naturalismus, modernita).®* Slo o vyjadieni programu revue, kterd se
prostfednictvim textd Edmonda Goncourta a Joris-Karla Huysmanse nebo Henryho Céarda
stala nositelem francouzského naturalismu. Revue oteviela prostor umélecké kritice
a vymezeni uméleckych smért a diskutovanych Zzanrh, napiiklad moderni krajinomalby:
., Krajinomalba byla nasi koristi, v téch smutnych casech, které nas sviraly, jsme zde byli
pritkopniky nového uméni a jakési skutecné modernity. “*”®> V roce 1875 se viak Rops,
Meunier, Artan a dal$i ¢lenové Société libre des Beaux Arts rozesli, aby se nasledn¢€ znovu
setkali v ramci nového sdruzeni La Chrysalide, které zorganizovalo salony v letech 1876,
1878 a 1881. Pro prvni salon tohoto sdruzeni, jenz zahajoval 3. listopadu 1876, vytvotil Rops

pozvanku. Je zde ztvarnéna kukla, z niZ se lihne motyl s rozpinajicimi se kifidly. Vedle kukly

poletuji dals§i rozverni motyli. Vnéseji se nad rakvi, ktera mé4 tvar mumie a je opatiena

370 Catherine Méneux, La magie de [’encre: Félicien Rops et la Société internationale des aquafortistes
(1869—1877). [Anvers], Pandora, 2000.

¥ ibid.

%72 | ettre de Félicien Rops a Edouard Dujardin, Paris, 25 juin 1886. Bibliothéque royale de Belgique de
Bruxelles, Archives et Musée de la Littérature, ML 00026/0175.

373 periodikum L “Art universel ukongilo svou &innost v roce 1876 a L'Artiste v roce 1880.

%74 yves Chevrel, Le Naturalisme en question. Actes du Colloque tenu @ Varsovie (2022 septembre 1984).
Paris, Presses de 1'Université Paris-Sorbonne, 1986.

%75 X X., Salon de Paris, L 'Art universel 11, 1873, s. 97.
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napisem Pictura academica (Akademicka malba). Jeji pozadi dopliuji symboly zmaru —
pavouk a pavuéina.®’®

Rops se vyrazné podilel na cirkulaci myslenek mezi Francii a Belgii. PIného ocenéni
se mu ale dostalo az o né¢kolik let pozdé€ji, zejména prostiednictvim dalSich belgickych
Casopistu La Jeune Belgique (1881—-1897) a L 'Art moderne (1881—1914). La Jeune Belgique,
jiz vedl Max Waller (1860—1889), podporovala tfi myslenky blizké Ropsové Zivotni filozofii
— princip elitafstvi, odmitnuti institucionalizovanych a akademickych konvenci a esteticky
piistup k umélecké tvorbé zalozeny na origindlnim autorském zpracovani tématu. Rops byl
dokonce pozadan o zhotoveni frontispisu La Jeune Belgique, jehoZ zpracovani vSak ironicky
odmitl: ,,le j& uZ nejsem leptista, drahy Wallere, stal jsem se tatérem.“>’" Redaktoti L Art
moderne — Edmond Picard (1836-1924) a Octave Maus (1856-1919) — vyrazné piispéli
k tomu, ze Rops dosel v Belgii uznani. Upozornili na to, Zze dokazal pfemostit dvé generace a
ucastnil se rozvoje uméleckych kontaktd mezi Bruselem a Patizi.3"® L Art moderne polozila i
zéklady nové etapy belgického uméni, ktera souvisela s projevy impresionismu a symbolismu.
Maus navic v roce 1883 zalozil belgickou skupinu Les Vingt. Ta Ropse vyzvala k tomu, aby
své dilo vystavil na jejim prvnim, zahajujicim salonu v roce 1884. O totéz byl pozadan i
Vv letech 1886, 1887, 1888, 1889 a 1893. Jejim oficialnim ¢lenem se stal v roce 1886. V letech
1896 a 1897 vystavoval i na salonech dal$i belgické skupiny La Libre Esthétique, Kterou
v roce 1894 v navaznosti na Les Vingt zalozil Maus. Uctu vii¢i Ropsovi a poctu jeho odkazu
vyjadfila posmrtna retrospektivni vystava, jiz tato skupina usporadala v lednu 1899.

Duch ¢asopisu Uylenspiegel, jejz Rops uvedl na svét, v§ak v Belgii zil jesté dlouho po
jeho smrti. Poctu tomuto umélci vzdal i belgicky malit a grafik Amédée Lynen (1852—1938),
vydavatel satirického Casopisu Le Diable au corps. Rops byl pro ného ,,ten, ktery v dnesni
dobé svym vtipem a perem tolik bojoval v casopise Uylenspiegel.“379 Dva roky nato v roce
1895 v8ak musel Lynen vydavani svého ¢asopisu ukoncit. Moznd pravé proto na poslednim

Cisle Le Diable au corps symbolicky ztvarnil rakev, na niz uvedl napis Uylenspiegel.

%76 Véronique Leblanc, D'art, de rimes et de joie. Lettres a un ami éclectique. Correspondance de Félicien Rops
a Théodore Hannon, 1875—1887. Province de Namur, Service de la Culture, 1996.

377 Lettre de Rops a Max Waller, Buffalo, 20 octobre 1887, La Jeune Belgique 10, février 1891, s. 110.

%78 paul Aron, Un pays de peintres, in Paul Aron ed., La Belgique artistique et littéraire: Une anthologie de
langue francaise 1848—1914. Bruxelles, Editions Complexe, 1997, s. 125-257.

%79 e Diable au corps 47, 3 décembre 1893.
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Usazeni se v Parizi

Rops jako malii moderniho Zivota

., Stal jsem se natolik Parizanem, tak jsem nacichl tou atmosférou pohybu, Silené prdce,
novych, nabubrelych myslenek, pri kterych mé nervy zpivaji a tanci radosti, ze pred sebou

maji ukol zvednout se. 380

Béhem prubéznych navstév Pafize navazoval Rops nové a soucasné¢ udrzoval jiz existujici
osobni, obchodni i umélecké kontakty. ZvySenou pozornost vénoval kontrole stavu plnéni
svych zakézek a moznosti jejich dal§iho rozsifeni. Pafiz jiz pro néj neptedstavovala pouze
mekku uméni, ale postupné¢ se proméenila v misto pratelskych setkani a bohatého
spolecenského zivota. Do roku 1874 je vSak obtizné detailné a systematicky zaznamenat
Ropsiv kyvadlovy pohyb mezi Pafizi a Bruselem, Bruselem a Namurem, Namurem a Thozée.
V Belgii touzil po Pafizi, za patfizskych pobytl zase tesknil po veslovani v lod’ce Brunette.
V Namuru 1 Bruselu vedl pomérné spotadany Zivot, ale kazdou navstévou Patfize jako by
uzaviel pakt s d’ablem. Jeho vytvarna tvorba i osobni Zivot zde ziskaly novou a svézi dimenzi.
Diky patizskému prostiedi plnému literatti, umélci a nakladateld mohl neustale zdokonalovat
své vytvarné mistrovstvi, nebot’ ,,stejné jako druhy Faust, také on pri prijezdu do Parize
zaprodal svou dusi dablu. “3L patiy zaroven slouzila jako katalyzator Ropsovych lasek a
milostného zivota. ,, Ldska k Zenam, stejné jako Pandorvina skiinka, obsahuje vsechny bolesti
Zivota, které jsou ovSem zabaleny do zlatych listii a jsou natolik barevné a provonéné, ze
clovék nikdy nemiize zalitovat jejiho otevient.

Vyznamnym zlomem pocéate¢ni faze Ropsova pobytu v Patizi byl rok 1868. Tehdy
vytvoril ilustraci ke knize Manette Salomon, jez byla dilem prikopnikli francouzského
naturalismu, bratri Edmonda a Julesa de Goncourtovych. Prvni podnét jejich spoluprace je
v8ak datovan jiz do roku 1866, kdy Ropse vyzvali k ilustraci knihy Loreta (La Lorette).
Spisovatelé se s Ropsem dlouho osobn¢ neznali. Setkali se teprve v roce 1873. Ropsovu
pozornost a zajem o spolupraci vzbudil az jejich roman Manette Salomon. K druhému vydani

tohoto literarniho dila vytvofil ilustraci: ,, Chtél bych vam podékovat za potéseni, které jsem

pocitoval pri Cetbé vasi krasné knihy Manette Salomon. Dovoluji si vas pozadat, abyste prijal

%80 Lettre de Rops a Léon Dommartin, 31 Octobre 1883. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet
des Manuscrits, 11 6655 (7) 468.

%81 Camille Lemonnier, Etudes sur quelques artistes originaux: Félicien Rops. Paris, H. Floury, 1908, s. 56.

%2 Jean-Pierre Babut du Marés, Félicien Rops. Ostende, Erel, 1971, s. 39.
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mou Patizanku, kterou vam zasilam. Nevim, zda je dobra nebo Spatnd, ale vytvoril jsem ji s
uprimnosti (...) Pokusim se znovu ilustrovat Lorettu, nebot’ to, co jsem vytvoril, je tak bidné,

«383 7tvarnéna Manette

Ze ani nemdam odvahu zaslat vam zkusebni archy prvnich tii obrazii.
Salomon [24], oznaCovana také jako PariZanka, je odrazem Ropsova vnimani pafizského
moderniho zivota: ,, Parizsky vecer ziskal na puvabech, tajnostech a lasce, korzujici Zeny s
rukama plnyma kvétin a v empirovych, v pase stazenych Satech vypadaji jako na japonskych
obrazech; a oci obtazené indickou tusi je v poloSeru namésti délaji jesté cizokrajnéejsimi. (...)
Musis prijet, chci, abys prijel pristi rok v kvétnu. To je ta prava Pariz. «384 Rops ztvérnil
Manette Salomon odénou v dlouhé nadychané sukni a tmavém Zzivitku. Noblesa odévu, ucesu
ani rukavi¢ek vSak nezakryvaji tvrdy a pfimy pohled moderni nezavislé zeny. ,, A Rops je
opravdu vymluvny, tim, jak maluje surovy aspekt soucasné Zeny, jeji ocelovy pohled, a jeji
zlou vuli proti muzi, kterou neskryva, nezatajuje, ale demonstrativné ukazuje v celé jeji
osobé, 3%

V roce 1868 vytvoiil Rops také olejomalbu Spodina (Les Bas-fonds) [25], ktera
vykazuje fadu rysu, jez jsou charakteristické pro jeho umélecké vystizeni vztahu muze a zeny.
Na obraze je zachycen rozhovor stojiciho muze a Zeny pfed otevienymi dveifmi nocniho
podniku. VSechny individudlni rysy muZze, ktery ma na hlavé klobouk a na sob& dlouhy
sedozeleny plast, jsou potlaeny plosné nanesenou nartizovélou barvou. Zena stoji k divakovi
z4ddy. Je odéna v dlouhé tmavé sukni a cCerveném vyzyvavém zivitku, jehoz barva
koresponduje s rudou stuhou ve vlasech. Pisobivy barevny kontrast vytvaii obnazena kuze
zeniny $§ije a zad, jeZ tvoii vyrazny kontrapunkt k ¢ervenému Zivitku. Jednotlivé postavy
Rops zachytil skicovité s dirazem na obrazovou redukci. Presto ptisobi jako celek kompaktné
a plasticky. Zobrazenému vyjevu dodava dynamiku, pivab a energii tstfedni Zenska postava,
Jiz malif dokazal ozvlastnit smyslnou kiivkou téla a barevnymi kontrasty Satl. Osobnost
stojictho muze je naopak tlumenou barvou zcela potlacena. Poselstvi ztvarnéného motivu
dokresluji dvé dalsi Zeny zobrazené v otevienych dvefich. Prvni z nich stoji a gestem i
polohou téla vybizi ke vstupu do podniku, kde se 1ze oddavat radovankdm a nefestem. Druha,
podle barvy pleti patrné ¢ernoska, sedi na zidli odevzdané a pokorné ¢eka na sviij osud. Ob¢
jsou pfipraveny a soucasn¢ smifeny se svym osudem. Rops pravdépodobné ponechal toto své

dilo umyslné nedokoncené. Je mozné, ze se zde pokousel vyhledat vhodné vytvarné formy a

383 ettre de Rops a Goncourt, Paris, rue Tronchet, 3 mars 1868. Bibliothéque nationale de Paris, Nouvelles
Acquisitions frangaises, 22474/289-290.
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technické postupy, aby co nejlépe vyjadiil motiv a ideu svého dila. O tomto hledani
vyrazovych prostiedkil svéd¢i naptiklad skicovitost figur, jiz se piiblizuje malbam Honoré

r 386
1

Daumiera z 50. let 19. stoleti.”™” Motiv olejomalby Spodina rozpracoval Rops také na dalSich

platnech, napiiklad Pred plesem (Avant le bal, kolem 1868). U Spodiny najdeme sty¢né
plochy s tvorbou Edouarda Maneta, jehoZ styl je ale ,, pidlis rychly a prilis ukvapeny 3
Tento ptistup k tvorbé odrazi moderni citéni, zobrazeni pfitomnosti, novy pohled na realitu a
novou skute¢nost. Pro moderniho umélce bylo dilezité, aby ,,hledal vsSude mijivou, prchavou
krasu pritomného Zivota. «388 Rops byl piesvédcen, ze ,, malii musi jit s duchem doby, vérim,
Ze musi malovat predevsim charakter, pocit moralky, vasné a psychologicky dojem té doby,
pred malbou zvykii a nepodstatnych veéci. (...) ale Zivot, moderni zivot... vSude v salonu, na
ulici, skutecny moderni Zivot, ktery krici, sméje se, bavi se, zabiji, vystavuje se slunci pro své
pozlatko a své hadry, své radosti a své bolesti, se svou nervozni a pretizenou fyziognomii, jez

s A oo o oy 389
nendlezi nikomu jinému, kde se skryvaji predsudky a spésné uvadaji riize.

Ropsovo definitivni usazeni v Pafizi v roce 1874 doprovazely finan¢ni problémy i
osobni obtize a tézkosti. ,, Nachazim se v zacarovaném kruhu. Nemohou ke mné chodit na
navstévu obdivovatelé ani vydavatel a nemiizu se ani predvést, kdyz nemam ani to zakladni
vybaveni, prirozené nepotiebuji nic prepychového, jen néco obycejného a cistého. Uz nemam
prirozenou touhu namalovat obraz pro vystavu. Potreboval bych modelky a objevily by se
nezbytné vydaje, které si nemohu dovolit.“**° V tomto ekonomicky sloZitém obdobi se snaZil
prosadit v riznych povolanich a ucil se nova umélecka femesla, naptiklad vyzdobu na
rypsech nebo rytbu na slonovinové truhlicky. Soucasné trpél odloucenim od svého syna
Paula: ,, Pred tremi mésici jsem naposled polibil Paula, ktery mi uz ani nepise, a kterého

Charlotta nechdvd, aby se ke mné choval, jako bych byl mrtvy. “**

Rops dokonce uvazoval o
tom, Ze jediné mozné vychodisko bude novy exil. Chystal se odjet do Londyna, jesté vice se
vsak klonil k New Yorku. ,, Uprimné vérim, kamarade, Ze koncem roku odjedu do New Yorku.
Benassit tam je a zije tam. Tady jsem prilis blizko Belgie, je tu spousta Belgicanii, lidi ze

Servais, Herman a Claes. Nici mé to a jejich hloupé otazky mé privadéji k zoufalstvi a nijak

%86 7ejména k jeho platnu My chceme Barnabdse (Nous voulons Barabbas, 1852—1855).
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nezmirnuji mé bolesti. Vsechno mé to zneklidnuje, a Pariz mé proto dési. «392 Rops vsak chtél
ziskat veéhlas a umélecké renomé. ,, Pevné jsem se rozhodl, Ze vytvorim zdsadni dilo pro
bruselskou vystavu, pokud to tedy bude v mé moci. Takovy je mij plan.“** Jeho
nespokojenost souvisela nejen s pocitem nedostatku uznani, ale také s neschopnosti zakotenit
a se steskem po rodné zemi. Proto se jest¢ roku 1888 pokusil publikovat vlastni memoary pod
nazvem Vzpominky na vyhnanstvi (Souvenirs d un exilé).>**

V roce 1877 dospél s kone¢nou platnosti k presvédéeni, ze jeho budoucnost je spojena
s Patizi: ,, Nyni si skutecné nemohu Pariz vynachvalit. Prenesl jsem se pres to, ackoli novy
zacatek byl tezky. “3% Patiz si postupné zamiloval, 1 kdyz si vedle jejich kvalit uvédomoval 1
jeji nedostatky. ,,Je nezbytné, aby ten druhy bez rozpakii prijal jeji viastni viili, toleroval jeji
nedostatky, prizpusobil se jisté snobské nevizanosti. To vSe poznamendava vnimani malire,
rytce, ilustratora, umélce, ktery Zije ve své svobode. «3% v/ Paiizi vyhledal ,,Zivy a nadseny
umeélecky zivot“**" Navitévoval paiizské kavarny, kde se stal soucésti uméleckého svéta. V
Café La Rochefoucauld jej potkaval Degas, Francis Jourdain (1876-1958) i Henri Gerveux
(1852-1929), v Café¢ Guerbois na bulvaru Clichy se zase vidal s Manetem. Rops byl také
vyhledévany host salonli Madame Adam, Godebski a Goncourt, kde osliioval v diskusi. ,, Me/

398 vrv oy ’
“*F Pariz predstavovala misto,

zazracnou pamét. Budil dojem, Ze vsechno cetl. Byl fantasticky.
které podnécovalo jeho aspirace, ambice, povahu a touhu po svobodé. Ackoliv se usadil
Vv Patizi, udrzoval 1 nadéle kontakty s Bruselem, kam pravidelné zajizdé€l, zajist'oval si zde
pracovni zakéazky a Gi¢ast v uméleckych skupinach, na vystavach i salonech.

Symbol moderniho méstského zpisobu zivota predstavuji v Ropsové dile prostitutky,
jez zachycoval na riznych mistech — na ulici, bulvaru, pfed barem, v nevéstinci nebo v
privatnim budoaru. Prostitutky byly soucasti stalé nabidky patizskych zdbavnich lokald a
nocnich barti, v nichz lidé, zejména bohati mést'aci, vyhledavali rozmanité dobrodruzstvi.>*®

Rops se ve svém dile pokousel podat vicerozmérny a polysémanticky obraz Zivota patizskych

%92 I ettre de Rops 4 Léon Dommartin, s.l.n.d. (Paris 74). Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet
des Manuscrits, 6655 V 468 (9) 4.
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prostitutek. Zobrazoval je nejen jako obéti alkoholu, bidy, zoufalstvi a pohlavnich nemoci, ale
také jako silné, dominantni, manipulativni a emancipované bytosti. M¢l tendenci zachycovat
prostitutky a frivolni zeny v roli objektu, zpravidla v poptedi scény a ve stiedu pozornosti.
Jejich obliceje jsou tvari fiktivni Zeny, ktera sugestivné a ostentativné pdzuje, nastavuje,
ukazuje a odhaluje své télo. V Ropsové dile se postupné utvaiela nova reprezentace Zeny,
ropsienne — mocna, drazdiva a roztouzena Zena, fatalni a uhranciva kraska, ktera umoznovala
demaskovat pokrytectvi méstacké spolecnosti a formulovat nové podoby Zzadostivosti,
dychtivosti a obsese. Ikonografie ropsienne ¢erpala z pozorovani moderniho Zivota a pfispéla
ke zrodu moderniho obrazu femme fatale, jez piredstavovala ,,ozdobenou nahotu nasi
doby. «400

Jednou z prvnich praci, ktera v Ropsové tvorbé predznamenala téma prostitutek, byla
litografie Vek a svoboda (Age et liberté*™, 1859). Jiz v tomto dile vyuzil kompozici, kde je
zena zachycena, jak stoji pred lokdlem, ktery vabi zdkazniky svym vyvésnim Stitem. Na
sklonku roku 1876 namaloval akvarel Pijacka absintu (Buveuse d’absinthe). Tyz motiv
pojednal uz v roce 1869, tenkrat ovsem v heliogravute [26]. Modelem mu byla ,, divka zvana
Marie Joliet, ktera kazdy vecer prichazela opila na bal Bullier a pohlizela — dvéma ocima

B02 T o NETSR - . 403
Tvar Zzeny-pijacky se vyznacuje az fyziognomickou analyzou.

umirajici.
,, Prestoze byla takto, duse zatracend,

pribita k piliri balu,

barevny prizrak, pri horecném tanci

vrhajic sviij posledni pohled.

(..)

Chti¢ vykotlal toto bledé télo,

hriiza pohledét na jeho strnulost;

“%0 Bruno Centorame, Les illustrateurs de I'oeuvre de Barbey d'Aurevilly: Buhot, Rops, Kubin, Alastair.
Cherbourg-Octeville, Isoéte, 2008, s. 76.

! pyblikovéna v Le Grelot-Charivari belge, 4 septembre, 1859.
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jeji rty byly pokrouceny pomalym smrtelnym zachropténim;

Ze i samy divky z toho mely strach!

Je ji dvacet let. — Z jejiho vysileného téla se stala troska;
mysl, kterd posledni ji jeste slouZila, uz se také ztracela
ve snu poblouznéném hriizostrasnym tancem,

prelud zeleného jedu!

Jiz temné sily vyhlizeji svoji ohyzdnou korist.
Drazba prodavacky lasky;,
své télo nabizela vSem
a svoji dusi upsala dablu! 404

Ropsova Pijacka absintu je zobrazena jako mladd, mondénné oblecend Zena stojici
pred vchodem do lokéalu. Levym ramenem se opira o jeden ze dvou zlutohnédych sloupt, na
némz je umistén reklamni napis. Ackoli hledi upiené ptimo na divaka, jeji pohled je prazdny a
vypovida o bezutésnosti a nuznosti Zivotniho osudu. Obli¢ej zvyraziuji pooteviené rty a ostie
fezané a vystouplé licni kosti.*® Levou ruku ma spusténou podél téla a pravou zapienou v
bok. Tento pohyb ruky a motiv potencialniho konce Rops piedznamenal jiz v roce 1866
Vv suché jehle s nazvem Mors syphilitica. V tomto dile také zobrazil Zenu s vyraznyma ocima a
otevienymi Usty. Za jeji vyzablé a zubozené télo zde navic umistil kosu, symbol smrti. ‘%
Mors syphilitica stoji ml¢ky ve vetejich dvefi, paze odhalené, hrud’ nahou. Dila Pijacka
absintu a Mors syphilitica zahrnuji symptomy neurotické moderny a stigmata zla, jimiz jsou
sex a alkohol. S motivem Zenskych polopostav se setkame i v dal$ich Ropsovych dilech,
napiiklad na kresbé Bida (Déche, 1882) nebo na rytinich Zena s loriionem (Femme au
lorgnon) a Stdvka (La Gréve®®").

V roce 1877 Rops dokon¢il akvarel Hadka (L'Attrapage408) [27], ktery zachycuje, jak
,velka dablice schazi po schodisti Café Anglais a dohaduje se s jinou dablici. “4%9 Na
akvarelu je ztvarnén spor dvou koket odénych ve vecernich robach, jemuz uZasle a zvédavé

ptihlizi SirSi spolecenské publikum. Jde o reflexi moderniho patizského Zivota, pfi¢emz

“** Henri Liesse, L 'Art libre, 1 mars 1872, s. 89.

%% Antropometrické méfeni prostitutek provedl italsky 1ékai a kriminolog Cesare Lombroso (1835-1909), ktery
soudi, Ze je jsou pro né typické vystouplé licni kosti nebo vyrazné o¢ni dulky.
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zamérem zde bylo narativni ztvarnéni teatralniho spoleCenského skandalu. Rops v tomto
akvarelu zachytil barevné kontrasty Satd a interiéru v kontextu dynamiky pohybu tél hlavnich
protagonistek i ptihlizejicich aktért.

V polovin¢ 70. let Rops dospél k néazoru, ze se jeho kresby neprodavaji tak, jak
puvodné oc¢ekaval. Z finan¢nich divodu proto zvazoval, Ze zvysi svou produkci v oblasti
olejomalby, coz dokladd dilo Ozndmeni exekutora (L’ Avertissement de 1'huissier, 1877).
Brzy se ale situace zménila a Rops zacal dostavat stale lukrativnéjsi zakazky od patizského
vydavatele Alphonse Lemerrea (1838—1912), jenz byl naro¢ny ve svych pozadavcich a
vyzadoval exkluzivitu uméleckéhoz tvarnéni. K autorim, jez Lemmerre vydaval, patiili
naptiklad Auguste Villiers de 1'Isle-Adam, Stéphane Mallarmé, Paul Verlaine nebo Albert
Glatigny. Nekteti z nich pozdéji spojili své knihy s Ropsovym jménem. ,, Beda! Uz nejsem
svobodny umélec, kterého jsi zna. Jsem negr, najemny lancknecht, felah, Lemerritv muz.
Tomuto vyderaci lidskych bytosti jsem se na tri roky zaprodal notarsky ovérenou smlouvou, a
to vymeénou za trochu slavy a néco penez a kvili jeho zavazku, ze me nechd ilustrovat
kompletniho Musseta a Huga. “**® Rops si stanovil vydslek dvacet tisic frankd za rok, aby
mohl zaplatit v§echny dluhy. Lemerrovou zasluhou si zajistil nejen ekonomicky zisk, nybrz i
uznani v uméleckém a literarnim prostfedi. Ropsova imaginace a talent navic oslovily Siroké
spektrum umélct ze starSi i mladé generace francouzskych spisovateli. Jeho dilo zacalo
dochazet uznani a ¢im dal tim vice doprovazelo literarni produkci naturalistli, symbolistd i

dekadentu.

MO [ ettre de Rops a Maurice Bonvoisin, s.1., 1* mars 1876. Collection Baron Benoit de Bonvoisin.
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Ropsovy Svadlenky

.., Fély prijed’: protoze nase tvare musi byt riizové, nase ramena kulatd, nase nadra nesmi

ochabnout, kdyz se tiskneme k tvému srdci — to je nas cil!!! il

Novou dimenzi vneslo do Ropsova osobniho zivota setkdni se dvéma pafizskymi
Svadlenkami. Byly to sestry Dulucovy — sedmnactileta Léontine (1849—1915) a patnactileta
Aurélie (1852-1924).** Rops se s nimi setkal v roce 1869 b&hem jedné nedélni plavby na
¢lunu po Seind mezi Chatou a Bougival. Svadleny se staly jeho celoZivotni inspiraci i
zivotnimi druzkami. Vnimal je jako bohyné lasky a vécného mladi, Venusi a Hébé, které
Jsou a budou: vidy téemi nejpoclestnéjsimi a nejpuvabnéjsimi stvorenimi na svete. “43 Do
Ropsova zivota dokéazaly vnést Sarm, téchu, radost, dobrou naladu a zdravy zivotni styl.
Jejich davtip a upfimnost proménily Ropse v lepsiho a pozitivnéjsiho ¢loveéka. Od chvile, kdy
se v roce 1874 natrvalo usadil v PafiZi, s nimi az do své smrti sdilel domécnost. V roce 1872
mu Léontine porodila dceru Claire, z niz vyrostla ,,velka divka, kterd md vsechny dobré
vlastnosti po své matce a teté a ktera podédila jejich veselost! (...) kdyZz neni co délat

414 o
Ze spojeni s Aurélii se v roce 1892

415

Vv ateliéru, travi sviij cas vytvarenim karikatur...
narodil syn Jacques, po nékolika dnech vSak zemiel na embolii.

Zpodnétu Svétové vystavy v Pafizi, ktera predstavovala pfislib obchodu a
zahrani¢nich obchodnich klient, zacaly v roce 1867 sestry Dulucovy podnikat v oblasti
modniho navrhafstvi a vyroby odévi. Profese Svadleny byla v 19. stoleti povaZzovédna za
typicky zenské zaméstnani, za nimz nasledovala korzetatka a modistka.*'® Rops nejenze pro
jejich odévni podnik vytvafel modni navrhy, reklamni vyvésky a vinéty, ale také — a to
pfedev§im — pro n¢j zajiStoval zahrani¢ni obchodni kontakty [28]. Kromé toho si peclivé
zaznamenaval materialy, barvy a doplnky. Pozvolna se ménici adresy mista ptisobisté podniku
svéd¢i o jeho komerénim vzestupu. Ve skromnych pocétcich svého podnikani sidlily

Svadlenky v prvnim patfe bytu na adrese Rue Mosnier 17, kde platily ndjemné ve vysi 600

11 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 141.

12 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985.

3 [ ettre de Rops 4 Léon Dommartin. In Olivier Salazar-Ferrer, Lettres d un ami vagabond. Correspondance de
Rops a Jean d’Ardenne, 1870—1887. Marseille, Musée Rops et revue Agone, 1994, s. 45.

“1“ Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 176.

“15 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998.
#18 Charles Marie Joseph Turgeon, Le féminisme frangais I: L’ émancipation individuelle et sociale de la femme.
Paris, Larose et Tenin, 1902.
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frankd. Klientelu tvofila Opéra Garnier. Ctvrt’ obyvali také mladi malifi, ktefi kolem ulice
lezici cestou na Place de Clichy smétfovali na Montmartre, piipadné v ni organizovali vlastni
vystavy. Mimoto tudy proudili cestujici z nadrazi Gare Saint-Lazare. V blizkosti podniku, v
Rue de Saint-Petersbourg, mél v letech 1872 az 1878 ateliér Manet.**” Od roku 1875 podnik
Duluc stéle vice prosperoval, jak ostatné doklada skutecnost, ze m¢l deset zaméestnankyn.
Dalsi klientelu mu zajistila i Svétova vystava pofadand v roce 1878.

V roce 1880 podnik ptesidlil do domu ¢islo 76 v Rue Richelieu, kde ndjemné Cinilo
2 500 frankt. Sestry Dulucovy nejdiive obyvaly velky byt ve 4. patie a rok poté budovu ve
dvorte. Ropse t¢silo, ze firma jeho pritelkyn sidli v obchodni ulici, kde se nachazely prodejny
a hotely, které ptitahovaly vyznaéné zakazniky. Modni kolekce a odévni navrhy Svadlen
Dulucovych zahrnovaly jak plesové kostymy, tak Saty denni potfeby pro mladé divky.
Vyrobky svého podniku, jez se zpravidla zaklddaly na jednoduchych kontrastech barev a na
uziti krajek, paskd a piezek, prezentovaly v soudobém periodiku Revue de la mode.**® O
obchodnim tspéchu firmy sveéd¢i i to, ze si zde v tomto obdobi nechavala Sit odévy naptiklad
polské heredka Helena Modjeska.*® V roce 1884 se §vadleny prestéhovaly na Avenue de
Grammont 19, a to do luxusniho bytu za ndjemné ve vysi 8 000 franki. Patfil k nému 1
obchod a také salon obloZzeny dfevem a opatieny ndstropni malbou [29].420

Rops, jehoz prosperita podniku téSila, uskutecnil nékolik zahrani¢nich obchodnich
cest. Na podzim roku 1887 dokonce podnikl cestu po Spojenych statech a Kanad¢ s cilem
zmapovat moznosti dal§i obchodni expanze na americky trh. V roce 1889 byla z jeho podnétu
v centru New Yorku, na adrese Fifth Avenue 614, zalozena firemni pobocka Rockwell et
Duluc. Radost z proniknuti na zapadni trh vyjadiuji Ropsova vlastni slova: ,, prosperita je
tady. “**' Sestry Dulucovy si vytvofily pevnou pozici mezi Gsp&nymi pafizskymi podniky,
které zaméstnavaly vice neZ stovku pracovnikil, podobné jako mddni salony a domy Worth,

Morin-Blossier, Redfern nebo Paquin.*??

417 Frangoise Cachin, Charles S. Moffett, Manet: 1832—1883. Galeries nationales du Grand Palais, Paris, 22
avril—ler aoiit 1983, Metropolitan museum of art, New York, 10 septembre—27 novembre 1983. Paris, Editions
de la Réunion des musées nationaux, 1983.

8 Erancoise Tétart-Vittu, Des menus-plaisirs au studio de couture, in Francoise Tétart-Vittu ed., Le Dessin sous
toutes ses coutures : croquis, illustrations, modéles 1760—1994. Palais Galliera, Musée de la mode et du
costume, 27 avril—13 aoiit 1995. Paris, Paris-Musées, 1995, s. 25-39.

% Marion Moore Coleman, Fair Rosalind: The American career of Helena Modjeska. Cheshire, Cherry Hill
Books, 1969.

420 Francgoise Tétart-Vittu, Des menus-plaisirs au studio de couture, in Frangoise Tétart-Vittu ed., Le Dessin sous
toutes ses coutures : croquis, illustrations, modéles 1760—1994. Palais Galliera, Musée de la mode et du
costume, 27 avril—13 aoiit 1995. Paris, Paris-Musées, 1995, s. 25—39.

“2! Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 171.
“22 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.
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Ropsovy parizské ateliéry

. Prace!!l! Sméle k dilu. “**®

Po ptijezdu do Paftize vyuzival Rops ateliér v Rue Bac na levém biehu Seiny. Délil se o néj se
svym krajanem, malifem Louisem Artanem. Ateliér ani ¢tvrt, v niz se nachazel, jej ale
neuspokojovaly, a proto se rozhodl usadit v bohaté ¢tvrti Ternes v blizkosti parku Monceau.
Tato &tvrt, jiZ se fikalo Novy Rim, se mezi umélci t&sila oblib&. Rops ocefioval jeji vyhodnou
polohu i p¥islib um&lecké inspirace, jejz skytala: ,,Je to opravdu prilezitost.“** \ listopadu
1879 se tedy usadil na pravém bifehu Seiny v Rue Labie. Ve ctvrti Ternes vSak sidlili také
akademicti umélci, ktefi stali v opozici Kumélcim ze ¢tvrti Nové Athény — periferii
Montmartru, kde si zfizovali své ateliéry impresionisté a rani modernisté, jako naptiklad
Edouard Manet, Auguste Renoir, Edgar Degas, Camille Pissarro a pozdgji Henri de Toulouse-
Lautrec. V roce 1880 si Rops zafidil jest¢ jeden maly ateliér na Rue Richelieu: , Hodné
pracuji. Zaridil jsem si maly ateliér s tiskarnou v ulici Richelieu. Velky ateliér mam v ulici
Labie, aspoii tohle funguje.“** \ roce 1881 ateliér v Rue Labie opustil a zafidil si novy,
tentokrat v Rue Drouot. Podle Ropse kazdy novy ateliér pfinasel tvofivou zménu, byla to

v

,vwvmeéna krunyre, jako u korysii “ 426 \/ roce 1884 zacal v souvislosti se zménou sidla své
domacnosti pracovat v Rue Grammont: ,, Léontine a vsichni ostatni prislusnici domdcnosti se
1. ledna 1884 usazuji v cisle 19 na Rue Grammont. Ja mam cislo 21, jak jsem ti Fikal. Domy
jsou propojeny — mam tam ateliér, troSku mensi nez ten na Rue Drouot 17, ale velmi
prijemny. Bude to skvelé pro praci. “427\/ kvétnu 1889 si viak pronajal ateliér na namésti
Place Boieldieu, tedy piimo v srdci Pafize a uméleckého Zivota. “® Sviij posledni paiizsky
ateliér si vybudoval v roce 1894 na Rue Marché des Blancs Manteaux ve &tvrti Marais.*?
Ackoliv byl Rops nadSeny velikosti jeho interiéru i ptisobivym vyhledem, odpuzovala jej
lidnatost této Ctvrti. V tomto obdobi jiz ale jeho tvofivost a vytvarna imaginace pozvolna

vyhasinala a Zadné dalsi vyrazné dilo zde jiz nevytvofil.

2 Criederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 125.

424 1 ettre de Rops a Maurice Bonvoisin, Paris, 8 mai 1877. Collection Baron Benoit de Bonvoisin.

425 1 ettre de Rops a Maurice Bonvoisin, Namur, le 17 février 1880. Collection Baron Benoit de Bonvoisin.

428 I ettre de Rops 4 Lén Conquet, Paris, 8 mai 1889. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de
1"art contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops 1. — VI1I. Limai, 1942, s.
34.

“27 Olivier Salazar-Ferrer, Lettres a un ami vagabond. Correspondance de Rops d Jean d’Ardenne, 1870—1887.
Marseille, Musée Rops et revue Agone, 1994, s. 59.

%28 Camille Lemonnier, Etudes sur quelques artistes originaux: Félicien Rops. Paris, H. Floury, 1908.

“29 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998.
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Spoluprace s belgickymi nakladateli

., Lept je slunecni paprsek, jenz dopadl z krasného nebe a zachytil se v médi proto, aby

rozhnéval fotografy. “**°

Poté, co se Rops usadil v Pafizi, n¢kolik let velmi intenzivné spolupracoval s vlivnymi
pafizskymi nakladateli, pro néz ilustroval Cetné publikace. I nadale vSak udrzoval vztah
s Belgii, kde mu pobyt ve Francii a spoluprace s pafizskymi umélci, literdty a nakladateli
zajistily vétsi véhlas a umélecké renomé. Kolem roku 1880 zahajil spolupréci s belgickymi
nakladatelstvimi Gay et Doucé a Henry Kistemaeckers (1851-1934), jez se zamétovala na
vydavani erotické literatury. Toto obdobi lze oznacit za dobu Ropsovy umélecké zralosti.
V této zivotni fazi ziskal zna¢nou tviréi autonomii a uméleckou reputaci, cozZ mu poskytovalo
svobodu jak s ohledem na navrhy frontispisi a kniznich ilustraci, tak i s ohledem na jejich
technické provedeni. Vzestup jeho uméleckého i obchodniho renomé dokladalo také velmi
dobré finan¢ni hodnoceni jeho prace: ,,Od 300 frankii do 1 200 franku za vyrytou kresbu,
pricemz samotnou kresbu jsem si vzdy ponechal. (Nekolik prikladi: Cafés et Cabarets de Paris
od Delvaux: 350 frankii; Cythéres parisiennes: 350 franki, J.-F. Millet: Souvenirs de
Barbizon od Piedagnele Alexandra: 500 frankii; frontispis L’llustration Nouvelle**': 500
frankd; La Jeune France®?: 400 frankii. “433\/ roce 1864 ¢&inil rocni primérny piijem na osobu
ve Francii kolem 477 franki, v Pafizské panvy ptes 559 frankd, v departmentu Seine 917
frankli a v nejchudSich departmentech, jako byly Finistére a Vosges, 282 az 371 frankd.
Z Ropse se v této dob¢ stal bohaty muz. Peclive sledoval trzni ceny ilustraci a stanovoval si
optimalni odménu za realizované ilustrace, jejichZ naméty ve svych dalSich pracich efektivné
nasobil nebo modifikoval.

Belgicky vydavatel Henry Kistemaeckers, snimz Rops spolupracoval, proslul
vydavanim titulll, jeZ ufady Casto odsoudily, zabavily nebo zakazaly. Rops pro n¢ho ilustroval
nékolik publikaci, a dokonce vytvofil i Vinéty434 jednotlivych edic jeho nakladatelstvi.**®

Kistemaeckers kromé¢ vydavani novych titull realizoval také nékolik reedic knih, jeZ ptivodné

0 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 149.
3! perjodikum, které v roce 1868 zalozil Alphonse Charles Masson (1814-1898).

%2 perjodikum zaloZené v roce 1862.

“33 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 110.
34 Vingta s epigrafem In naturalibus veritas slouzila pro knizni edici naturalistd a vinéta s epigrafem Péché
caché est pardonné oznacovala novotisky titull 18. stoleti.

% Colette Baudet, Grandeur et miséres d’un éditeur belge: Henry Kistemaeckers (1851—1934). Bruxelles,
Labor, 1986.
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vySly v nakladatelstvi Poulet-Malassis, a pozadal Ropse, aby né€které z nich opatfil novymi
ilustracemi. V kvétnu 1880 Rops pro jeho nakladatelstvi vytvoril frontispis k Hugoveé knize

Kristus ve Vatikané (Le Christ au Vatican**®

). Dtrraz kladl zejména na vérohodné zachyceni
obsahu, jez najdeme ve stiedni Casti frontispisu.
., Zrak Pané vzplanul svatym rozcilenim
a telo jeho stkvoucim promenenim
zde zazarilo, jako na Taboru,
kde Bozstvi zjevil apostolii sboru.
(...)
., O, béda vam, “ himél Jezis, ,, zradné zmije *,
jed z ust vam nekape, le¢ proudem lije.
(...)
Vy cirkev viastné mdte pronajatu
a klanite se jedné modle — zlatu.
Tak domnivate se byt Stastni,
Ze nezalezi vam na dusi viastni.
Jen zlato, penize a zas zlato
je S dusi vasi nerozlucné spjato.
(...)
Vy prodavate mse i prijimani,
vy prodavate kletby, pozehnani,
vy prodavate rizZence i kiize,
i vSe, co lidstvo s chramem BozZim vize.
Vam vse je véci zisku! Beze studu
i mrtvym prodavate zemé hrudu. A3t
V horni ¢asti frontispisu Kristus ve Vatikané je umistén ptilkruhovy ndzev titulu knihy,
nad nimz je zobrazen svitek a papezsky znak, tiara a klice svatého Petra. Centralni ¢ast vyjevu
tvofi stojici Kristus, ktery natazenou rukou vykazuje zkazené kupce z posvatného
chrdmového prostoru. Na zemi jsou na lahvich, truhlicich a nadobach vyvedeny népisy,
napiiklad S° Sang (Svata krev), Petit Chinois (Maly Ciiian), Sac aux indulgences (Pytel
s odpustky), Coccyx de S. M. Alacoque (Kostr¢ S. M. Alacoquea), Foudres de |'Eglise (Hnév

cirkve) nebo Doigt de Dieu (Prst Bozi). Napisy jsou Ropsovym antiklerikalnim a ironickym

“%8 IVictor Hugo], Le Christ au Vatican. Bruxelles, Kistemaeckers, 1880, s. 12.

7 Victor Hugo, Kristus ve Vatikané. Praha, Volna myslenka, 1908, s. 8—11.
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vyjadienim, podle néhoz ,, foto nabozenstvi, stejné jako vyzZila kurva, predvadi vojakum sviij
zadek na povel pasdka, potentdtka, ktery z ni Zije a jenz ji zaproddava. “**
Vroce 1881 Rops pro nakladatelstvi Kistemaeckers vytvoril frontispis ke knize

Historie Sainte Chandelle v Arrasu (Histoire de la Sainte Chandelle d’Arras*®

). Tato prace
vSak narusila vztahy mezi umélcem a nakladatelem. Rops byl zfejmé rozhoi¢en komercnimi
zajmy nakladatele, jenz vyzadoval exkluzivitu tisku a kreseb a nepfipoustel jejich dalsi
pouziti. V nasledujicich letech pfesto Rops pro nakladatelstvi Kistemaeckers ztvarnil jesté
frontispisy k publikacim Pai¢ aneb rdj Zen (Paris ou le paradis des femmes*®, 1884) a
Zapisky tuldka (Notes d’un Vagabond**, 1887) [30]. Frontispis ke knize Zdpisky tuldka Rops
popsal nasledovné: ,, svrchu odklopend zemékoule, génius s kiidly a ocasem viastovky nese na
konci svého brka tri nebo ctyri ¢lovicky, Rusa, Itala, venkovana a méstaika, kterého vytahuje
Z vnitiku. Globus stoji na svazcich: zdpisky tuldka, alba, zavazadla atd. Ve spodu je na

«dd2 1. . ,
Jistou satisfakci

svazcich usazend muza cestovani, avSak v holenicich. Nic neslusného.
spoluprace s nakladatelstvim Kistemaeckers byla Ropsovi skute¢nost, ze mu nakladatel
poskytoval svobodu umélecké tvorby a moznost experimentovat v technologickych
postupech.

V letech 1881 a 1882 Rops intenzivné spolupracoval s nakladatelstvim Gay et Doucé,
pro néz vytvoril jedenact frontispist. Tento podnik vznikl v roce 1877. Zalozili jej Jean-Jules
Gay (1837-1883) a Henriette Doucé, jejich? spoluprace pak trvala do biezna 1882.**3
Nakladatelstvi Gay et Doucé vystupovalo jako obchodni rival a konkurent nakladatelstvi
Kistemaeckers. Po rozchodu s Jean-Julesem Gayem si Henriette Doucé v kvétnu roku 1882
oteviela vlastni nakladatelstvi v Pafizi. Jeji vztah s Ropsem zistava dvojsmyslny a ponékud
zéhadny, stejn¢ jako jeji osobnost. Prostor pro spekulace nad podstatou jejich vztahu vyjadiu;ji
Ropsova vlastni slova: ,, Zde jsem dostal téméF pod suknice mé sladké Doucé.“*** Existence
velmi osobniho nebo pfimo intimniho vztahu by vysvétlovala velké mnoZstvi frontispisi,
které Rops v letech 1881 a 1882 pro Doucé zpracoval. Pravdépodobné také neni nahoda, Ze
znacku nakladatelstvi Doucé tvoftila postava fauna, jenz objim4 mladou Zenu a jehoz tvar

pfipomind tu Ropsovu. Dila k ilustrovani si Rops vétSinou nevybiral podle literarnich kvalit,

%8 [ ettre de Rops & Peladan, s.1., s.d. [1885], Maurice Kunel, La Grive 125, janvier-mars 1965, s. 19.

% Henri-Joseph Du Laurens, Histoire de la Sainte Chandelle d’Arras. Bruxelles, Kistemaeckers, 1881.

0 Eélicité de Choiseul-Meuse, Paris ou Le paradis des femmes. Bruxelles, H. Kistemaeckers, 1884.

! Jean d’Ardenne [Léon Dommartin], Notes d'un vagabond. Bruxelles, Kistemaeckers, 1887.

2 Lettre de Rops a Léon Dommartin, s.1., s.d., in Eugéne Rouir, Félicien Rops: Catalogue raisonné de I'ceuvre
gravé et lithographié I Les Lithographies. Claude Van Loock, Bruxelles, 1887, s. 548.

3 Jean-Pierre Dutel, Bibliographie des ouvrages érotiques publiés clandestinement en frangais entre 1880 et
1920. Paris, J.-P. Dutel, 2001.

4 Lettre de Rops a Hannon, s.1., 6 avril 1881. Université catholique de Louvain-la-Neuve 155 Chr 106.
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nybrz s ohledem na moznost svobodné a nezdvislé umélecké tvorby nespoutané dobovou
moralkou a spoleCenskymi zakazy. Jiz od spoluprace s Poulet-Malassisem se cilené
zamétoval na takova dila, jez byla nepftijatelna pro cenzuru. Pritahoval jej zejména eroticky
literarni zanr, ktery mu oteviral neotiely prostor pro nezavislost v komponovani a tvorbé
frontispist. Jeho zasluhou byly také realizovany nebo inovovany ¢etné knizni ilustrace.

Rops zustaval v kontaktu s Belgii nejen prostfednictvim nakladatelstvi, nybrz i
literati. Novy impuls k ilustratorské praci mu poskytli belgicti spisovatelé Théodore Hannon
(1851-1916) a Léon Dommartin**® (1839-1919" ™ byli spjati s periodikem L Art Libre.

446

Rops ztvérnil frontispis a tfi ilustrace**® Hannonovy knihy Radosmé rymy (Rimes de joie*’,

1881) [31]. Jiz diive vSak vytvofil frontispis k jeho knize Dvacet ctyri uderti sonetu (Les

448)

Vingt-quatre coups de sonnet ., Kazdy den Rops, piskaje si znamy popévek ,, Milovat, pit a

jist“, zdolaval schody vedouci do onoho tajemného bytu. Bylo tam slyset hadky, nékolik
rozjarenych méstaku kout pikle, Ropse ryt a Théo Hannona predstirat utrpeni. «“449 predmluvu
knihy Radostné rymy sepsal Joris-Karl Huysmans (1848-1907), obdivovatel Ropsova dila.
,Znam velkou cast jeho dila — také jeho erotickou tvorbu, najdou se tam bdjecné kousky!
Tento nas chrabry leptar je neskutecné talentovanym naturalistou. Jsem sadista, moc rad

/ «450

bych se s nim sezndmil, kdyby o to stdl Rops nékolikrat zménil koncepci frontispisu a

jeho definitivni podoba vykrystalizovala v roce 1880. ,,Je fo Zena ofezdvajici pavi pero.“**
Architektonicka vystavba tohoto frontispisu je zalozena na nasobeni malych andélu a satyrt.
Na stehné sedici Erato, muzy lyrické poezie a erotiky, se pfidrzuji dva satyrové. Slouzi jako
pult, na némz spociva rozeviena kniha, do niZ bude Zena zapisovat poté, co si noZikem
dobrousi pavi pero. Erato, kterd je zasazena do tmavého oparu svatosti, je zde zachycena jako
mlada, aZ na pantofli€¢ky na nohou zcela naha Zena. Vedle muzy radostné kiep¢i maly satyr
hrajici na hudebni nastroj, zatimco nad jeji hlavou se vznasi maly and¢licek. Zobrazenim
muzy Eraté provedl Rops ironickou transpozici tradicni ikonografie. Obvykle muza drzi

v ruce violu a doprovazi ji amor s lukem a hofici pochodni. Apollinskou rovinu na tomto

frontispisu piedstavuji skliceni andélicci sedici na fimse krbu pod rozkvetlou kvétinou,

3 Jeho pravé jméno bylo Jean d’Ardenne.

M8 Folies Bergére, Cetba knihy kouzel (La lecture du grimoire) a Zena usazend na kozesiné (La femme a la
fourrure assise).

*7 Théo Hannon, Rimes de joie. Bruxelles, Gay et Doucé, 1881.

“8 Théodore Hannon, Les Vingt-quatre coups de sonnet. Bruxelles, Félix Callewaert, 1876.

“9 Jean-Jacques Gaillard, Historie d ‘une maison. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et
Musée de la Littérature 5756/1.

“0 Lettre de Joris-Karl Huysmans a Théodore Hannon, Paris, 24 avril 1877. In Pierre Cogny, Christian Berg
eds., Lettres a Théodore Hannon (1876—1886). Saint-Cyr-sur-Loire, Christian Pirot, 1985, s. 55.

%1 Lettre de Rops a Théodore Hannon, s. 1, 3 mai 1880. Université catholique de Louvain-la-Neuve 146 Chr 56.
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zatimco dionyskou rovinu zastupuji satyrové, jiz na zemi dovadéji v odlozenych zeninych
Satech. Jeden z and¢lickl na fimse drzi zhaslou svici a druhy ma v ruce luk. Transpozici
motivu potvrzuje i usmivajici se d’abel na pozadi frontispisu. Ackoli si Hannon i Huysmans
prali vydat knihu v nakladatelstvi Kistemaeckers, Rops si prosadil konkuren¢ni podnik Gay et
Douce.

Pro Ropsovy frontispisy ke kniham vyddvanym v Gay et Doucé je charakteristicky
nativni az rétoricky charakter s vyuzitim ramovéani coby vytvarného prvku. Jeho
prostiednictvim totiz dokazal ohranicit a zddraznit stiedni oblast frontispisu, ktera zpravidla
reflektuje obsah knihy. Forma ramovani a spodni cast jsou naopak vyhrazeny Ropsové
imaginaci a komentartim. Titul knihy je pak vétSinou umistén v horni ¢asti frontispisu. Této
koncepci odpovida i frontispis ke knize Ddbel oklamany Zenami: kritickd a galantni novela

(Le diable dupé par les femmes: nouvelle critique et galante) [32].%*

V jeho stfedni oblasti je
zachycena agresivni akce Zen, jez spofe odéné v korzetech vhazuji d’abla do kotle vielé vody.
Ironicky komentar, ktery neodpovida literarni predloze, prosadil Rops napiiklad v zobrazeni
oktidlené Zaby v oblasti ramovani. Do stiedni Casti frontispist MSe knidska (La Messe de
Gnide)*® a Drdha Luny (La Sphére de la Lune)** umistil Rops odhalenou Zenu. V prvnim
ptipadé jde o bohyni Venusi doprovazenou chramovymi knézkami, ve druhém piipad¢ o Lunu
obklopenou fazemi M¢sice. Také ve frontispisu knihy Cviceni ve zboznosti (Les Exercices de
dévotion)455 zasadil do ramovani jako hlavni motiv Zenské polonahé télo. Tentokrat je to
divka, jez stoji pfed zrcadlem a obléka se. Smyslny a frivolni charakter proplijcuji tomuto
vyjevu nazi andélicci, ktefi jej obklopuji, intimni rokokové vybaveni budoaru a sviidné médni
dopliky coby soucast garderoby.456 Ve vétvovi tvoricim ramovani jsou umistény napisy
Oraison de Saint Joseph (Modlitba svatého Josefa), Visions de Sainte Thérése (Vidéni svaté
Terezie), Cantique des cantiques (Pisen pisni) a Aux Sacrés Coeurs (V Kongregaci svatych
Srdci). Ty jsou ironickou persiflaZi ndboZenskych symboli. Sarkastické rdamovani jako pfislib
nevéry Rops uplatnil na frontispisu Katechismus Zenatych a vdanych (Catéchisme des gens
mariés).457 Ramovani vyjevu tvoii parohy. Na jejich vybeZzcich jsou zavéSeny riizné klobouky
a pokryvky hlavy, z nichz vyristaji dalsi parGzky. Statusova rozmanitost pokryvek hlavy —

véetné papezské tidry, kralovské koruny a cisaiské ptilby — je symbolickou zpravou o

2 E N. Henry, Le Diable dupé par les femmes: nouvelle critique et galante. Bruxelles, Gay et Doucé, 1881.
%53 C. Nobody [Gilbert Griffet de Labaume], La Messe de Gnide. Bruxelles, Gay et Doucé, 1881.

4 Mlle de B****, La Sphére de la Lune. Bruxelles, Gay et Doucé, 1881.

#%5 Monsieur Henri Roch avec Madame la Duchesse de Condor, Les Exercices de dévotion. Bruxelles, Gay et
Doucé, 1882.

%56 Roger Bauer, La belle décadence: histoire d’un paradoxe littéraire. Paris, Honoré Champion éditeur, 2012.
7 pére Féline, Catéchisme des gens mariés. Bruxelles, Gay et Doucé, 1881.
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univerzalnosti nevéry. V dolni ¢asti zobrazeni, u zakladny mohutného parozi, je zachycen par
stvrzujici polibkem vécnost manzelského svazku. Nad jeho hlavami je v centru frontispisu
ztvarnéna jeho budoucnost — nevérny par. Jde o muze a Zenu, jejichz spoutand téla zatizena
tézkymi koulemi visi z klilu, k némuz jsou upouténa.

Princip ramovani s principem poddia vyuzil Rops na frontispisu knihy Sestrenice

Colonelle (Les Cousines de la Colonelle).*®

Ve stiedni casti vyjevu vidime star$i a zralou
zenu, jak na poédiu predvadi divakiim dvé mladé nahé divky. Jedna z nich vystavuje ptivaby
svého téla otoCena zady k divaklim, druhd celem k nim. Identitu Zen evokuje eponymum
Vv titulu knihy. Sestienice je mlada a sviidna Zena, jejiz velka postava je umisténa nad hlavami
7en stojicich na podiu. Jeji velké nahé télo doslova vystupuje z uzaviené opony. Zena drzi
v rukou podnos s jablky. Jeho okraj zdobi napis Pommes a vendre (Jablka na prodej), ktery
naznacuje témét divadelni prezentaci svéta modernich prostitutek a kuplitek. Dekorativni a
vyrazné dynamickou koncepci vyuzil Rops ve frontispisu k souboru modernich erotickych
orientalnich piib&hti Smysind orientdlni kvétina (La Fleur Lascive Orientale).”® ObnaZena
zenska téla jsou zde zobrazena ve smyslnych polohach. Jsou zachycena po obvodu rostliny
aronu, kde se proplétaji a omotavaji v toulcich listeni nebo se usazuji na jejich falickém
kvétenstvi. Uprostied vyjevu stoji ve stftedu kvétiny poloobnaZena Zena, jejiz smyslna krasa
vyrlsta z centra ptirodni zivocisné sily. V dolni ¢asti frontispisu je na lizku tvoreném listy
arébnu zobrazena naha leZici Zena, kterd je vegetativni silou rostliny jiz zcela pohlcena,
uchvécena a pokofena. Smyslna poloha jejiho nahého téla doklada, Ze je pfipravena piijmout
jakoukoli podobu sexualni energie, zatimco jeji obnazené konletiny jiz splyvaji s listy
rostliny. Posledni frontispis pro nakladatelstvi Gay et Doucé vytvofil Rops ke knize
francouzského spisovatele a basnika Catullea Mendese (1841-1909). Jde o dilo s nazvem

Roman jedné noci: komedie (Roman d’une nuit: comédie) [33].4%°

Rops se zde kompozi¢né
navratil k motivu kruhu, jenZ evokuje Gplnék, pficemz titul se ztraci na pozadi. V dolni ¢asti

frontispisu jsou zachycena polehavajici zenska téla.

“%8 Madame la Vicomtesse de Coeur-Briilant [Guy de Maupassant], Les Cousines de la Colonelle. Bruxelles, Gay
et Doucé, 1882.

9 La Fleur Lascive Orientale: contes libres inédits traduits du Mongol, de I’Arabe, du Japonais, de I'Indien, du
Chinais, du Persan, du Malay, du Tamoul, etc. Oxford [Brusel], imprimé par les presses de la Bibliomaniac
Society exclusivement pour les metres [Gay et Doucé], 1882.

460 Catulle Mendés, Le roman d’une nuit. Paris, H. Doucé, 1883.
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Ropsova odvricena tvai: sada¥, botanik, cestovatel a tulak*

., Jsem prilis hlucny melancholik. «462

Ackoli Ropse okouzlila urbanni atmosféra Patize a jeho dilo vyrazné€ ovlivnila velkoméstska
kultura, v soukromém zivot¢ vyhledaval relaxaci v Iiné pifirody. Rad se toulal
parky, hlubokymi lesy, po biehu fek i moiskym pobiezim. Pfiroda a cestovani mu piinasely
klid, odpocinek a uméleckou inspiraci. Miloval i vodni sporty, zejména plavani a veslovani,
jejichz prostednictvim si nejen zlepSoval fyzickou kondici, ale také si uzival pocit tiniku a
svobody. Ridil se heslem ,,ve zdravém téle zdravy duch® (mens sana in corpore sano) a na
zékladé ptirodni filozofie vychovéval i svého syna Paula.*®®

V srpnu roku 1862 se Rops stal prvnim piedsedou sportovniho klubu Cercle Nautique
de Sambre et Meuse, ktery vznikl ve mésté Namur. Klub uz od prvnich okamzikt pfitahoval
mladou bohému z okruhu tfi desitek kilometrti a malife i spisovatele, které Rops potkaval v
Bruselu na Université libre, v La Société des Joyeux nebo v Atelier libre Saint-Luc.
Navstévovali jej napiiklad malifi Victor a Maurice Hagemansovi nebo spisovatel Charles De
Coster. Béhem svého plisobeni ve funkci piedsedy, jez trvalo do roku 1869, navrhl Rops
klubové Cluny, ¢lenské odévy, odznaky, klubovy znak a heslo bojuji a zvitezim (Luctor et
emergo). De Coster slozil pro klub slova kantaty Bilé cepice Sambry a Mazy (Les Bonnets
blancs de Sambre et Meuse), jiZ zhudebnil skladatel a hudebni kritik Léon Jouret, ¢len

.44 V roce 1864 dosihl klub vitézstvi na Prix de

skupiny kolem ¢asopisu Uylenspiege
I’Empereur v Pafizi a v navaznosti na to ziskal titul Société Royale. Pocet Clenli rychle
nartstal a v dobé nejvétsich Gspéchli presahoval Cislo tfi sta padesat. Ropsovy sportovni a
umélecké aktivity se prolinaly za jeho ndvstév malé vesnice Anseremme*® leZici na soutoku
fek Mazy a Lesse, kde se nachazela mala, ale Zivé a aktivni umélecka kolonie [34].466 Rops a
dalsi ¢lenové klubu kotvili své Cluny v jeji t€sné blizkosti a pravidelné veslovali kolem

hospudky Au Repos des Artistes, kam z kolonie dochazeli maliti jako napiiklad Henri

“®1 Willy Koninckx, Eloge de Rops: peintre, aquapastelliste, dessinateur, imagier, aquafortiste, pointe-séchiste,
aquatintiste, tailledoucier, graveur en toutes manieres, lithographe, synthétiste, frontispicier, épistolier,
littérateur, féministe, gynécotomiste surpréme, docteur és roses, arboriculteur, botaniste, voyageur, vagabond,
humoriste, prophéte, visionnaire, anecdotier, paradoxeur, gascon du pays wallon. Anvers, Ca Ira, 1933.

%2 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 148.

%63 Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999.

%64 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

%% OznaGovana také jako Ostrov ldsky (L’ile d’ Amour).

%% Kolonie Anseremme zaznamenala nejvétsi rozkvét v letech 1868 az 1888.
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Degroux, Théo Hannon anebo Armand Dandoy. Rops s témito vytvarniky rad diskutoval o
uméni, vymeénoval si s nimi myslenky a poznatky, podnécoval je k vytvarné tvorbé, a dokonce

jim poskytoval i lekce malby.*”’

., Mladi necinné travili sviij volny cas sladkym nicnedélanim,
debatovanim, flirtovanim, diskusemi a koupanim. “4%8 Jeho sportovni nadéani totiz nikdy
nepfekroCilo miru inspirace, vasnivost diskusi o uméni ani hbitost kresby, jejimz
prostfednictvim zachycoval okolni krajinu. ,, Rops miloval Mdazu a veslovani, ale nikdy se
neucastnil zavodii a nebyl ¢lenem Zadného tymu. Byl veslaisky amatér. “*®°

Béhem pobytu v Pafizi travil volné nedélni dny vylety do Asnicres, Argenteuil,
Bougival nebo na ostrov Grande Jatte, tedy do mist, jez radi nav§tévovali a na svych platnech
zachycovali impresionisté. S oblibou vesloval po proudu feky Seiny a maloval ji ozvlastnénou
proménami denniho svétla i ve viednich okamzicich.*”® V roce 1878 pracoval na projektu
turistické ptirucky Félyho privodce (Guide Fély). ,, Pustil jsem se do ,, Priivodce

exkursionisty* (...) Velmi vazné, kamarade, premyslim o Privodcich-Felazich, které bychom

udélali spolecné. Privodce, které si nikdo jeste udeélat netroufl. Mam napad, jak hospodarné

udelat velké mnozstvi drobnych zajimavych ilustraci, hlavicek pohlednic, vychdzkovych

okruhii; vSechno naprosto novym zpiisobem a bez problému. Vite, Ze znam nazpamet vSechna
mista v okoli Paiize. “*™*

Rops pravidelné¢ zajizdél k Severnimu mofi. Pti toulkach vyhledaval ptredevs$im
piimoiska mésta Blakenberge, Heist, Ostende nebo Koksijde, kde na plazich, hrazich nebo
Vv dunéach kreslil a maloval mariny drobnych formata [35]. V 70. letech se opakované vydal do
Monte Carla*?, kde pobyval jako host svého pfitele Camilla Blanca a uzival si mladé

473

milenky.”” ,,Je obdivuhodna a témér krasnd, ale uZasna, zrzavd, velkad jako jd, ohebnd, drza

a prilis bohata, ndsledovat ji je tedy velmi drahé! Ja, ktery zbozZnuji mladé divky, je to

7 Olivier Salazar-Ferrer, Lettres a un ami vagabond. Correspondance de Rops a Jean d’Ardenne, 1870—1887.
Marseille, Musée Rops et revue Agone, 1994. — Véronique Leblanc, Héléne Védrine, Injures bohémes: les plus
belles lettres illustrées de Félicien Rops. Paris, Namur, Somogy, Editions d'Art, 2001.

“%8 Robert Frickx, Raymond Trousson, Lettres fran¢aises de Belgique. Dictionnaire des ceuvres I: Le roman.
Paris-Gembloux, Duculot, 1988, s. 39.

99 1 ettre de Jules Trépagne & Monsieur Hagemans, Namur, 20 mars 1908. Collection privé.

470 Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998. —
Benoit Noél, Jean Hournon, Les Arts en Seine: Le Paradise des Impressionistes. Paris, Les Presses
Franciliennes, 2004.

41 Lettre de Rops a Josephin Péladan, Biévres, 29 aoiit 1884. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles,
Cabinet des Manuscrits, IT 7043, lot n°93.

2 Monte Carlo navstivil v letech 1874, 1876 a 1877. Od roku 1870 vedla do Monte Carla Zeleznice, ktera
podporila jeho navstévnost.

“73 Olivier Salazar-Ferrer, Lettres a un ami vagabond. Correspondance de Rops d Jean d’Ardenne, 1870—1887.
Marseille, Musée Rops et revue Agone, 1994,
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neslychané!... Jsem do ni blazen! “47% Francouzské riviéra jej fascinovala svou pfirodni
scenérii a v jeho ptfedstavach symbolizovala krasu zahrad biblického Edenu. Pfi vytvaieni
svych dé¢l pravé zde dokazal kreslit novym a leh¢im perem. V roce 1874 odcestoval do
Skandinavie, jiz povazoval za ,, pohadkovou zemi “4° 7de jej okouzlila krajinnd scenérie
Svédska a Norska. V roce 1876 zamifil do Italie, kde si uZival teplého klimatu, krasnych tvart
divek a ,, velkych dél minulosti“.*"®

O rok pozd¢ji s nadSenim objevil Bretan, kde se obdivoval moii a zulovému pobtezi
[36]. ,, Tento kouzelny kraj oslovuje mou dusi, nikoli mé srdce. Ach! (...) Severni more! To, jez
prichazi z Islandu, rozléva se po moarovych piscinach a odiva je do svého saténového Satu.
Mdm k nému vztah témér jako ke své milé!“*"" \/ letech 1879 a 1880 procestoval Mad’arsko a
Spanélsko, tedy zemé, o nichZ se ve spole¢nosti zmitioval jako o kolébkach svého pivodu.*’
Vyfabulovana exoticka genealogie, zejména myticky mad’arsky piivod, mu umoZznila vymanit
jeho osobnost z dobovych stereotypti a symbolicky ji vtisknout rysy divoké a odbojné
postavy. Tato fabulace svédcila o jeho sarkasmu, elitafstvi a touze po vyjimecnosti. I proto
byl v okruhu pfatel vniman jako , viipny a tak dobry vypravé¢ neuskutecnénych cest“*"
Ropsova snaha ozvlastnit svou osobnost fiktivnim exotickym plivodem vsak zfejmé souvisela
i sjeho snahou distancovat se od méstacké, pokrytecké a konformni belgické spole¢nosti,
poté co se zacal prosazovat v Pafizi. Po navratu z Mad’arska ve svych vytvarnych dilech o to
vice zdurazioval roli demiurga, pustého pocatku svéta, bajnych bytosti a piivodni neporusené
ptirody umoziujici bloudéni i hledani ni¢im nespoutané pfirozenosti: ,,Opojeni vzduchem a

««480 Ropsova snaha nalézt a zobrazit podstatu

svetlem, bézeli jsme nekonecnou stepi.
puvodniho, pfirozeného a jednoduchého zivota se tak vytvarela v opozici k velkym mytim o
ptvodu méstanské civilizace.

V roce 1882 se Rops Vv prubc¢hu své cesty Holandskem seznamil s vrcholnymi dily
starych mistri, jakymi byli Rembrandt, Rubens nebo Ruysdael. Soucasné reagoval na

nizozemskou krajinu: ,, Nachazim kraj, ktery se podoba lavoru na nohy, do néjz nékdo nahdzel

*% Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 119.

47> Catherine Méneux, La magie de [’encre: Félicien Rops et la Société internationale des aquafortistes
(1869—1877). [Anvers], Pandora, 2000.

#7® Gérald Basseporte, Regards sur Félicien Rops: peintre a Essonnes. Paris, La Presse du Management, 1998, s.
88.

" Lettre de Rops a Eugéne Demolder, A la Guymorais, par Saint-Méloir-des-Ondes (llle-et-Vilaine), 9 aoiit
1898. Musée des lettres et manuscrits.

“78 Uzival proto pseudonymy Boleslaw nebo Fély Ropsy.

479 | ettre de Joris-Karl Huysmans a Théo Hannon, 26 septembre 1879. In Pierre Cogny, Christian Berg eds.,
Lettres a Théodore Hannon (1876—1886). Saint-Cyr-sur-Loire, Christian Pirot, 1985, s. 203.

“80 Napis na pripravné kresb& V pusté, srpen 1879 (Dans la Piista, d"aotit 1879).
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Spendat. “48l \/roce 1887 se vydal do Ameriky, kam doprovazel své pritelkyné sestry
Dulucovy, které zde predstavovaly modely svého odévniho salonu. Pfi cestach po Spojenych
staitech a Kanadé navstivil Baltimore, Chicago, Ottawu, Quebec, Montreal a New York a
oznalil tato mésta za ,,uchvatna, nevidana a neocekavané dabelska « 482 Rops nakonec
nevytvoril privodce Neobycejnd Amerika (Strange America), ackoliv jej béhem cesty
zmifioval v korespondenci.*®® |, Kanadsti indidni, kteri mi pomdhali lovit , blue fishes* a
prérijni tury. Byl to as obrovské, nefalSované a ryzi radosti! “*®* O Ropsové touze poznavat
stale nové zemé svédci skutecnost, ze jiz o rok pozdéji, tedy v roce 1888, procestoval severni
Afriku a francouzskou Saharu. Béhem cest po Alzirsku navstivil mésta Oran, Touggourt,

Blida, Miliana nebo Biskru.*®

Zaujal jej zde vliv francouzské kolonizace na tradi¢ni zptisob
zivota mistnich obyvatel. Lakonicky a vystizn¢ také komentoval zdejsi klimatickd a ptirodni
specifika i odliSné vzorce oblékadni domorodych Zen: ,, Vegetace nezajimava: krajina nudna.
Zeny velmi zahalené! <486

Soucasti Ropsova z4jmu o pfirodu byly jeho encyklopedické znalosti v oblasti
botaniky a zahradnictvi. Rops ale nebyl pouhy teoretik. Na zéklad¢ svych znalosti a
praktickych dovednosti péstoval a Slechtil vistarie a rtize. Pfirodu nejen studoval, poznaval,
kreslil a maloval, ale také ji aktivné ptetvarel. Svlij pozitivni vztah k ptirod€ promitl do péce o
zahrady a parky, které vybudoval na svych letnich sidlech. Stalo se tak nejprve na zamku
Thozée a od roku 1884 to platilo 1 pro sidlo La Demi-Lune, zZ n€jz si ucinil kotvisté v zavéru
zivota. Rops miloval pfirodni prostfedi obklopujici zdmek Thozée, v jehoZz okoli chodil na
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lov, vénoval se plavani, plavbé na lodi, veslovani, prochdzkdm a malb&.™' Mnoha z jeho

platen a kreseb zachycuji park zamku s jezirkem, okolni krajinu, lesy nebo rybnik Bambois.
Sidlo La Demi-Lune si Rops vybudoval podle vlastnich ptedstav jako misto vymykajici se v§i
civilizovanosti a méstactvi. Slo mu o to, aby se nepodobalo chatdm vystavénym podél mésta

488

Seine-Port™", symbolim Patizany zabrané a ve svych dusledcich i ni¢ené pfirody. Rovnéz na

“81 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 36.
“82 | ettre de Rops a Jean d’Ardenne, 1880. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet des
Manuscrits, 11 6655.

“88 | ettre de Rops a Taelemans, Buffalo, 24 octobre 1887. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet
des Manuscrits, II 6655 boite 8.

“® Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 181.

“85 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.

%8¢ Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 192.

a4 ptuvodni Ropsovy vysadby se do soucasnosti nic nedochovalo.

%88 Seine-Port je od La Demi-Lune vzdaleno néco pres deset kilometri.
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La Demi-Lune, stejn¢ jako piedtim v Thozée, zahradnicil, toulal se pfirodou a maloval.*®

“89 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.
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PokusSeni svatéeho Antonina

Ropse opakované oslovioval biblicky motiv pokuSeni svatého Antonina, ktery v sobé
zahrnuje svét sexudlni touhy na jedné a zbozného odiikani na druhé strané. Jiz v roce 1858
vytvofil olejomalbu Pokuseni svatého Antonina (La Tentation de Saint Antoine). Obraz
ovalného formatu je dokladem Ropsova antiklerikalismu aironické satiry, tedy ptiznaka
typickych pro obdobi jeho ilustratorské ¢innosti v Casopisech Uylenspiegel a Le Crocodile.
Svatého Antonina zobrazil jako otylého mnicha blazené leziciho na slaméné podestylce a
objimajiciho sviij sen — prase, symbol smyslnosti a d’abla.**®® O sbliZeni svétce s prasetem
svéd¢i skutecnost, Ze jejich hlavy obklopuji dvé zlaté svatozate. Do pravého horniho rohu
platna Rops namaloval ¢ervenou barvou napis Victor de la Hesbaye, stylizovany do podoby
¢inskych znakii fazenych ve sloupcich. Jedné se o kryptogram jména Victor Hallaux, jehoz
nositel pasobil jako redaktor Uylenspiegelu.

V roce 1878 vytvoril Rops dalsi dilo s nazvem Pokuseni svatého Antonina [37],
tentokrat vSak k tomuto motivu nepfistoupil s nékdejSim studentskym a satiricky bojovnym
humorem, ale uchopil jej jako groteskni blasfemii. Barevna kresba spojujici techniku kvase a
pastelu zachycuje asketického svétce, na néhoz doléha eroticka vidina obnazené krasy
ukfizované Zeny. ,,Namét lze snadno pochopit: dobry svaty Antonin, prondsledovan
prostopasnymi vidinami, se vrhad na klekatko, zaroven mu vsak Satan — podivny cerveny mnich
— pripravuje Sprym: z kiize mu snal Krista a nahradil ho krasnou divkou, takovou, jakou maji
vSichni spravni dablové vzdy po ruce. ol Svaty Antonin je tu odény v potrhané kutn€ a obuty
do poustevnickych sandalti. V pokleku pod kiizem nad modlitebnim pulpitem se v tdésu
vzpira erotickému piizraku — pfitazlivému té€lu uktizované krasné nahé Zeny, kterd na kiizi
nahradila Krista. , Zdadej si viech téch, jez jsi kdy potkal, od poulicni béhny zpivajici pod
svitilnou po patricijku, ktera trha rize ze svych nositek; prej si vSech téch vnad, jez jsi kdy
spatril, Zadej v§eho toho, po cem kdy prahla tvoje obrazotvornost! Nejsem Zena, jsem sveét. Je
toliko treba, abych odlozZila svd roucha, a naleznes na mné mnohé netusené tajemstvi! <492
Smyslnd krasa uktizovaného Zenského téla je v kontrastu s vyzablym télem umuceného

Krista, které¢ho jiz svymi pataty strhl z kiiZze rohaty satan obleceny v rudé kutné a kapi.

% Odkaz na Evangelium podle Matouse: ,,Neddvejte psiim, co je svaté. Nehdzejte perly pied sviné, nebo je
nohama zaslapou, otoci se a roztrhaji vds.** (7, 6)

“! Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 76.

2 Gustave Flaubert, Pokuseni sv. Antonina. \ Praze, Ot. Storch-Marien, 1930, s. 38.
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Sokujici neni akt ukiizované Zeny, ale piedstava, Ze Kristovo misto na kiiZi zastoupila
vyzyvaveé se usmivajici obnazend prostitutka. ,, Chci ti ukdzat, Ze ses zbldznil, muj chrabry
Antonine, cichaje K tvym abstrakcim! Necht' tvé oci jiz nehledaji v modrych hlubindch tvar
tvého Krista, ani tvare tvych netélesnych Panen! Tvi Bohové nasledovali bohy Olympu,
slamena loutka tvého malého JeZiska uz je pouhym sterilnim snopem, vul a osel se vratili do
samoty hlubokych lesii, daleko od téchto lidi, kteri neustale potrebuji Vykupitele. Ale Jupiter a
Jezis nedosahli vecné Moudrosti, Venuse a Marie nedosahly vécné Krasy! Ale i kdyz Bohové
Jsou pryé, Zena ti ziistava a s laskou Zeny oplodiiujict laska Zivota. “493 podstatu a smysl nove
nastolené¢ho fadu Ukfizované*® vyjadiuje napis EROS, jenz je namisto obvyklého INRI

% v

umistén nad pFiénym bievnem kiize. Zena se stala zhmotn&nou predstavou®® inspirovanou

rukopisem De Continentia Josephi (Zdrzenlivost Josefa*®®

), jenz lezi rozevieny na
Antoninové pulpitu. Za kiiZzem je zobrazeno zvidavé piihlizejici prase. Pfednima nohama stoji
na dalSich kodexech a svou pfitomnosti symbolicky potvrzuje eroticky vliv a animalni silu
satana, jenZ dokaZe ofarovat muZe nahym Zenskym t&lem.**’ Na jednom z kodexit najdeme
jméno feckého cirkevniho uditele, exegety a askety Origéna. V dile jsou tak integrovany
kiest'anské a antické motivy i teologické spisy. Na nebi se vznaSeji andilci, jejichz kypra naha
téla se v pase proméfiuji ve vetché kostry doplnéné o lebku a kostnata kiidla. Clanky prsti
zbavenych lidské tkan¢ rozhazuji drobna kvitka, jez dopadaji na Kristovu hlavu. Rops uplatnil
typ kompozice, kdy se v poptedi nachazi svétec nebo ucenec a v pozadi kiiz nebo nahé Zenské
télo. Mezi témito dvéma rovinami je proveden manuskript. Tento typ kompozice uZival Rops
systematicky od raného obdobi (politické karikatury) az po vrcholnou fazi své tvorby (knizni
frontispisy). To doklada i ilustrace Zaklinadlo (L Incantation) ke knize Jeji vysost Zena (Son
altesse la femme).

Kresbu Pokuseni svatého Antonina zakoupil belgicky spisovatel Edmond Picard
(1836-1924) a umistil ji do svého bruselského bytu na Avenue de la Toison d’Or. Rops ke
kresbé ptipojil dvé boc¢ni kiidla, kterd imitovala triptych, a pfipominala tak gotické pfenosné
oltafe. Kombinace pastelu a kvaSe navic evokovala barevné rytiny z 18. stoleti. Skutecnost, Ze

kiidla tohoto oltafe bylo mozné zamykat, umociiovala jeho tajemnost a chranila jej ptred

%98 I ettre de Rops & Picard, Paris, 18 mars 1878. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et
Musée de la Littérature, 631/9.

% Sigmund Freud, Blud a sny v ,Gradivé‘ W. Jensena (I.). Analogon 2, 1990, s. 7-13.

% Mystické vize v podob& Ukfizované Zeny oznaéil Freud za projev sublimace, v némz je biologicka energie,
jez pivodné smétuje k bezprostfednimu uspokojovani pudu sexu a sebezachovy, transformovana v sociokulturni
aktivitu.

“% Jde 0 odkaz na starozékonni piib&h o cudném Josefu Egyptském, ktery odolal sviidné Putifarce.

97 Cécile Croce, Psychanalyse de l'art symboliste pictural: I'art, une érosgraphie. Seyssel, Champ Vallon, 2004.
— Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985.
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nezasveécenymi nebo nezadoucimi pozorovateli. Dilo bylo uctivano jako ikona ptepychového
bytu a objekt kultu bruselské avantgardy.*®® Rops umoznil svym piateliim, aby si dilo mohli
prohlédnout osobné. Pouze zasvécenci méli piistup k Pokuseni, které by pii prezentaci
SirSimu  publiku vyvolalo pobouieni nebo skanddl. Rops pro své pratele vytvoril nékolik
dalSich verzi tohoto dila. Napiiklad v prosinci roku 1878 pro Henriho Liesse nebo v dubnu
1889 pro polského sochate Cypriena Godebského (1874-1937). Kresba Pokuseni svatého
Antonina byla n€kolikrat vystavena. Stalo se tak v roce 1880, na Salonu XX v roce 1884 a
kone¢né na Salonu nezavislych v Antverpach v roce 1887. U méstackého publika vyvolalo
toto dilo zdéSeni; ztvarnéni kiize a UkfiZované bylo oznaceno za skandalni.

Ve zpracovani Ropsova dila Pokuseni svatého Antonina Se odrazi nékolik uméleckych
vlivi. Uved'me roman Zpoved' ditéte svého veku (La Confession d’un enfant du siécle, 1836),
jehoz autorem je Alfred de Musset (1810—1857). Jde o literarni reflexi obdobi nasledujiciho
po napoleonskych valkach a predstavuje znudénou spolecnost a mytus padlého hrdiny spojeny
se ztratou viry. Hlavni hrdina Oktavius de T. se zamiluje do star$i zeny Brigity, ktera je
stigmatizovand — Ukfizovand. Modelem Uktizované se Ropsovi patrné stala Svadlena
Léontine Dulucova, jez ptedstavovala provinilou a cizoloznou lasku. Rops ve ztvarnéni
motivu svatého Antonina navdzal na satiricky humor belgického spisovatele Léona
Dommartina. V jejich korespondenci se objevuje ne€kolik odkazi na motiv prasete. V roce
1876 jej Rops dokonce v nadsazce pozval na obéd nasledujicimi slovy: ,, Nejsi-li poslednim z
veprii slavného Svatého Antonina, patrona (mésta) v (regionu) Hesbaye, prijdes na obéd do

ulice Mosnier cislo 17, kde na tebe do tii hodin budu cekat. «499

Dal8im inspira¢nim zdrojem
k tématu pokuseni mohl byt Félix Bovie (1812—1880), belgicky malif, basnik, Ropstv pfitel a
¢len spolecnosti Les Agathope‘des500. Tato spole¢nost vznikla v 50. letech 19. stoleti v Bruselu
a sdruzovala stoupence satirické zabavy a dobré gastronomie, zejména ptipravy a konzumace
vepiového masa.’™* Soucasné mize jit 1 o odkaz na repertoary zabavnich podnikd, které Rops

navstévoval.

%% Camille Lemonnier, Félicien Rops: I'homme et l'artiste. Paris, Floury, 1908.

9 Olivier Salazar-Ferrer, Lettres d un ami vagabond. Correspondance de Rops d Jean d’Ardenne, 1870—1887.
Marseille, Musée Rops et revue Agone, 1994, s. 44,

%% Tato spole¢nost publikovala rodenku Annuaire agathopédique et saucial, v niz jsou uvedeny zéapisy z jednani,
program a podrobnosti o ¢innostech. Pod pseudonymem Martin uvetejnil Bovie v této rocence nékolik pisni,
napiiklad Chvdlu prasete (Eloge du chochol, 1850), ilustrovanych kresbou svatého Antonina s prasetem, kterou
vytvofil belgicky malit Joseph van Severdonck (1819-1905). Rops se ve své kresbé PokusSeni svatého Antonina
priblizil jeho provedeni.

>0 Arthur Dinaux, Les sociétés badines, bachiques, littéraires et chantantes: leur histoire et leurs travaux. Paris,
Bachelin-Deflorenne, 1867.
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Pornokrates

V roce 1878 vytvofil Rops barevnou kresbu Pornokrates — Ddma s prasetem (Pornocratés —
La Dame au Cochon) [38], ktera ironicky ohlasuje pfichod moderni zeny. Rops se snazil o
nové zpracovani klasického tématu zeny: ,, Nekdy se zabyvam stejnym namétem, ale pokazdé
zcela novym zpusobem. ““02 Dilo Pornokrates oslavuje vlddu a moc knézek lasky —
prostitutek. Ty alegoricky reprezentuje bohyné¢ Stésti a nahody Fortuna a soucasné i bohyné
lasky Venuse, jiz Rops vtiskl piivab smyslnych rubensovskych kiivek a zativé bélostné pleti.
. Sviékl jsem ji jako bohyni. ™ Jeji drazdivé doplitky — $perky, ¢erny klobouk s pery, stuha
kolem pasu, dlouhé tmavé rukavice, stievice a punfochy ozdobené barevnymi kvéty a
masliCkami azuritové barvy — kontrastuji s vyzyvavou nahotou Zeny Nuda Veritas.”®
Vzneseng, vitézné a beze studu kraci se zavdzanyma o¢ima po bélostném mramorovém podiu
pfipominajicim architrdv na pozadi hvézdného nebe. Jevisté vymezuje a ohranicuje prostor, v
némz figuruje postava zZeny, jeji ramena a stehna. ,, Tady ji mate: na antickém vlysu, velkou
divku, nahou tak jako vsechny pravdy, se zavazanyma ocima, v cernych rukavicich, v cernych
hedvabnych puncochach, na hlave velky cerny Gainsborough, kterd se nechdva vést prasetem
se zlatym ocasem. V tmavém modri nocniho nebe se t7i lkajici amorci rychle vzdaluji, zatimco
V basreliéefu na viysu jsou mali duchové Malirstvi, Hudby a Poezie ponoreni v ponuré

505 Basreliéfy na vlysu

beznadéji. Nazyva se to Pornokrates. Doufam, Ze je to mravné.
znazoriuji alegorie sochafstvi, hudby, poezie a malifstvi, jez propadaji skepsi a zoufalstvi.
Dominantni chiize zeny po panelu vyjadiuje jeji nadvladu nad tradi¢nimi alegoriemi uméni.
V hvézdné hloubce oblohy se vznaseji ti1 oktidleni amorci, ktefi béduji a oplakavaji jeji
nezdjem a odmitnuti. Bohyni, jeZ je soucasné moderni kurtizanou, vede prase, symbol
smyslnosti a hfichu. Jde o nové pohanské bozstvo, které Zena pfidrzuje za provazek
pfipominajici uzdu ovazanou kolem krku prasete.:,, Zena s prasetem, rovnéz celd v cerném az
po loket, cerné puncochy natazené ke stehnum, a jinak nahd, zvireci, krasna touto zdravou

. ;o . , . .506
plebejskou surovosti, jez vzdoruje utokiim, na voditku vedena veprem.

%2 | ettre de Rops & Maurice Bonvoisin, Paris, 27 juillet 1877, n° 31. Collection Baron Benoit de Bonvoisin.
%03 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 144.

%04 podobné ztvarnil Rops Zenské t&lo v dile Miiza (Muse).

%05 Lettre de Rops a Picard, Paris, 24 mars 1879. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et
Musée de la Littérature, 631/17.

%% Jacques Pradelle, Rops naturien et féministe, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 412.
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Tématem kresby Pornokrates reagoval Rops na Proudhonovo dilo Pornokracie neboli
Zeny v moderni dobé (La Pomocratie ou les femmes dans les temps modernes, 1875) a
soucasné i na Courbetovo platno Lamaci kamene (Les casseurs de pierres, 1849-1850).
Proudhon ve svém dile upozornil na ekonomické a socidlni souvislosti kapitalismu a
prostituce, zatimco Courbet zobrazil vykofistovani a tézkou praci lidi v kapitalistické
spolecnosti. Ropstiv Pornokrates se stal symbolem ttoku na francouzsky Salon. Rops, ktery
byl v Belgii pokladan za vzor realistické malby, své umélecké poselstvi postavil nad aspirace
Proudhona i1 Courbeta. Nesnazil se analyzovat nebo podporovat moralni hodnoty jako
Proudhon, ale pfedstavoval rozklad mravi a sviidnost prodejné lasky. Programové drazdil
rozko§ voyeurll a iritoval pokryteckou méstackou spolecnost nonkonformnimi prvky,
naptiklad pozlacenym prase¢im ocasem. Nezobrazil bidu a vykofistovani lidské prace jako
Courbet, nybrz jeji prospéSnost a prodejnost. Atributy prace vyjadiil prostfednictvim
provazku spojujiciho kurtizdnu a prase, jez zastupuje platiciho zédkaznika nebo potencidlniho
napadnika. Prase se zde stava také odkazem na starozakonni piibéh o zlatém teleti, symbolu
mamonu a hrabivosti. Poselstvi dila Pornokrates je proto ironické. ,,Je to filozofické jako
peklo a moralka. Tento cejch telat — ne, chci Fict zlatych prasat!! 507 Rops se pfiblizil dilu
Edgara Degase i Manetovu platnu Nana (1877), kde se nahé télo v kombinaci s nékolika
kousky odévu proménuje z prostitutky ve velkou knézku. V dile Pornokrates dokazal Rops
prostfednictvim kresby spojit vytvarnou pusobivost antického basreliéfu s efektem barevné
realistické malby. Tuto Ropsovu praci je ale moZné zaradit i do proudu tradicniho a
historického uméni, ktery piedstavuje britsky malit Lawrence Alma-Tadema (1836-1912).
Podobné jako v ptipadé kresby Pokuseni svatého Antonina navrhl Rops i pro kresbu
Pornokrates oltarni kiidla, ktera by ji uchranila od nepovolanych pohledi. Dilo bylo pfesto
vystaveno v roce 1886 na Salonu XX v Bruselu. Sam Rops jiz ovSem v t¢ dob¢ s timto
zamérem nesouhlasil. Dospél totiz k zavéru, ze Pornokrates je jiz piekonany motiv, ktery
neodpovida jeho soucasné tvorbe. , Rops je jako Degas: neschvaluje, Ze se vystavuji jeho
dila. “*®

Ropsovy vlastni zapisky dokladaji prubeh vzniku této kresby: ,, Vytvoril jsem to za
Ctyri dny v saténové modrém salonu, v pretopeném apartma plném riiznych vuni, kde mi

bramborik a myrha dodavaly mirnou blahodarnou zimnici, ktera mi napomahala k produkci,

%07 L ettre de Rops a Picard, s.1., 24 mars 1879. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et Musée
de la Littérature, 631/17.
%08  ettre de Octave Maus 4 Heymann, janvier 1889. Fondation Custodia, Paris.
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a dokonce i k reprodukci. 509 Stejné tak si peclivé zaznamenal vydaje na modelku, ktera mu
pti vzniku kresby pozovala.

., 13. brezna:

Studie hlavy slecny Rose Partoutove, soukromnice...

emancipovand, pouzivajici sviij kapital a propiijcujici mi svou krasu nejlaskavéji po tri dny.
Vecere u Brébanta: 46 fr 60

17. brezen:

Nacrtnuté bederni svaly vyse uvedené: 00 fr 00

Loze nabidnuta vyse uvedené k premiére Bas de laine v Palais-Royal: 28 fr 00

Zmrzlina, kolac, glazované pomerance, stolicka, noviny, piijcené kukatko: 11 fr 50

Rana, jiz utrpéla ma vaznost, kdyz jsem se udivenym oc¢im dam Z. a D. ukdzal v [6zi s mladou

PP a i hodiny si vychutnavala 60 platki

damou, ktera nesla na hlavé zulsky klobou
glazovanych pomerancii: 00 fr 00

Obdiv a zavist vyvolana u Gastona Bérardiho: 00 fr 00
Vynalozeni duvtipu: 00 fr 00

Viiz na zpatecni cestu: 5 fr 00

A tak ddle k dokonalosti mého dila Pornokrata. >

%9 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 146.

%19 7de o pokryvku hlavy isicholo, kterou nosi provdané Zeny afrického kmene Zuluti béhem obfadi.

%1 Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999, s. 78, 82.
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Sto nendrocnych skic pro potéSeni radnych lidi

,Samo sebou vynikal tento malii perverze v odhaleni. Jeho vyrazné sesunuté rukavy,
dekoltovani, jeho pasy a Sije jsou bdjecny a vyznamny objev. Je puvodcem dlouhych cernych

L y . 512
rukavic a cernych puncoch v umeni (...)

Rops vytvofil opus magnum s nazvem Sto nendrocnych skic pro potéseni radnych lidi (Les
Cent Légers Croquis Pour Réjouir Les Honnétes Gens, kolem 1878—1881). Dilo je vénovano
krase obnazenych zenskych tél. Tento vytvarny cyklus zahrnuje sto dvanact kreseb
rozdelenych do dvou alb a vznikl na zakazku patiZzského bibliofila a sbératele Julese Noillyho,

513

velkého obdivovatele Ropsovy tvorby.”™ Na zakladé vzajemnych konzultaci se Rops a Noilly

shodli na uméleckém projektu, za jehoz ustiedni ndmét zvolili polonaha Zenska téla a ktery

< ; -y ;7 514
mé&l mit parametry , erotického dila“>*.

Album mélo splnovat atributy provokativni
zvlastnosti a sexudlni vyjimecnosti. Jeho cilem bylo nejen potésit fadné lidi, ale takeé ,, nasrat
publikum. Ale s noblesou! " A&koli Rops sliboval dokongit cely cyklus jiz v roce 1878,
teprve na jeho sklonku obdrzel Noilly seznam ptipravovanych listii. Rops totiz v této dobé
pracoval i na jinych zakézkach. Své prodlevy ov§em sebekriticky komentoval a odGvodioval:
,,Od véerejska cekam na modelku, ktera mé véera a dnes rano vypekla. Pisu vam tento vzkaz,
abyste vedel, Ze na zpozdeni nesu pramalou vinu. Praci na kresbdach zpozduji modelky, které
utikaji. (...) Na té divence ale trvam, protoze ma nadherné télo a vyborné sedi. «516 Rops
vytvarel své listy kombinovanymi technikami, k nimz patfily barevné tuzky, pastel, kvas a
akvarel. Sto nendrocnych skic pro potéseni radnych lidi dokoncil az v lednu roku 1881. Alba
tvoii hlavni frontispis, postskriptum a deset frontispisti ke kazdé sérii deseti kreseb.”*” Obg&
alba svazal do cervené safianové klize Maurius Michel (1846—-1925), prosluly knihvazac

, , v, .51
druhého cisatstvi.’*®

%12 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 141—-142.

>3 pivodngé tato alba piedstavovala hlavni sou¢ast Knihovny Noilly, ktera viak byla rozprodana jiz na jate roku
1887. Alba byla vydrazena na aukci za 15 000 frank®.

>4 Tettre de Rops & Jules Noilly, Bruxelles. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1'art
contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops 1. Limai, 1942, s. 274.

515 L ettre de Rops a Théo Hannon. Université catholique de Louvain-la-Neuve 115, CHr 100.

*16 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 148.

> Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999, s. 102—103.

%18 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998.
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V roce 1862 vzniklo ve Francii loutkové divadlo Théatre érotique de la rue de la
Santé, jez uvad&lo eroticky repertoar urfeny pro privatni publikum.’*® Cyklus Sto
nendrocnych skic pro potéseni radnych lidi si tento podnik vzal za inspiraci a sou¢asné na n¢j

«®20 ,alozil Louis Lemercier

i odkazuje. Toto ,, bizarni, neobvykié, divoké a prehnané divadlo
de Neuville (1830-1918). Snazil se vytvofit ,, nespoutané divadlo, v némz si popustila uzdu
fantazie, kterda by byla zaminkou ke spolecnym vecerim dvakrat do mésice, pri nichz se bude
schazet dvacitka duchaplnych lidi z dvaceti riznych koutii Paiize. ™ Setkavali se zde
bohémsky orientovani spisovatelé, malifi, hudebnici a herci, ktefi parodovali méstackou
spole¢nost. Divadlo vychazelo z Moliérovy ideje, ze komedie musi ,, bavit a rozesmavat

522

slusné lidi“.>* Rops navic pozd¢ji vytvoftil frontispis ke knize Erotické divadlo na Rue de la

°2% (Le Théatre érotique de la rue de la Santé: son histoire)***. Divadlo a

Santé: jeho historie
album spojovala prostopasna zabava, akoli samotné divadlo zaniklo diive, nez Rops a Noilly
zah4jili spolupraci. Loutkovitost a prostfedi divadelniho zékulisi se vS§ak do Ropsovych listi
promitlo. Album vychéazelo i z Balzacova literarniho cyklu Lidska komedie (La Comédie
humaine) a Zolova romanového cyklu Rougon-Macquartové (Les Rougon-Macquart).
Nékterymi tématy se Rops vraci ke své ranému tvurci fazi, zejména ke karikaturni tvorbé z
60. let 19. stoleti.

Albem Sto nendrocnych skic se Rops pokusil vytvorit typologii modernich zen své
epochy. V albu zachytil podmanivé a sviidné Zeny, jejichz poloobnazenou télesnou krasu
zdiraznil nezaménitelnym smyslem pro harmonii prostfedi, viini a barev. Jednotlivé listy
poskytuji divakovi nevSedni zazitek a pohled na Zenské télo. Kazd4 zobrazena Zena naplnila
Ropsovu ideu, podle niz moderni Zeny dokazou rozSifovat svou moc ve svéte muzd.”® Na
jednotlivych listech jsou damy, kurtizany, grizetky, loretky, modelky nebo artistky zasazeny
do prostfedi budodru, ateliéru, loznice, cirkusu, Ustavu a no¢nich ulic. Pro svou uméleckou
praci potieboval Rops mnoho Zenskych modeld. Pevna a statna t€la mu poskytovaly modelky

Z Flander, zatimco gracielni a $tihla téla kreslil podle fyziognomie Patizanek. ,, Ziistal jsem v

Parizi pouze tri dny. Nechal jsem si tam sedét modelem piil tuctu takovych divek, jaké jinde

9 [ aingui André, Les Magistrats du XIXe siécle juges des écrivains de leur temps, Cahiers de I'Association
internationale des études francaises 44, 1992, s. 221-241.

0 1 o Thédtre érotique de la rue de la Santé: son histoire. Batignolles [Bruxelles], [Poulet-Malassis], 1864, s. 2.
*2! Jean-Jacques Pauvert, Mathias Pauver, Thédtre érotique francais du X1Xe siécle. Paris, Sortiléges, 1994, s.
601.

%22 Moliére, Kritika Skoly pro Zeny. In Moliére, Hry. Praha, Odeon, 1953, s. 274.

523 publikaci tvoii dvé &asti Historie erotického divadla na rue de la Santé (Histoire de Théatre érotique de la rue
de la Santé) a Dodatek k Erotickému divadlu na rue de la Santé (Appendice au Théatre érotique de la rue de la
Santé), a proto Rops vytvofil dva frontispisy s napisy Epotikon Oeatpon.

%24 Le Thédtre érotique de la rue de la Santé: son histoire. Batignolles [Bruxelles], [Poulet-Malassis], 1864.

%25 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998.
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nejsou. Mdm za to, Ze studie modernich aktit se nemohou délat klasicky, ale Ze dnesni akt musi
mit zvlastmi povahu a svébytné tvary, které se nepodobaji Zddnym jinym.“**® Odmital
zobrazovat klasické nahé a idealizované télo. Byl piesvédCen o tom, Ze to, co ma byt
zduraznéno, musi byt castecné také zahaleno. Proto jsou pro jeho akty typickd zpola odhalena
téla: ,, Poloakt je skutecny spolecensky akt, ktery pritahuje pozornost stejnou mérou k télu i k
doplnkim, skrze néz se projevuje; tyto dopliky udavaji viastni charakter Zendam, které
skutecni umélci — nebo skutecné citlivi lidé — budou milovat kvili nim samotnym. “>%'

Hlavni frontispis nazvany Rops ve svém ateliéru s modelem (Rops dans son atelier
avec son modele, 1878) je autoportrétem umélce, ktery pokufuje cigaretu a zkoumave
pozoruje pritazlivou postavu pozujici modelky. Jde o mladou elegantni zenu, ktera praveé
odklada saty, aby umélce inspirovala k vytvarné tvorbé a potésila divaka pohledem na sli¢né
kiivky svého poloobnaZeného t&la.>®® S motivem odhalenych hyzdi a smyslné zenské Sije se
muzeme setkat také na listu Knihovnik (Le bibliothécaire). Naskytd se nam tu pohled na
nahou zenu, ktera lezi na lizku zady k divakovi a oddava se cetbé mravné zadvadné literatury.
Satanistickou pfichut’ dodava scén¢ temny knihovnik ztvarnény jako zlovéstné se usmivajici
d’abel; pravé vystoupil z tkrytu za zavé€sem a pod pazi svird dalsi knihy uréené k nemravné
cetbé. List je dokladem skryté radosti a vzruSujiciho potéSeni z Cetby cenzurované nebo
zapoveézené erotické literatury, ktera v 19. stoleti pfedstavovala ,,zakazané ovoce“. Motiv
obnaZené zeny leZici na boku se opakuje také na pastelu Svrbéni (Démangeaison). Rops zde
prostiednictvim zrcadla, v némzZ si prostitutka prohlizi své nahé télo, dosdhl zdvojeného
ucinku kouzla Zenské sexuality. V zrcadle je totiZ moZné spatfit také zenin nelitostn€ prodejny
osud. Ten ma podobu vilného star§iho muze, ktery ji se zajmem chtivé pozoruje pootevienymi
dvefmi. V listu prostupuje odkaz na platna Naha Maja (La maja desnuda, 1797-1800) od
Francesca Goyi a Velkd odaliska (Grande Odalisque, 1814) od Jeana Augusta Dominiqua
Ingrese. Muzska touha pfibliZit se poloobnaZzenému Zenskému télu je zachycena i na listech
Kraska a zvire (La Belle et la béte) a Prvni povzdech (Premier soupir). Motiv muze, jenz
sleduje ptivaby provokativné stojici zeny ptipravené odlozit nebo si naopak obléct Saty, je
ztvarnén na kresbé Toaleta (La Toilette). Zena odéna pouze v korzetu a ve spodniéce si zde
upravuje a kontroluje tvar pfed zrcadlem. Rops, ktery se v tomto dile zfejmé inspiroval

Manetovym platnem Nana (1877), se pokusil o ztélesnéni praxe prostituce v obdobi druhého

526 Erasténe Ramiro, Félicien Rops. Paris, Pellet & Floury, 1905, s. 88.
527 Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005, s. 70.
528 Rops predjimal také nékteré motivy z dila Toulouse-Lautreca.
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cisafstvi v Pafizi.”® Zhmotnéné muzské sny najdeme také na listu Ddvné vzpominky
(Souvenirs d’antan). Jsou to romantické erotické vize star¢ho muze, jenz sedi pted krbem, a
jeho sny o krase Zenského téla se promitaji na stény pokoje. Na jejich plose jsou zobrazeny
zeny, jez odhaluji a v riznych polohach vystavuji na odiv piivaby svého nahého téla. List 1ze
také vnimat jako piedobraz Ropsova listu Pokuseni svatého Antonina (La Tentation de Saint-
Antoine).

Dalsim tematickym okruhem alba je motiv Venuse a jejiho ostrova Kythéry. Timto
tématem Rops navazal na tvorbu rokokovych malift Pierre-Antoina Baudouina (1723—1769)
nebo Frangoise Bouchera (1703-1770). Noilly se prostfednictvim alba dokonce oteviené
snazil ozivit estetiku 18. stoleti: ,, Chtel bych sto skic zaradit do pribéhu ,Za oponou ‘ dnesni
doby a udeélat pro devatenacté stoleti to, co Baudouin udélal pro stoleti osmnacté. 530 Odkaz
na rokokové malifstvi doklada také uziti techniky pastelu, typ barevnosti a maly format listi.
Za velmi pusobivé dilo lze ztohoto hlediska oznaéit Ropsiv frontispis Archeologicka
spolecnost Kythéry (Société archéologique de Cytheére) [39], ktery je alegorii archeologickych
vykopavek rozpadlého Venusina torza. V roli archeologli zde vystupuji mali and¢licci, ktefi
svij nalez peclivé fotografuji a zakresluji. Frontispis zachycuje skupinky andélicka ve chvili,
kdy pfinaseji dvé nalezend oddé€lend nadra a vykopavaji €ast nohy tréici ze zemé.>!
Poloobnazena postava kraslici se Venuse je zachycena i na listu Toaleta na Kythére (La
Toilette a Cythere). Kompozice listu vyzdvihuje triumféalnost sedici VenusSe, jejiz nahé télo
obdafené pevnymi nadry kontrastuje s prostorem pozadi ztvarnéného v jemnych a svétlych
barvach. Vladkyné Kythéry je zobrazena v okamzZiku, kdy ji jeden andé¢licek na hustou hiivu
vlast nasazuje maly modry kloboucek, zatimco dalsi andélicci ji pifindSeji prostfedky a
rekvizity nutné¢ k dalSimu krasleni. VenuSino pfitazlivé télo 1 jeji Carovny ostrov jsou
pfislibem Utéku od kazdodenni nudy a vSedniho Zivota do kralovstvi lélsky.532 O Venusing
triumfu a o jeji moci svéd¢i dale kresba Odvazovani v Kythére (Le Pesage a Cytheére), kde je
bohynino télo tézS$i nez bohatstvi svéta. Naha VenuSe rokokovych tvarti je rozkoSnicky
usazena na vaze jako na houpacce. V levé ruce svird hracku — détskou loutku symbolizujici
muze, ktery se pod vlivem jeji erotické moci proménil ve sméSného kasparka. Typ zrozeni
moderni Venuse ztvarnil Rops na kresbé Sprcha (La Douche). Je zde zobrazena naha Zena,

jak s pozvednutymi pazemi stoji v lavoru s vodou — novodobé lastufe a metafofe geneze

%29 |_inda Nochlin, Representing Women. New York, Thames and Hudson, 1999.

%30 Hans Joachim Neyer, Félicien Rops 1833—1898. Ostfildern, Hatje Cantz, 1999, s. 102—103.

%31 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

*Z ibid.
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Zenské krasy. Zena je vystavena dvéma proudiim vody. Jeden ji ze sprchy dopada na hlavu,
druhy ji omyva pohlavi a prysti z hadice, kterou drzi v ruce oSetfovatel, jenz stoji polozakryty
Vv lazenské kabince. Dynamicky proud vody smétujici na Zenin klin je metaforou pohlavniho
aktu. Jeji télo je obraceno k divakovi zady, a tak jeji nadra, bficho a slabiny mtize sledovat
pouze osSetfovatel.

Jiny tematicky okruh alba zahrnuje motiv knézek lasky. Pro vyobrazeni prostitutek si
Rops Vv tomto albu zvolil riizné typy prostfedi — no&ni ulici pro list Cty#i hodiny rano (Quatre
heures du matin), budoar pro Cherubovu pisen (La Chanson de Chérubin) nebo nevéstinec pro
Vojenskou komisi (Le Conseil de révision). Udél prostitutky zachytil napiiklad v kresbé
posledni jmenované. Divak je zde svédkem situace, kdy je vyhodnocovéna div¢ina
zpusobilost k tomu, aby se z ni stala dobra prostitutka. Mladi¢ka divka je zobrazena ve chvili,
kdy naha pokorné stoji pied bordelmama a kriticky piihlizejicimi, jiz dobfe zaSkolenymi a
zkuSenymi konkurentkami. Na stén¢€ jsou zavéSeny portréty cisaie Napoleona III. a cisafovny
EvZenie z Montija (1826—1920).%* Motiv cisafova portrétu se opakuje i na listu Cherubova
pisen, ktery zachycuje obleCeného mladého muze a polonahou star§i kurtizdnu sedici na
pohovce v ¢erveném budoaru. Star$i muz namalovany na portrétu by mohl byt mladikovym
otcem, stejn¢ jako Zena na pohovce by mohla byt jeho matkou. Mlady muz a star$i Zena se
podobaji cisaiskému paru. Ackoli Rops toto album vytvarel v obdobi tfeti republiky, ve
spolecnosti 1 nadale piezivala deziluze z vlady a politiky Napoleona III. Nevéstka unavenyma
ofima pozoruje moderniho cherubina usazeného v kiesle a nezcastnéné posloucha jeho
milostné navrhy.

Zakladnim rysem alba je Ropsova schopnost ztvarnit nejriiznéj$i podoby zZenského
téla. Oslavou dokonalosti vyristajici z krasy Zenskych kiivek a tvart jsou listy Odlévani (Le
moulage), Sval damského krejciho (Le muscle du grand couturier) nebo Masaz (Le massage).
Na listu Lekce hygieny (La Lecon d’hygiéne) ztvarnil Rops Zenska torza zasazena syfilidou.
Umistil je do vitriny patologického muzea. Nevyhybal se ani zobrazeni silnych a
dominantnich Zen, které vystihl naptiklad na listech Po piilnoci (Passé minuit) nebo Socialni

revoluce (Le révolution sociale). Na kresbé Socialni revoluce se symbolem revoluce stala

%3 Francouzsky fotograf André Adolphe-Eugéne Disdéri (1819-1889) vytvaiel vizitkové portréty, které
vytladily ztrhu malované miniaturni portréty vyhrazené zamoznym vrstvaim. Najednou se mohly davat
fotografovat i maloméstacké stfedni vrstvy. Tyto portréty svou pdzou a atributy imituji nejen individualitu
osobnosti, ale i socialni postaveni. Nejvétsim vzorem je vladnouci par cisafe Napoleona III. s vousem a Serpou a
cisatovny EvZenie z Montija s tmavymi spletenymi vlasy. Jejich portréty jsou zavésené v budoaru nevéstince.
Kdyz vsak Rops kreslil list Porada na prohlidce, cisaistvi bylo jiz od roku 1873 minulosti.
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nevéstka stojici na vrcholu revolu¢ni barikéldy.S?’4 Jeji nah¢ télo zdobi pouze kratké hedvabné
puncochy a cervené stievice na podpatku. Na rozevlaté hiiveé zrzavych vlasi ma nasazenu
polni &apku képi a vruce svirda 3avli.”*® Vytvarnym provedenim i pouZitou politickou
symbolikou se list pfiblizuje plakatu, ktery plni funkci agitky.

Cela tada listi tohoto alba pfiblizuje svét cirkusu, a to vcetné zakulisi nebo
zkousek, pfi nichz Zzeny zaujimaji jak elegantni plastické polohy, tak i strnulé anatomické
p6ézy. Velmi pusobiva je z tohoto hlediska kresba Andél apotedzy (L’ange de 1’apothéose), na
niz je zena v kostymu andé¢la strnule usazena v zakulisi a jeji nehybné télo sleduje odény muz.
S motivem nahé Zeny a obleCeného muze se setkavame také na listu Repetice (La répétition).
Muz pozoruje napjaté, hlavou doli zavéSené nahé télo cvicici cirkusacky, ktera je chodily
zahaknuta na visuté obruci. Rops dokézal velmi pisobivé zachytit rizné podoby cirkusového
uméni véetné jeho jednotlivych disciplin. Na kresbé Zena na visuté hrazdé (La Femme au
Trapéze) ztvarnil pevné a svalnaté t&lo Zeny stojici u visuté hrazdy. Zena stoji bokem
k divakovi a jeji tval je naplnéna prosebnym pohledem a vyrazem pietizeni a unavy. Je to
vyraz Clovéka, jenz dobfe znd bidu a odvracenou tvai nezakotveného zivota komediant a
kejklitt. Nuzny svét cirkusu vystihl Rops také na listu Prestdvka Minervy (L’entracte de
Minerve). Vidime zde nahou cirkusacku, ktera sedi u stolu a pfi jidle melancholicky hledi do
prazdna. V pozadi za zavésem ji pozoruje maskovany klaun. Kresba Usmrkana ldska
(L"amour mouch¢) [40] zachycuje pierota, jenz za zavésem pozorné sleduje kolombinu, jak
pecuje o malé dit€¢ oblecené v kostymu andé¢la. Pierotova bledd tvai je maskou smrti
vypovidajici o existencialni nejistot¢ a zivotni tizi. KaZzdodenni bohémsky zivot hercli a
komediantti zobrazil Rops i na listu Divosciny lasky (Les Amours de la femme sauvage), kde
zena maskovana jako indidnka svadi muze na lizku obklopeném kulisami a divadelnimi
rekvizitami. V listech s cirkusovymi motivy Rops ptedjimal expresionismus. Patrné je to
zejména v dlrazu na kontrastni barevnost a ohraniCeni plochy linii nebo z vyuziti svétla a
stinu k modelovani t¢l. Mamivy tipyt a zafe svétel cirkusu, jez divaky osliuji v pribéhu
pfedstaveni, jsou stejné jako cirkusové odévy, rekvizity 1 liceni faleSné a klamné.

Albem Sto nendarocnych skic pro potéseni radnych lidi se Rops piiblizil satirickému

grafickému cyklu Ze Zivota nevestky (A Harlot’s Progress, 1732), jehoz autorem je anglicky

%34 Tento motiv uplatnil Eugéne Delacroix na platng Svoboda vede lid na barikidy (La Liberté guidant le peuple,
1830).

%% B&hem potlageni Patizské komuny roku 1871 zachycoval Rops Zeny komuny, jez mohly byt realnymi vzory
pro revolucionarky.
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malif a grafik William Hogarth (1697—1764).°* Rops vystihl mnohozna&né podoby moderni
zeny, kterou zachycoval zpravidla nahou nebo zpola zahalenou. Mnohé motivy pak postupné
dale rozvad¢l, doplnoval nebo upravoval v moderni eroticky slabikaf. Skici jsou tak soucasné
katalogem Ropsova dila. Na jednotlivych listech variuje zobrazeni zeny ropsienne, ktera se
stava prostitutkou, kolombinou, cirkusackou nebo revolucionarkou. Opus magnum Sto
nendrocnych skic pro potéseni radnych lidi je vyjimecny nejen svym rozsahem, ale také

uméleckou kvalitou a originalni koncepci.

%% Sabine Makein, Die Gestalt der dimonischen Frau im Werk von Félicien Rops: Ikonographie und Ikonologie.
Miinster, [s.n.], 1990.
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Zena a loutka

,Muzi! ... dlouho mi pripadas jako ubohy pandk, se kterym si takovad zena miize hrat, jak se ji

0, 537
zlibi..."

V letech 1873 az 1885 pracoval Rops na sérii Zena a loutka (La Dame au pantin), v niz
pojednal motiv Zeny jako manipulatorky, nositelky sily a potencialniho zla. Zena je zde
pojednana jako alegoricka sluzebnice d’abla, jehoz zakontim a vili se podfizuje. Série sestava
ze tfi listd zachycujicich motiv interakce Zeny a loutky a je metaforickym vyjadienim
souvztaznosti mezi Zenou coby bytosti, jez je ovladdna d’dblem, a Zenou jakozto silou, ktera
ovlada muze. Na jednotlivych listech jsou tak ztvarnéni ,, muz, Zenina loutka; Zena, dablova
loutka. “*® Ptsobenim Zenské moci, pivabu, svidnosti a erotické pfitazlivosti se muz
proménuje v loutku, jiz zena vladne, aniz by se bezprostfedné dotykala jejich du. K nadvladeé
nad loutkou ji totiz staci, Ze ovlada jeji nitro. Loutka je nastrojem v rukou Zeny, kterd muzovu
dudi oZivuje nebo naopak umrtvuje pouhou fedi &i zrakem. Zena v tomto vztahu zaujima
muzskou, dominantni roli. Pod jejim nadfazenym pohledem loutka bezmocné, micky a
bezvladné sklapi hlavu. Tichy dialog urcuje asymetrie télesné pozice zeny a loutky. Duse
loutky je zbavena schopnosti mluvit a jednat, nebot je uvéznéna v nitru nehybné,
neproniknutelné a az necitelné skulpturdlni hmoty. Loutka vystupuje jako totem nebo fetis. Je
blizka 1 nedosaZitelnd, ale zaroven neoddélitelnd od touzictho muZského subjektu, jejz
zastupuje. Piestoze je vystavena jako posvatny objekt, jejim osudem je byt pouhym majetkem
svého tvlirce — Zeny. Loutka je bezmocna, rezignovana a pasivni obét,, kterd se nevzpird a
mlci.

Na prvni verzi listu Zena a loutka a véjii- (La Dame au pantin et a 1’éventail, 1873)
[41] ztvarnil Rops Zenu s tmavohnédymi sto¢enymi vlasy, které tonou v odlescich Cervené
barvy a jejich kadete zahaluji Zeninu $iji. Jeji korzet odhaluje dekolt, krk, ramena 1 paze, které
prekryva tmavy krajkovy tyl. Femme fatale je zachycena, jak v Satu uréeném k okouzleni a
ovladnuti posetilého blazna sedi za stolkem. PosméSnym, ustépacnym pohledem uptené hledi
na loutku bezvladn€ posazenou na rozeviené dlani. V pravé ruce, jiz hali bil4 rukavicka, svira

539

pozdvizeny v&jit, symbol hravosti, koketnosti a malichernosti.”” Jednani zeny Rops omezil

¥ Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de l'art contemporain, Maurice Kunel, Gustave
Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops V. Limai, 1942, s. 332—333.

538 Joséphin Péladan, L’Esthétique au Salon de 1883, L Artiste 1, mai 1883, s. 341.

%% Bernadette Bonnier, Le musée provincial Félicien Rops Namur. Bruxelles, Mercatorfonds, 2005.
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na pohrdavé pozorovani loutky, jejiz sméSnost a groteskni bezmocnost podtrhuji bezvladné
visici koncletiny, barevné odéni, dfevdaky a klobouk s pStrosim pérem. Intimitou
marnotratného damského budoiru zobrazeného na listé Zena a loutka a véjii se piiblizil
tvorbé belgického malife Alfreda Stevense (1823-1906), ktery zachycoval zamySlené a
piemitajici zeny v interiérech jejich budoart.

Druhy list Zena a loutka (La Dame au pantin, 1877) charakterizuje prosvétlené pozadi
a antikizujici dekor. Zena zde symbolizuje knézku, jez nad mramorovym oltifem jednou
rukou pozveda a soucasné obétuje loutku jako svoji kofist. Druhou ruku opiréd o oltai a svira
V ni v¢jit. Je opasana zlutou stuhou a zivitek jejich Satli odhaluje nahéa nadra. Z rozparaného
bricha loutky dopada do ptipraveného poharu dést’ zvonicich zlatych minci, coz je ironicky
odkaz na mytus o oplodnéni Danaé a souCasn¢ na vztah Zeny a muze zalozeny na principu
prodejnosti. Na listu Zena a loutka je tento vztah explicitngjsi, nebot’ mince jsou na prvnim

listu Zena a loutka a véjiF ukryty ve skiifice poloZené na stole.>*

Ucho poharu je tvofeno linii
hadiho t¢la, jez se pne po jeho nozce a potvrzuje sepéti d’dbla, Zeny a hfichu. Vykloubena
loutka ma na nose cvikr a Zena ji pozveda a soucasné se vitézné opird o mramorovy oltaf, jejz
zdobi basreliéf se ztvarnénim motivu tance smrti. Dabelsky bukranion na podstavci oltafe a
zneklidnujici sfinga v poustni krajin€, symbol Zenské zahady, pfipominaji obtad, jenz se
odehrdva pod ochranou démona chlipnosti. Epigraf ECCE HOMO (Ejhle ¢loveék) na
podstavei oltéafe je formou posméchu a vyjadienim analogie loutky a Krista.>** Podobu loutky
mohla inspirovat litografie Polichinelle (1874) od francouzského malife Edouarda Maneta.>*?
Na Ropsové listu je ovSem vysoky klobouk loutky nahrazen cylindrem a noblesni
hiilka rakosovou ty&kou. Druhy list Zena a loutka spojuje atmosféru antiky a moderni doby.
Sfinga v poustni krajiné je zde nositelem neslucitelného a tajemného zobrazeni, které
umociiuje otazka UBI MULIER (Kde Zena) na konzole basrelié¢fu tance smrti. Zena a
dusledky jejich zlovéstnych ¢intt mohou byt skryty v motivu tance smrti, rozparané loutce i v
narazce na télo hada na poharu.

Otazku UBI MULIER promitl Rops i do posledniho listu Zena a loutka®*® (La Dame
au pantin, 1883—1885), kde zobrazil obétovani loutky zpola odhalenou stojici triumfujici

zenou. Jde o vrcholnou ukazku zenské dominance a o prezentaci bezmoci obéti loutky, kterou

zena drzi v dlani nad bohaté zdobenou nadrzkou. Ta slouzi k zachyceni padajicich kouska

0 Héléne Védrine, De ['encre dans I'acide: I'oeuvre gravé de Félicien Rops et la littérature de la décadence.
Paris, Champion, 2002, s. 192.

*1 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998, s. 52—75.

*2 Marilyn R. Brown, Manet, Nodier, and "Polichinelle”, Art Journal 45, 1985, s. 43—48.

>3 List vznikl jako ilustrace ke knize Jeho vysost Zena.
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zlata z rozparaného a krvi potiisnéného bficha loutky. Podstavec nadrzky evokuje strom
poznani dobra a zla a obtaci jej télo hada, posla satanského zla, ktery v tlam¢ svird jablko
hiichu. Ritudl obéti potvrzuje krvi potiisnéna dyka, jiz drzi Zenina ruka skryta v Sedé rukavici.
Zena zde predstavuje alegorii vitézného Zenstvi; je zobrazena jako idealizovand a soucasné
obavana 1 zatracovana bytost. Jeji pozice evokuje ztvarnéni odvazné a krasné Judity, ktera
setla hlavu Holofernovi, nebo Fortuny, bohyné $tésti, bohatstvi a nevypocitatelnosti zivota,
jez se pravé nachazi v okamziku piiznivém k uskuteénéni jejiho zaméru. Zena-Fortuna zde
piekonala muze-loutku, nebot’ svou pfizenl projevuje pouze silnym a stateCcnym muzim, a
slabé naopak uvadi do nestdsti.>** Cerna masle uvazana kolem pasu evokuje rovnéz bohyni
lasky a krasy Afroditu. Rozparané bficho loutky je mozné vnimat jako zéastupny symbol
sexudlniho odhaleni, coz potvrzuje i1 krajka zakryvajici jedno nadro, zatimco druhé zlstava
odhaleno. Na poslednim schodu tribuny je posazena ziba. Ta symbolizuje lakomstvi a
predstavuje kontrapozici k rozmaftilé a marnotratné zeng. U zeninych nohou vidime dvorniho
SaSka, malého okfidleného Erdta prestrojeného za veselého a soucasné krutého blazna.
Afroditin privodce Eros pohlizi na hlavu smrtky, ktera je odkazem na dal$i Ropsova dila —
lept Jinym nechci byt (Aultre ne veulx estre) a akvarel Prirozenost (Naturalia, kolem 1875).
Hlava smrtky v Saskovské Cepici, ktera nahradila Erotovy atributy, jimiz jsou zbroj, luk a
Sipy, vyjadiuje moderni formu lasky bez rozkose. Jednotlivé kompozi¢ni prvky listu, jako je
pozice Zeny, padajici mince, Eros 1 zaba, vychazeji z médirytiny Stredem puijdes nejbezpecnéji
(Medio tutissimus ibis)>*, jiz vytvofil nizozemsky malif a grafik Otto van Veen (kolem
1556-1629).

V sérii Zena a loutka je Zena predstavena jako potencialni i realné ohrozeni a d’abelské
svidné nebezpeci, jez muze magneticky pfitahuje. Pro muze je obtizné, aby se od Zenskych
svodil odkouzlil, a to 1 pfesto, Ze ho mohou odrazovat pfiznaky moznych disledkli milostného
vztahu: ,,vratte se, zapomeite na tu, kterou jste vidél, kterd s vami mluvila, kterd vim
napsala. (...) Pokud jste jesté nezazil nejhlubsi Silenstvi, které miize v lidskéem srdci vyvolat a
udrzovat (...), nepriblizujte se k ni, vyhybejte se ji jako smrti, (...) smilujte se proboha sam
nad sebou!“**®* \V moments sblizeni se muz jiz nemiiZe od Zeny odpoutat a stava se ob&ti jeji
touhy po moci, nadvladg, rozmatilosti, krutosti a penézich. Zena v sérii nakonec muze ovlada
a proménuje ho v loutku, kterd se plné podfizuje jejim pozadavkim a pfanim. Kromé

finan¢niho obnosu odevzdéava své vladkyni jak své télo, tak 1 dusi.

% Niccolo Machiavelli, Viadar. Praha, Ivo Zelezny, 1997.

5 Mgdirytina je soudasti knihy Q. Horatii Flacci Emblemata: imaginibus in aes incisis, notisque illustrata.
Antwerp, 1607, s. 21.

%8 Pierre Louys, Zena a loutka. Brno, Host, 1997, s. 29.
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Satanske

Basen o d’ablové vlastnictvi Zeny

,,Jsem hrdy na to, co jsem vytvoril. «547

V roce 1882 vytvoril Rops cyklus Satanské (Les Sataniques), ktery predstavuje vyusténi jeho
dlouhodobéjsiho umeéleckého zrani. Jiz od roku 1878 pracoval na autorském a nikdy
nedokon&eném projektu Dabelské album (Album du diable): ,,jiz nékolik let zacindm malovat
Débelské album, které bude druhou Stovkou sta skic, ale bude — jak doufim — jesté lepsi.
Chtel bych nakreslit celé zahadné déjiny nasi doby jako akty a poloakty. Mam bdajecné
modelky! Tri nebo ctyri zeny, ruzné typy, takova tela, jaka nikde nenajdete a ktera nam
dobrotivy Buh, velmi ,dobrotivy Biih', dal k dispozici; a byl bych omezenec, kdybych
nenamaloval néco tak krasného, kdyz uz je to navic zpola viastné hotové! (...) jak odusevnéle
a zivé se tohle Débelské album bude vyjimat. Rikim to bez jakékoli skromnosti. (...) Tohle
pokracovani bude Satanské. “>*® Cyklus Satanské je neviednim a originalnim vystupem
Ropsova uméleckého zaméru vytvarné zachytit Zeny tryznéné, pozivaéné nebo oddavajici se
dablovi. Cyklus je , bdsni o tom, jak Zenu posedl déabel.“>*® Soucasné piedstavuje
nejnelitostnéj$i formu, jejimZz prostfednictvim se Rops zmocnil odvékého vztahu Zeny a
satana.”™ Zena na listech cyklu Satanské odpovida Ropsove predstave, podle niz je ,, podstata
Zeny mimo jakykoli cas; jedovata nahd bestie; Zoldnér Temnot; naprostd sluzebnice
dablova. “*** Na grafickych listech Satan rozsévajici koukol (Satan semant I’ivraie), Unos
(L’enlévement), Modla (L’idole), Obér (Le Sacrifice) a kone¢né Kalvarie (Le Calvaire)
variuje obraz Zeny od podoby svatokradezné hifnice az k satanské obéti. Zena se zde stava
milenkou, pomocnici nebo otrokyni satana. Jeji démonizaci je oslaven kult smilnosti, perverze

zla a sexualniho deliria.>®?

%47 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Kérper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 128.

8 Erasténe Ramiro, Félicien Rops. Paris, Pellet & Floury, 1905, s. 88.

> Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre VVerheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 163.

0 Octave Mirbeau, Félicien Rops. In Pierre Michel, Jean-Francois Nivet eds., Combats esthétiques I. Paris,
Séguier, 1993. — Eugene Rouir, Félicien Rops: Catalogue raisonné de I’ceuvre gravé et lithographié I1, 111 Les
Eaux-fortes. Claude Van Loock, Bruxelles, 1992.

%1 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998, s. 84.
%52 Bernadette Bonnier, Véronique Carpiaux, Félicien Rops! Bei diesem

Namen geht einem im Geiste eine ganze Bilderwelt auf. In Peter Assmann ed., Obsessions. Weitra: Bibliothek
der Provinz, 2006, 66—88.
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Rops realizaci téchto grafickych listi pfekrocil dobova tabu a destruoval hranici
odd¢lujici dobro a zlo, hfich a moralku, bolest a slast. V ohnisku jeho listd jsou témata,
V nichz se prolinaji perverze, smrt a sexualita. Satan tu zaujimé misto ukfizované¢ho Krista a
kajici se svata Magdaléna se stdva otrokyni télesné slasti. Pivodni instinkty, které jsou
Vv bézném zivoté potlaceny, jsou prostfednictvim ni¢im nespoutané Ropsovy imaginace plné
uvolnény: ,,Rops se nezabyvad nicim jinym nez timto tabu, svatosti sexu a smrti, proto je jeho
dilo tak zasadni. Nedba na zdakazy? Ano. Zpochybnuje je? Ne. Nedba na zdkony méstanské
moralky, na tabu, které zasahuje do posvatného, stejné jako se romantikové bourili proti
Restauraci, aniz by pritom jakkoli popirali rozum. «553 Cyklus je koncipovan jako ,,kniha
Klitorisy 21. stoleti.“>* Cyklus Satanské zpracoval Rops jako inverzi ikonografie i liturgie a
blasfemickou kiiZzovou cestu. ,,Jeho slavné umeni, cernda mse a hororové vyprdavéni o
posedlosti dablem; je to satanskd teologie a Rops je skutecnou hlavou pekelné cirkve. 556

Obrazovou kompozici cyklu Satanské ovlivnily biblické, démonické a Carodéjnické
texty (Jakob Sprenger, Jean Bodin, Martin del Rio, Luigi Maria Sinistrari d’Ameno), jez se

.Y _ f L 557
vztahuji k motivu vztahu krédsné smysiné Zeny a satana.

V prabéhu evropskych déjin se
setkani Zeny a satana odrazilo ve dvou fenoménech — jsou to ¢arodé&jnické procesy a umélecka
dekadence. I v raném novovéeku stale pretrvavalo piesvédceni, ze je Zena predurcena k hiichu
a $patnosti. Zena symbolizovala nemravnou zbran a vnadidlo, které nastrazil d’abel, aby uvedl
muze v pokuSeni a nésledné piivedl do pekla. Sperky kolem krku a rukou Zeny jsou
symbolické fetézy, jimiZ ji d’dbel svird a ovlada. Jeji vnady podnécuji touhu a chlipnost, za
nimiz se skryvaji sklony k pomsté, Zarlivosti nebo 1 k zlo€inu. Tyto negativni atributy, jez se
zen¢ pricitaly, byly spojovany s projevy jeji fyziologie (menstruace, plodova voda, porodni
bolesti aj.), ditvérného vztahu k prirodé a vazeb k hmotnému svétu.**® Ve druhé poloving 19.

stoleti doslo v kontextu proudu vytvarné a literarni dekadence k revitalizaci tohoto

interpretatniho schématu Zeny. Ta zacala byt ve vytvarnych dilech znovu spojovana s ¢ernou

%3 Guy Denis, Féliciens Rops: Le relaps. Bruxelles, Bernard Gilson, 2001, s. 76-77.

%4 Lettre de Félicien Rops a Octave Uzanne. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Archives et Musée
de la Littérature, 3091/8.

> pid.

%% Eélicien Champsaur, Félicien Rops jugé par les Catholiques, La Plume 172, 1896, s. 453.

T\ cyklu Satanské Rops oviem reagoval i na soudobé politické a nabozenské udalosti odehravajici se v Pafizi.
V letech 1881 az 1882 zavedl patizsky starosta Jules Ferry (1832-1893) povinnou bezplatnou a laickou $kolni
dochazku. Biskup Louis Veuillot v této souvislosti podnitil naboZenskou boufi a nasledny kajicny proces vyvolal
emoce obyvatelstva. Rops védomé provokoval cirkev a zaroven si udrzoval odstup vici vladnoucimu
pozitivismu francouzské tfeti republiky (1875—1940).

%8 Jean Delumeau, Strach na Zapadé ve 14. — 18. stoleti II: obleZend obec. Viadnouci kultura a strach. Praha,
Odeon, 1999. — Christiane Klapisch-Zuber, Muzstvi a Zenstvi. In Jacques Le Goff, Jean-Claude Schmidt eds.,
Encyklopedie stfedovéku. Praha, Vysehrad, 2008, s. 413-423.
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magii, okultismem a satanismem, oblastmi, jez se zdroven staly prostfedkem zabavy a
rozptyleni ve spolecenskych salonech.

Pripravné kresebné studie k cyklu Satanské svédci o Ropsové spontanni improvizaci,
ktera se ustalila az v definitivni fazi tvorby, ackoli pivodni idea se vyrazné€ji nezménila.
Cyklus potvrzuje, Ze ,,Rops je genidlni rytec latinské dekadence. > Tento jeho projekt se
zakladal na praci s ¢ernou a bilou barvou, coz dokladaji listy Modla, Obér’ a Kalvarie. V jiné
verzi cyklu jsou ale listy prosyceny i ¢ervenou nebo modrou barvou. Barevna paleta je vSak
vzdy zamérné potlacena, aby vynikly ucinky protikladl. Rops se navic snazil navazat na praci
alchymistt. Proto za podlozku uzival silny papir, ktery evokuje pergamen a na némz bila
barva vytvari hustou a pfilnavou vrstvu, jez je zpracovana smési litografické tuse a vosku.
Rops klasifikoval tuto techniku jako moderni enkaustiku.

Cyklus Satanské otevira frontispis Satan rozsévajici koukol. Rops vyuzil slova
z Evangelia svatého Matouse™® jako ironickou antifrazi: ,,Frontispis predstavuje ,ddbla‘ — tu
podivnou a vécnou bytost, symbol lidské perverze — ktery obdivuje své album a dobre se
bavi.“*®" Prvni verze listu vznikla technikou olejomalby jiz v roce 1867. Satan zde kragi
temnou krajinou ozéafenou svétlem mésice. V tmavych mracnech se vznaseji netopyii. Jejich
svazujici se let pfedznamenava zlo, které vzkli¢i po zaseti semen v pidé. K zlovéstné postave
satana, jenz je zde zobrazen V mocném gestu a jehoz stin dopada na zemsky povrch, se plazi
had.**? Rok 1867 byl vyraznym datem v Ropsové tvorb¢, nebot’ zemiel jeho pfitel a inspirator
Baudelaire. V tomto obraze je mozné spatfovat spojeni se zesnulym basnikem, ktery zasel
Kvéty zla. Rops se olejomalbou pfiblizil dilu Jean-Francoise Milleta, ackoli typ svalnatého
rolnika pfeménil do mocnych gest a démonické sily, ktera znemoziuje lidskou existenci.”®®

Frontispis cyklu Satanské charakterizuje prosvétleni obrazové kompozice. Satan jako
biblicky rozséva¢ piekracuje panorama spici Pafize a zadupava véze gotické katedraly Notre-
Dame. Zrezné zastéry rozséva nahé Zeny jako koukol a zhoubné larvy, jeZ dopadaji na
pafizské stfechy lezici v no¢nim tichu — ,,md plnou halenu téch prokletych déti a tak je

((564

odhazuje po hrstech. Mrtvé mésto, nad nimz M¢sic rozprostiel svij bledy rubas, ptijima

% Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998, s. 84.
%0 Matous 13: 4—8a.

%! Brasténe Ramiro, Félicien Rops. Paris, Pellet & Floury, 1905, s. 88.

%2 Bernadette Bonnier, Véronique Léblanc, Félicien Rops: Vie et oeuvre. Brugge, Stichting Kunstboek, 1997. —
Evanghélia Stead, Le Monstre, /e Singe et le Feetus: Tératogonie et Décadence dans I'Europe Fin-de-siecle.
Geneve, Droz, 2004.

%63 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

%4 Josephin Péladan, Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premiére étude), La Jeune Belgique,
1884—1885, s. 175.
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zlovéstné zrno zloCinu 1 lidské beznad¢je, které piinasi satan odény jako bretanisky rolnik
Vv bilém plasti a klobouku se Sirokymi okraji, pod nimz mu vlaji vétrem Cechrané dlouhé
vlasy. Jeho kostnaty, chladny obli¢ej a jiskrny zrak prodchnuty zlomyslnou radosti svédéi o
krutych timyslech. Satan si je védom, jakou ni¢emnou ctnosti jsou obdareny larvy, které
rozséva. Nepochybuje o své sklizni a jeho rty Septaji piimluvy.®® Rops alegoricky vystihl
frontispis jako pole, na ndmz jsou vyseta §patna semena.”®

Poetiku dal3iho listu Unos [42] odhaluje piipsana ekfraze. Satan unasi zamlZenou noci
zenu a chce si ji podrobit jako otrokyni, obét’ a odevzdanou spole¢nici. Do stfedu noc¢ni
obrazové kompozice zahalené mraky je umisténo svalnaté satanovo t¢lo, na jehoz bedrech je
zady pritisknuta zena, kterd ,, prrekonava prostor, prevrhnutda, dokud ji nezanechd na tomto

€6 7 * v r 14 . W W
%7 Zni¢ena a v mdlobach je doslova zav&ena

opustéeném miste, kde je brajgl a hluk sabatu.
na zddech svého pana a mistra.”® Hyzdémi spociva mezi zaSpicatélymi kiidly, jichz se
pfidrzuje dlanémi. Nad satanovou hlavou se kyvaji Zeniny koncetiny a proud vzduchu
rozdmychava hiivu rezavych vlast. Ze satanovych rukou vyrustaji jemné a ostré drapky, které
sviraji rukojet’ kostéte, jehoz horni ¢ast je zaraZena v Zeninych genitaliich. Unosce dosahuje
jejiho podrobeni prostfednictvim ndsilného a postupné ptijimaného Vydreiidéni.569 Zena je
uré¢end ke kopulaci bez odkladu a oddechu, k aktivné vycerpavajici az mechanické
spolutcasti.”’® Ona i d’abel se jako dva aktéfi oddavaji slasti, z nichZ kazdy zastava svou roli i
funkci — ,,jeden vwviji aktivitu a druhy se ji podrobuje.“>™ V roli pasivniho aktéra je Zena

podrobena a stava se spoluhraCem. Kosté, nastroj slouzici k 1étani, zde zastava zejména

symbolickou funkci falu a objektu rozkose, jehoZ prostfednictvim je celebrovana ¢ernd mse a

%85 Joris-Karl Huysmans, Joris-Karl, Félicien Rops. In Huysmans, Joris-Karl, Certains: G. Moreau, Degas,
Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris, Plon-Nourrit, 1908, s. 75-118. — Héléne Védrine, Félicien
Rops. Mémoire pour nuire a l'histoire artistique de mon temps et autres feuilles volantes. Bruxelles, Labor,

1998. — Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985.

%6 7a predlohu frontispisu mu slouzila litografie Oddéluji koukol od dobrého zrna (Je séparerai l'ivraie du bon
grain, 1831), jiz vytvotil francouzsky karikaturista J. J. Grandville (1803-1847).

7 Joris-Karl Huysmans, Joris-Karl, Félicien Rops. In Huysmans, Joris-Karl, Certains: G. Moreau, Degas,
Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris, Plon-Nourrit, 1908, s. 103.

*%8 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998.

%9 Edith Hoffmann, The Influence of Félicien Rops, Apollo 256, 1984, s. 206-211.

>0 podobnym zptisobem K Zzenam v prib&hu noci prichézel incubus — d’abel nebo zly duch v muzské podobg,
jehoz partnerem byl succubus (d’abel v Zenské podob¢). Incubtiv dotyk vyvolaval pocit ledového chladu, jeho ud
byl velkych rozméri a semeno ledové studené. Semeno si nechaval pfinaset succubem, ktery za ucelem jeho
odcizeni soulozil se spicim muzem. Ke zvlaStnim atributim succubtl patfilo uméni napliovat pfedstavy muze a
také nadpozemska krasa, ji ozvlastiuji naptiklad démonicka kiidla, rohy, ocas, kopyto nebo svitici o¢i.>"
Démonickou silu a temné naléhani succuba popsal francouzsky spisovatel Honoré de Balzac (1799-1850)
Vv povidce Sukubus (Le Succube, 1833).

L Michel Foucault, Déjiny sexuality II.: Uzivani slasti. Praha, Herrmann & synové, 2003, s. 65.
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excese prostopé§nosti.572 Débel skryva sviyj oblicej v pedlokti ohnuté paze. Z hlavy mu
vystupuji drobné ruzky, jez dopliuji dlouhé Spicaté usi. Kolem lytka satanovy natazené pravé

573
d.

nohy se jako had krouti dlouhy u Milenecky souboj a kroceni zeny osvétluje na levé

stran¢ mé&sicni zare. Satan zde doprovazi ¢arodéjnici na sabat,”™ kde se v osamélé noci oddé

rrrrr

imysly, konkrétné za Gi¢elem pohlavniho aktu.>”

Na list Unos navazuje Ropsova umélecka vize Modla. Satan je zde zobrazen jako
modla, kterou naruzivé laska zena. Ve sloupotadi velkého chramu vidime sexem posedlou
vasnivou zenu, jak objima pasivniho partnera — lhostejnou a chladnou modlu, jejiz aktivni
otrokyni se stala. ,,Je to na strese budovy; dva zlovéstni mohamedani vrhaji do noci pekelné
zablesky. Uprostred se tyci strasliva a Sklebici se modla, do pilky téla jako Satan na
podstavci Herma: rozrusend Zena, uhranutd tim Prohnancem, neodola kouzlu a vyhoupne se
k modle a sevre ji, za zvuku pochechtdvani bronzového démona. “576 O 7enin& naruzivém a
smyslném pohnuti sv&éd&i pronikavy a lascivni pohled, jimZ se doZaduje satanova laskani.”’’
Modla je ztvarnéna jako antickd busta umisténd na kamenném pilifi, na jehoz falus zena
usedla. Tato soulozici d'dbelska Tereza a satanské svétice o€ividné neustava ve svém konani.
Ani v naznaku nevykazuje vyraz inavy nebo fyzického vycerpani. Kruh se zde uzavira, nebot’
zena je zasveécena do pekelné pasti sexualniho aktu, pti némz se dokaze oplodnit a soucasné si
piisvojit jinak nedostupnou modlu. Obli¢e; modly je odtazity a chladny. Jeji ostie fezany nos
a nizké celo zdobi vlasy stylizované do podoby rostlinnych vyhonkidl vinné révy nebo

bfe¢tanu. Jde o lesniho démona, vilného satyra a fimského boha vina a plodnosti. Rops jej

572 Motivem letu na kostéti se Rops V listu Unos pravdépodobng inspiroval v rytinach (napiiklad Péknd ucitelka!

[Linda maestra!] a Jde to dal [Alla va eso]) grafického cyklu Rozmary (Los Caprichos, 1799), ktery vytvofil
$panélsky malif a grafik Francisco Goya (1746-1828).%"% Kompozi¢ni predlohu listu Unos mohla predstavovat
také litografie Mefistofeles v letu (Méphistophélés dans les airs, 1828), jejimz autorem je francouzsky malii a
grafik Eugéne Delacroix (1798-1863).

> Motiv dlouhého udu a pozici t&la Rops uplatnil jiz na heliogravuie Satan tvoii monstra (Satan créant les
monstres), kde satan s kiidly a hlavou smrti svira penis pod zaludem a vypousti prokreativni sperma. Vypousténi
predstavuje odebrani vzacné hmoty, jez je zakladem existence.

™ Jednim z Celnych predstaviteld satanismu, ktery pozitivné hodnotil Ropsovu tvorbu, byl polsky basnik a
dramatik Stanistaw Feliks Przybyszewski (1868—1927). Zaroven zastaval tvrzeni, Ze sabat pfedstavoval disledek
psychické projekce frustrované sexuality stfedovékych zen.

> Monika Oberchristl, Damonische Frauendarstellungen in den Zeichnungen

Alfred Kubins mit ikonographischen Vergleichsbeispielen aus

der Bildwelt des Félicien Rops. In Assmann, Peter, ed., Obsessions. Weitra:

Bibliothek der Provinz, 2006, s. 102-122.

> Josephin Péladan, Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premiére étude), La Jeune Belgique,
1884—1885, s. 176.

"7 Podobny motiv touzebné Zeny uplatnil francouzsky sochai Auguste Rodin v bronzové plastice Stary strom
(Le Vieil Arbre, Stary dub [Le Vieux Chéne], pted 1896). Kompozice je zalozena na toporné a nehybné muzské
postavé fauna s rozpazenymi pazemi a kozlimi kopyty, jehoz kstici svira hbité télo mladé dryady. Faunovy paze
a dolni koncetiny jsou stylizovany do rozeklanych vétvi a kofenll. Dryada podobna opici se $plha po jeho
chlupaté pozdvizené koncetiné.
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zpodobnil jako Bakcha, boha, ktery podnécoval lasku k opojeni, uméleckou inspiraci a tviirci
entuziasmus. Zena by mohla piedstavovat jeho priivodkyni — bakchantku, jeZ se odevzdava
bohu a upadé do stavu Silenstvi a extaze. Modla nad schodistém vévodi vzty¢enym obfadnim
vykufovadlim, kterd navozuji sexualni exaltaci. Vykufovadla jsou provedena jako Zabi
monstra s dlouhymi kozlimi koncetinami, s varlaty, jezZ mohou byt i obnazenymi Zenskymi
nadry, a ztopofenymi faly, jimiz stoupd omamné vonny kout vzhiru k bozstvu. Androgynni
charakter vykufovadel vyjadiuje i vaginalni otvor v misté kofenu penisu. Pod schodistém
sttezi vstup do chramu slon a ritualizovan¢ se uspokojuje vlastnim chobotem.>"®

Na grafickém listu Obét’ si satan podrobuje nevazanou a fvouci Zenu spocivajici na
oltafi obéti. Rops zde zpodobnil pribéh nasilnych zasnub zeny a ithyfalického satana, na
jehoz hlavé je nasazena kozli lebka s vykotlanymi ocnimi dilky. Kromé dlouhych zubd, které
dosahuji k zarostlym bedrim, vystupuji zlebky dva rohy a tmavé zaSpicatélé usi. Za
satanovou hlavou se v oblaéném zavoji vznasi symbolicky palmésic obkruzeny aureolou.
Satan ma hubené paze zalozené v bok a jeho télo je zakoncené dlouhym falem pronikajicim
do t¢la zeny. ,, Hubené paze formuji ucha z kazde strany tohoto konecného tela, bez zadnice,
Jjakymsi ostépem, jakymsi dvojitym vrtakem, jenz se nori do Zenského podbrisku, pribiji ji ke
kameni, zatimco ona sténd, bez sebe hriizou a radosti! 5719 Falus je zachycen na zpiisob
thyrsos, dlouhé holi, jeZ je znakem a zbrani boha Dionysa. Zena je piedstavena jakozto ob&t
hypertrofovaného falu. Spoutand na oltafi rozkoSe a bolesti se sviji v bezuzdném a

80 Ve v
,Drzi ji za rozcuchanou, zdrcenou, uvlecenou u

triumfujicim podruéi nevazané orgie.’
Obémiho kamene. “*®* Divoka a Fvouci nevésta je ozivenim nasili a smyslnosti, jez v kriipé&jich
582

krve kane na podstavec oltafe.”™ Po jeho strandch se vzndSeji d'abelsti and€licci s

rachitickymi pazemi, které napinaji doutnajici Sip a spoustéji kvéty na Zenino odhalené a

*8 Bruno Fornari, Das Theater der Grausamkeit von Rops bis Kubin. In Peter Assmann ed., Obsessions. Weitra:
Bibliothek der Provinz, 2006, s. 40-64.

> Joris-Karl Huysmans, Joris-Karl, Félicien Rops. In Huysmans, Joris-Karl, Certains: G. Moreau, Degas,
Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris, Plon-Nourrit, 1908, s. 106.

%0 Paralelu vypnutého téla na listu Obét’ je mozné spatfovat i v plastice Torzo Adély (Torse d’Adéle, kolem
1882), které Auguste Rodin zachytil v zachvévu rozkose. V propnuti téla vynika pubicky trojuhelnik, poddajné
bficho, vyklenutd zada, a dokonce i vaha zakulacenych nader.

%8 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 126.
%2 | ist Obét 1ze oznadit za vizualizaci Serné mse, jeZ tvorila pilif satanistického okultismu. Cerna me slouzila
K uctivani satana, ktery byl vyélenén z bozského fadu svéta. Zaroveit mohla byt vyjadienim fascinace zlem a
snahy o inverzi dosavadnich hodnot. V pribéhu ¢erné mSe se naha Zena (médium) polozila na oltai a roztahla
nohy a ruce, ¢im svym télem vytvotila symbol kiize. Mohla také kleGet na kolenou nebo leZet na bfise. Cernou
msi doprovazela cetba katolického ritu, modlitby a zalmy zpivané pozpatku a prokladané obscenitami nebo
ktizovanim levou rukou. Ve chvilich, kdy mél knéz polibit oltat, polibil télo zeny, posvétil hostii nad ohanbim a
vlozil ji do pochvy. Na zavér cerné mse nastalo spojeni hysterické a somnambulni zeny. Béhem cerné mse i
carodé¢jnického sabatu se satan zjevoval jako velky rohaty kozel s idem velkych rozméri, jehoz proniknuti do
zeny zpusobovalo krvaceni.
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583

svidné obétované télo.” " ,,0bét’ nahrazuje sporadany Zivot zvirete slepou kieci organii. (...)

Tyto organy oZivuje nasili, které jiz rozum neovlada, napina je k prasknuti, a nahle se srdce

<584 . v s Al N
Naha Zena na oltafi podléha nasili, v némz se

tesi z podlehnuti této ohromujici bouri.
eroticky dotyka tajemstvi radosti a hriizy rozkose.

List Obét zobrazuje podrobeni se Zeny pied smrti na kiiZi. Zena je zakrvacena a
zdivocela ve spasmatické kieci, jiz nasledné na Kalvarii podléhd. Neni zde obnazeno pouze
jeji télo, ale také prozitek extdze. Pficinou jejiho utrpeni je satantiv pohlavni td pronikajici do
pochvy. Tim je odstranéno kouzlo intimity i sexudlni emoce, ¢imZ je umoznéna absolutni
blizkost toho, co je béznému pohledu zakéazano. ,, Duch nasi doby je obnazen jako nestoudna

(585 . cp oy N
Zena na listu Obét verejné, lhostejné a soucasné

divka, jez odhaluje vSechna sva tajemstvi.
nezucastnéné odevzdava prichozim vsechna tajemstvi svého téla i skryté duSe. Ropsovy
sexualni motivy jsou opro$tény od primdrni funkce pohlavniho aktu. Obscénnost zacina,
pokud jiz neexistuje pfedstaveni ani scéna, pokud se vSechno stalo transparentni a okamzité
viditelné. Je to okamzik, kdy divdk nahlizi za scénu. Polozakryti, které naznacuje, ze jesté
néco ziistalo skryté a nepoznané, je odstranéno.”®

Na poslednim listu Kalvarie vrcholi Ropsova kontroverzni umélecka tvorba. Zaroven
tu v8ak dominuje i Ropsem zobrazené satanovo pocinani, jehoz d’abelskou identitu prozrazuje
titulus BELZ.>®" Satan, stylizovan zde do podoby ukfizovaného Krista, svymi kopyty svira a
utahuje zenské vlasy, které¢ pouziva jako opratku, jiz Skrti Kristovu milenku. Zatimco Kristus
na kfizi je odén v bederni rousce, satan ziistava nahy a bez zébran odhaluje svou zivocisnou
podstatu. Jeho d’abelsky rozsklebeny a lascivni obli¢ej doplituji mrozi tesaky. Na hlavé ma
posazenu trnovou korunu jako diadém, ktery dopliuji drobné vystupujici rizky. Jeho Zenska
obét’” vnimad vSemi smysly jak muzZskéd varlata, tak vztyCeny pyj, aby poté v euforickém
rozpazeni — gestu, jeZ vizualné€ kopiruje bievno kiize — ptijala dél zhypnotizované nevéstky.
Satan zkroucenymi kopyty svatokraddezné svird dlouhé vlasy podmanéné Zeny a zaroven ji
jimi Skrti. Akt Skrceni Zené€ postupné spazmaticky vypina télo a chodidla, vhani ji do obliceje

bledost a doSiroka ji rozevira o¢i 1 Gsta. Umirani v divoké extazi a spiritualni smyslnosti je

%8 Hélene Védrine, Félicien Rops. Mémoire pour nuire a I'histoire artistique de mon temps et autres feuilles
volantes. Bruxelles, Labor, 1998.

*% Georges Bataille, Erotismus. Praha, Herrmann & synové, 2001, s. 113.

%% Eugéne Demolder, Etude patronymique sur Félicien Rops, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 429.

%8¢ Jean Baudrillard, The Evil Demon of Images and the Precession of Simulacra. In Thomas Docherty ed.,
Postmodernism: A Reader. New York, Columbia University Press, 1993. — Jean Baudrillard, Simulacra and
Simulation. Ann Arbor, University of Michigan, 1994. — Jean Baudrillard, Dokonaly zlo¢in. Olomouc, Periplum,
2001.

%87 Zkratka pro Belzebuba.
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v temnot¢ gotického oblouku osvétleno plapolajicimi plameny pohiebnich svici.”®® Smrt jako
nasledek télesného hiichu symbolizuje moralni upadek, nebot okamzik zakouSeni slasti
souvisi se smrti. I kfe¢e slasti mohou byt vyvolany predstavou a skutec¢nosti smrti nebo i
smrtelné uzkosti. ,,Elementdrni uzkost spojena se sexudlni nevazanosti je znakem smrti. «o89

Jednotlivé listy se ,,neobraceji proti kiestanskému uceni, ale spiSe proti moderni
existencialni prazdnoté. Zbyva alegorie, kterda pripomina neodvratnou ztrdtu posvdtného, a
tedy i smyslu. Chlipnost bez lasky, ztrata beze smyslu, zlo zbavené dobra, ztrdata smyslu, v
nemz lze nalézt odraz poklidnych krajinek, jez maluje ve svych olejich a z nichz nékteré nesou
pecet’ tragicna. «590 Ropsiiv cyklus Satanské muze v intencich nabozenského mysticismu
vyjadfovat nejvyssi spojeni i sjednoceni boha a ¢loveka. Lidskéd sexualita se stdva znakem
posvatna, které presahuje vyhradné biologicky atribut a negativni i animalni konotace spjaté s
pohlavnim aktem. Trans, vytrZzeni, mystickd smrt nebo i teopaticky stav, které prozivaji zeny
na listech, totiz dovoluji odpoutat se od Zivota a zakouSet transgresi. Samotnd mysticka
zkusenost se pfiblizuje erotickému nebo smyslnému prozitku, protoze ,,zamery a klicové
obrazy jsou v obou oblastech analogické (...). “***

Rops ptvodné zamyslel dokoncit cyklus Satanské do podoby ,,zviastni a vzdcné
knihy “*%, ta viak nikdy nevznikla. Jednotlivé grafické listy ale vyvolavaji pocity, které si
stanovil jako primarni hodnotu vlastniho dila. Jde o schopnost oslovit publikum a
komunikovat s nim. Probudit v ném pohrdani realitou a uchvatit jej idedlem a nedostiznym
cilem. Zalibeni a libivost byly totiZ Ropsovi ,,lhostejné jako rukavice z minulého roku. «593
V cyklu Satanské navic naplnil hlavni podstatu svého vlastniho dila. ,,Jeho pesimistickému a
krutému dilu je cizi jakdkoli vira, nenabizi prostor pro zddnou iluzi. Clovék je zasazen fatem
ztraty a padu, a z lasky se stalo uz jen pouhé sblizovani pohlavnich organit! Ropsovo dilo je
prirozené dilem plnym beznadeje. Lucifer vyhradl: a proto svétlo, které prindsi, je svétlo cerné.
Pritomnost ditéte nekdy evokuje kirehci podobu ldsky, ale stejné citime, Ze toto dité je jiz
predem prokleté. Jedina véc, ktera cloveku odsouzenému k nicoté zistala, je svoboda hic et

(X3 4
nunc. 5

*® Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985.
*% Georges Bataille, Erotismus. Praha, Herrmann & synové, 2001, s. 128.

% Guy Denis, Féliciens Rops: Le relaps. Bruxelles, Bernard Gilson, 2001, s. 97.

%! Georges Bataille, Erotismus. Praha, Herrmann & synové, 2001, s. 308.

%2 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 160.

% Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der ménnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 10.

%% Guy Denis, Féliciens Rops: Le relaps. Bruxelles, Bernard Gilson, 2001, s. 185.
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Dabelské

., Dabél je v Ropsové dile silou smyslové tvorby. (...) Dabel se skryvd pod sutanou knéze nebo

pod suknici novicky. “>%°

Francouzsky prozaik a literarni kritik Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly (1808-1889) v roce
1874 poprvé publikoval soubor 3esti novel Ddbelské novely (Les Diaboliques). 20. listopadu
1893 byl Rops povéten ilustratnim doprovodem reedice tohoto dila a definitivni verzi
dokongil jiz v lednu 1884.%° | Kresby objednané 20. listopadu 1883 a vydané 15. ledna 1884.
Osm kreseb! ' Vytvofil k novelam grafické listy, které mély v souladu se zdmérem autora
literarni piedlohy u &tenate vzbudit dés a odpor. Slo o listy Karmazinovd zdaclona (Le Rideau
Cramoisi), Nejkrasnéjsi laska dona Juana (Le plus bel amour de Don Juan), Stésti v zlocinu
(Le Bonheur Dans Le Crime), Rub karet whistové partie (Le dessous de cartes d’une partie de
whist), Na hostiné ateistii (A un diner d’athées) a Pomsta Zeny (La vengeance d’une femme),
jez tematicky odpovidaly motiviim jednotlivych novel. Knihu doprovodil rovnéz vytvarné i
filozoficky pusobivym frontispisem Sfinga (Le Sphinx). Rops touzil ,, byt dobry ve svétle
Barbeye, takovd je moje victa k jeho talentu. “**® Rada indicii oviem naznacuje, ze d’Aurevilly
nebyl jednoznacnym pfiznivcem Ropsovy tvorby. ,,Ani jednu z téchto ilustraci nemiizeme
povazovat za autentické dilo figurativni syntézy a vytvarného symbolismu. 599

Ideové aspirace a tematické poselstvi piib&hii obsazenych v knize Ddbelské novely jsou
symbolicky vyjadieny v Ropsové frontispisu Sfinga [43]. Rops zde zobrazil zenu oddanou
smyslInosti a prostopasnosti. Zenskd sexualita atlesna pfitazlivost je predstavena jako
zlovéstny instrument d’dblovy moci. Animdlni touhu vyjadiuje nahé télo, které se divérné,
nefestné¢ a oddané tiskne ke lvimu hibetu sfingy, jez symbolizuje touhu, destruktivni silu,
krutost a moc. Zena se snazi vlichotit do ptizné sfingy, svadi ji a sou¢asné se ji poddava, aby
Jji zasvétila a odhalila ji nevidané tajemstvi rozkoSe a neslychané tajemstvi htichu. Sfinga je

zachycena v dustojné, témet posvatné pdze a jeji pohled je upieny a nezicastnény. Na jejich

%% Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Korper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 35.

%% Bernadette Bonnier, Véronique Léblanc, Félicien Rops: Vie et oeuvre. Brugge, Stichting Kunstboek, 1997. —
Héléne Védrine, Félicien Rops, Joséphin Péladan: Correspondance. Paris, Séguier, 1997.

" Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1"art contemporain, Maurice Kunel, Gustave
Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops VI. Limai, 1942, s. 61.

%% Lettre de Rops a Péladan, s.1., 8 aofit [1884]. Bibliothéque royale de Belgique de Bruxelles, Cabinet des
Manuscrits, 7043, n°93, s. 127.

%% Joris-Karl Huysmans, Joris-Karl, Félicien Rops. In Huysmans, Joris-Karl, Certains: G. Moreau, Degas,
Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris, Plon-Nourrit, 1908, s. 111.
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zadech je mezi ptacimi kiidly zobrazen tieti protagonista vyjevu — ¢erny vyhruzny d’abel,
ktery ve vilném zamysleni dohlizi na Zenino jednani. ,, Zdludna a mazliva, snazi se ho svést,
tre své vnady o granit netvora, nabizi se mu jako muzi, z kterého by rada vyziskala penize,
zustava divkou (...) «<600 Cerny d’abel je totiz ,, pripraven naslouchat sloviim, jez mladd Zena
Septa sfinze, o dusi, jejiz prevaha je zajisténd, nebot reprezentuje hrich sam o sobe. «o01
Z hlavy mu vyristaji rizky, bradu si podpird levou dlani. Dlouhymi a Stihlymi prsty pravé
dlang svira loket opieny o pokréenou nohu. Dabliv &erny frak a monokl, jimZ pronikéa do duse
potencialniho divéka a snazi se ji ziskat, budi dojem serioznosti.®%?

Novela Karmazinova zdaclona pojednava o vikomtu de Brassardovi. Tento libertinsky
distojnik zalozil sviij zivotni styl na principech dandysmu. Za jedné nocni jizdy se ve
vzpominkach, které v ném vyvolal pohled na okno s dvojitou karmazinovou zaclonou, vraci
do dob svého mladi. Ve méste, jimz nyni projizdi, byl kdysi jako mlady podporucik ubytovan
a Vv klidném prostfedi méstacké domacnosti zde zazil neobvykly milostny piibéh. Jeho
milenkou a privodkyni sexudlnim dobrodruzstvim se tehdy stala mladicka dcera jeho
bytnych. Byla to na prvni pohled hrdd, zpupna a arogantni divka — osmnactiletd Albertina, jez
se praveé vratila z penzionatu. V nitru ji spalovala vasen a sexualni touha, ale navzdory své
nezkuSenosti a mladi jiz disponovala Zenskou schopnosti neddvat témto emocim priichod na
vefejnosti. S pfichodem tmy vSak toto sebeovladani odhazovala a kazdou druhou noc tajné
dochazela do Brassardova pokoje. Svym pocinanim se tak podobala mlicici sfinze, ktera
skryva hluboka tajemstvi. V Albertinin¢ osobnosti se protinaly dvé kontrastni dimenze. Prvni
souvisela s ml¢enim, smutkem a tvrdosti evokujici neprostupnost a chlad mramoru. Druha
vyrUstala z utajované milostné vasné€ a intenzivni sexudlni touhy, citovych hnuti, ktera ji za
noci dovadéla k Silenstvi. Tak se stalo, Ze béhem jednoho nocniho setkani nahle Albertininy
paze povolily a jeji srdce prestalo tlouci. Vikomt de Brassard marné ¢ekal, ,, az se jeji oci,
zaviené pod dlouhymi Fasami, znovu na mne zahledi a ukazi mi své nadherné zritelnice
Z Cerného sametu a plné divného ohné (...) “603 Albertina zemfela a Brassard mésto opustil.

Kdyz sem po mnoha letech zavital podruhé a za noci projizdél ulicemi, vzpominka na mrtvou

89 joris-Karl Huysmans, Joris-Karl, Félicien Rops. In Huysmans, Joris-Karl, Certains: G. Moreau, Degas,
Chéret, Wisthler, Rops, le Monstre, le Fer, etc. Paris, Plon-Nourrit, 1908, s. 114—115.

80 ittorio Pica, Félicien Rops a 1’étranger, La Plume, 15 juin 1896, s. 463.

802 Bernadette Bonnier, Véronique Carpiaux, Félicien Rops! Bei diesem

Namen geht einem im Geiste eine ganze Bilderwelt auf. In Peter Assmann ed., Obsessions. Weitra: Bibliothek
der Provinz, 2006, 66—88.

803 Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly, Ddbelské novely. Praha, Odeon, 1969, s. 71.
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divku a zdani, ze za Cervenou zaclonou znovu vidi jeji pohybujici se Stihlou siluetu, ho vratily
do minulosti.®**

Vytvarna kompozice grafického listu Karmazinova zaclona je diagonalné rozc¢lenéna linii
zaclony. Tlumené svétlo, které se skrze ni line, posiluje dramati¢nost udalosti a pozorovatel
diky nému miize spatiit mrtvy zensky akt. Silueta zivého aktu prosvita za zaclonou a piisobi
jako priblizujici se Zenska postava, zatimco mrtvy akt lezi na zddech a jeho dlouh¢ vlasy jsou
voln€ rozprostfeny coby metafora rozhozené sité, jez je symbolem d’abelské pasti a sexudlni
nezavislosti. Nadra, pevna stehna, bujny klin a libezna tvaf jsou dokladem Albertininy
sexualni pfitazlivosti. KieC v prstech levé ruky leziciho aktu mizeme povazovat jak za signal
milostné vyzvy, tak za posledni kieCovity zachvév duSe opoustjici té€lo umirajici divky.
V dolni ¢asti listu se zpod ziasené drapérie zaclony vztahuji ruce — mozna patii Brassardovi,
jenz nestoudné hleda svou Albertinu. Mohli bychom je ale pfipsat i smrti, ktera si pfichazi pro
svou ob&t. List Karmazinova zdclona lze totiz analyzovat prizmatem vertikalni, horizontalni a
diagonalni linie. Princip vertikalni linie zastupuje falickou symboliku, horizontalni linie
predstavuje odhaleni tajemstvi a diagonalni linie je reprezentaci smrti.®®

Novela Nejkrasnéjsi ldaska dona Juana vypravi o hrabéti Ravilovi, jenZ ma ve spole¢nosti
status legendarniho sviidce dona Juana. Na soaré v uzavieném kruhu dvanacti dam
ucini dozndni o svém nejvétsim milostném uspéchu. Svym posluchackdm li¢i nezndmou
divku s vlasy cernymi jako uhel a alabastrové bilou pleti. Je to nevinné a v lasce nezkuSené
dévcatko s t€lem hubené holCicky a dusi malé Carodéjnice. Hrab¢é v pribéhu vypravéni
postupné prozrazuje, ze Slo o dceru jeho pfitelkyné, mladickou divenku, kterd jej ve
své nabozenské bigotnosti a poboZznustkatstvi piivodné odmitala a ptehlizela. Nakonec vSak
Ravilovym svodim podlehla a otéhotnéla s nim.

Ropsova ilustrace Kk této novele zobrazuje sedici nahou divku, ochromenou, strnulou
auvéznénou v bolesti a Soku, do nichz ji uvrhl akt svedeni a opusténi. Za zady napjatého

div¢ina téla stoji sviidce a rozmachlym a sebejistym gestem se hali do Sirokého plasté. Z tvaie

)<

i8i vitézna odtazitost a zaroven lhostejnost k pocitim zneuzité divky. Zahalovanim do
plasté dava najevo, ze se distancuje od disledkd, které toto milostné vzplanuti mize mit. Je
to androcentrickd demonstrace pravé nastolené¢ nadvlady nad divéim télem. Nasledky ztraty
panenstvi a nevinnosti potvrzuje kfecovita tenze div¢ina téla, jeji bazlivy pohled a ruce, jimiz

si vedena smésici strachu a rozkoSe zakryva klin. Havrani vlasy a temné oci ostfe kontrastuji

804 Allan H. Pasco, A Study of Allusion: Barbey’s Stendhal, Modern Language Association 88, 1973, s. 461
471.
805 Myriam Watthee-Delmotte, Rops au risque de I’autre: Textes rassemblés. Namur, Maison de la poésie, 1996.

124



s bélostnou pleti a podtrhuji atmosféru melancholického bolu. Naha divka ptedstavuje
metamorfozu biblické Evy, kterd také nedokdzala odolat nastraham zkuSeného a protielého
d’abla. Divka ma na krku zavéSeny Skapulif a medailon, jejich ochrannd moc ji ovSem
nepomohla, protoze nebyla pfipravena celit utoku zkuseného a vSehoschopného svudce. Jeji
uzas, hrtizu 1 doznivajici sexualni prozitek prozrazuji pooteviena usta. Skutecnost, ze jde o
div¢i, dosud témér détské télo, zdlraznil Rops rachitickymi kiivkami vystouplych Zeber,
kli¢nich kosti a obrysem malych okrouhlych fiader. Dojem infantilnosti nedospélého div¢iho
téla ajeho zneuziti je jeSté prohlouben pozici nohou, které jsou pevné semknuty k sobé.
Obnazena divka sedi na objektu, z néhoz do stran stoupa kout. Sedatko tak evokuje oltar a
divku transformuje do role zapalné obéti muzskych vasni. Tvar objektu vSak muizeme
ptirovnat i k nezbytné muzské pokryvce hlavy — cylindru, do jehoz dutého a nezndmého
prostoru se divka propadla a odevzdala se mu.

Sevienou pozici divéiho téla vySel Rops z litografie Rada pritelkyné (Conseil d’amie),
kterou vytvofil francouzsky malii a grafik Paul Gavarni (1801/1804—1866) jako soucast edice
Les Lorettes (Loretky, 1852), jiz v letech 1841-1843 publikovalo periodikum Le Charivari.
Gavarni zde ztvarnil dvé€ Zenské postavy: jedna tiSe a apaticky naslouchd, druha je zobrazena
z profilu a zivé hovoii. Bezradnost a prazdnotu Zeny, jez otupéle nasloucha své pfitelkyni,
obohatil Rops o prvky nahoty, kiehkosti div¢i postavy a o vyraz piekvapeni a bazlivosti.
Divka je ve své nahot¢ vystrasend a nejista. Jeji naivni oblicej 1ze vSak oznacit 1 za masku, za

kterou skryva tuSeni, nebo dokonce poznani neznamého. %

Rops na svém listu vyjadfil
emocni intenzitu, v niZ je zdiraznén zlomovy moment promény divky v Zenu. Divka se
podoba upirce, kterd v sob¢ integruje bipolarni prvky opojné krasy a temného zla. Poznéani
smyslnosti ji ustavilo knézkou bolesti a smrti, bytosti, jez démonickou silou pohledu a
naléhanim drazdi a ziskava muze.®"’

Na Ropstv list Nejkrasnejsi laska dona Juana navazal norsky malif Edvard Munch
(1863-1944), kdyz tento namét uplatnil v litografii Puberta (Pubertet, 1894) a pozdéji i ve
stejnojmenné olejomalbé z let 1894—-1895. Munchovo ztvarnéni vyzdvihuje pocity divky, jiz
zacalo prvni menstruacni krvaceni (menarché). Védomi pohlavniho dospivani je naznaceno

dlanémi ostychavé zakryvajicimi genitalie. Figuralni stin v pozadi mtze evokovat muzsky

896 Otto M. Urban, V barvdch chorobnych: Idea dekadence a uméni v ceskych zemich 1880-1914. Praha, Arbor
vitae, 2006.

807 Zenu jako sviidnou a nebezpetnou upirku predstavil ve své povidce La Morte Amoureuse (Mrtva milenka,
1836, ¢esky 1970 v souboru Rej upirii) francouzsky spisovatel a basnik Théophile Gautier (1811-1872).
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falus nebo stin ptichazejici smrti.®® Ropsiv list inspiroval i dal§i umeélecké osobnosti, k nimz
patfil némecky malif a sochat Max Klinger (1857-1920) a francouzsky malii §vycarského
pivodu Théophile Alexandre Steinlen (1859-1923). Klinger vytvotil graficky cyklus Ldska
(Eine Liebe, 1887), jehoz soucasti je list Procitnuti (Erwachen ). Jeho ustfednim motivem je
odéna divka, jez s télem sevienym napétim sedi na posteli u otevieného okna. Je zachycena
z profilu a upird pohled na zjeveni ditéte, které se vznasi ve svételné aureole na okenni
tabulce. Atmosféru tisn€ a tuseni budoucich udalosti umocnuji zaclony zdvizené vétrem a oci
zahledéné z otevieného okna do neznamé dalky.®® Steinlen navrhl obalku k roméanu Nathalie
Madoré (1895) od francouzského spisovatele Abela Hermanta (1861-1950). Zena s upienym
pohledem, rukama slozenyma v klin¢ a pozici téla, jez dava tusit pfipravenost k utéku, zde
vyniké na Sedém pozadi kontrastujicim se svétlou plochou druhé ¢asti ilustrace. Tu dopliuje
zlehka nakreslena postava muze, ktery lhostejné a nezucastnéné pozveda k Gstim cigaretu.610

Stésti vystavéné na nestésti druhého se stalo namétem dalsi novely Stést/ v zlo¢inu. Hlavni
postavou piibéhu je Hauteclaire, ucitelka Sermu, jez muze ptitahovala obratnosti a eleganci
mrstného téla i hustym zavojem, ktery ji zahaloval tvaf a umozioval skryt jeji pravou identitu.
Povést této Zeny zahrnovala atributy rozkoSnictvi a sviidnosti télesnych tvarl, jejichz krasa
vynikala v kalhotach z hedvabi a marokénovém zivitku. V jisty okamzik do jeji Sermiiské
Skoly vstoupil hrabé Serlon de Savigny, jeden z vybranych a ovSem zaroven zadanych
kavaliri, a zacal ji kazdy vecer navstévovat. Jednoho dne ale Hauteclaire nahle zmizela.
Lékar, ktery je soucasné hlavni vypravec pribéhu, ji vSak pozdéji spatfil na zamku hrabéte de
Savigny v roli komorné jeho manzelky. Hrabénka ale o vztahu téch dvou a 0 bezcitném
cizolozstvi svého muze nevédéla. Teprve kdyz ji byl podan jed, pochopila, Zze ma z rozhodnuti
osudu ,,byt obéti*. Vztah hrabéte a ucitelky Sermu nicméné pretrval 1 po hrabénc¢ing smrti a
provazela jej vasniva laska dvou lidi, ktefi Ziji jen pro sebe a v uzavieni svého hlubokého citu.
Nic z jejich zivota neodrazelo stigma zlo¢inu a nevypovidalo o vyc¢itkach svédomi, naopak
vSe dokladalo jejich trvalé Stésti.

List Stésti v zlog¢inu pojednal Rops v intencich literdrniho textu: ,, Privinuti k sobé, stdli

«611

nehybné jako sochy a jejich usta pila dychtivé a dlouze vasnivé polibky (...). Zamilované

milence zobrazil, jak stoji na piedestalu a objimaji se. Ropsovo umélecké ztvarnéni evokuje

%8 Frederick B. Deknatel, Edvard Munch. New York, Chanticleer Press, 1950. — Petr Wittlich, Edvard Munch.
Praha, Odeon, 1988.

809 Elizabeth P. Streicher, Kirk T. Varnedoe eds., Graphic works of Max Klinger. New York, Dover Publications,
1977.

810 Ernest de Crauzat, L’Oeuvre gravé et lithographié de Steinlen. Catalogue descriptif et analytique. Paris,
Société de propagation des livres d’art, 1913.
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souso$i Amor a Psyché (1787-1793) od italského sochafe Antonia Canovy (1757-1822) —
bozsky Amor se zde sklani v polibku nad kralovskou dcerou. Semknuti milenci Rops
v grafickém zpracovani posilil motivem hadii ovijejicich jejich téla. Hadi vyrtstaji z utaté
Medtziny hlavy (gorgoneion), jez odpovida namétu piibéhu. Medlza totiz svou oslnivou
krasou svedla boha moii Poseidona a nefestn¢ se mu oddala v chramu zasvéceném bohyni
moudrosti a valky Athéné. Bohyni tento akt rozezlil a proménila Medizu v monstrum
s klubkem krouticich se hadi namisto vlasi a s uhrancivym pohledem, pod nimz kazda ziva
bytost zkameni: ,,Meduziny hadi viasy se svijeji okolo nahych tél dvou milencii sevienych
V horoucim a rozechvelém objeti, zatimco neboha umrla, zsinald a prizracna ve svém
smutecnim rubasi, se plazi po kolenou a, zoufala, vyhublymi pazemi objimda mramorovy
piedestal.“®*? Pohled na Medizu dési a soutasné ohromuje. Touz dvoji protichiidnosti
arozporem je naplnén ipiibéh novely. Mediza a jeji vlasy mohou vyjadfovat i pfimou
souvislost s promyslenou vyzyvavosti Hauteclaire, ktera si béhem konverzace s hrabétem na
prst sviidné natagela vlasy uvolnéné ze zapleteného copu. Zarlivost a neusmitenost zlomeného
a zrazeného srdce hrabénky de Savigny je zde vyjadiena smrtkou, jez se s hlavou okraslenou
svatebnim zdvojem a odéna v bilém rubasi marné sape na piedestal zloCinné lasky. Vrahy
obklopuje jasna zaf, v niz jesté vice vynika jejich triumf. Obé téla spocivaji v osidlech vlast
Meduzy, ktera stiezi jejich lasku a nic¢i veskeré potencialni nebezpec¢i. Nechybi tu ovSem ani
piipominka véCnosti zla, a to v podobé mrtvého hada — jeho tclo se sice jesteé obtaci kolem
piedestalu, ale jeho zrak jiZ byl zasaZzen zableskem pohledu Medl'lzy.613

D¢j novely Rub karet whistové partie prostupuje Karetni hra whist, ktera se stala
podstatnou néaplni volného Casu obyvatel jistého normanského méstecka. Partii se pravidelné
ucastnily urozené¢ damy, mezi nimi 1 hrabénka du Tremblay de Stasseville. Bleda a §tihla zena
s maskou netecnosti, chladnosti a lhostejnosti, jimiZ se vyrovnala projevim dandyho,
pfichazela v doprovodu své dcery Herminy. V pribéhu téchto setkdni se pfedmétem jejiho
z4jmu stal dastojnik anglické péchoty a naruzivy hra¢ karet Marmor de Karkoel. Nete¢né
pohledy, jez si hrabénka s vojakem vyménovala, nevzbuzovaly zadné podezieni o jejich
mozném milostném vztahu, spiknuti nebo spoluvin€. V pribéhu jedné hry ale hrabéncina
dcera Hermina néhle dostala zachvat suchého kasle a cela zbledla. Oboji nasvédcovalo tomu,
ze ji trapi n¢jaka vlekld a neznamd nemoc, a divka skute¢né kratce nato zemiela. Temnou
soucasti ptibéhu je indicky jed skryty v Karkoelove prstenu. Plsobil sice pomalu, zato vSak

spolehlivé. Pravé jeho ucinky se staly pfic¢inou Hermininy smrti. KdyZz po Case zemfela i

812 Vittorio Pica, Félicien Rops & 1’étranger, La Plume, 15 juin 1896, s. 462—463.
813 Myriam Watthee-Delmotte, Rops au risque de I’autre: Textes rassemblés. Namur, Maison de la poésie, 1996.
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hrabénka, vyslo najevo dalSi tajemstvi. Souviselo s jejim zvykem zvykat béhem whistové
partie stonky rezedy: v truhliku, z néhoz si je trhala, byla nalezena mrtvolka ditéte.

Graficky list Rub karet whistové partie zobrazuje Stihlou, elegantni hrabénku de
Stasseville odénou v Cernych Satech s odhalenymi rameny a nabiranymi rukavy. Piepychovost
odévu podtrhuje zdobna spona v utlém pase. Dlouhé, az pod lokty sahajici rukavice zakryvaji
stigma spachanych zlo¢intl. Cerny $at smrti v kombinaci s rozmarnou masli ve vy¢esanych
vlasech zduraznuje morbiditu hrabénéinych ¢int 1jeji temné osobnosti. Nohy obuté
V paskovych stievicich stoji na exhumované détské mrtvolce. Mési¢ni paprsek zarici pod
nohama apokalyptické zeny je znamenim vlady Cistoty a nekonecnosti, zatimco mrtvolka zde
zastupuje vladu hfichu a docasnosti. Hrabéncina usta jsou zakryta obruc¢i uzaméenou visacim
zamkem. Snahu zabranit prozrazeni tajemstvi jesté¢ zdUraznuji prsty, jez si hrabénka zasouva
pod obruc, aby své rty ptekryla co nejdikladnéji. Védomi zlo€inu, které je navenek zastfeno
okdzalym bohatstvim ana odiv stavénou vzneSenosti, se promitlo do Zenina prazdného
pohledu ado vrat za jejimi zady, ktera jsou coby symbol neodCinitelnosti zla pevné
zapecCeténa. Vnitini nejistotu a pochybnosti doklada zdéseni, nejistota a zal, jez se zrcadli v
hrabénéinych strnulych ocich.

Novela Na hostiné ateistii nas piivadi do panské spolecnosti, v jejimz kruhu kapitan
Mesnilgrand vzpomina na svij milostny piibéh. Imaginaci pfatel roznécuje zivym li¢enim
mladé Rosaldy, jeji pfitazlivosti a krasy, jeZ pramenily z nefesti a necudnosti. Tvary div¢ina
pysného téla evokovaly panenskou ¢istotu, ale zaroven se kolem nich vinul a obestiral je stin
chlipnosti. Rosalda, kterou si z Itdlie pfivedl major Idow, potvrzovala, Ze , Zena je magnet
Dabliv! Ti, kdoz by se s nim nebyli jakZivi stykali kviili nému, stykali se s nim kvili ni. «bld
Vystupovala jako nepruhlednd a tajemnd sfinga, ale postradala jeji chladnost. Chovala
sympatie k muzskému pohlavi a poddavala se jeho touze a destruktivni sile. K jejim
milenciim patfil také Mesnilgrand. KdyZ v priib&éhu jednoho z jejich rozhovorl neo¢ekavané
vstoupil major Idow, Mesnilgrand se pfed nim skryl do Satni skiin¢ a vyslechl tajemstvi, Ze
prave on sam je otcem mrtvého Rosaldina ditéte. Doznani roznitilo podveden¢ho majora do té
miry, ze zacal Rosaldu tlouct srdcem ditéte pochovanym v kfist'alové urné. Toto nasili pak
Mesnilgrand majorovi odplatil neo¢ekdvanym tderem Savli do zad a zmocnil se mrtvého
détského srdce.

Na list€ Na hostiné ateistii [44] dokazal Rops umélecky vyjadiit emoce obnazeni, utrpeni

a smrti. Rosaldino odhalené télo lezici na desce stolu zcasti zakryva latka roztrhanych Satt.

814 Jules-Amédée Barbey d°Aurevilly, Ddbelské novely. Praha, Odeon, 1969, s. 249.
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Jeji nadra, pevné hyzdé a S§tihlé nohy piedstavuji idealni a rafinovanou Zzenskou krésu.
Zvracena hlava, proud rozpusSténych vlasi a usta otevienda k vykfiku charakterizuji
vyhrocenou perverzi udalosti, kterd navozuje atmosféru az satanistického obtadu. Po jeho
skonceni byla zenska obét’, na jejimz bfichu byl slouzen obfad, ponechéna na konsekrovaném
oltafi osvétleném hofici svici.®™® Satanistické ritudly piitahovaly Slechtické a klerikalni
publikum a jejich sadisticky, sexudlni a orgiasticky prvek prevazil v pribshu 19. stoleti.®*®
Bezvladné lezici dlan a oteviend Zenina usta vzbuzuji dojem posledniho vydechu nebo stavu
bezvédomi, jenz je disledkem Cinu, pfi némz byla Savli namocenou v horkém vosku
»ocejchovana“ za svou hiisnost a cizolozstvi. K dramatickému vyusténi déje novely odkazuji i
rozeviena temna skiin a majorovy nohy pod stolem.®’

V posledni novele Pomsta zeny se hrdina piibéhu, mlady muz jménem Robert de
Tressingnies, vydava za zenou, jiz na zaklad¢ jeji vyzyvaveé houpavé a vinivé chlize povazuje
za prostitutku. Oslnivé snéda krasa jejiho Spanélského oblieje ho vedla k otazce, z jakého
divodu ji ani ptivab neumoznil dosdhnout vyssiho spolecenského postaveni. Poté co se ji
zmocni, odhali jeji skutecny ptibeh. Jde o vévodkyni d’Arcos de Sierra-Leone, jejiz milostny
vztah s milencem Estebanem byl odhalen a kruté potrestan. Jeji manZel nechal milence zabit
cernochy a jeho srdce hodil psim. Trpka bolest dovedla vévodkyni k rafinované pomsté s
cilem zhanobit manzelovu urozenost, pychu a dobrou povést tim, Ze se coby jeho zena upise
nepoctivé zivnosti prostitutky. Dvefe jejiho piibytku proto v noci osvétlovaly svice
zdUraznujici Stitek s urozenym jménem. Zde vévodkyné dusledné vykonavala svou
promyslenou pomstu a nakonec za ni zaplatila Zivotem.

Kompozice grafického listu Pomsta Zeny akcentuje majestatni a odhodlanou stojici
postavu krasné vévodkynég. T¢€lo a obliej vzbuzuji dojem nekompatibilniho celku, nebot’ t€lo
vybizi k poZivacnosti a obli¢ej naopak odrazuje od smyslnych iimysla. Nelitostny a povyseny
vyraz, ktery odraZi mstu a odplatu, podtrhuji vyrazné oci a husté tmavé oboci. Smélost
vévodkyné doklada také gesto pravé paze, kterd piidrzuje cip sametového Satu a odkryva
bilou spodni¢ku. V souladu s literarni piedlohou Rops vévodkyni umistil na zaprazi jejiho
ptibytku, kde zafivé osvétleni lamp vybizi ke vstupu do tohoto chramu msty. Svétlo dopada
na Slechtické erby zavéSené na sténach a rakev zahalend Cernym sametem piedznamenava

vévodkyninu télesnou degeneraci a smrt.

615 Robert Muchembled, Déjiny d'ibla. Praha, Argo, 2008.
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kritik Joris-Karl Huysmans (1848-1907) v romanu Tam dole (1891, &esky 1919).

817 Hans-Jiirgen Greif, Huysmans’ ,, 4 Rebours“ und die Dekadenz. Bonn, Bouvier Verlag Herbert Grundmann,
1971.
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Rops ve svych grafickych listech usiloval o objektivaci nejednoznatné a metaforicky
oteviené obsahové slozky. Pii ilustrovani novel, které usti ve smrt a zanik lidské existence,
uplatnil na listech horizontalni linii. Ta navozuje prostor nebyti a dojem slastného klidu
veécnosti. Jeho rezistence je vSak zpravidla ni¢ena symbolem démonického a temného
vitézstvi zla, pudovosti a nenavisti, jenz se vznasi v podobé temného mraku mementa.
Horizontalni linie provazi ctyii listy zastupnym symbolem smrti — mrtvy Zensky akt
(Karmazinova zaclona), mrtvolka (Rub karet whistové partie), dvojice mrtvych (Hostina
ateistit) a rakev (Pomsta Zeny). Vertikdlni linie sily a progresivity je zastoupena ve
zbyvajicich dvou listech. Fazi pfechodu piedstavuje smrtka (Stésti v zlocinu), ktera se vzpina
a linearné povstava. Nahé dévcatko i postava dona Juana (Nejkrasnejsi laska dona Juana)
naopak znaci vertikalni kompozici listu.

Soudasti cyklu Ddabelské jsou rovnéz dva daldi grafické listy, které plni funkci Gvodu
a doslovu. Jejich namétova slozka obsahuje poselstvi svazku d’abla a zeny a jejich spole¢né
vlady, pfi¢emz zenu lze oznalit za pri¢inu muzova padu a blaznovstvi. Pfi jejich ptipraveé
Rops vytvotil celkem &tyii grafické listy Zena a bldznovstvi viadnou svétu (La femme et la
folie dominant le monde), Krddez a prostituce viddnou svétu 1. (Le vol et la Prostitution
dominant le monde 1.), Krddez a prostituce viddnou svétu II. (Le vol et la Prostitution
dominant le monde I1.) a Prostituce a blaznovstvi viadnou svétu (La prostitution et la folie
dominant le monde). Tyto listy tematicky a kompozi¢né spojuje opakujici se motiv stojici

1.5%8 V/ této interakci je

sviidné Zeny, k jejimz zadim je pfitisknut skryvajici se jizlivy d’abe
umeélecky ztvarnéna nadCasové sexualita, ZivociSnad erotika, krutost a posetilost, kterou
podtrhuji kozli kopyta vycnivajici zpod Zeninych Satli. Na prvnim listé je Zena zobrazena jako
posetily nastroj touhy $klebiciho se bldzna. Zenstvi zde splyva se 3albou, faldi a klamem,
zatimco blazen symbolizuje jejich odhaleni. Na druhém a tietim listé se setkavame s motivem
poloobnaZené zeny, ktery je soucasné alegorii padu do sit¢ marnosti a pomijivosti prostituce,
klamu a kradeze. Rops se Vv téchto pracich pokusil prostiednictvim originalnich dichotomii
spojit téma Zenské sexuality a d’abelské blaznivosti. Vysledkem je temny a dekadentni obraz
setkani muze a zeny, v némz vitézi vSeprostupujici satanské principy.619

Na prvnim listu Zena a bldznovstvi viddnou svétu je ztvarnéna zena, k niz se pod plastém

tiskne d’abel stylizovany do bldzna s Cepici opatfenou rolnickami. Blazen otaci hlavu

k divakovi, dlani svira lem Zenina Satu a poodhaluje jeji nadra. Na pozadi temného noc¢niho

818 \/ knize Ddbelské novely byl namisto tvodu nakonec pouzit graficky list Zena a bldznovstvi viddnou svétu
a namisto doslovu graficky list Prostituce a blaznovstvi viadnou svétu.

819 Héléne Védrine, Félicien Rops. Mémoire pour nuire a I'histoire artistique de mon temps et autres feuilles
volantes. Bruxelles, Labor, 1998.
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nebe zde vidime Zenu, ktera jakozto vladkyné svéta anova, dekadentni Eva stoji na
zemékouli. Natoceni téla odpovida sméru pozvednuté levé ruky, jiz si protagonistka pridrzuje
pramen &ernych vlasil ,,ozdobenych® dvéma vystupujicimi riizky.*%

Grafické listy Krddez a prostituce viddnou svétu 1. a Krdadez a prostituce vlddnou svétu I1.
spojuje témét totoznd kompozice, ktera se odliSuje pouze mirou barevné intenzity.
V porovnani s pfedchozim dilem zde blazna zastupuje d’abel v muzské podobé. Pozice zeny
nasleduje smér jeji pozvednuté pravé ruky s dlani zabofenou do vycesanych a sepnutych
vlast. Ctvrty list Krddez a prostituce viddnou svétu I. zachycuje naliGenou Zenu s tlem
natoCenym doprava. Doprovazi ji shrbeny muz s potutelnym a jizlivym usmévem a s kopyty
namisto lidskych chodidel. Dabel, ktery Zené stahuje $at aZ ke kolentim, nabyva podoby
kuplife v ¢erném kabaté lemovaném kozeSinou, s cylindrem na hlavé a o¢ima schovanyma za
drobnymi brylemi. Panensky krasné télo umisténé na pozadi hvézdného nebe kontrastuje
S kozlimi kopyty, jimiz ovlad4d zem&kouli. List Kradez a prostituce viddnou svétu II. vyuziva
k posileni efektu jednoduchych tradi¢nich grafickych kontrastli ¢erné a bilé. Zemekoule je
omezena pouze na zahnutou linii a nebe na prazdnou bilou plochu. Variujici skaly stinovani
postav zeny a muze se podileji na zdliraznéni jejich pozitivnich i negativnich vlastnosti.?*

Posledni list Prostituce a blaznovstvi vliadnou svétu je zalozen na podobné kompozici jako
oba ptredchozi. Mlada divka zde stoji na zemekouli spocivajici pod hvézdnou oblohou a za
jejimi zady je nahrbeny, zCasti skryty blazen v Cepici s rolnickami. Kostnatou rukou svira
okraj Satu zdobeny kvétinovym motivem. Divka ma nohy pfitisknuté k sobé a jeji télo se staci
doprava. Pravou rukou si podpird hlavu a pootevienymi Usty svadi divdka, potencidlniho
klienta a budouci obé&t’ posetilosti a blaznovstvi.??

Graficky a literarni cyklus Ddbelské je mozné interpretovat nejen v souvislosti

s maskulinni vysadou utvéafet a konfigurovat obraz zeny, nybrZ i s narlstajici femini

nezavislosti, svobodou a usilim Zen o ziskani nové identity.623 V pribéhu 19. stoleti dochazi

620 Rizky jako tradiéni atribut partnerstvi d’abla a Zeny zachytil napiiklad jiz nizozemsky malif a grafik Lucas
van Leyden (1494-1533) na grafickém listu Pokuseni svatého Antonina (De verzoeking van de heilige Antonius,
1509). Dalsi d’abelské atributy tvoii kozli kopyta, jimiz ziskava na zeméekouli stabilitu nejen Zena, nybrz i blazen.
V motivu Zzeny a d’abla se Rops inspiroval grafickym listem Nahd hrdcka se starym basilejskym bldznem (Nackte
Fiedlerin mit einem alten Basler Narren, 1523), jehoZ autorem je Svycarsky grafik, malii a zlatnik Urs Graf
(kolem 1485—po roce 1529). Dabel zde vsedé vzhlizi a promlouva k stojici zeng, jez hraje v souladu s jeho fedi
na hudebni néstroj. Za kompozi¢ni vzor mohl Ropsovi slouZit i médiryt Bldzen a divka (Der Narr und das
Mddchen, 1540) od némeckého rytce Hanse Sebalda Behama (1500—1550), na némz d’abel v blaznovské Cepici s
rolni¢kami pfistupuje k zen¢ a podbizivé ji podava kvétiny.

621 Stefan Morawski, Art and Obscenity, Journal of Aesthetics and Art Criticism 26, 1967, s. 193-207.

622 Erasténe Ramiro, Catalogue Des Oeuvres de Felicien Rops: Dessins Aquarelles, Eaux-Fortes Lithographies
(1896). Kessinger Publishing LLC, Whitefish 2010.

%23 Francouzska spisovatelka a filozofka Simone de Beauvoirova ve své stéejni praci Druhé pohlavi (1949,
Cesky 1966) uvadi, ze zeny se Zzenami nerodi, nybrz se Zenami stavaji Vv kontextu muzského svéta. Podle
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pod vlivem socialnich, politickych a ekonomickych faktorii spjatych s primyslovou revoluci
k sileni zenského emancipacniho hnuti. Industrializace a urbanizace vytvafely ekonomicky
tlak, wstici v pozadavek profesniho vzd&lavani zen.%®* Zeny se ¢im dal vice osamostatiiovaly a
uplatiovaly na trhu prace jako ndmezdné sily v zeméd€lstvi, pramyslu, femesle a hornictvi
nebo jako sluzebné v domdacnosti a nadenice. Nova Zena (,tfeti zena*) se podilela na prvni
krizi maskulinity, nebot zaCala ohrozovat zasadni polarizaci i1 hierarchii pohlavi a
segmentarizaci &innosti.’” Zrodil se strach z Zzeny jako realné i potencionalni pracovni
konkurence na poli tradiéné muzskych povolani a spolu s nim i obava z promény tradi¢nich
zenskych roli spjatych se soukromou sférou. S novou Zenou je spjaty novy pohled na
sexualitu, v jehoZ ramei vzriista ochota pripustit vyznam rozkose, svadéni a slasti.®?®
Navzdory verbalné stvrzovanému autonomnimu postaveni zeny zustdva jeji pozice,
zejména ve druhé poloving 19. stoleti, ambivalentni a nejednoznac¢nd. Kulturni konstrukce
Zzeny je vymezena poly, kde na jedné strané stoji stydlivd panna ana druhé pouli¢ni
prostitutka, poptipad¢ polaritou typu uslechtily andél domova versus strhana tovarni délnice.
Zena mize byt oslavovanou inspiratorkou a sexudlnim objektem, nebo emancipovanou
bytosti, kterd ptedstavuje odcizenou a vzdalenou entitu ¢i androgynni mizu.?’ 1 nadale
ovSem pfetrvava hodnoceni Zeny prostfednictvim jeji reprodukéni funkce. Skutecnost, Ze je
potencialni nebo redlnou rodickou déti, se promitla do interpretaci tdajné typickych zenskych
télesnych i dusevnich zvlastnosti. Zena je z této perspektivy povazovana za otroka svého téla,
menstruacniho cyklu a reproduktivnich funkei 1 sekretli, které vlivem klesajici disciplinace
sexualniho chovani a mravnich hodnot nachazeji v prostfedi mésta své uvolnéni.®?® Mytizace,
fetiSizace a démonizace Zeny predstavuje rigidni stereotypizaci, pevné zakotvenou v muzskeé
fantazii a tuzbach. Neurcitd nova zena, jeZ usiluje o rovnopravnost a urcitou stabilni pozici ve
spole¢nosti, ohroZuje dominanci muze a vymyka se jeho dosavadnim pfedstavém.629 Ztraci se

v

Jjeji ryzi dravéi Istiva poddajnost, jeji tygri spar v rukavicce, jeji naivita v €goismu, jeji

Beauvoirové je zena v muzském svété definovana vyhradné ve vztahu k muzi. To zptsobuje, Ze se jevi jako
,Jina*“ — jako podtizené ,,druhé pohlavi‘.

2% Jana Machagova, ,,Zena v 19. stoleti jako ,pfivések‘?, in Katefina Cadkova, Milena Lenderova, Jana
Stranikova eds., Déjiny zZen aneb Evropska zZena od stiedovéku do poloviny 20. stoleti v zajeti historiografie. V.
pardubické bienale, 27.—28. dubna 2006. Pardubice, Univerzita Pardubice, 2006, s. 209-214.

%2% Beauvoirova podiizeny status Zeny zdvodiuje dichotomii kultury a piirody, jiz v ramci teorie binarnich
opozic zformuloval francouzsky socidlni antropolog Claude Lévi-Strauss. Muz, kterému byl vyhrazen boj, daval
V sazku svlj zivot a stal se nositelem aktivniho principu lidstvi. V opozici k muZzi vystupovala zena, darkyné
zivota a vychovatelka déti, jako objekt. Zena piedstavovala pasivni princip lidstvi zalozeny na pudu
sebezachovy, jez je soucasti a pokracovanim piirody.

826 Gilles Lipovetsky, TFeti Zena: neménnost a promény Zeny. Praha, Prostor, 2000.

827 Martina Pachmanova, Nezndmd tizemi ceského moderniho uméni: Pod lupou genderu. Praha, Argo, 2004.

628 Lynn Abramsové, Zrozeni moderni Zeny: Evropa 1789-1918. Brno, Centrum pro studium demokracie
a kultury, 2005.

629 Stefan Zweig, Sver vcerejska. Praha, Torst, 1994,

132



nevychovatelnost a niterna divokost, neuchopitelnost, Sire, rozlehlost jejich tuzeb a ctnosti

(...). <%0

830 Friedrich Nieztsche, Mimo dobro a zlo: prredehra k filosofii budoucnosti. Praha, Aurora, 1998, s. 138.
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Sila chramu prirody — sexualni mytologie — ,,pohanské krest’anstvi*

,Ma duse je uveznénda v mem téle, tak jako hladovy tygr v zZelezné kleci, a jako on rve ma
631

strasliva vasen.
Ropsovu volnou tvorbu ovlivnily umélecké, literarni i1 filozofické sméry druhé poloviny 19.
stoleti, jejichz soucasti byla reflexe promén tradi¢nich predstav o ¢lovéku, spolecnosti a
kultutfe. Ropse v jeho dile inspirovala témata souvisejici s pohanstvim, antickou mytologii a
ktest'anskou ikonografii. V 80. letech 19. stoleti tyto motivy syntetizoval ve svém autorském
symbolismu, ktery souznél s dobovou diabolicky orientovanou literaturou. Do jeho dila se
promitly také poznatky Darwinovy evolu¢ni teorie i rodici se Freudovy psychoanalyzy.
Nevyhybal se kontroverznim tématim, jako jsou sadismus, masochismus, zoofilie nebo
homosexualita. Soucasn¢ je v jeho dile obsazena oslava animdlni sily pfirody a filozofie
panteismu. Pohanské vize mu umoznovaly zachytit volnou a nevazanou lasku v kontextu
pudové sexuality. Rops ,, ziistal tim nejrozumnéjsim a nejzatvrzelejsim panteistou své doby. Je
V dusevnim spojeni s prirodou ve vsech jejich formach (...) «632

Pod vlivem darwinismu vytvofil Rops i zcela novou sexudlni mytologii. V nékolika ze
svych dél pomoci vytvarnych prostfedkli origindlnim zplsobem izoloval a soucasné
transformoval jednotlivé lidské organy v autonomni a nezavislé bytosti, které Ziji svym
vlastnim zivotem a vyznacuji se nevycCerpatelnou vitalitou a Zivotaschopnos‘[i.633 Ukézkou
vlivu darwinismu na Ropsovu tvorbu jsou tfi rytiny vytvofené v roce 1879 — Transformismus
¢. 1 (Transformisme n°® 1) — Prvni darwinovska (Premieére darwinique), Transformismus ¢. 2
(Transformisme n° 2) — Druha darwinovska (Deuxiéeme darwinique) a Transformismus €. 3
(Transformisme n° 3) — Treti darwinovska (Troisiéme darwinique). V téchto dilech zachytil
biologickou dimenzi lidskych pfani a sexualnich tuzeb, riizné stavy vzniku a vyvoje vrozené
vady (fenomén teratogeneze) a ideu pohlavniho vybéru. Vytvofil originalni komentai ke
vzniku ¢lovéka, jimz doprovazi rizné etapy lidské evoluce na zékladé€ konfrontace piivodnich
druht s jejich vysledky. V Transformismu ¢. I se zaméfil na vyvojové metamorfozy lidského
téla v kontextu ptirodnich, sexualnich a mytologickych sil, v Transformismu ¢. 2 zdiraznil

v

hermafroditismus ve srovnani s dimorfismem a nakonec v Transformismu ¢& 3 zobrazil

%31 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 213.
832 Octave Uzanne, Quelques plaisants croquis faits en sa prime maniére par Maitre Félicien Rops, La Plume
172, 15 juin 1896, s. 480.

633 Jean Semal, Jacques Janssens, Jeanine Stiennon, Le bestiaire caché de Félicien Rops. Namur, Les éditions
Namuroises, 2010.
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sexualni interakci Zeny s jejim opi¢im predkem.

Rytinu Transformismus ¢. 7 [45] Rops jiz ve své vlastni slovni interpretaci zahalil do
symbolické neurCitosti: ,, (Temnota) A obcas, v Broceliandském lese, v démonické hodiné
kolem piilnoci, ji Pan Satands nechal zjevit se vzndsejici v mlhdach nad Cernymi rybniky, byla
to ,,Siréna sladkych vod* (...) s hlavou labuté, a spolu s velkou a ohavnou rybou, jez libala

“634 Na listu je zachycena ryba s tlamou pronikajici do léna

jeji pohlavi az k zesileni Sirény.
nahé zeny. Ta ma podobu Sirény — mytické bytosti, jiz charakterizuje smysIné zenské télo a
ptaci hlava. Uto¢ici ryba ma vyboulené oéi obojzivelnika, ale jeji télo se pravé transformuje
Vv ptaci. Dokonce i tfdsné nad hlavou ryby se jiz podobaji ptaci chocholce. Zptisob, jimz Rops
ztvarnil ideu metamorfézy, naznacuje, Ze tento vyjev je mozné vnimat a interpretovat také
v dobovém kontextu, totiz jako alegoricky vpad tradi¢nich mytd do obnazeného téla moderny.
V dal$im svém dile Siréna (La Siréne) [45] zobrazil mést'dka v roli rybare, ktery pravé na
prutu vytahuje zieky tuto bajnou bytost. Siréna je krasna, tajemna a biologicky
mnohozna¢na. Ropstiv zajem o biologické metamorfozy lidskych t¢l a organi se nejvyrazngji
projevil na rytin¢ Transformismus ¢. 2. Zde vytvarnymi prostiedky objektivizoval piedstavu,
podle niz mize byt zivot redukovan na reproduk¢ni organy. Na rytiné je zobrazena
predklonéna korpulentni poloobnazena divka, kterd své pohlavni organy dava k dispozici
bisexualni bytosti. Ta tvarem svého téla pfipomina prvoka slozeného z mohutného nadra,
tr¢iciho muzského falu a rozevieného zenského pohlavi. Prolnuti muzskych a Zenskych
morfologickych struktur komentoval Rops slovy: ,,Samci ze tFidy savcii maji v semennych
vdccich rudimenty délohy s prilehlym vyvodem; také maji ndznaky prsii. “63% " Tato
hermafroditni forma vSak neni schopné Zivota ani reprodukce, a proto jeji sexudlni aktivity
pusobi nejen dekadentné, ale i nesmysIné. Na rytiné Transformismus ¢ 3 zobrazil Rops opici,
kterd jazykem laskd pohlavi leZici vzruSené Zeny. Opici lze identifikovat zejména podle
obliceje a zdviZzeného ocasu, nebot’ morfologie dalSich ¢asti jejiho té€la by mohla poukazovat i
na Clovéka.

Téma reprodukce zaloZené na principu pohlavniho vybéru se prolina také Ropsovou
rytinou Monstra (Les Monstres®®, kolem 1882), na niZ z prvotniho bahna symbolicky
povstavaji pocatecni formy zivota — falus a vulvy. Jde o morfologické struktury bez tél, které
vSak usiluji o to byt Gspésné v aktu utoku i1 obrany. Tyto strukturdln¢ i formalné neurcité

sexualni objekty Ize povazovat za rostlinné¢ vyhonky nebo biologické protuberance vyrustajici

834 Bibliothéque nationale de Paris, Est Yb3 391 £ 8° Res, s. 41.

835 Lettre de Rops a Evely, s.1., 6 janvier 1885. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1'art
contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops II. Limai, 1942, s. 169.
836 Jiné oznaceni Geneze (La Genése).
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ze samotného nitra Zemé&. Rops na této rytin¢€ integroval prvky nejenom maskulinni a feminni,
ale také vodni a vzdusné, jez zde bud’ bezvladné lezi, nebo povstavaji ve formé stonku. Ve
svych dilech se pokousel zachytit podstatu zivé ptirody, o niz byl presvédcen, ze ji ovlada
nehmotna nadpfirozena Zivotni sila — entelechie, ktera urCuje tvar a ozivuje pivodné pasivni

637

substrat amorfni hmoty.™" Mezi falickymi a vulvickymi tvary se nachazeji nadra, korovité

paraty a kozi nohy, které asociuji obrazy humanoidii. Rops tak prostiednictvim fenoménu
metamorfézy dokazal spojit pohanské, kiestanské i moderni védecké myty.®%

Syntézu antické tradice a moderniho mysleni uplatnil Rops v rytiné Oboupohlavni
radosti (Gaieté hermaphrodique, 1878—1880), v niz reagoval na starovéké ptib&hy i novoveéké
1ékatské vyzkumy, jez aktualizovaly problematiku hermafroditi.?*® Zachytil zde lidské t&lo, v
némz se prolinaji feminni a maskulinni morfologické znaky. Na své rytiné ztvarnil sedici
puvabnou zenu, z jejiz vulvy vy¢nivd maly ztopofeny penis. Mnohozna¢ny vyklad tohoto
vyjevu podtrhuje erotickd scéna zobrazend na basrelié¢fu podstavce, ktery je umistén pod
nohama Zeny. Jde o vasnivy milostny akt odehravajici se mezi dvéma zenami, jejichz téla
charakterizuji obla fiadra, hyzd& a dlouhé vlasy.**® Na mnoha Ropsovych listech zaznivaji i

641 ,
Bezuzdna a

myslenky, podle nichZ je Zivot Zeny pohlcovan a napliiovan sexualni aktivitou.
nevazana zenska sexualita prostupuje naptiklad Ropsovu kresbu Chobotnice (Le Pieuvre, pied
1887). Cetna chapadla tohoto moiského Zivoéicha jsou zde transformovana do podoby fald,
jez pronikaji do va$ni zmitaného Zenského téla. Zena je tu prezentovana jako animalni sou¢ést
ptirody, kterd se ji dokaze fyzicky zmocnit a soucasné sexualné uspokojit. V Ropsové tvorbé
tak Casto splyva motiv flory a fauny s principem panteistické piirodni reprodukce. ,, Jako
uméni se ménim. “*** Vymluvna je z tohoto hlediska také kresba Isis (pfed 1887), kde Rops

vSemocnou silu piirody a jeji sepéti s Zenskou sexualitou glorifikoval motivem penisu

vyristajiciho z Zenského téla, jeZ je jim soucasné oplodnovano.

%7 Eriedrich Nietzsche, O Zivoté a uméni. Olomouc, Votobia, 1995.

%38 Evanghélia Stead, Le Monstre: le singe et le feetus. Tératogonie et Décadence dans I’Europe fin-de-siécle.
Genéve, Droz, 2004.

8% Nadar v letech 1860 az 1861 vytvofil fotografickou sérii hermafroditi. A¢koli p¥imy vliv na Ropsovo dilo
neméla, potvrzuji fotografie zajem o tuto problematiku.

840 Erédéric Monneyron, L androgyne décadent: mythes, figure, fantasma. Grenoble, Ellug, 1996.

®1 Jde o ohlas dila Otto Weiningera, podle n&hoZ je Zena pouze sexudlni bytosti. Vice Geschlecht und
Charakter: eine prinzipielle Untersuchung, Wilhelm Braumiiller, Wien 1922.

842 Lettre de Rops a Rassenfosse, Paris, 14 novembre 1893. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique,
Archives de 1"art contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops IV.

Limai, 1942, s. 50.
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Sexudlni vasen a orgiastickd bezuzdnost se promitla také do listi vénovanych

- - 643
motivim sapfismu a lesbismu.

Plati to predevSim pro rytiny Basrelief nalezeny
V Herculaneu ¢. 1, Sapfo (Bas-relief trouvé a Herculanum n° 1, Sapho) a Na prohlidce (En
visite). Na prvni z té€chto rytin ztvarnil pohlavni akt dvou Zen, jehoz prostiednictvim vyjadfil
asociace odkazujici ke jménu lesbické fecké basnitky Sapfo. V levém rohu vyjevu je
zachycena lyra s rdimem tvoifenym dvéma faly, v jejichz stfedu je zobrazena vagina. Motiv
fald je pravdépodobné metaforickym odkazem na proslulou muznost a uto¢nost basnirky. Na
rytiné Na prohlidce jsou zobrazeny dvé mladé divky, které sedi na jedné zidli a oddavaji se
milostnému laskani. Objektem milostnych dotekl Zeny, jez se ocitla na prohlidce, je jeji ltino.
Rops ve svych erotickych dilech uplatiioval reprodukovani a multiplikovani jednotlivych
motivi. Téma lesbické lasky rozpracoval také na kresbé Lesbos (1878—1880), ktera reflektuje
osud, jenz tomuto ostrovu nalezel v 19. stoleti. Ostrov pfedstavoval vysledek imaginace a
misto sexudlniho Zivota i radovanek.

Sepéti antického a moderniho svéta je soucasti Ropsova dila vénovaného satyrskym a
bakchickym motivim. Prolindni riznych svétii je soucasné spojenim reality a preludu. Na
kresbach Cesta v zemi starych bohii (Voyage au pays de Vieux Dieux) nebo Panikonografie
(Paniconographie) se Ropsova soucasnice oddava vasnivym sexudlnim radovankdm
s mytologickym satyrem. O tom, ze ucastnici milostného aktu je moderni zena 19. stoleti,
sveédei jeji klobouk, nadkolenky a stfevicky. Demonstraci vasnivé sexuality a zivociSnych
pudi je vénovan i list Praveké spojeni (Accouplement préhistorique, kolem 1878). Libeznost
a jemnost textury kresby zde plisobiv€é kontrastuje se zobrazenym tématem, jimz je
dynamicky a ze strany muze agresivni sexualni akt. S podobnym motivem se miiZzeme setkat
také na kresbé Fardrova nenavist a laska (Haisne et amour de prestre, kolem 1880) [47], na
niZ Rops ztvarnil muze a Zenu ve vaSnivém milostném objeti. Atmosféru animalni sexudlni
vasné dodavaji tomuto vyjevu muZovy prsty, které se nasilné a chtivé zaryvaji do Zeninych
hustych vlasii. V propleteni tél je ve svétle zdiiraznéna jejich subtilni a soucasné¢ brutalni
muskulatura. MnisSska tonzura na muzové hlavé naznacuje vitézstvi chti¢e a vasné nad
cirkevnimi zdkazy a kiestanskou mravnosti. Je pravdépodobné, ze v tomto antiklerikalné

645 646

zam&feném dile Rops odkazuje na abbého Moureta®, patera Julia®® nebo na Riculfa®®.

843 Carolyn J. Dean, The Frail Social Body: Pornography, Homosexuality, and Other Fantasies in Interwar
France. Studies on the History of Society and Culture. Berkeley, University of California Press, 2000.

%4 Emile Zola, HFich abbého Moureta. \ Praze, Hejda & Tudek, [1902].

%5 Octave Mirbeau, Pdter Julius. Praha, Komunist. knihkup. a naklad., 1924.

84 Jules Barbey d’ Aurevilly, Historie beze jména. Stara Rise, A. St¥iz, 1910.
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Rops zalozil své dilo na reorganizaci, transformaci a synkresi erotickych motivii
Vv transcendentalni symbolickou mystiku. Prace, jez zachycuji svétice, doplioval o
pseudohagiografické texty, které slouzi jako komentafe, které mély pusobit jako by jejich

%47 (kolem 1870) je napriklad pripsan text:

autorkami byly samotné svétice. Na rytiné Agonie
., Pro tuto velkou milovnici JezZise byla smrt jisté tajnym pohlazenim a nevyslovnou rozkosi,
nebot poté, co se jeji srdce zastavilo, na rtech ji ziistal usmév a stopy extaze.(Otec Antonio
Avifio, Zivot svaté Terezy)“ List zachycuje Terezii z Avily (1515-1582), jejiz nahé télo lezici
na katafalku si sexudlné podmanuje okiidleny andél smrti. Mladd obnazend svétice
v mnisskych sandélech a s rizencem kolem pasu je bolestné a soucasn¢ vzrusené vzepjata na
pravém boku. Okfidlend kostra na ni uto¢i kostnatou rukou, kterou ji svira nadro, a chtivym
jazykem, jimz pronikd do jejiho lina. O zapase svédci divCiny ruce, které jsou kiecovité
zataté v pést, a rozcuchané dlouhé vlasy piekryvajici jeji tvar.%* Erotické laskani prerista v
agonii a pozvolnou smrt. Na rytin€ je vyjadien vztah smyslného (fyziologického), mystického
(spiritudlniho) a morbidniho (patologického) svéta zivota a smrti.

Spojeni nabozenskych a erotickych motivii prostupuje také pracemi Magdalena
(Madeleine) a Svata Marie Magdaléna (Sainte Marie-Madeleine), jez ztvarfiuji nahou svétici
lezici v erotické extazi pod kiizem. Masturbaci vyCerpand Magdaléna odevzdané pohlizi na
bfevno kiize, kde Krista a jeho vladu nahradil satansky symbol — muzsky falus. S motivem
milostné extdze a rozkoSe vyvolané autoerotickymi prostfedky se muizeme setkat také na

rytinach Biih novicky (Le God de la novice®®

) a Buth matky predstavené (God of the mother
superior). Na rytin¢ Biith novicky je pfed rozevienou knihou zobrazena sedici naha jeptiska,
ktera se sexualn¢ uspokojuje umélym penisem. Vyraz jeji tvaie svéd¢i o hluboké extazi
srovnatelné s nabozenskym vytrzenim. ,, Netvrdim, Ze je to néjaky Sip. at je to cokoli, je jasné,
e to nepochdzi od nas samych. Rikam rdna, ale neni to Zddna rdana: a prece hluboce zraruje.
Zda se mi, Ze to neni citit ani tam, kde se zakouseji bolesti této zemé, nybrz zcela uvnitr,
V nejvetsi hlubiné duse (...) «630 Motivy knihy a autoerotiky jsou pfitomny také na rytiné Biih
matky predstavené. Rops zde zobrazil sedici poloobnazené mohutné télo matky piedstavené.

Reholnice se nohou opird o tlustou zavienou knihu a uspokojuje se umélym penisem

s pfipinacimi feminky. Na rytiné Unos sestry Marie Alacoque (Le Ravissement de soeur

%7 Jiné ozna&eni Smrt a Zivot (Mors et Vita).

%8 Hysterii a extzi vénoval pozornost francouzsky neurolog Jean-Martin Charcot (1825-1893). Miize jit o vliv
fotografii Zen v extazi, jez byly pofizeny v pafizské nemocnici Salpétriere. Podobné mohl Rops vychézet z rytiny
Smrt prekvapujici spici Zenu (Der Tod iberrascht eine schlafende Frau, 1548) od némeckého rytce Hanse
Sebalda Behama (1500-1550).

%49 Jing ozna&eni Svatd Terezie (Sainte Thérése).

850 Sy, Terezie od JeziSe, Hrad v nitru. Kostelni Vydii, Karmelitanské nakladatelstvi, 2003, s. 144.
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Marie Alacoque) ztvarnil Rops dalii svétici. Zena je zobrazena vsedg, tlusté nohy ma chtivé
roztazené a rukama si rozevira vulvu. Letici andél ji pravé zasunul penis do chtivé otevienych
ust. Oktidlené hlavy malych serafinti, ktefi jsou andé€lovi v unosu svétice napomocny, sviraji
Vv ustech Spicky bradavek zeninych velkych vytahanych prsou a konecky jejich palcii u nohou.

Ropsiiv zdjem o naturalistické zobrazeni zenskych genitalii byl pravdépodobné
inspirovan realistickym zobrazenim odhalené¢ho Zenského pohlavi na platné Gustava Courbeta
Pivod svéta (L’Origine du monde, 1866). Zenské pohlavi uéinil Rops motivem svého dila
napiiklad v rytiné Srdce na dlani (Le Coeur sur la main, pted 1887). Mimoto ve své tvorbé
sledoval i motiv mladych Zzen objevujicich sexudlni ptvab svych vlastnich tél. Ropse
pritahovala reflexe promény zenského téla v pribéhu ontogeneze. T¢lesny vyvoj zeny
zachytil na rytinach Dospivani (Nubilité, pfed 1887), Puberta (Puberté, pied 1887) a
Dospelost (Maturité, 1887). Na rytin€é Dospivani si stojici mladd odhalena divka se zdjmem
prohlizi sva nadra. Na listu Puberta je zobrazena naha divenka rozkosnicky sedici na zidli. Za
jejimi zady jsou na opéradle zidle vyvedeny oci d’abla, které chtivé ziraji na jeji t€lo. Na
rytiné Dospélost je ztvarnéna mondénné odéna, do zrcadla pohlizejici vnadnd mlada Zena
s odhalenymi prsy. Tato tfi dila reflektuji tfi véky rodici se smyslnosti a erotické krasy zeny.
Vedle casové osy zrani Zenskych plvabi zde ale Rops zdlraziiuje také lékaisky a
fyziologicky aspekt promén zenského téla.

Otevienost a odvaha, sniz Rops zobrazoval téma lidské sexuality a smyslnosti
zenského téla, vystavily jeho dilo kritice a pokryteckému hodnoceni ze strany meéstéaku:
., S nevyslovnym opovrzenim pro veskerou slabouckou cudnost a na oslavu své muznosti jsem

14 AT 1
se prochazel nahy. 6

Ropsova vytvarna tvorba ale odrazela jak jeho osobni nazor a zivotni
postoje, tak 1 hluboké dobové socialni a kulturni zmény, jimiz ve druhé poloviné 19. stoleti
prochazela rodici se moderni zépadni véda, uméni, spole€nost a kultura. Tématem svych dél
anticipoval nastup Freudovy psychoanalyzy, kterd z lidské sexuality a nevédomi udélala
predmét védeckého vyzkumu, a svymi vytvarnymi postupy piedjimal estetiku surrealismu.
V neposledni fadé¢ svym dilem odvazné kritizoval dobovou moralku a pokrytecké hodnoty
konformni spoleénosti. Zivotnim stylem i vytvarnou tvorbou tak naplnil svou touhu po
autentickém zivoté. ,, Vsechno, pred c¢im se lidé se svymi malymi télesnymi Zadostmi a
strachem z nepopsatelnych néznosti zaleknou, se mi zda jiz od nejranéjsiho mladi prosté,
prirozené a pékné. Muz, ktery vénuje télu své milenky vSechny extdze, ktery jenom jeji usta

mohl vymyslet. Dvé Zeny, které se pokryvaji polibky — toto ja pokladam na tomto sveté jiz

%1 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 213.
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jednou provzdy za to nejkrasnéejsi, co pero nebo tuzka miize oslavovat. Proto moje nenavist

vici hlupakiim a proto také toto umeni, které se nikdo neodvazi realizovat spolecné se

«652
mnou.

%2 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 213.
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Vstup do literarni dekadence a symbolismu

,,Na druhé strané pokleskii lezi to, co kazuisté nazyvaji ,,vecna perverze“: , Super bestiam
femina*“, Zena, kterou ridi instinkty. A Rops, malii hiichu, vyryl vSechny smésné a soucasné

v . . , 653
strasné varianty a projevy této formule.*

Ve druhé poloving 80. let 19. stoleti byl Rops vystaven prvni vyraznéjsi kritice svého dila a
vysledkem bylo, Ze je odmitl vystavovat. V tomto obdobi také prochdzel umeéleckou krizi,
nebot’ se mu nedafilo vyhledavat nové vzory a formy v uméni tak, aby vyhovél svym vlastnim
pfedstavam. NetéSilo ho ani to, Ze ve svét€é uméni a vytvarné tvorby nemohl potkat
odpovidajiciho partnera nebo spoluhrace. Pfipadalo mu v§ak nemozné opustit Pafiz a vratit se
k poklidnému Zzivotu v Belgii. ,, Nikdy nejsem Stastny, kdyz prozivam swviij Zivot, ve vzduchu,
ve svétle, pobliz jednoduchosti, blizko jednoduchym zdkladim...“** Agkoli chtdl dosahnout
proslulosti a finanéniho ocenéni, odmital Zit Zivotnim stylem tusp&Sného obchodnika.
Sousttedil se spiSe na elitni sit’ vztahli propojujicich soukromy a profesni Zivot a zdmérné
vytvarel dilo, které by se stalo soucasti cennych soukromych sbirek nebo predmétem zajmu
uzsiho okruhu sbératelt. ,, Nesndsim jakékoli verejné handlovani s umenim... Uméni nema byt
demokratické, socialni, socialistické ani popularni. (...) Umeéni vzdy hrozilo a bude hrozit, Ze

“6%5 Rops se citil jako umélec, jehoz vytvarny vyraz neni poplatny

prestane byt druidstvim.
zadné umélecké skole, vytvarnému sméru nebo politické orientaci, ale je pro ng typicka
vlastni fantazie tvirce, osobité vnimani, originalni vyrazové prostiedky a aristokraticka
delikatnost.®*®

Krom toho, Ze se snaZil posilit ve svété nakladateld a vydavateli svou pozici
vynikajicitho knizniho vytvarnika, pokracoval Rops v projektu obnovovani tradice kvalitni
knizni ilustrace. Tento zdmér prosadil poté, co potkal francouzského bibliofila, spisovatele a
kritika Octava Uzannea (1851-1931). Nasel v ném druhého a nového Poulet-Malassise. Jejich
spoluprice navic zahrnovala program a ideu ,,dpiné knizni reformy“.*®” Rops piedjimal
moderni vyvoj knizni ilustrace na zaklad¢ typografické a technologické reformy a inovace

grafickych technik. Zejména vsak zamyslel zkoncipovat novy vizualni jazyk, jenz by knihu

%3 Josephin Péladan, Les Maitres contemporains. Félicien Rops (Premiére étude), La Plume 172, 15 juin, 1896,
S. 423.

%% Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 182.

*%ibid., s. 180.

8% Bertrand Marchal, Mallarmé. Paris, Presses de 1'Université de Paris-Sorbonne, 1998.

857 1 ettre de Rops a Léon Dommartin, s.1., s.d.. Fondation Custodia, n® A 846.
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proménil v umélecké dilo. Tento piistup uplatnil na tiech ilustracich, které vytvotil pro knihu
Jeji vysost Zena (Son altesse la femme, 1885), jejimz autorem byl sam Uzanne. Mezi témito

ilustracemi vynika list Evokace®®

(L"Evocation) [48] doprovazejici kapitolu Opravdove
zrcadlo kouzel (Le Vray Mirouer de Sorcellerie). Rops posléze vytvoril i jeho dalsi verzi, a to
pod ndzvem Zaklinadlo (L Incantation). Na barevném listu zobrazil kouzelnickou laboratof,
jez svou podobou osciluje mezi anatomickym muzeem, alchymickou dilnou a kabinetem
kuriozit. Vytvarnymi prostfedky se mu tak podatilo dokreslit magickou a tajemnou atmosféru,
kterou navodil autor textu: ,, Z oken byl vyhled na podivnou a velkolepou prehlidku, hnédou a
Cernou sovu, capa marabu, cervena jablicka lasky, nepopsany pergamen pro satanistické
pakty, srdicka novorozenat v dobre uzavienych a utésnénych sklenicich, mlok a blin
V kristalove vaze, podle predpisu Petra Ctihodného, co lze najit v uceném spise ,,Kniha
zazrakii“. (...) jisté neprehlédnete ddbelskou cernou kocku zirajici na obésence s provazy
jesté okolo hrdla; v rozmanitych hrncich dli divoké oregano, listky myrty, korinky fenyklu a
jiné vonavé byliny sesbirané v predvecer svatého Jana.“®® Scénd dominuje nahé sviidné
zenské t¢lo vynotivsi se z roztiisténého zrcadla. Motiv zeny, byt’ zahalené, Rops opakuje i na
nasténné malb& a okenni vitrdzi. Naproti Zené€ je V kfesle usazen ucenec. Ma pied sebou
otevieny manuskript, v némz je na jedné strané vepsan text Compendium Maleficorum — De
demonialitate — De Viperis — De Venenis a na druhé provedena iluminace zobrazujici
carodé€jnici letici na koStéti.

List Zaklinadlo 1ze oznacit za meznik Ropsova zajmu o ¢arodéjnicky sabat. Toto téma
dale ztvarnil na listech Mald carodéjnice (Petite sorciére), Odlet na sabat (Départ pour le
sabbat®®®), Cetba Alberta Velikého (Lalecture du Grand Albert) a poté v grafickém cyklu
Satanské (Sataniques). Motiv ¢arodé€jnic zpracoval jako moderni alegorii sviidného Zenstvi.
Zdlraznil jejich ucesy, pokryvky hlavy i dopliky, jako korzety a podvazky, a opatfil je
kostétem symbolizujicim jejich noéni lety na orgiastické sabaty. Na rytiné Cetha Alberta
Velikého vidime zezadu zobrazenou stojici obnazenou zenu, jak procita velky rozevieny
kodex umistény na pulpitu. Jeji identitu jednoznacné prozrazuje koste, které smyslné svira
mezi nahymi stehny. Pod pulpitem sedi opice a se zdjmem pohlizi do Zenina klina. V dalsi
verzi listu Odlet na sabat je Zena opfena pied rozevienymi nepopsanymi strankami rukopisu.

Odraz prazdnych stranek ji slouzi jako zrcadlo. Na kresbé Mala carodejnice je zachycena

658 Zbylé dva listy Zena s loutkou (La Femme au pantin) a Na konci brdzdy (Le Bout de sillon).
89 Octave Uzanne, Son altesse la femme. Paris, A. Quantin, 1885, s. 18—19.
860560 Dalii oznaceni je Mald carodéjnice (Petite sorciére).

142



sedici divka s odhalenymi hyzdémi, jak se upravuje pied zrcadlem. Interiér jejiho budoaru
dopliuje ¢arodéjnické koste, havran a rozeviené ¢arodéjnické spisy.

Vroce 1883 =zacala spoluprace Ropse a francouzského spisovatele, basnika a
rosekrucidna Joséphina Péladana (1858-1918) zvaného Sar Mérodack®. Jeho literarni dilo

bylo ,, subtilni a aristokratické“®®%; zahrnovalo exaltovanou erotiku, prvky mysticismu,

s 663

hermetismu, kabaly a rosekrucianstvi.””” Péladan zorganizoval v letech 1892 az 1897 Sest

Salonii Rize a Kfize (Salons de la Rose-Croix), na nichZ byla prezentovana umélecké dila.®®*
V roce 1887 projevil obdiv k Ropsovu dilu, kdyZ oteviené ptiznal: ,, nadchnul jsem se pro vas
vyjimecny talent. “0% povazoval jej za originalniho umélce. ,, Rops je piivodni... Za to, Ze je
nejvetsim modernim umélcem, jaky kdy Zil, vdeci svéemu komplexnimu charakteru. A kdyz
Fikam moderni, myslim tim ducha, ktery spojuje pochopeni obdobi od stiredoveku az do roku
1883, a ktery muize ilustrovat Knihu kouzel stejné jako namalovat Patizanku. (...) nejvice
vymluvnym ditkazem jeho skromnosti je jeho mala proslulost, ktera je ucelnd, protoze si
uvedomuje, zZe umeéni je druidstvim, jez musi prijimat veSkerou moudrost, ale nesmi se nikdy
snizit k tém, kterd nelze ddle rozvinout.“®®® Rops ilustroval prvni &tyfi svazky Péladanova
romanovéeho cyklu Latinskd dekadence: éthopée (La décadence latine: éthopée) — Svrchovana
nefest (Le Vice supréme®™’, 1884), Zvidava! (Curieuse!®®®, 1886), Citové zasvéceni
(L’initiation sentimentale®®®, 1887) a Ztracené srdce (A coeur perdu®’, 1888).

Na frontispisu knihy Svrchovand nerest [49] ztvarnil Rops kostry oble¢eného muze a
zeny. Obé postavy stoji na kamenném podstavci pfipominajicim néhrobek. Zenska kostra je
odéna do vyzyvavych Satl a umisténa ve stojici rozeviené rakvi. ,, MuZskd postava na
dlouhych vyhublych nohdch, obutych v lakyrky, cerné oblecena ve frak a hluboce stFizenou
vestu, jednou rukou otvird viko rakve a druhou drzi klak a zdroven loktem tiskne k boku
viastni svou hlavu, kterou si snala z vysokého naskrobeného limce. (...) Pozndte ihned — je t0

«671

Ropsiiv Satan (...). Postavy zbavené prostoru jsou izolované ve vzdusném a nekoncicim

%1 Sar asyrsky oznacuje krale, Mérodack je prepis jména babylonského krale Merodach-Baladana.

882 Jifi Karasek ze Lvovic, Renaissancni touhy v umeéni: kritické studie. Praha, Aventinum, 1926, s. 40.

883 Vice Sar Mérodack Joséphin Péladan, Uméni stati se magem. Praha, Alois Srdce, 1920.

%% Christophe Beaufils, Joséphin Péladan (1858—1918): essai sur une maladie du lyrisme. Grenoble, Jerome
Millon, 1993. — Mikulas Teich, Roy Porter, Fin de Siécle and its Legacy. Cambridge, Cambridge University
Press, 1990.

%3 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 163.

*®ibid., s. 163.

87 Joséphin Péladan, Le Vice supréme. Paris, Librairie des auteurs modernes, 1884.

868 Joséphin Péladan, Curieuse! Paris, A. Laurent, 1886.

89 Joséphin Péladan, L'Initiation sentimentale. Paris, Edinger, 1887.

870 Joséphin Péladan, A coeur perdu. Paris, Edinger, 1888.

87 Spisy Karla Hlavicka. Praha-Zizkov, Neumannova, 1915, s. 148.
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prélzdnu.672 Plochu nahrobku zdobi basreliéf, kde je zachycena vychrtla vicice kojici skelety
Romula a Rema. Podstavec piipomina sokl, ktery Rops ztvarnil jiz na svém listu Pornokrates
(1878). Odkaz na tipadek fimské fiSe naznaduje napis Rome (Rim). Okazale odéné kostry
predstavuji dekadentni Rimany, nad nimiz se jako symbol rozkladu a smrti vznasi hejno
havrant. Atmosféru rozkladu a padu elit podtrhuje erb zobrazeny na klobouku muzského
kostlivee, frivolni zenské Saty zdobené krajkou a rozevieny vé&jit. Par je pfipraven k svému
poslednimu tanci — k tanci smrti. Frontispis Svrchovana nerest, jehoz piredobrazem byla rytina
Erb smrti (Das Wappen des Todes) od némeckého malife a grafika Hanse Holbeina
mladsiho (kolem 1497-1543)°3, 1ze vnimat jako manifest dekadence.

V roce 1887 vytvoril Rops frontispis pro Péladanovu knihu Citové zasvéceni [50].
Vytvarnymi prostiedky zde ilustroval autorovu schopnost literarni nadsazky, parodie a
alegorie. Na frontispisu je zobrazena kostra, kterd se od pasu dolii proméniuje v obnazené
vnadné zenské t&lo. Zena vlevé ruce svird luk a na jejim stehnu je pfipevnén toulec
odkazujici k bohovi lasky Erotovi. Na rozeviené pravé dlani drzi svou trofej — odd€lenou

hlavu®’* Hamleta®”

676

v ¢erném baretu; v jeho obliceji a prazdnych ocich se zraci Silenstvi a
udés.””” Lebka Zeny, ozdobend véncem z rizi a ¢ernych masli, pohlizi vitézn¢ na Hamletovu
hlavu. Rops na tomto frontispisu interpretoval téma knihy: ,, Neni-liz lahodno, mily Hamlete,
naslouchati svému srdci v tomto tichu, plném tajemna? Neni-liz lahodno cititi vedle sebe
ohlas své bolesti? Nechces, milacku, abych byla odpovidatelkou vécného ,amen ‘ na rozmary
tvého smutku (...) Ma laska se neznavi zrovna tak, jako tva lhostejnost; ovijim se kolem Tebe
jako brectan. (...) oblak, jenz zatemnoval mésicny jas, prave se odsunul; a obrativ se, spatril,
hallucinujici pohled! Sochu Erotovu, jez se tycila usmévna v celé své vysce; skutecny Buh této
omdlelé prirody, jez jej obklopovala. Zurivy a msté se ve své zbésilosti na obrazu svého
nepritele, vytasil kord a hroznym sekem stal ikon, jehoZ hlava se odkulila. V tom okamziku
zasahnula luna, vyplynuvsi uplné z mracen, zlaté pismo na podstavci: EROS-BASILEUS Kord
mu vypadnul z ruky. Vyjeven hriizou pred tajuplnou Silou, jez ho zdrtila, jej, Pdana Sil a Pana
Tajemna, a cité, jak se zlatd oka jeho heroického osnire lamou, vykriknul do noci udésenym

hlasem a §ilenym posuiikem EROS-BASILEUS!“®"" Biblicky motiv hiichu a trestu pfipomina

872 Absenci prostoru ovlivnil belgického malite Fernanda Khnopffa (1858-1921) v kresb& S Verhaerenem. Andél
(Avec Verharen. Un ange, 1889).

%73 Hans Holbein, Les simulachres et historiées faces de la mort, autant élégamment pourtraictes que
artificiellement imaginées. Lyon, Soubz I’escu de Coloigne [Gaspar et Melchior Trechsel], 1538.

874 Rops ve zpracovéni hlavy navézal na olejomalbu Uratd hlava (Une téte coupée, 1855) od belgického malite
Antoina Josepha Wiertze (1806—1865).

875 Manet vytvotil roku 1877 platno Zpévdk Faure v roli Hamleta (Le Chanteur Faure dans le role d'Hamlet).

®7 Jean Lorrain, Monsieur de Phocas. Paris, P. Ollendorff, 1901.

677 Joséphin Péladan, Citové zasvéceni: roman. Praha, Symposion, 1903, s. 278—280.
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strom poznani, jehoz kmen oviji had. Ustfedni motiv frontispisu — Zena, jejiz postava je
spojenim mrtvych, masa zbavenych kosti a zivého smyslného téla — predstavuje alegorické
zobrazeni moderni Salome nebo Judity zosobnujici kruté odhodlani Zzeny pokofit nebo zabit
muze. ,, Zddnad Zena neziskd jistoty své moci nad muzem, aniz ji pak zneuzivala; upiilisent je
pravidlem pohlavi toho; béda tomu, kdo odzbroji a neponecha nejistoty, jez je zastrasuje, pri
citu, kterym se jim projevuje. Vy jste ji prosil, aby vlozila Zertem nohu svou na vasi siji; drzi ji
tam z perversnosti.“®’® Skute¢nost, 7e jde o zobrazeni moderni Zeny, potvrzuje korzet, jeho
Snérovani se na zadech uvoliuje kyprosti tvari a télesnosti. Kombinace obnazeného
vyzyvavého poprsi, pevnych velkych nahych hyzdi a stehen vyvolava pocit smysiné krasy.
Kostnata ramena této mstitelky a soucasné kralovny svéta vilnosti zdobi andélska kiidla.
V dolni linii frontispisu se v roztazenych motylich kiidlech nachézi kostra Zenské panve.
Napis Diaboli virtus in lombis (Moc d’abla je v jeho ledvi) je odkazem na Hamleta i svatého
Augustina a vyjadfuje smrtonosnou moc lésky.679 ., V Cetnych Zendch veézi vice ¢i méné zuriva
Silena, ale vzdy zrucna oviadati svou Silenost ve prospéech zajmii svého klinu nebo své
penézenky. “*® Motiv zvrhlé a smyslné sily Zeny ztvarnil Rops také na listu Pokusent svatého
Antonina (La Tentation de saint Antonine, 1878), kde se pfitazliva Zena stava vtiravou a
nebezpecnou vidinou tohoto svétce.

Symbolickou a erotickou dimenzi akcentoval Rops také na frontispisu Péladanovy
knihy Zvidava. List nese nazev Stary faun (Vieux Faune) a umélec zde zobrazil nahou bohyni
Dianu objimajici v posvatném héji sochu fauna. ,, 4z se vrhnete do naruci odpornému faunovi,
zaklepu na pochvu a ta se otevie a ukdze tajemného a cudného androgyna, kterého hlida pro

€ 1 4 b b v M row b b4 14 4 4 v r~r
%! Bohyn¢ jej pazemi vasnivé svird kolem krku a zvidavé mu pohliZi do

zasvecence.
usmeévaveé kamenné tvare. Je zcela ovlddnuta smyslnosti a jeji sevieni je plné erotického
o¢ekavani. Interakce fauna a Zeny jako motiv Ropsovy umélecké tvorby se promitla také do
dél Cudna Diana (Chaste Diane) nebo Diivera (Confidence, kolem 1886).

Frontispis knihy Zvidava byl piijat pozitivné. ,, Kritici Zvidavé se vsichni shoduji
v obdivu K vasi uvodni strané: s vasimi rytinami sméruji s lehkosti k pristim generacim, vy

/ «682

mne zachranite od zdani Ropse Salvatora Poslednim Péladanovym dilem, na némzZ Rops

vytvarné spolupracoval, je frontispis knihy Ztracené srdce. Rops navazal na vlastni, tou

%78 Joséphin Péladan, Citové zasvéceni: romdn. Praha, Symposion, 1903, s. 181.

879 Christophe Beaufils, Joséphin Péladan (1858—1918): essai sur une maladie du lyrisme. Grenoble, Jerome
Millon, 1993.

880 Joséphin Péladan, Citové zasvéceni: romdn. Praha, Symposion, 1903, s. 107.

%81 Joséphin Péladan, Curieuse! Paris, A. Laurent, 1886, s. 18.

882 L ettre de Péladan a Rops, [Nimes, avril-mai 1886]. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de
1"art contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops. Limai, 1942, s. 183.
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dobou jiz existujici rytinu Smrtelny hrich (Pécher mortel). Pfesnou podobu frontispisu vSak
naznacil Péladan. ,, Doufam, zZe pouzijete cast Evy, nebot' bych byl velice rad, kdyby to byl
frontispis, protoZe se jednd o jedno z vasich nejvétsich dél. “®® Rops zde tedy zachytil nahou
Evu. Had jeji télo svazuje s kmenem stromu hiichu. Hadova hlava pronikd mezi Evinymi
stehny a jazyCek sméiuje k jeji pochveé. Jde o symbolické vyjadieni souruCenstvi zeny a
htichu, o predstavu selhani Evy, ktera v dlani svira pravé utrzené rajské jablko. ,, Zena jest jen
tehdy milovina, kdy: se miluji spiSe jeji nedostatky nez prednosti nékteré jiné.“*®* Eva
rozevira usta k vykiiku, vyjadiujicimu strach i blizici se erotickou extazi a dlanémi si
piidrzuje hlavu. Dlouhé rozpusténé vlasy ji splyvaji na zada. Motiv se piiblizuje Ropsové
kresbé Hamadryady (Hamadryades), na niz zeny, stromové nymfy, smysIn¢ splyvaji a sristaji
se stromy Vv hlubokych lesich. Jejich koncetiny jsou jiz po kolena spojeny s kmenem stromu.
Nymfy jsou prohnuté a paZemi souzni s rytmem pohybu vétvi. Jedna z vétvi se v obfadu lasky
dotyka ohanbi nymfy. V jiné verzi kresby, v Hamadrydide (Hamadryade, kolem 1887), je
nymfa podrobena nahlé pudovosti a horkokrevnosti ve spojeni s kmenem stromu, na némz je
obkro¢mo usazena.

Péladan nabidl Ropsovi moznost realizovat i frontispis k dalsi knize, konkrétné k titulu
Istar (Istar). Nakonec vSak jeji vydani doprovodil frontispis jiného belgického umélce, totiz
Fernanda Khnopffa, nebot’ Ropsovu a Péladanovu spolupraci ukoncily pomluvy. Péladan
stanovoval Ropsovi nejen terminy, ale urcoval si 1 podobu frontispisli. Prostfednictvim
frontispistt Svrchovand nerest a Citové zasvéceni piedstavil Rops novy typ symbolistniho
frontispisu. Pro jeho kompozi¢ni feSeni je charakteristické ¢lenéni do dvou oblasti — stfedni,
kde je umisténa hlavni postava, a spodni, v niz je zobrazen motiv nebo basreliéf. Tematické
prvky a znaky obsaZené v symbolistnich frontispisech ovSem ptesné neodpovidaly obsahu
knihy. Symboly jsou vSudypfitomné, ale jejich spojeni uvolnilo a osvobodilo vyznam
celkového zobrazeni.®® Rops ve svych frontispisech doséhl koexistence slozek rtizného tadu,
nebot’ dokazal sloucit prvky architektonické a obrazové, vizudlni a piktografické, symboly

moderni 1 mytologické.

883 Lettre de Péladan a Rops, decembre 1887. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1'art
contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops. Limai, 1942, s. 229.
884 Joséphin Péladan, A coeur perdu. Paris, Edinger, 1888, s. 134.

%85 Roland Barthes, Mytologie. Praha, Dokot4n, 2004.
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Literarni dekadence a symbolismus

 Miluji svoji obskurnost, vytvoril jsem z toho diletantismus. “*%

V poslednich deseti letech svého umeéleckého plisobeni spolupracoval Rops kromé Péladana i
s dalSimi osobnostmi literarni dekadence a symbolismu. Patfili k nim francouzsti spisovatelé a
basnici Jules Amédée Barbey d’Aurevilly (1808-1889), Stéphane Mallarmé (1842-1898),
Paul Verlaine (1844-1896) nebo Auguste Villiers de I’Isle-Adam (1838-1889). Setkani
Ropse s d’Aurevillym zprostiedkoval Péladan. V roce 1886 jejich spoluprace vyustila
v ilustraci knihy Ddbelské (Les Diaboliques). V témz roce Rops vytvotil frontispis pro soubor
povidek Akedysseril (Akédysséril®®’, 1886), jejichz autorem je Villiers de I’Isle-Adam. S tim
se znal jiz od roku 1867, kdy s zurnalistou a uméleckym kritikem Armandem Gouzienem
(1839-1892) zamyslel zalozit periodikum La Revue internationale des arts et des lettres®®,
v némz mél Villiers plsobit jako Séfredaktor.

Pii zpracovani frontispisu Villiersovy knihy Akedysseril navazal Rops na své
ptedchozi dilo Ldska napri¢ veky (L’Amoura travers les ages, 1885). Podle Villiersovy
literarni predlohy pfijizdi habadska kralovna Akedysseril po roce vojenského exilu do
hlavniho mésta, kde ji vitd lid: ,,Jiz bylo rozeznati ve svétlych vySinach ovzdusi formy
kralovny habadské, kterd vzprimena mezi ctyimi kopimi svého baldachynu ve svém zlatém
Saté se mysticky odrazela od disku slunce. (...) Jeji rysy mély sklicujici kouzlo, které
vzbuzovalo spis zmatek nez lasku. A prece v Habadu cetné divky nyly, spatrivse ji. Svit bledé
ambry, prostirajici se po jeji pleti, oZivoval kontury jejiho téla: jako ony prisvity zore,
zahalené vrcholy himdalajskymi, které se zdaji pronmikati jejich bélost jakoby zevnitr. 689
Ropstlv frontispis vyjadiuje dominanci a krasu obnaZené zeny stojici na vrcholku zemékoule.
Ptitazliva Zena, které ze zad vyrustaji elegantni kiidla, se opira o sloup, na némz se nachéze;ji
symboly boha lasky Erota — luk, srdce a toulec se Sipy. Kolem Zenské postavy laSkovné
dovadi andélicei s holubicemi.

Podobné¢ jako Villiers, i Rops se snazil odkryt skute€nou podstatu zenské moci a sily.

Zatimco Villiers ve svém literarnim dile zdtraziioval mechanismus Zenského ptisobeni a

%6 Friederike Hassauer, Peter Roos, Félicien Rops: der weibliche Kérper, der mdnnliche Blick. Ziirich,
Haffmans Verlag, 1984, s. 128.

%87 Auguste de Villiers de I'lsle-Adam, Akédysséril. Paris, Brunhoff, 1886, s. 17.

%88 Tento zamér se stal predchiidcem periodika Revue des lettres et des arts, které v témz roce zalozil Armand
Gouzien a z pozice $éfredaktora je fidil Villiers.

889 Auguste de Villiers de I'lsle-Adam, Akedysseril, Vybrané povidky. Praha, J. Otto, 1901, s. 62, 64.
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vlivu, Rops vytvarnymi prosttedky zachycoval zenin organismus, pfedstavoval jeji anatomii a
télesné organy, které odhaloval az po skelet. Ukézkou tohoto piistupu k zenskému télu je
Ropsovo dilo Ecce Diabola Mulier. Spojil zde odlisné prvky do juxtapozice, v niz dvé rizné
roviny reality, konkrétné zivé télo a obnazena kostra, vytvaieji novou skutecnost. Prvni
dimenzi tvoii poloobnazené smysIné Zenské télo, které se od pasu dolu transformuje v druhou
dimenzi, jiz pfedstavuji obnazené panevni kosti a skelet nohou. Na téle jsou zdlraznéna plna
nadra. Kostie dominuje rozeviena stydka kost, jejiz smrtonosna pfitazlivost skryta v pohlavi
naznacuje, ze zenska sexualita je nastrojem samotného d’abla. Epigraf Ecce Diabola Mulier

prevraci biblické Ecce homo podobné jako Villiersovo Ecce puella®®

. V inverznim smyslu se
Bozi syn obétovany za hiichy lidi proméiuje v animalni d’dbelskou zenu.

Na koncepci frontispisi Svrchovand nerest a Citové zasvéceni navazal Rops
frontispisem Velkd lyra (La Grande Lyre) uréenym pro sbirku Bdsné (Les Poésies®™) od
francouzského spisovatele Stéphana Mallarméa. Rops se zde inspiroval jednou z bésni, a sice
Uzkosti (Angoisse).

,, Co Fict této Jitrence, ach, Sny, navstivené

riizemi, kdyz strachem z téchto rizi zsinalych,

rozlehly hibitov slouci prazdné jamy? —

Chci oprostit se od nenasytného Umeéni jedné zemé

kruté, a, sméje se zestarlym vycitkam,

jez mi délaji mi pratelé, minulost, nadani

a svitilna ma, jez presto moji agonii znd (...). 692

Moderni muza basnictvi je ztvarnéna z profilu jako S§tihla, elegantni naha Zena, vitézné
usazena na trunu. Mezi stehny a v pozdvizenych rukou pfidrzuje ram vztycené velké lyry,
jejiz struny smétuji k nebi.®®® Strun se z levé strany jemné dotykaji ruce bez téla a dalsi se k
nim snazi pfiblizit. Hlavu mizy zdobi vaviinovy vénec a jeji nohy spocivaji na jedné
z n¢kolika lebek lezicich pod trinem. Rops tento trtin umistil na sokl ozdobeny basreli¢fem,
ktery zobrazuje lezici kostry oktidleného Pegase a jeho jezdce. Pegas zde symbolizuje
basnictvi, jez redukovéano na skelet odnasi kostru basnika antické poezie.

V tomto obdobi Rops zahdjil také spolupraci s Verlainem, ktery jej pozadal o

zpracovani frontispisu ke knize Paralelné (Paralléelement). Rops si Verlaina vazil a povazoval

jej za velkého basnika své doby. Verlaine zpracovani frontispisu ocenil. ,, Trvam na tom vam

8% Auguste de Villiers de L'isle-Adam, Budouci Eva. Praha, F. Topi¢, 1920, s. 198.

%91 Bruselsky vydavatel Deman znovu pouzil Ropsiv lept ve sbirce Les Poésies, Bruxelles, Deman 1899.
692 Stéphane Mallarmé, Les Poésies. Paris, Edmond Deman, 1887, s. 26.

893 pjerre Caume [Louis-Eugéne Lefévre], Les Ropsiaques. [Londres], [Ch. Hirsch], 1898.
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podékovat za slechetnou pohotovost, s niz jste svolil svym frontispis okraslit mou knihu
(...)“®** Kniha v3ak byla nakonec publikovana bez frontispisu, nebot’ Verlaintiv francouzsky
vydavatel Léon Vanier (1847—1896) Ropsovu kresbu odmitl. V roce 1889 nabidl Verlain
svou sbirku k reedici belgickému nakladateli a bibliofilovi Edmondu Demanovi (1857—1918).
Jeji soucasti mél byt 1 frontispis. Sbirka doplnéna o Ropsuv frontispis vSak vychéazi az po
basnikové smrti, a to pod nazvem Télesnost: posledni poezie (Chair: derniéres poésies®®,
1896). Umélecké provedeni frontispisu Rops zobecnil na zobrazeni sfingy. Je to ,,jakdsi
zahadné a nelitostné vypadajici oboupohlavni sfinga, jez hledi do prazdna. “6% Motiv
okiidlené sfingy uplatnil také v rytiné Non hic piscis omnium (1876), kde zastupuje
dominantni zenu a jeji animdlni instinkty. Tato okfidlend upirka nenasytné vysava muzim
zivotni silu, ¢imz smétuje k oslabeni jejich vitality a k nadvlade smrti.

V roce 1888 Rops opét navazal spolupraci s vydavatelem Alphonsem Lemerrem, pro
n¢hoz vytvofil frontispis ke knize Kristova milenka: evangelicky pribéh ve versich (L’ Amante
du Christ: scéne évangelique en vers) od francouzského basnika Rodolpha Darzense (1865—
1938). Zobrazil zde uktizovaného Krista, jehoz umucené fyzické télo je soucasti malované
vitraze otevirajici pohled do krajiny. Kristovy ruce jsou zapéstim uvéznény pod ramem
vitraze, jez pusobi jako lacind barevnd divadelni kulisa. Nohy mu objimd nahd Marie
Magdaléna pokorné¢ sklonéna tvati k zemi.

., Zelbohu! Jsem necistd, a jesté pred chvili
ja vérila, ze telo mé prahlo po tvém polibeni:
ale citim, nyni, lasky té se utiseni;

nyni, touhu neznamou mnou projiti,

nyni, zachvev, jimz uzasne mé byti

jen pohledem tvym prisné néznym procitne!
Ja miluji té vic, nez milujeme manzele,

neb milenkou jsem, ach Jezisi Nazaretsky,

a narikam ted vérnad a bolestnd,

az do smrti nasledovat budu kroky tvé

a milovat té laskou, kterd nechape! 697

89  ettre de Verlaine a Rops, Paris, 11 février 1888, in Mercure de France 1 181, 1 janvier 1905, s. 32.

8% paul Verlaine, Chair: derniéres poésies. Paris, Bibliothéque artistique et littéraire, 1896.

8% Armand Lods, A propos du frontispice de Parallélement: une lettre inédite de Félicien Rops, Mercure de
France 333, I juillet 1921, s. 239.

%97 Rodolphe Darzens, L’Amante du Christ: scéne évangélique, en vers. Paris, Alphonse Lemerre, 1888, s. 44.
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Jeji odmitnuti smyslové lasky ve prospéch duchovni extdze je formou erotického rouhacstvi.
V pozdvizené levé ruce svira Magdaléna pruh rubase, ptfes néjz kane krev z rany od kopi.
Gesto jeji ruky je vSak dvojsmyslné, nebot’ neni jednozna¢n€¢ déno, zda platno na télo
ukfizovaného namotava, nebo je z néj naopak odmotava.®®® Obnazené, svétle modelované a
navzdory gestu smutku i eroticky pfitazlivé t€lo Marie Magdalény obklopuje tmava skvrna,
jez naznacuje potencidlni svatokradeznost a hiiSnost. Zptisob, jakym se Magdaléna
umuceného téla dotyka, je totiz prekrocenim Kristovy posmrtné vystrahy Noli me tangere
(Nedotykej se mne).

V 80. letech 19. stoleti Rops opakované spolupracoval s francouzskym nakladatelem
Albertem Quantinem (1850-1930), ktery vydaval knihy Octava Uzannea.®®® Rops pro jeho
nakladatelstvi vytvoril alegoricky frontispis ke knize Stud Sodomy (La Pudeur de Sodome’®)
[51] od francouzského dramatika Gustava Guichese (1860-1935). V této knize se biblicky
pfibc¢h Sodomy a Gomory stavd metaforou dekadentni PafiZe. Ve stfedu frontispisu zachytil
Rops stojici nahou Zenu, jak postupné odhaluje sochu orientalniho bozstva, ktera se ptivodné
skryvala za oponou. Odkryty jiz jsou antropomorfni hlava a trup bez rukou. Nohy sochy
pfeménéné do kozlich kopyt vyvolavaji rozpaky nad identitou tohoto boha. Socha je umisténa
Vv prostiedi plném egyptskych symboli, jako jsou obelisky, hlava sfingy, socha ptdka ibise
nebo reliéf posvatného brouka skarabea. Zena, jez diky svym médnim doplitkiim p¥ipomina
moderni pafiZzskou kurtizanu, je k divdkovi otofena zady. Hyzdé mé ozdobené cernou
SkraboSkou a v ruce svira véjit. Motiv Skrabosky umisténé na nahych Zenskych hyzdich
uplatnil Rops také v dile Pretvarka (Hypocrisie), jez je tematicky redukovano na krasu siluety
torza obnazeného Zenského téla.

Dulezit¢é misto v Ropsoveé knizni ilustracni tvorbé predstavuje zakazka deseti
akvareli’"" urenych pro knihu Zadig ¢ili Osud: orientdlni povidka (Zadig ou la Destinée:
histoire orientale, 1893), jejimz autorem je francouzsky filozof a basnik Voltaire (1694—
1778).7% Tématem knihy jsou pfib&hy mladého a bohatého muze Zadiga Zijiciho v Babylonu,
ktery ,,mél zdravé télo a libeznou postavu, mysl spravedlivou a mirnou, srdce Cisté a vznesené

(....)“."% Setkani s Voltairovym literarnim odkazem pro Ropse znamenalo uméleckou vyzvu:

,Udelam to tak, jak tomu porozumel Manet v Orientu, té tak okouzlujici dohody, kde se

%% I ¢on Bloy, Le Mendiant ingrat. Bruxelles, Deman, 1898.

%99 Wwilla Z. Silverman, The New Bibliopolis: French Book Collectors and the Culture of Print 1880—1914.
Toronto, University of Toronto Press, 2008.

7% Gystave Guiches, La Pudeur de Sodome. Paris, Quantin, 1888.

0% \/edle Ropse knihu ilustrovali Jules Garnier a Alcide Robaudi.

92 \/oltaire, Zadig ou la destinée: histoire orientale. Paris, Les Amis des Livres, 1893.

"% \/oltaire, Zadig cili Kniha osudu: povidka z vychodu. \V/ Praze, ZaF, 1904, s. 10.
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pohybuje Voltairitvy Mohamed nebo Bajazet od Racina. «“704 \/ kvétnu 1893 vytvoril Rops sviij
posledni frontispis, a to k basnické sbirce Polibky smrti (Les Baisers morts’®) od
francouzského basnika Paula Vérola (1863-1931). Vratil se zde k motivu zenské kostry
kombinované s télesnymi znaky svidnosti, jako jsou plnd nadra a rozevlaté havrani vlasy.
Ropsovy skelety, jez se inspirovaly Baudelairovou poectikou a stfedovékou imaginaci, byly
stale dokonalej§i v anatomické a fyziologické presnosti. Ustiednim motivem frontispisu je
chtiva smrt zobrazena jako stojici Zenska kostra, kterd k sob¢ vaSnive tiskne a libd muzskou
postavu. Pfed timto hrizné laskyplnym dialogem Zivota a smrti lezi napfi¢ Zena se zakrytou
tvari.

» Méjme uctu k minulosti! Kdyz zavane severni vitr,
mrtvé jaro bude suchym dievim, které se rozdmychava,
a kdo nas zahiiva, ten, ktery nam skyta pristresi, zeleny! 706

Ropsovo dilo je vrcholnou ukazkou symbolistické estetiky a ,,nové krdsy

« 707
dekadence .

Krom¢ dekadence a symbolismu ale v jeho pracich nalezneme také projevy
realismu, naturalismu a impresionismu. Pro Ropsovo dilo je charakteristicky volny
anachronismus a uméni vytvarné juxtapozice coby prostiedku k sepéti prvkid tradi¢niho a
moderniho uméni. Hranice Ropsova uméni jsou vSak rozvolnéné a nejasné, nebot’ predstavuje
pranik mezi odlisSnymi oblastmi a z4jmy umélct, literatd, nakladatelii, sbératelti i bibliofilt.
Tim, Ze Rops vstoupil do prostiedi literarni tvorby, zacalo se v jeho kniZnich ilustracich
opakovang projevovat umeéni fin de sieécle. Rops navic programové podnitil a rozvijel vyménu
umeéleckych ideji mezi Bruselem a Pafizi."® Ve své umélecké tvorb& nachéazel dokonalost
Vv klasické kresb¢ a tucté k linii, které spojil s formami moderniho zobrazeni a motivi. Jeho

tvorba je ,, moderni v podstaté“, ale ziistava , klasickd ve formé*."®

0% | ettre de Rops a Paillet, 18 janvier 1890. Musées royaux des Beaux-Arts de Belgique, Archives de 1'art
contemporain, Maurice Kunel, Gustave Lefébvre, Correspondance de Félicien Rops VII. Limai, 1942, s. 122,
7% paul Vérola, Les Baisers morts. Paris, Bibliothéque Artistique et Littéraire, 1893.

" ibid., s. 56.

o7 Joséphin Péladan, Félicien Rops: I'homme et 'ceuvre, Revue de Paris 14, 15 juillet 1904, s. 304.

"% paul Aron ed., La Belgique artistique et littéraire: Une anthologie de langue francaise 1848—1914.
Bruxelles, Editions Complexe, 1997.

"% Jacques Pradelle, Rops naturien et féministe, La Plume 172, 15 juin 1896, s. 412.
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Soumrak Ropsova Zivota na La Demi-Lune

,, Miloval jsem Venusi, matku lasky, Pana, otce rodu, a téz velkou Sapfo, basnirku Zenskych

. o . v ’ ’ . rovr . v . <710
polibkii, jez mé rty, ve své neuhasitelné Zizni, vzdycky milovaly.

V roce 1884 Rops zakoupil sidlo La Demi-Lune™ v Corbeil-Essonnes’*?

. Hledal totiz né&jaké
misto, kde by si mohl odpocinout od sice nepostradatelné, presto vsak inavné Pafize. Dum,
vnémz se rozhodl stravit konec zivota, si upravil podle svych vlastnich ptredstav [52].
., VZdycky jsem chtél mit ,misto, které si zaridim sam ‘ podle svych predstav, proto chci ditm na
venkove, ktery by byl ,podle mého . “T13 Kazdé 1éto zapominal v tomto venkovském dom¢ na
hluk 1 hekticky Zivot velkomésta a znovu nachazel elén i silu v zahrad¢, kde péstoval své
milované rize a zaléval pelargonie. Jeho touha pfiblizit se k pfirodé¢ méla i svij intelektualni
rozmér, nebot’ Rops piirodu povazoval za kultovni misto zZivotni regenerace. ,,Jeho vztah
K pFirode ztélesnené temito starymi kameny, zarostlymi plaménkem plotnim, travou Zebrdkaii,
Zebrakii, ke kterym se hlasi, on, ktery nad cokoli jiného nenavidi tyhle maloméstaky, které desi
samota. “™** Sidla La Demi-Lune se nedotkla civilizace ani m&§tacky zptsob Zivota. Rops jej
vnimal jako utociste, jako rajskou zahradu a soucasné izemi nezasazené modernim zivotem.
,,La Roche Claire je vyjimecné misto, ale kde (sic) budu nucen Zit zcela nahy, protoze tam
sezeru své spodky. Tento stav neni ostatné nicim, co by ve mné vyvoldavalo stud.“™

Od druhého francouzského cisafstvi se v PafiZzi stalo modou mit druhé sidlo na
venkové. Dvéma nejnavstévovangj$imi misty t¢ doby byly les Fontainebleau a les Sénart. Do
oblasti Sénart vedla Zelezni¢ni trat’ Paris—Corbeil, pfipadné dostavnik. Podobné jako v mladi,
kdy Rops travil své dny na biehu teky Mdzy, 1 na sklonku Zivota navs§tévoval, brazdil a na
svych malifskych platnech zachycoval biehy feky, tentokrat vSak Seiny. Na La Demi-Lune
také pravidelné¢ pfijimal navs§tévy. Mezi jeho hosty patfili Octave Uzanne, Armand
Rassenfosse, Auguste Rodin, Camille Lemonnier (1844—1913), Emile Verhaeren
(1855—-1916), Edmond Haraucourt (1856—1941) nebo francouzsky dramatik Octave Mirbeau

(1848—1917). Jeho piitel, belgicky malif Auguste Donnay (1862—1921), dokonce vlastni

9 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 213.
™ pivodné §lo o ruiny byvalého opatstvi Roche-Claire.

2 Corbeil-Essonnes je od Patize vzdaleno na vice nez 30 kilometri.

™3 Lettre de Rops a X, Paris. Collection Patrick Derom, Fonds correspondance.

"4 Bernadette Bonnier, Véronique Leblanc, Didier Prioul a kol., Félicien Rops: Rops suis, aultre ne veulx estre.
Bruxelles, Complexes, 1998, s. 78.

5 Lettre de Rops a Léon Dommartin, Mercredi, 1885, La Roche-Claire par Essonnes. Bibliothéque royale de
Belgique de Bruxelles, Cabinet des Manuscrits, 11 6655 V11 468 3.
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rukou ozdobil krb v domé velkym malovanym pané. Louis Artan, Ropsuv pfitel a spole¢nik,
jenz s nim sdilel prvni patizsky ateliér, zemiel v roce 1890. V té dobé se Rops zacal citit
fyzicky i psychicky oslabeny a stale vice jej trapila o¢ni choroba, kterd jej vystavila utrpeni a
zkouskam ,, Dantova pekla « 116

Dim La Demi-Lune pro Ropse ptedstavoval ,,opusteny ostrov, ostrov Robinsona
Crusoa, ale obyval ho takovy Crusoe, ktery se lodi plujicich okolo spise bal, nez by na ne

“IT_ Rops zde byl jinym &lovékem nez v Pafizi. Krom& toho, 7e byl stfedem

cekal.
domadcnosti, vedl spotadany, zdrzenlivy a pozvolna plynouci kazdodenni zivot. Soucasné na
tohoto vécného Dona Juana doléhalo stéfi: ,, Bojim se ,byt stary‘ a nemoci se uz nikdy
inspirovat laskou k zené; to by byla pro muze jako ja opravdova smrt — a pro vsechny blaznivé
potieby mého téla i ducha.“™® Staii pro Ropse symbolizovalo mrzutost a strach ze ztraty
vasné€ a svudnosti. ,, ZalozZime s Filleauem vecere kardiakit — bez Zen! Samé mliko! A epigraf k
tomu: svetskost je krdasna! Sakra, je tak pitomé zestarnout! «r19

Ackoli La Demi-Lune pfedstavovalo ochranu pied méstem a jeho svody, jesté v roce
1895 Rops povazoval za nezbytné udrzovat si patrizsky ateliér. , Nutnost uchovat si jasné
nervy. Neponorit se priliS do zahradniceni. Jsem prilis mlady!!! “T20 \/ roce 1896 bylo
Ropsovi vénovano celé Cislo Casopisu La Plume® a probéhla jeho retrospektivni vystava
v Hétel Drouot v Patizi.’ Rops, suzovany zdravotnimi neduhy, ale jiz neopoustél La Demi-
Lune. Postupné pribyval na vaze a trapila jej cukrovka. Zemfel na srde¢ni selhdni ve svém
sidle v obklopeni sester Dulucovych a své dcery Claire. Po Ropsové smrti obyvala La Demi-
Lune pravé Claire a jeji manzel, belgicky spisovatel Eugéne Demolder (1862—1919). Sidlo
zustalo 1 nadéle zivym centrem intelektudlniho zivota, nebot’ je zde navstévovali herec Lucien
Guitry (1860-1925), herec a dramatik Sacha Guitry (1885-1957) nebo dramatik a basnik
Alfred Jarry (1873-1907). Dalsi zjejich pratel, belgicky malif Théo Van
Rysselberghe (1862—1926), namaloval portréty Léontine, Aurélie a Claire a stejné tak

zachytil i Ropsovu milovanou zahradu v La Demi-Lune.’®

18 Hélene Védrine, Félicien Rops, Joséphin Péladan: Correspondance. Paris, Séguier, 1997, s. 251.

"7 Charles Brison, Félicien Rops: eine Monographie. Hamburg, Gala Verlag, 1971, s. 30.

™8 Thierry Zéno, Les Muses sataniques: oeuvre graphique et lettres. Bruxelles, Jacques Antoine, 1985, s. 213.
™9  ettre de Rops a une dame, La Guymorais, 16 aoit 1894. Collection Patrick Derom, Fonds correspondance.
20 Robert L. Delevoy, Gilbert Lascault, Jean-Pierre Verheggen a kol., Félicien Rops. Bruxelles, Lebeer
Hossmann, 1985, s. 236

21 a Plume 172, 15 juin 1896.

22 Michel Draguet, Rops: le cabinet des dessins. Paris, Flammarion — Musée Galerie de la Seita, 1998.

723 Ronald Feltkamp, Théo van Rysselberghe 1862-1926. Bruxelles; Paris, Racine; I'Amateur, 2003.
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