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ABSTRAKT

Aljaska, kterd je od roku 1959 49. statem USA, je unikétni
lokalitou hned z nékolika hledisek. Ackoliv je soucdsti zdpadniho
civilizovaného svéta, je jednou z poslednich zachovalych pfirodnich
divo¢in na Zemi. Ackoliv je postupné osidlovdna ptisté¢hovalci a
domorodci jsou jiz vice nezZ stoleti stavéni pfed dilemata spojend s
asimilaci, nevytvofila si novou vlastni kulturu - jeji kulturni
specifika jsou nadale urcovana kombinaci plvodnich kulturnich
vzorci Eskymdakd Yup'ik a Inupiat, a indidnt Tlingit, Haida,
Athabaskil, Aleutd a importovanych kultur.

Prace se zabyva studiem stfeth civilizace a pfirody, resp.
civilizace a puvodnich etnik, a to skrze obsahovou i strukturni
analyzu audiovizudlnich artefakti, v tomto pifipadé filmovych
zaznamu 1 hotovych filmd =z kategorie fiction i non-fiction.
Piredmétem analyzy je metoda a variabilita moznych pfistupt k
reprezentaci Aljasky prostfedky audiovize, a zkoumé zejména vznik
a rozvijeni stereotypl v zobrazeni pfirody a zivota clovéka v
tamnich  specifickych  podminkach. Vyhodou vyzkumu je
ohranicenost lokality, pomérné¢ mald probddanost a svym zplisobem i
pifehlednost (i pocetni) audiovizudlniho materialu.

Vedle samotného teoretického rozboru préace poskytuje
kontextudIni kapitoly z geografie i historie Aljasky, vedle klasika
G. Snydera v ¢eském kontextu vibec poprvé predstavuje Zivotni
zkuSenosti profesora University of Alaska a zakladatele prvni
katedry filosofie na Aljasce Rudolfa Krej¢iho a dilo Michaela
Oleksy, aljasského odbornika na problematiku asimilace a
multikulturniho pfekladu mezi pfirodni filosofii domorodct a
ktestanstvim. Zvoleny uhel pohledu spoluurcuje 1 praktické
zaméfeni samotného autora prace, Ladislava Moulise, ktery ve své
profesi kameramana a reZiséra dokumentidrnich filmd podnikl na
Aljasku béhem 20 let 11 pracovnich cest. Sdm se tedy na
audiovizualni reprezentaci Aljasky podilel a poskytuje tak i cenny
konvolut zkuSenosti s natd¢enim v obtizném aljasském terénu.

Vyzkum probihal po celém uzemi Aljasky, casti Kanady
(Yukon Territory) a zejména v institucich: University of Alaska
Fairbanks, University of Alaska Anchorage, Elmer E. Rasmuson
Library, Consortium Library, Anchorage Museum at Rasmuson
Center, Z. J. Loussac Public Library a Museum of the North, kde
sidli Alaska Center for Documentary Films.

KLiCOVA SLOVA
Aljaska, kultura, divo¢ina, film, audiovizudlni tvorba, reprezentace,
vizudlni antropologie, terénni nataceni



ABSTRACT

Alaska, which has been the 49th state of the USA since 1959,
is a very unique locality according to many viewpoints. Although it
is a part of the civilized Western world, it presents one of the last
well-preserved wildlife on the Earth. Although Alaska is gradually
settled by immigrants, native people have to deal with their
dilemma connected with assimilation for many centuries. They did
not create their own new culture — its cultural specifics are still
defined by combination of original cultural patterns of Yup'ik and
Inupiat Eskimos and natural tribes Tlingit, Haida, Athabaska, Aleut
and imported cultures.

My work is a study of clashes between civilization and nature
resp. civilization and original ethnic groups and it goes throughout
structural analysis of audiovisual artefacts, in this case visual
records and films from fictional and non-fictional category. The
subject of my analysis is a method and variability of possible
approaches to Alaska presentation by audiovisual means and mainly
examines formation and development of stereotypes in presentation
of wildlife and human lifestyle in their specific conditions. The
advantage of my research is a limited locality and relatively lowly
explored area and also overview (even numerous) of audiovisual
materials in its own way.

Next to the theoretical study itself, the work provides
contextual chapters from Alaskan geography and history. Beside the
classical author G. Snyder, the work introduces a university
professor Rudolf Krej¢i the first time in the Czech context and his
life experience. He is also a founder of the first faculty of
philosophy in Alaska at University of Alaska. My work introduces
work of Michael Oleksa who 1is an Alaskan specialist on
assimilation questions and multicultural translation between natural
philosophy of native people and Christianity. The chosen point of
view is determined by practical orientation of the author himself.
Ladislav Moulis, whose profession is a film director and cameraman
of documentary films, made 11 journeys to Alaska in last 20 years
and shot documentaries. He participated in audiovisual presentation
of Alaska and so he provides a valuable convolute of experience in
shooting documentaries in difficult and hard Alaskan terrain and
conditions.

My research took place around the whole Alaska, a part of
Canada (Yukon Territory) and especially in these institutions:
University of Alaska Fairbanks, University of Alaska Anchorage,
Elmer E. Rasmuson Library, Consortium Library, Anchorage
Museum at Rasmuson Center, Z. J. Loussac Public Library and
Museum of the North where Alaska Center for Documentary Films is
based.

KEY WORDS
Aljaska, Culture, Wilderness, Cinema, Audiovisual creativity,
Representation, Visual Anthropology, Field shooting
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X. a. Osobni motivace

Béhem svych cest jsem byl nékolikrat vysazen letadlem do
divo¢iny. Kdyz obzor pohlti zvuk motoru odlétajiciho stroje,
v nastalém tichu si ¢lovék nahle uvédomi, Ze to byl posledni zvuk
civilizace. Soubor existen¢nich jistot, na které si kazdy =z nas
pozvolna zvykl a doma se na né muze v kazdém okamziku
spolehnout, zmizi. Do nejbliz§iho obydleného mista je to stovky
kilometria daleko na vSechny strany. Neni tu signal mobilniho
telefonu. Budouci osud a zivot zavisi na nékolika malo zavazadlech
a na tom, s jakou peclivosti byla sbalena. Pfijit vlastni neopatrnosti
nebo nesStastnou nadhodou o véc, kterd v normalnim zivoté plni
funkci béznych rekvizit a neptfiklddame ji zaddnou zvlastni
dulezitost, jako naptiklad zdapalky, zapalovac, pila nebo moskytiéra,
muze v aljaSské pustiné znamenat fatalni ohrozeni existence. Tyto
véci jsou jedinou obranou proti okolnimu prostfedi, resp. nastrojem
k jeho zvladnuti. Zatimco chvili je krajina zalita sluncem a vypada
ptatelsky a krasné, béhem nékolika minut se zméni: pfivane mrazivy
vitr, obloha se zatdhne a zac¢ne padat snih nebo prSet. Prudky dést
muze trvat nékolik minut, ale také tyden. Hladiny fek a potoki se
rychle zvednou a znemozni dal§i postup'. Pobyt v horach se stane
velmi problematickym, tajga 1 za normalnich podminek tézko
prostupnd se proméni v permanentni ledovou sprchu a tundra zase
v labyrint neprichodnych mocali. VSe, co ¢lovék ma s sebou, musi

byt funké¢ni a maximaln¢ ucelné. To je aljasska krajina.

''Vroce 1995 pti filmové expedici do pohoii Brooks Range odfizla rozvodnéna feka ¢lenim nasi
vypravy cestu k zakladné s potravinami. (MOULIS-KUSBACH 2001, str. 25-30). Stejnou zkuSenosti,
situacemi krajniho ohroZzeni Zivota, se zabyva dil britského televizniho Prezit /I Shouldn't Be Alive
(2010). Oba ptipady dopadly dobie: Ceské vypraveé se nakonec podafilo feku prebrodit na rozdil od
amerického vodaka, ktery po havarii stravil na bfehu nékolik dni, nez ho polomrtvého objevilo
néhodné prolétajici letadlo.



Jsem si védom, Ze poetizujici tvod do exaktné pojaté prace
nepatii. Aljaska je ale tak mnohotvarny svét, plny protikladt, krés i
nebezpeci, ze vedle prizkumu néstroji kulturologie, etnografie,
etnologie, filmové védy a dalSich védnich disciplin je potfeba ji
zkoumat i citem, pokouSet se vyjadiit ji uméleckym jazykem, aby
bylo alespon c¢aste¢né dosazeno urcité miry komplexnosti. Proto
volim k tématu ptistup, ktery kombinuje

a) exaktni idaje a prameny

b) umélecké audiovizudlni artefakty

c) vlastni zkuSenost

a véfim, ze se podafi tento té€Zzko uchopitelny svét vyjadrit.

Obr. 2: Aljaska, Chugach Mountains. © Ladislav Moulis 2011

Ve své profesi reziséra a kameramana dokumentdrnich filmu
se mimo jind témata jiz vice nez 23 let souvisle zabyvam
fenoménem divociny, pfezitim a Zzivotem 1lidi v geograficky
1 klimaticky nepfiznivych podminkach. Zajimaji mé piedevSim
severni oblasti planety, kde je zivot jeSté tvrdsi a drsnéjs$i; kde
vzhledem k témto podminkdm a Spatné dostupnosti dodnes zlstaly
rozsdhlé oblasti dosud nedotéené ptirody jako jedny z poslednich.
Za témito tématy jsem podnikl filmové vypravy do Skandinavie,
Sibif, Gronska, severnich oblasti Kanady a na Aljasku. Aljaska a
ptilehlé oblasti Kanady se staly cilem 11 pracovnich cest.

Kazda vyprava vyzadovala mimo vlastniho ,,filmového* tkolu
i dukladnou ptedchozi ptipravu, kterd zahrnovala rozsdhlé studium
vSech dostupnych prament. V prabéhu casu se wukazalo, zZe

mnohaletd prace na dokumentech a subjektivni interpretace Aljasky
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je — mimo vlastni vzdéladvaci zaméfeni filmui — vlastné sbérem
materidlu i o proméné divociny a kultury. Kromé toho za téch
témét 20 let dosSlo k obrovskému posunu v oblasti vyvoje informaci,
coz samoziejmé zjednodusSilo zachycovani prostfedi i jeho obyvatel.
Zaroven jsem se i ja osobné tak podilel na budovani obrazu divo¢iny
a jejich podob v civilizovanych ¢éastech svéta, tedy 1 u nas.

Vyuzil jsem moznost studia kulturologie k tomu, abych tyto
své praktické zkuSenosti zhodnotil, resp. jim dal teoreticky ramec a
nové kontexty, a abych ptinesl i trochu jiny pohled, nez je zvykem.
Pti dalsim vyzkumu a psani texu bylo jasné, ze nemohu opustit svij
prakticistni ptristup, a ze k tématu nepfichdzim od teorie, ale od
praxe. V pribéhu mého studia kolegyné Tereza Porybna dokoncila
svoji disertacni praci Kulturologicky pohled na vyvoj vizudlnich a
audiovizualnich reprezentaci domorodych kultur (2012), kterd se
tématu, 1 mych konkrétnich vystupt dotykala, a zpracovala je na
zdklad¢ teoretickych vychodisek. To mi paradoxné umozZnilo opustit
od nékterych kontextudlnich kapitol a s ulevou posilit svoji pozici
praktika, ktery zkouma své téma skrze praxi a analyzu
audiovizualniho materialu. Budu tedy réd, kdyz se bude moje
prace s textem kolegyné Porybné svym zpisobem doplinovat.

V ramci vyzkumu a sbéru audiovizudlnich artefaktd jsem
podnikl roku 2011 dal§i cestu na Aljasku, kde jsem kromé
University of Alaska Fairbanks a University of Alaska Anchorage
provadél sbér materialt v Elmer E. Rasmuson Library, Consortium
Library, Anchorage Museum at Rasmuson Center, Z. J. Loussac
Public Library a Museum of the North, kde sidli Alaska Center for
Documentary Films. Ptivezl jsem si s sebou kolekci 100 hranych a
dokumentarnich filmt, bezpocet dalSich prament a zejména setkdni
(redlné 1 virtudlni) se dvéma muzi, ktefi na AljaSce stravili cely
svij zivot a zkoumaji jeji duchovni rozmér. Prof. Rudy Krejéi, se
kterym jsem mél moznost se sejit, mé seznamil se zkuSenosti
¢lovéka, ktery zn4d stfedoevropskou 1 americkou mentalitu
s mnohymi uddlostmi a pfib&hy, které byly signifikantni pro vyvoj
Aljasky poslednich 60 let. A puvodné pravoslavny knéz Michael

Oleksa mi prostfednictvim audiovizualni série i svych knih oteviel
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dokotéan dvefe k variablité multikulturniho dialogu mezi domorodci
a ,,bilymi“, dal nahlédnout k podobdm procesu asimilace. Rozhodl
jsem se proto tyto dva pohledy v prdci vyuzit, protoze vedle
zndmého a uznavaného Garyho Snydera, ,klasika divociny*®, tyto

dva uhly pohledu mohou plnit roli malych soukromych objevu.

Obr. 3: Najedné z 11 pracovnich cest do aljasského terénu.
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X. b. Vymezeni pojmi, metodologicka vychodiska, teze a

struktura prace

V souladu se vstupnimi tezemi projektu z roku 2010,
nazvanymi Kultura a priroda (Pripadova studie oblasti Aljasky,
Kanady a Severni Ameriky 1994-2013), se ptedkldadand disertacni
prace vénuje podobam konfliktu, ktery vyvoldvd postupné
pronikani ,zapadni®“ civilizace do oblasti neporuSené piirody
Aljasky. Na jedné strané¢ je to dlouhodoby stret civilizace
s pfirodnim bohatstvim tamni divodiny, dany parazitickou a
kolonialni povahou ptistupu (Ruskd Amerika, kolonie USA, The Fur
Rush, The Gold Rush, The Oil Boom), na strané¢ druhé je to stret
s puvodnimi obyvateli a jejich kulturou, vyvolany snahou po
jejich asimilaci. Zdakladnimi tfemi pilifi tématu jsou

a) ptiroda, resp. divocCina

b) ptvodni kultury a jejich hodnotovy svét

c) stfet a vzajemné pusobeni puivodnich a cizich kulturnich
vzorcl a moznosti akulturace.

Pro charakteristiku problému neni mozné jeden z téchto pilifa

pominout.

a) Pojmy

Pro ptirodu v prdci vyuzivdm termin divoéina jako
synonymum. Vyjadfuje puvodnost a mneporuSenost, zaroven i
neproniknutelnost, obtiznou dosazitelnost a odlehlost, coz jsou
parametry po vice nez sto let ovliviiujici civilizaéni proces na
Aljasce. Navic v sob¢ pojem obsahuje i mystickou dimenzi, ktera je
zase dulezitd pro zivot puvodnich obyvatel, a ktera se také stala
pfedmétem zkoumani mnohych etnologl, kulturnich antropologl
nebo filosofti. Tento kontext je v praci zastoupen pfipominkou dila
Garyho Snydera, jenz navazuje na kulturné-ekologickou S$kolu
kulturni antropologie a své poznatky cerpal téZ na AljaSce. Prace
zaroveil dava na zakladé terénni zkuSenosti nahlédnout do
praktickych kroki nutnych pro ptreziti v aljasské divociné€, at uz pro

prace etnografa, fotografa nebo filmate.
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Domorodymi kulturami priace rozumim zastupce Eskymaku
Yup’'ik a Inupiat, indiant kmene Tlingit, Haida, Athbaskt a Aleuti.
objevenim Aljasky z ruské strany v roce 1728, ktetfi nalezli zpisob
komunikace s drsnou pfirodou, tj. vytvofili svébytny kulturni a
spolecensky systém. Zakladni orientaci v ruznorodych kulturach
v préaci ptedstavuji zptistupnénim celozivotni zkuSenosti aljasského
odbornika na mezikulturni dialog, Michaela Oleksy, pfedstaveného
v ¢ceském kontextu viibec poprvé.

Stfetem a vzijemnym pulsobenim v prici rozumim proces
kontaktu, ktery nabyvd rtzné podoby, a to nejCastéji extrémni.
Tento stfet je usazen jednak v historickych souvislostech (objeveni
Aljasky, tzv. horecky), dale sezndmenim s osudem pedagoga a
filosofa Rudy Krejc¢iho, a jednak v reflexi audiovizudlnich
artefaktl, jimz je vénovan zdkladni oddil textu.

Nejdulezitéj§im pojmem, ktery v praci vyuzivdm, je
reprezentace. Pfi ho klasifikaci vychdzim z postulati vizudlni
antropologie, jak byly formulovany v kanonické publikaci
HOCKINGS, P. (eds.): Principles of Visual Anthropology (1975, 3.
dopInéné vydani 2003). Vyplyva z nich, ze sbér jakychkoliv (nejen
etnografickych) dat audiovizudlnimi prostfedky ma vzdy charakter
»pfikladu®“ (,,samples®) a je vzdy subjektivni ,reprezentaci®. To se
tykd 1 fiction filmové tvorby, kterou je mozné zkoumat jako
reprezentaci predstav o realit¢. Druhym teoretickym uchopenim
pojmu je pfistup vizudlnich studii, formulovany v monografii
STURKEN-CARTWRIGHT: Uvod do studia vizudlni kultury (2009),
v niz je reprezentace definovana jako ,zobrazeni, které pouziva
jazyk a obraz k prostfedkovani vyznamu okolniho svéta®“. (Oboje
blize viz néasledujici kapitola.) Neoddélitelnou soucasti téchto uvah
jsou 1 praktické, technologické a realiza¢ni snimaci postupy, bez
nichz se takovy sbér dat ani tvorba neobejde, Cemuz je v praci
vénovana také samostatnd kapitola.

Pro uplnost je tieba do struktury pojml umistit jesté
audiovizualni data, audiovizualni material, dokumentarni film,

etnograficky film, film, snimek nebo (televizni) pofad. Jakkoli by
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si kazdy z pojmu vyzadal samostatnou definici a kategorizaci,
vzhledem k riznorodosti zkoumaného materialu je v praci vyuzivam
op¢t jako synonyma. VSechny pojmy totiz spojuje primarni zdznam
technickymi audiovizualnimi snimacimi prostfedky a jeho existence
na nékterém z nosict. U ,, dat“ a ,materidlu®“ minim spiSe tzv. hruby
material, ten, ktery neproSel uUpravami a je urcen pro dalsi
zpracovani nebo zkoumani, ,film*, ,snimek®, ,potfad“ je v mém
pojeti komponovany tvar s narativni strukturou, navic prezentovany
né¢jakou formou vetfejné distribuce. Neoddéluji to ale striktné,
protoze nikde neni psdno, ze hotovy film nemtze byt sdm o sobé

primarnim materidlem pro zkoumani (napft. fiction).

b) Metoda

Jako metodu jsem si zvolil amnalyzu a interpretaci
audiovizualnich dél (tj. filmd v zanrech fiction i non-fiction), ktera
prezentuji a re-prezentuji Aljasku a hlavni téma zkoumdéni. Jejich
zakladni vybér byl dan zejména jejich dostupnosti v archivu
Anchorage. Z nich jsem metodou Zanrové, tematické a pristupové
typologizace vybral tii filmy z kategorie fiction (The Eskimo, 1934;
On Deadly Ground, 1994; Into the Wild, 2007) a péct filmi
z kategorie non-fiction (nejstar$i zdznamy na Edisonovych civkach;
Alaskan Eskimo, 1953; Tunuremiut: The people of Tunuak, 1972;
Made Prayers to the Raven, 1987; Oil in the Ice, 2004).

Vybér byl motivovan typologizaci moznych ptistupt, které byly
autory v prub¢hu historie aplikovany. V pfipadé fiction to byly
ptistupy akcentujici miru realisti¢nosti:

- pokus o vé€rné zobrazeni reality

- realita a jeji environmentalni akcent

- realita a jeji projekce jako misto duSevni od€isty,
pficemZ zkoumanymi fezy byly: a) struktura narativu, b) volba
hercti a diraz na pfesnost v realizaci a c¢) mira umélecké (vécné)
stylizace.

V ptipadé non-fiction to byly pfistupy akcentujici miru
autenticity a tematické riznorodosti:

- ptfimocary zaznam reality
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- Lklasicky*“ dokument s didaktickym akcentem

- kolaborativni dokument

- dokument jako prostfedek hleddni vlastni identity

- dokument jako nastroj proti environmentdlnimu stietu

s civilizaci,
pficemz se v kategorizaci opiram o klasifikaci zobrazovacich modi
Billa Nicholse (vykladovy, observacni, reflektivni, participacni,
performativni, poeticky). (NICHOLS 2010) Zkoumanymi ftezy
v kategorii non-fiction jsou: a) struktura filmu, b) aplikovany model
a modus dokumentarniho filmu, ¢) obrazova slozka filmu ve vztahu
ke c¢lenéni, d) funkce zvukové stopy, e) aljaSsky kontext daného
filmu.

Je zjevné, Ze na fiction a non-fiction filmy nelze uplatiiovat
totoznou metodiku, nebot jde o zcela jiné kulturni produkty.
Zaroven je nutné zduraznit, ze analyzy nejsou vedeny snahou o
filmologicky kontext, ale pFi zkoumani je kladen diraz na stale
zpritomnéni tématu reprezentace kulturnich/prirodnich stretu.
Podstatou rozbori je zpusob, jak se jednotliva dila, jejich autoFi
a volba prostiedki podileji na stereotypizaci Aljasky a
problé mu.

Nedilnou soucasti prace je i osobni zkuSenost s vytvafenim
takovych artefaktt, resp. vlastniho autorského podilu na

audiovizudlnich reprezentacich Aljasky.

c) Teze

Na pocatku vyzkumného projektu staly dveé zakladni teze,
jejichZ pravdivost mél vyzkum potvrdit nebo vyvratit. Jedna smétuje
smérem ven, k reprezentacim Aljasky okolnimu svétu, druhd smérem
dovnitf, audiovizi jako nastroji pro utvdfeni kulturni identity na

Aljasce samotné.

1. Zptisob a pristupy, které jsou pfi reprezentaci Aljasky
audiovizudlnimi prostfedky aplikovdny, se pfimo podileji
na predstavé okolniho svéta o ni. Tato prfedstava je pouhou

stereotypizaci a nema s realitou Aljasky nic spolecného.
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2. Audiovizuédlni prostiedky (film, video, televize) se piimo
podileji na kulturnich proménédch Aljasky a maji silu fadu

negativnich fenoménl zmeénit.

d) Struktura prace

Aby bylo mozno tyto obecné otdzky zkoumat, a dolozit je
daty, bylo nutné zvolit kontextudlni pfistup. Ten se odrdzi i ve
struktufe préace. Prace je ¢lenéna do péti oddila.

Prvni Uvod kromé& osobni motivace, vymezeni pojmi a
metodologickych vychodisek obsahuje 1 kapitolu zaméfenou na
moznosti vyuZiti audiovize v humanitnich védach a skrze diskusi
nad timto tématem ve Principles of Visual Antropologhy se dotyka
pojmu reprezentace jako pfedpokladu dalSiho zkoumani.

Druhy oddil, Cdst A: Divocina-kultura: rFezy a kontexty, se
alespoin v zdkladnim nacrtu pokousi definovat geograficky,
historicky i kulturni ramec Aljasky, a to rovnéZ metodou cileného
vybéru. MySleni o environmentalnim rozméru stretu civilizace a
divoliny je demonstrovan na dilem A. Leopolda, J. Smajse a O.
Stérby; filosofickou dimenzi zastupuje dilo G. Snydera. Kapitola
Kultura stretii pak piedstavuje dva u nds nezndmé pristupy a
praktické zkuSenosti z AljaSky, univerzitniho profesora R. Krej¢iho
a puvodné misionafe, zijiciho mezi domorodymi obyvateli, M.
Oleksy.

Tteti oddil, Cdst B: Interpretace kultury a divociny
v audiovizudlnich reprezentacich, tvoti jadro prace. OvSem samotné
analyzy pristupid ve fiction a non-fiction filmech jsou jeSté
zasazeny do kontextu vizuialniho potencidalu AljaSky a atraktivity
»jiné kultury®“, jak byla v pribéhu vyvoje kinematografie
v souvislosti s AljaSkou prezentovana, coz se tyka i specifického
pohledu evropskych tvlrcua.

Ctvrtym oddilem, Cdst C: Clovék-kamera-divocina. Terénni
zkusSenosti a techmické kontexty, je kapitola rozvijejici diskusi o
technologickych a organizacnich ptistupech ve Principles of Visual

Anthropology, mnebot ptetavuje konvolut zkuSenosti terénniho
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filmate do vé&jife moznosti uzivani audiovizudlniho jazyka, jak
proniknout, popsat, pfip. vyli¢it a vyjadiit svét divoké piirody nebo
ptivodni kultury audiovizudlnimi prostfredky. Tato kapitola je
postavena na vyvoji snimacich technologii a variabilité¢ uziti, a to
jak pro kulturni nebo vizudlni antropologii, ale i pro archivaci
audiovizualniho materidalu ¢i samotnych audiovizudlnich artefaktt.

A posledni c¢ast, Zdveér, z ptedloZzenych kontextl, fezl a
analyz potvrzuje ¢i vyvraci zkoumané teze, a shrnuje nejen vysledky

teoretického badani, ale také vice neZ pétadvacetileté osobni

zkuSenosti s tématem.

Obr. 4: Museum of the North se sidlem Alaska Center for Documentary Film (UAF).
© Ladislav Moulis, 2011.
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x. c¢. Reprezentace jako vychodisko pro souziti filmu a

humanitnich véd — mezi ziznamem, vyzkumem a popularizaci

»Film, zvuk a video jsou dnes nepostradatelny ndstroj védecké
zkoumani. Poskytuje spolehlivd data o lidském chovani, ktera muize
nezavisly vyzkumnik analyzovat ve sv&tle novych teorii.“* To jsou
slova z Rezoluce vizualni antropologie, ktera vzeSla
z Mezindrodniho kongresu antropologii a etnografii (ICAES)® v roce
1973 v Chicagu. Podepsédni pod nim jsou Jean Rouch a Paul
Hockings. Dnes pravdépodobné¢ tato slova nikoho neptekvapi, tehdy
vSak Slo o sm¢lé konstatovani, ¢i dokonce o svého druhu vykiik.

Pro ucely své prace povazuji za dilezité se na zacatku zastavit u
né¢kolika otdazek, které pronikani filmu do obori etnografie,
etnologie, kulturni antropologie, antropologie apod. vyvolala, a
moznad 1 dnes vyvolava. Opakuji, Ze nejsem puavodni profesi
antropolog, ale filmaf, proto mé tyto priniky zajimaji pravé jako
praktika, ktery skrze vyuzitelnost své prace ve véd¢ nachazi 1 dal§i

dimenzi oboru.

Sblizovani antropologie a filmu totiz trvalo celych 70. let.
Vzhledem k rozvinuté tradici francouzskych ptirodopisnych a
etnografickych snimki je nasnadé, ze to byla pravé Francie, ktera
kinematograf — zvlastni cirkusovou atrakci — na poli védy ptijala.
Vzdyt jesté pied Lumiéry demonstroval Jules-Etienne Marey svij
chronofotograf Francouzské akademii véd (1888) a v roce ,nula“
svétového filmu (1895) natoc¢il lékat Félix-Louis Regnault
senegalskou zenu z kmene Wolofl pii vyrob¢é hrnce na /" Exposition
Ethnographique de I’Afrique occidentale.* TentyZ Regnault pozdé&ji,
v roce 1931 definoval statut filmu v antropologii (zdbava, vyuka a
vyzkum), z néjz pak vychéazeli ve tficatych letech dal§i zacinajici
antropologové. Marcel Griaule, ktery se vici Regnaultovym teoriim

a vyuziti filmu ve védé vymezoval a povazoval jej spiSe =za

% Voriginale: ,Film, sound, and videotape record are today an indispensable scientific resource. They
provide reliable data on human behavior which independent investigators may analyze in the light of
new theories.“ HOCKINGS 1975/2003, str. 533

3 International Congress of Anthropological and Etnological Sciences

* De BRIGARD 1975/2003, str. 15, té2 PORYBNA 2010, str. 10
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ilustraci®, byl pak pedagogem Jeana Rouche, ikonické postavy
etnografického a sociologického filmu.® Ten se stal zakladatelem
celé evropské skoly etnografického filmu. Jeho film Chronique d’ un
Etée (Kronika jednoho léta, 1960) byl jednim ze spousté¢t hnuti
cinéma vérité, a tedy i mohutného vzmachu kinematografie 60. let, a
to nejen hrané, ale i dokumentarni.’

Dodavam, ze v prubéhu sblizovani filmu s etnografii a
antropologii nastalo né¢kolik vyvojovych fazi, jejichZ periodizace se
podle riznych autort li§i. DeBridgard ¢leni vyvoj na obdobi pionyrt
a inovace (do roku 1912, aplikovand antropologie a rozvoj
kolonialniho kina), pak na obdobi popularizace (1918-tficata léta,
vzdélavaci-teaching film) a pak na éru Margarety Maed a Jeana
Roucha (nejmén& zalatku 60. let).® Paul Hockings &leni vyvoj
etnografického filmu podle technickych inovaci, které postupné
ptfichazely a dodavaly jak filmu obecné, tak jeho vzdélavacimu i
védeckému wuziti novou dimenzi: 1896-1935 amatérské pfiistupy,
1930 objev 16 mm filmu a jeho uziti ve Skolnich filmech, 1940
vynadlez tfiemulsniho barevného filmu, 1950 vyndlez zvukového

magnetického pasku, 1960 zavedeni lehkych ru¢nich kamer a kolem

roku 1970 video.’

Neni mym cilem li¢it spletitou cestu historie etnografického
filmu'®, Glohu televize a archivii v ném, radikalni zmény v nastupu
digitalnich technologii a jeho soucasny stav. Sméfuji pouze k tomu,
7e kli¢ovym obdobim (Hockingsem nazyvanym ,,core period“'"), kdy
antropologie film ptijala za svij, byla pravdépodobné Iéta 1967-
1974. (Samoziejm¢ to nelze tvrdit s absolutni platnosti, kazdy

antropolog ma k audiovizudlni technice a principim vizualni

> Tamtéz, str. 26

6 Byl jsem patym &lovékem ve Francii, kdo ziskal Ph.D. v antropologii — prvni byl Marcel Griaule,
pan André Leroi-Gourhan, Claude Lévi-Strauss a Germaine Dieterlen. ROUCHDb 1975/2003, str. 221
7 Vyuziti ankety, synchronniho zvuku v kombinaci lehkymi kamerami, inspirovalo i autory hranych
snimkd k vyuzivani novych postuptl, ptfiklonu k autenticité herecké akce a autorské rezisérské
vypoveédi (Truffaut, Chabrol, u nés Chytilova, Forman, Schorm, Némec, Juracek, Menzel apod.)

® DeBRIGARD 1975/2003

’ HOCKINGS 1975/2003, str. 10

10 Zakladnimi prameny k historii a analyzam etnografického filmu patii prace Karla G. Heidera. Napf.
HEIDER 1975

" HOCKINGS 1975/2003, str. viii

20



antropologie svuj ptristup, a jak upozoriuje napf. Martin Soukup,
nékteti klasici antropologické metodologie ji do systému sbirdni dat
zatazuji velmi opatrné a pozvolna — napt. Russel Bernard.'?)

Bé¢hem nich se etnografické filmy staly soucéasti bézné distribuce.
Do vyrazové strnulého didaktického filmu 50. let vtrhl fenomén
autenticity cinémé vérité (Rouch, Watkins, Wiseman, Leacock
apod.). Své velké projekty zah4jili Timoty Asch a John Marshall. Na
UCLA byl Colingem Youngem zaloZen prvni vysokoSkolsky program
pro vyuku etnografického filmu (1966), byla zaloZzena Spolecnost
pro Vizualni antropologii (v ramci Studies in the Anthropology and
Visual Communication),” Karel Heider publikoval sva zakladni
teoretickad a pedagogickd dila (Films for Antropological Teaching) a
byl zaloZzen antropologicky filmovy archiv (1966) Encyclopedia
cinematographica na Pennsylvania State University.'t V praxi
etnografického filmu dosSlo také k pozoruhodnému posunu, kdyz
antropologové Worth a Adair dali kamery do rukou Navazskych
muzi a Zen a ucili je délat vlastni filmy — vznikl tak fenomén
participatory cinema '>. Zacal se prosazovat videozaznam, ktery se aZ
do digitalnich technologii na konci 20. stoleti stal alfou a omegou
terénnich audiovizudlnich zdznaml. A nakonec se vSichni bytostni
zajemci o tuto symbidzu vzepjali ke zminované konferenci, z niz
vznikl sbornik Principles of Visual Antropology, ktery roku 2003
vysSel ve tfetim, roz§ifeném vydani a je zakladem jakéhokoliv studia
vizualni antropologie.'®

Tento sbornik se pro mne stal dilezitym vychodiskem. Nazorné
ukazuje, ze film a jeho schopnost zdznamu, uchovdni v Case a

specifika jeho snimdni 1 ftec¢i jsou v kultufe 1 védé cosi

' SOUKUP 2010, str. 16-17

"> HOCKINGS 1975/2003, str. viii-x

14 Nutno dodat, ze uplné prvnimarchivem, cilené shromazd'ujicim filmy s etnografickou tematikou
byl arch na univerzité v Gottingen. Zalozl jej Gotthard Wolf v roce 1952.

!> Tak to alespoi nazyva MacDOUGA LL 1975/2003, str. 125.

16 Z ne mnohych Eeskych autord, ktefi se vizualni antropologii zabyvaji, bych uvedl kolegu, rovnéz
ptivodni profesi filmafe-dokumentaristu TomaSe Petrané, ktery velmi ucelené zpracoval jak hnuti
cinema vérité (také diky své frankofonni orientaci) jiz ve své neobyc¢ejné diplomové praci na FAMU
(PETRAN 1992), tak potom obecng&jsi kontexty vizuality ve své monografii, ktera se stala nakonec
jeho habilita¢ni praci (PETRAN 2011). Myslim, e kromé vyzkumniki, zabyvajicich se spise §ir$im
oborem vizuaInich studii (M. Soukup, T. Porybna, D. Cenék apod.) stoji u nas studiumuziti filmu

v humanitnich védach spiSe na jedntolivych a ojedinélych prekladech nebo kvalifikaénich pracich
(napi. K. Ctveragek apod.).

21



nepominutelného a Ze jeho potencidl pro humanitni védu je
obrovsky. Pficemz vSichni autofi, dnes jiz klasici etnografického
filmu, tes$i stejnou mérou jak otdzky védecké objektivity zdznamu a
estetiky, tak technologie a praktickych problémt natdceni
samotného (potfeba S$tabli, kooperace s natdCenymi, metody
snimani), ale i produkce a financovani.'” Zastavim se u nékterych
otazek, které povazuji za dulezity kontext vlastnich analyz
audiovizudlniho materidlu bud se tykajiciho Aljasky a nebo pfimo

na AljaSce nasbiraného.

Vzpominané prohldSeni antropologli je vlastné sugestivni
odpovédi na otazku, zda je mozné povazovat film za ,néstroj
vyzkumu®“. Je dulezité uvazovat také o souvisejicich tématech, jaky
cil vyzkumu mé byt, jaka data od néj ocekdvame a jak je budeme
analyzovat.

Faktem je, Ze kazdy védec vyuzivd ke svému zkoumdni a
vyzkumu specifickou metodologii a technologii, a bylo by nelogické
film z téchto moznych technologii vyluCovat. Problém vyvstadva
v tom, ze snimaci aparatura a zpracovani byla vzdy drahd a
humanitni véda si ji nemohla dovolit. ,Filmovani bylo vzdycky
draz§i nez psani.«, fika DeBrigard'®, ale Margareta Maed byla jiz ve
tticatych letech ptikladem, ze i1 toto se da piekonat. ,,Astronomové
se nevzdaji astronomie, protoze byly vyvinuty lepSi teleskopy,
fyzici nezanechaji fyziky, protoze potiebuji cyklotron, genetici
nevzdaji genetiku kviali cend elektronového mikroskopu“'®, hiima
autorka, ktera s Georgem Batesonem na Bali a na Nové Guineji
natocila v letech 1936-1938 neuvéfitelnych 670 tisic metra (22 000
stop) 16 mm filmu a nafotila pfiblizné 25 tisic fotografii mezi
domorodci. Tento problém v dobé digitalizace podstaté odpada,
nebot sbirani audiovizudlnich dat je mozné fotoaparaty, které jsou
schopné snimat i audiovizudlni zaznam, nehledé na profesiondlni

kamery s vysokou rozliSovaci schopnosti Full HD a vice, nebo

17 V jednotlivych pfispévcich se autofi (zejm. Rouch, Balikci, Schaeffer, Prost, Lomax, Jell-Behlsen, a
ostatni okrajovéji) se Siroce zabyvaji natdecimi postupy, moznostmi vyuzitividea v nataceni i
archivaci, produkcia financovanim filmd.

' DeBRIGARD 1975/2003, str. 17 (pieklad L. Moulis)

" MAED 1975/2003, str. 6 (pieklad L. Moulis)
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technologie mobilnich telefont a synchronizace s kyberprostorem
internetu.

Aby mohl védec technologii pouzivat, musi si ji osvojit.
Pozoruhodna je latentni diskuse mezi ptfispévky sborniku, zda je
vhodné, aby se antropolog sam naucil ovladat techniku, nebo aby se
do terénu vydaval antropolog spolu s filmovym Stadbem. ,,Vyzaduje
to dal$i specializované schopnosti®, fika Maed, ,byt vzdélanym
etnologem, ktery umi zaloZit film do kamery, postavit stativ, umét
¢ist expoziéni &isla a méfit vzdilenost.“?° Zastava nazor, e je
nejlepsi, kdyz etnograf a filmat jsou v jedné osob¢, ,,ackoliv zdjem
a schopnosti jednoho mohou pfevazit druhého.“?' To Rouch, ktery
realizoval své filmy ve spolupréci se sociology a etnografy, klade
na vSechny ucCastniky vyzkumu-nataceni vysoké pozadavky: ,Jsem
proti filmovym §tabim. Zvukaf musi plné rozumét jazyku lidi, které
natac¢i. A filmaf musi byt zdrovenn kameraman. Etnolog je pak ten,
ktery vi kde, kdy a jak filmovat.“?> V sou¢asné dobé&, kdy vzdé&lani
nabyva mezioborovych pfesaht a filmovd vychova a medidlni
vychova jsou v osnovach zakladnich a stfednich Skol (uzZ i u nds), a
audiovizualni technologie jsou béZznou soucasti kazdodennosti, neni
zvlastni vysokoSkolské vzdélani potieba, nebot kazdy etnolog si
s sebou né€jaké zkuSenosti s audiovizualni technikou jiz pfinasi. Tim
nefikam, Ze dvouoborovost ¢i zvlastni kurzy by nemély svij
vyznam.

Soucasti metodologie sbéru etnografickych dat prostfednictvim
audiovizualni techniky je pochopitelné 1 rozhodnuti o zpihsobu
snimani a spoluprace s objekty. (Zcela specifickym pfikladem je
pak zmifované ,participatory cinema®, které dava techniku do rukou
samotnych objekti vyzkumu.) Zde je v prvni tadé potieba
rozhodnout, jaky uc€el ma nasnimany material spliovat. Zda jde o
zaznam, ktery bude urcen pro archivni ucely a dalsi analyzu, nebo o
vychozi materidl k didaktickému tvaru, jimz jevy vysvétlujeme a
davame do souvislosti, nebo zda jde o vychozi materidl pro

etnograficky, populariza¢ni film uréeny Sirokému publiku (kino,

20 Tamtéz, str. 5 (pieklad L. Moulis)
2! Tamtéz, str. 7 (pieklad L. Moulis)
22 ROUCHa 1975/2003, str. 87 (pieklad L. Moulis)
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televize, internet), jehoz ambici mize byt 1 stylizace
v audiovizudlni tfeci, jiz dosdahne uméleckého ucinku. Dalo by se
fici, Zze z natoceného materidalu pro analyzu lze vytvofit rizné tvary
a dosdhnout vSech tfi zaméri, ale praxe fika, Ze to nelze. Rozpcéti
mezi metodikou sniméni pro prvni a zejména tifeti zdmér je tak
Siroké, ze se dokonce vyluCuje. Jako klasicky ptiklad bych uvedl
ceskoslovensky snimek Karla Plicky Zem spieva (1933) o tancich a
zvycich ve slovenskych horéach, ktery v sobé obsahuje =zéabéry
z piedchozich Plickovych filmu nasbiranych za ucelem
dokumentace. Umeélecky zdmér nikoliv popsat, ale vyjadrit zivost
slovenského folkloru pfimél autora rezignovat na védeckou
pfesnost a podrobit filmovou fe¢ zdkonitostem estetickym — rytmu,
pohybu, Uhlim kamery apod. (Velkou zasluhu na tomto pferodu
védce ve filmafe mél stfiha¢ snimku, avantgardni umélec Alexander
Hackenschmied.)?

Jiz od 60. let se prosazuje metoda tzv. observa¢niho snimani,
ktera spiSe nez z Rouchovy ,Skoly“ byla ,Lkodifikovana* a
vyuzivana americkou ,3kolou” (Leacock, Drew, Wiseman a dal§i).?
Colin Young o ni v souvislosti s praci etnografa hovoifi jako o

,moznosti vytvoieni praktického p¥istupu k problému*?’

, kterym se
védec dostane blizko, nebot je svoji povahou intimni. Neznamena to
vSak, ze jakoby neztCastnéné snimani jevi kamerou pfinese
objektivni hodnotu materidlu. ,,Na konferenci filmatft a etnografl na
University of California (Los Angeles) v roce 1968 jsme se rozhodli

fici, ze film neni objektivni,“ pokracuje Young. ,Dokdze pouze

« 26 t27

objektivizovat (objectify), a reprezentovat”' situaci €i jev, ktery
snima. Zde se patrné¢ nachdzi i jeden z problematickych boda sporu
o uplatnéni filmu v humanitnich védach. Jakou hodnotu ma

audiovizudlni materidl, jakym zplsobem je mozné mu vétit?

23 Neni bez zajimavosti, Ze Plickiv film je zminén ive sborniku Priciples od Visual Anthropology.
Uvadi jej DeBrigard na str. 24.
24 Je to metoda, kterd se v poslednich deseti letech prosazuje jako princip v Geském dokumentu a
gsfinéﬁi rozporuplné vysledky.

YOUNG 1975/2003, str. 100 (pieklad L. Moulis)
26 Tamtéz, str. 100 (preklad L. Moulis)
7 Pozoruhodné je definovén problém reprezentace v publikaci Practise of looking: An Introduction to
Visual Culture autorek Marity Sturken a Lisy Cartwright zroku 2009 (Sesky pieklad Uvod do studia
vizudlni kultury, Portal 2009) na str. 22. Tématem védy a vizuality se zabyva kapitola ¢. 9 Védecky
pohled, pohled na védu, str. 351-383. (STURKEN-CARTWIGHT 2009)
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At uz je material natocen s jakymkoliv zdmérem (vyzkum,
vzdélavani, popularizace), jde vzdy o pouhé reprezentativni
piiklady (situaci, ptib&ha, chovani apod.).?® Tam, kde teoretik filmu
Bill Nichols hovofi o natacecich modech (poeticky, vykladovy,
observaéni, participaéni, reflexivni, performativni)?’, etnografové-
filmati Richard Sorenson a Allison Jablonko rozliSuji tfi zakladni
snimaci strategie. Opportunistic sampling, programmed sampling a
digressive search. Zatimco prvni je nejbéznéji vyuzivany (kdyz se
néco zajimavého stane, vezmu kameru a toc¢im), druhy je jeho
opakem (natac¢im podle pfedem ptipraveného planu, az inscenuji).
Problém téchto dvou strategii je v tom, Ze v prvnim vyhodnocuji
miru zobecnéni — reprezentativnosti ve vztahu ke zvolené mu tématu,
v druhém neptekracuji dopfedu dany zadmér a vytyCenou tezi. Tieti
strategie, kterd miZze pfinést necekand, v nejveétSi mife
objektivizujici data a v dneSnich technologickych podminkach je
snadno realizovatelnd — snimdm kontinudlné bez ohledu na to, jaky
to v daném okamziku mad smysl, hleddm jiné metody nataceni s vice
kamerami (dnes i webkamery), a neurcuji ani dopfedu ani v dany
okamzik, jakou hodnotu material bude mit.)*° Pozoruhodnou definici
pojmu reprezentace piina§i 1 Maria Sturken a Lisa Cartwright
v poslednich letech: ,,Reprezentace (zobrazeni) pouzivd jazyk a
obraz k prostredkovani vyznamu okolniho svéta. Slovem chapeme,
popisujeme a definujeme, jak vidime svét a podobne wuzivame
obrazy. Tento proces se odehrdva prostrednictvim systému
podobnych jazyku - jsou strukturovdny na =zdkladé¢ pravidel a
konvenci. Jazyk se fidi souborem pravidel, kterd se tykaji toho, jak
vyjadrit a interpretovat vyznam. Podobné jsou systémy reprezentace
vyuzivany v malifstvi, kresb¢, fotografii, ve filmu, v televizi a v
digitalnich médiich. Ackoliv tyto systémy reprezentace nejsou

jazykové povahy, v nékterych ohledech jsou jazykovym systé mim

28 Prost dokonce hovofi o pojmu ,,representational film*, ktery je reprodukei nékterych aspektd
originalniscény. Evidentné jej v§ak povazuje za jeden ztypu filmi. PROST 2003, str. 285.

>’ NICHOLS 2010

Y SORENSON-JABLONKO 1975/2003, str. 147-152
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podobné, takze mohou byt analyzovany prostiednictvim metod
vyptj¢enych z lingvistiky a sémiotiky.«>!

Zajimavy vysledek poskytuje Karl G. Heider, kdyz srovnava
proces prace védce a prace filmate. Dovolim si ocitovat z jeho hojné

vydavané publikace Etnographic Film z roku 1976:

THE ETNOGRAPHER FILMMAKER
-begins with theoretical problems -begins with an idea and a skript
and research plans
- gathers data by making -shoots footage
observations and asking quiestions
- analyzes data - edits footage
- writes and rewrites

- produces and written report - produces a film.>?

Oba procesy jsou tedy analyzou reality a ndslednou syntézou a
jakkoliv se principalné 1i§i, maji podobny cil: dojit ke tvaru,

podloZeného daty.

Jakou relevanci tato data maji? ,Etnograficky film je
selektivni amnalyza Kkulturnich dat.“, tvrdi Asen Balikci, mj.
spoluautor snimkt The Netsilik Eskimo Film Series (1967)%. Film
podle né¢j mize byt i sdm o sob¢ primarnimi daty, v ndvaznosti na
lingvistické a medidalni discipliny 1 textem. Klasik etnografického
filmu Timothy Asch rozliSuje ¢tyfi kategorie audiovizudlnich
materidlt, které jsou pro antropology potencialné cenné, a méla by

se jim vénovat pozornost i pfi vytvateni archivi:

- ,Hrané¢ filmy. (VSechny filmy jsou néjakym zplsobem

antropologicky zajimavymi kulturnimi produkty.)

- Amatérské filmové materialy. (Natocené misionafi,
cestovateli, oficialnimi  pfredstaviteli  administrativ a
domorodci)

3! STURKEN-CARTWRIGHT 2009, str. 22
3> HEIDER 1975, str. 9
33 BALICKI 1975/2003, str. 184. Ve stati rozebira velmi podrobné genezi svého projektu.
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- Dokumentarni filmy uréené pro Sirokou distribuci.
- Etnografické filmy, vytvofené antropology pro jejich vlastni

vyzkum nebo vyuku, ale téZ hruby nepouzity material.«>*

Zdalo by se, ze uvaddét hrané filmy jako zdroj védeckych dat,
navic jako prvni bod, je omyl. Dila, kterd jsou nejen reprezentaci,
ale téz autorskou interpretaci podléhajici stylizaci dramatického
dila, nemaji pfeci s védou nic spole¢ného. Ukazuje se vSak, ze 1
kazdy hrany film je =z podstaty filmového zdznamu zaroven
dokumentem (doby, vzorce chovani, oblec¢eni, stavu prostifedi apod.)
a ze tato jeho funkce s postupujicim Casem nartstd. A dale, ze i
antropologie miize k fiction filmim pfistupovat jako ke ,kulturnim

dokumenttim®?3’ tj. roduktim které v sobé v mife urcité
b 9

«“36 5 socialnim

komplexnosti v sob& absorbuji ,,pFedstavy (images)
chovéni, a tyto ,,pfedstavy”“ mohou byt podrobeny analyze. Podobn¢
véda pracuje s mytologii a ptribéhovosti pfi zkouméni duchovniho
zivota a kofeni socidlniho chovani kultur. Pro¢ by nemohla
mytologie Ustniho podéni nahradit mytologie audiovizualni? SpiSe
jde pri takové analyze o polozeni spravné otazky: Jaky typ
kulturnich dokumentid jsou tyto filmy? Jaky maji zobrazené
pifedstavy vyznam pro kulturni antropology? Argumentaci pro ptijeti
hranych filmit jako zdroje svébytnych dat je mozno rozvadét
doSiroka, upozornim na tfi body, které uvadi John H. Weakland:

- Hrané filmy jsou zvlastnimi typy produktt, které projektuji
dulezité kulturni stanoviska. Jsou kolektivnim dilem,
vytvofenymi skupinou ptislusnikit dané kultury. A protoze
jsou masovym médiem, zasahuji velké publikum nejen dané,
ale 1 jinych kultur. Proto produkuji soucasnd, zakladni a
obecnd témata spiSe neZ ta specializovana.

- Filmy jsou bohaté i riiznorodé. Je proto mozné podrobit film

riznym zplUsoblim analyz.

3* ASCH, T.-ASCH, P. 1975/2003, str. 351-352 (pteklad L. Moulis)
33 WEAKLAND 1975/2003, str. 46 (pfeklad L. Moulis)
3¢ Tamtéz, str. 47 (preklad L. Moulis)
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- Pouze filmy dokéazou zachytit a reprezentovat verbalni i
vizudIni materidl dohromady. To ddvd zkoumdni dal§i dimenzi,

je mozné analyzovat vazbu mezi mluvou a jednanim.*’

Z letmého pohledu na problematiku  relevance filmu
v humanitnich védach vyplyva, Ze je pro zkoumani nutné piijmout
fakt reprezentace, resp. reprezentativnosti jako ziakladni uhelny
kamen. M4 samoziejm¢ sva omezeni, jak na né upozornuje napf.
Nichols®®. Ale je mozné i s timto védomim hotové filmy zkoumat
jako kulturni produkty nesouci mnoho vrstev sdéleni, a to i
vzhledem ke zpusobu a cili vzniku, a ddale hruby materidl jako
datovy text, jehoz hlavni hodnotou je komplexni zdznam obrazu a
zvuku a zachyceni situaci, jednani, tance, mluvy, rituald, ale 1

prostiedi.

Obr. 5: Nanook of the North, 1922. Robert Flaherthy. © Museum of Modern Art, Film Still Archive.
In: FINEUP-RIORDAN 2003, str. 64

*7 Parafize WEAKLAND 1975/2003, str. 60-61.

3% ObraznemiZe Fici vie, co se chceme o udalosti dozvédét. Obrazy mohou byt b&hem udalosti & po
ni pozménény konvenénimi i digitdInimi prosttedky. VE€rohodny, autenticky obraz nemusinutné
zaruc¢ovat platnost obecnégich tvrzeni o tom, co obraz znazornuje ¢i z7namena. NICHOLS 2010, str.
60
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Cast A):

DIVOCINA-KULTURA:
REZY A KONTEXTY

Obr. 6.: Three Saints Russian Orthodox Church, Kodiak Island, Old Harbor, Kodiak,
© Antonin Kusbach

,Véda uz dosla tak vysoko, fikd stary indian, zZe se nyni
vydavad na zpatecni cestu. My stoupdme vzhiru s nasimi znalostmi
starych zvykd a jiz velmi brzy se potkdme s védou, ktera sestupuje
zpet.©

G. S. Snyder (The Practice of the Wild, 1990)
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1. DIVOCINA

1. 1. Divocina jako geograficky a pravni pojem

Pojem divocina asociuje predstavu nedotéené ptirody,
neuspoiadaného, nevyzpytateIného, mnohdy  velmi  obtizné
pfistupného svéta, navic obsahujiciho permanentni nebezpeci.
Vyvolavd castecné strach a castecné touhu po adrenalinovych
zazitcich. Atraktivita divociny spociva zejména v moZnosti
dotknout se a prozit archetypalni situace, a to v puvodnim
ptfirozeném prostiedi lidského druhu.

Zaroven se divoCina a zivot v ni stava ¢im dal vyhrocenéj§im
protikladem Zivotniho stylu, ktery vyZaduje technicka civilizace
soustfed’ujici se na vykon a spotfebu. Mezi t€mito polaritami pak
probiha interakce, ktera je pro ptirozené prostiedi destrukéni — jsme
doslova ,,v pfimém ptrenosu® svédky zdniku jedine¢nych zivocichu,
rostlin nebo dokonce domorodych kultur. Tak se silicim tlakem
civilizace vzristd zarovenn naléhavost krokl k zdchrané této
pfirozenosti. Na pojem divocCina je tak nutné pohliZzet nejen
v geografickych a ekologickych kontextech, ale také =z pozic

etnologie, filosofie, kulturologie nebo spirituality.

Aljaska, soucast Spojenych statd americkych, vzdy byla a
dodnes zustava symbolem zachované pfirozenosti, zhmotnénim
pojmu divo¢ina. Usilim pfirodovédct a dalsich ochranct ptirody® se
podatfilo v roce 1964 dokonce slovo ,wilderness® definovat
zakonem, nazvanym The Wilderness Act: ,Divoc¢ina, na rozdil od
oblasti, ve kterych ¢lovék a jeho €¢innost dominuje krajiné, je Uzemi,
kde jsou zemé a jeji zivotni spolecCenstva nespoutand clovékem, ve

které je samotny clovék jen néavsStévnikem, jenz zde nesetrvava.

39 V{razny mi osobnostmi, které staly v &ele této aktivity, byli americti pfirodovédcia zakladatelé
ochrany piirody John Muir a Aldo Lepold. Samotnou prvni verzi zakona Wilderness Act jiz v roce
1958 vypracoval environmentalni aktivista Howard C. Zaniser a vénoval veskeré své tsili k jeho
prosazeni, cozZ legislativé trvalo osm let. Zavére¢ného vitézstvi se autor nedockal, nebot’ zemiel v roce
1964, pét mésict pied podpisem zakona prezidentem L. B. Johnsonem.
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Oblast divoc¢iny je v ramci tohoto zdkona dale definovana jako
uzemi se zachovalym plivodnim charakterem a vlivy, bez trvalého
pozménéni ¢i osidleni ¢lovékem, kterd je chranéna a spravovana tak,
aby byl zachovan jeji pfirozeny stav a kterd (1) zd4d se obecné byti
ovlivnéna pfedevSim pfirodnimi silami bez podstatné znatelnych
stop lidské ¢innosti, (2) nabizi mimofadné moznosti pro pobyt mimo
civilizaci nebo prostou rekreaci bez omezeni, (3) mé& rozlohu
pfinejmensSim pét tisic akrd pidy, nebo ma dostatecnou rozlohu na
to, aby bylo mozné jeji zachovani a vyuzivani za nenaruSenych
podminek, (4) a kterd také mize zahrnovat ekologické, geologické
¢i jiné prvky védecké, vzdélavaci, krajinné nebo historické
hodnoty.“*’ Tak se Spojené staty americké staly prvni zemi na svétg,
kterda tento pojem oficidlné zakotvila do politicko-spravnich
struktur. !

Ve Spojenych statech americkych tvofi tizemi chranéné timto
zakonem kolem 5%. Z toho 50% se nachazi pravé na Aljasce.”* A
téchto 50% zase tvofi vice nez polovinu aljasského uzemi, coz je
v USA nejvy$si pomér ze viech americkych statd.* RovnéZ nejvétsi
ploSnou vyméru divociny, kterd nevykazuje zddné stopy c¢innosti
¢lovéka, lze nalézt v aljaSské Arktidé na Gzemi oblasti Gates of the
Arctic Wilderness* v povodi feky Noatak.

Pokud tuto definici aplikujeme na Ceskou republiku, dojdeme
ke zjisSténi, Ze zddnou z naSich lokalit nelze timto terminem oznacit,
protoze zadna lokalita nema pozadovanou ,dostate¢nou rozlohu®,
aby tamni pfirodni ekosystémy zistaly nedotéené clovékem.

I na uzemi Evropské unie je takové nenaruSené ptirody
celkové pouze kolem 1%, ptficemz oproti zdpadni a stfedni Evropé
jsou na tom lépe severni a vychodni zemé& evropského spolecenstvi®

Evropsky parlament ptijal v roce 2009 Rezoluci k ochrané a obnove

0 Definition of Wilderness — Public Law 88-577 1964

'V roce 1964 bylo v USA 54 oblasti (9,1 miliont akrt) ve 13 statech urdeno jako divo&ina (National
Wilderness Preservation System — NWPS). V sou¢asné dob& zahruje 757 oblasti ve 44 statech

s plochou 109 511 966 akri, coz je tzemi o néco vétsinez je stat Kalifornie. WILDERNESS 2013.
[on-line] [cit. 24. 11. 2013]

2 Tamtéy.

3 Podle Wilderness Statistic Report je to 52%, piicemz druhy stat Kalifornie ma 14% a tieti Idaho
pouhé 4%. Tamtéz. [cit. 25. 11. 2013]

412 743 329 akri

* KRENOVA 2013
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divociny a Svétovy kongres o ochrané divociny v roce 2013 ptijal
dokument Vision for a Wilder Europe. Cilem je dosahnout 5%
podilu divo&iny na uzemi Evropy.*

Aljaska, jako jedinec¢né tzemi nasSi planety, méla zatim to
Stésti, ze vzhledem k drsnym klimatickym podminkdm a historicky
dlouh¢ izolaci ji lidé jeSté nestacili zniCit. Tak 1 pfes mnohé
soucasné problémy je na prahu 21. stoleti stdle jesté obdivuhodnym
reliktem divoc¢iny a zdroven pfirozenou ptirodni laboratofi, kde nam
jeji podminky umoziiuji pozorovat a studovat pivodni biosférické

procesy.?’

Obr. 7: Destny prales Inside Passage. © Ladislav Moulis, 2004

¢ REWILDING EUROPE 2013. [on-line] [cit. 24. 11. 2013]

47 S kvantifikaci p¥i§li znAmy a uznavany finsky profesor I. Hanskia M. Walshem z mezinarodni
organizace Birdlife: pro zachovani vsech lesnich druhti bychom museli ponechat nejméné 10% lest
jako ptisné rezervace a v dal§ich 10% hospodateni omezit. Pro srovnani— v Ceské republice je
ponechano bez zisaht ¢lovéka jen 0,8% lest. BLAHA 2013 [on-line] [cit. 24. 11. 2013]
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1. 2. Divo&ina a civilizace: A. Leopold, J. Smajs, O. Stérba

,Divoc¢ina je surovina, z niz ¢lovék vykoval artefakt zvany
civilizace. Divoc¢ina nikdy nebyla stejnorodou surovinou. Byla
velmi rozmanit4d, a proto koncové artefakty jsou velmi rozmanité.
Tyto rozdily v konecnych produktech se nazyvaji kultury. Bohata
rozmanitost svétovych kultur zrcadli jim odpovidajici rozdily
v divoké pfirodé, z niz se kultury zrodily. Poprvé v déjinach
lidského druhu se nad nim rysuji dvé hrozby. Jednou z nich je
vycerpani divoliny v lidmi obyvatelnych konéindch planety Zemé.
Druha je globalni hybridizace kultur vlivem industrializace a
dalkové dopravy. Obojimu nelze zabrdnit a snad by to ani nemélo
smysl, avSak snad by S§lo malymi vylepSenimi hrozicich zmén
zachovat urc¢ité hodnoty, které by se jinak ztratily.*

Citat prirodovédce Aldo Leopolda, prikopnika pojmu krajinné
ekologie a jednoho z prvnich védci, ktefi na pocatku 20. stoleti
upozornovali na pocinajici problém ubyvajici divo¢iny, je soucasti
jeho eseje Etika Zemé (A Land Ethic)*®. Text Leopold publikoval
v roce 1948, na sklonku zivota, nebot na zdkladé svého poznani citil
potfebu vyslovit filosoficko-mordlni imperativ vzristajici tenze
mezi prirodou a civilizaci.

V uvodni c¢asti Etiky formuluje zakladni rozpor tohoto stavu:
,Dosud ndm chybi etika, kterd by se zabyvala vztahem c¢lovéka
k zemi, k rostlindm a zivoCichim, ktefi na ni ziji Zemé, tak jako
Oddysseovy otrokyné, je stale jesSté (Clovéci) soukromy majetek.
Vztah k Zemi je ptisné ekonomisticky, skytajici vyhody (a
prospéch), ale ne povinnosti.“*’ Jediné mozné pozitivni feseni vidi v
moralné a vychovou uvédomované sounalezitosti se Zemi.>® Leopold
opakované upozornuje na fakt, ze ¢lovék svou invenci vyprodukoval

a produkuje stale vétSi mnozstvi technickych vyndleza, které ho

*® Esej Etika Zemé (A Land Ethic) je jednou ze tif &asti Leopoldova dila 4 Sand County Almanac: And
Sketches Here and There (1949). Kniha je povazovana za jedno ze zakladnich dél environmentalni
etiky v USA. V eseji A. Leopold systematicky vysvétluje témata: The Ethical Sequence, The
Community Concept, The Ecological Conscience, Substitutes for A Land Ethic, The Land Pyramid,
Land Health and the A-B Cleavage, The Outlook. LEOPOLD 1949.

** LEOPOLD 1949

30 Jeho pojem Zems je v dne$ni interpretaci spi§e pirodnim prostiedim nebo biosférou.
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zaCinaji izolovat od ptirozeného prostiedi, ze kterého vzesel. ,,Nema
k puadé (a k venkovu) zadny zivotné dulezity vztah: puada je pro néj
prostor mezi mésty, na kterém rostou zemédélské plodiny. [...]
Syntetické nahrazky dieva, kazZe, viny a ostatnich pfirozenych
produktd zem¢ mu lip vyhovuji nez originalni latky. Prosté Zemé je

néco, co prerostl.«!

S timto postupnym, ale stale se zrychlujicim
vzdalovanim podle néj pfimo Umérné narlsta ztrata citu a empatie k
Zemi.

A. Leopold si velmi uvédomoval vyznam toho, co nazyval
,hetknuta divocina“ pro vznik a vyvoj kultury. Pfi své puvodni
profesi lesnika®® byl ¢&asto sam svédkem nelitostné a rychle
postupujici exploatace pivodni krajiny. Mohl pozdéji i z pozice
védce pozorovat zmény, alarmujici v faddu pouhych desitek let. Jeho
snaha o =zachovdni americké divociny vyustila v roce 1935 v
zaloZeni organizace The Wilderness Society®, v niz byl jednim z
péti  zakladajicich ¢lené.” Piedeviim  prostfednictvim  této
organizace mohl byt prosazen The Wilderness Act a pravé
Leopoldova zasluha na jeho vzniku je dodnes ocefiovdana v Sirokém
spektru odbornik zabyvajicich se environmentdlni problematikou:
»Dokéazal formulovat potfebu americké divoliny zplsobem, ktery
sahal hluboko ke kofenim americké historické a filosofické
identity. A uctu k nespoutané ptrirodé pomohl ucinit zalezitosti

narodnich priorit a narodni hrdosti.«>’

Pro obecny vyznam divoc¢iny ve vztahu ke kultufe a civilizaci
poklddam za piinosné srovnani mySlenek A. Leopolda s ndzory
sou¢asného &eského filosofa Josefa Smajse. Zabyva se evoluéni
ontologii a usiluje o postizeni dneSni globéalni ekologické krize,
jejiz vznik A. Leopold de facto pfedvidal. Ta vSak ve své dneSni

podobé& neni podle Smajse tradiéni spoledenskou krizi, ale novym

> LEOPOLD 1949

32 Byl zprvni generace lesnikil, kteki ziskali vysokoskolské vzd&lanive své zemi, v USA.

>3 Na A lja§ce sehréala The Wilderness Society velmi dileZitou roli pfi schvalovani vyznamného zikona
Alaska National Interest Lands Conservation Act v roce 1980.

>4 Dalsimi zakladateli The Wilderness Society byli Robert Marshall (lesnik), Robert Sterling Yard
(spisovatel), Harvey Broome (pravnik) a Benton MacKaye (lesnik). WILDERNESS 2013 [on-line]
[cit. 13. 01. 2014]

> RYBA, J. 2014 [on-line] [cit.13. 1. 2014]
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druhem ohroZeni vztahu &lovék-piiroda, ve kterém je kultura®®

odsouzena Kk zaniku, pokud nedojde ze strany lidi k brzkému
piehodnoceni postoje. Smajs vidi nutnost inverze hodnot soudasného
vnimani svéta, aby jiz neplatilo, ze lidské vytvory stoji tzv. nad
pfirodou a podmanuji si ji. Vidi duchovni a materidlni kulturu jako
funk¢éni nedélitelny systém ,,s umélou vnitini informaci — duchovni
kulturou®.®” Sou&asnou globalni ekologickou krizi chape jako dosud

Lneznamy typ krize evolu¢niho usp&chu kultury«>®

a upozornuje, Ze
kultura jako mlady nebiologicky systém vyprodukovany lidmi s
vyraznym destrukénim vlivem na ptirodu nemulze zvitézit, nebot je
na pfirod¢ zavisld a je v ni sama obsazena. Pfiroda je ve skutecnosti
star§i a mnohem siln&j$i systém.“> Zarovei nabizi i vychozi Ghel
pohledu: ,Jedine¢nou pozemskou piirodu je tfeba pochopit nejen
jako prvek vesmiru, ale i jako jediny moZzny rdmec lidské existence.
[...] Clovék tedy do piirody patii, je ji evoluéné ptizptsoben a
zadny vazny rozpor mezi nim a pfirodou neni. Skuteny rozpor
vznikd aZ na uarovni pfrirozenych ekosystémua kulturnich, aZ na
Grovni opozice kultury a biosféry*.

Stejné signifikantni impulsy, které pfinutily Aldo Lepolda
k sepsani Etiky Zemé, vedly Josefa Smajse k tomu, aby v roce 2004
zformuloval ekologickou vyzvu Ndjemni smlouva se Zemi. Ve
srovnani obou dokumentt lze nalézt mnoho spolecnych mysSlenek.
Najemni smlouva predevSim reflektuje vyvoj za 56 let, které
uplynuly od zvefejnéni Leopoldovy Etiky a je proto ve svém
konceptu mnohem naléhavéj$i. V sedmi bodech® upozoriuje

obyvatele planety na kulturni expanzi, jejiz disledky budou fatalni,

nedojde-li k rychlé zméné v mySleni a jednani lidi. Biosféra, ktera

3¢ 3. Smajs pred neurditym pojmem ,civilizace® davé piednost systémovému pojmu ,kultura® s jeho
néslednou definici: ,,Kulturou rozumim ¢lovékem vytvareny, tj. umély systéms vlastnimi
piedmétnymi a organiza¢nimi formami (materialni kulturou a institucemi), s vlastni konstitutivni
informaci (duchovnikulturou) a is vlastni reprodukcia evoluci. ProtoZe tento nebioticky systém
vznika uvnitt star§iho a §ir§iho systému pozemské piirody, nutné se rozsifuje na jeho tkor.“ SMAJS-
KLIMA-CILEK 2010, str. 9.

37 SMAJS 2014 [on-line] [cit.16. 1. 2014]

¥ Tamtéz

> Tamtéz

60 Tamtéz

81 Casti Ndjemni smlouvy se Zemi jsou: 1. Zem&, 2. Zivot, 3. Kultura, 4. Konflikt kultury s p¥irodou, 5.
Protiptirodni kultura, 6. Technicky pokrok, 7. Odpovédnost ¢lovéka za svou druhovou existenci.
SMAJS-KLIMA-CILEK 2010, str. 164-165
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kdysi umoznila vznik organismu, zlstane i nadadle nepostradatelna.
Pokud 1lidé chtéji jako druh setrvat, méli by se Zemi uzavtit
oboustranné¢ vyhodnou ,najemni smlouvu®“. V ¢asti vénované
konfliktu kultury s pfirodou Smajs konstatuje: ,Mame-li tuto
existenéni krizi ptfezit, musime pfirodé védomé ustoupit,
protipfirodni duchovni 1 materidlni kulturu musime trpélivé
naturalizovat. Ptedpoklddd to zménu predatorského duchovniho
zakladu kulturniho systému, zménu jeho struktury, rozsahu a

strategie, nikoli zmé&nu ¢lovéka jako organismu*.®

Toto prolnuti obou srovnavanych praci bych rdd doplnil
odkazem na vlastni zkuSenost, kterou jsem ucinil s Otakarem
Stérbou.®® Myslim, Ze jeho Zivotni zkufenost a pfistup ke krajinné
ekologii je to nejpodstatnéj$i, co lze nyni ke konfliktu kultury a
divoc¢iny ftici.

K této discipliné dospé&l O. Stérba v priab&hu svého zivota pies
Siroky zdklad: systematické zoologie, zoogeografie, hydrobiologie a
ochrany pfirody. Jednim z dtlezitych vysledkl jeho prace je ,teorie
ticni krajiny“®. Reky, v pfeneseném vyznamu tepny, zily a
vlasecnice nasi planety, zkoumal dlouhd 1éta v téZzko dostupné
divo¢in€é vSech svétadilu, ale i v civilizaci téZce poznamenanych
lokalitach. Pro ové&feni hypotéz nevahal v jiZ pokrogilém véku®
podniknout nékolikaletou plavbu kolem svéta po tfekdch, aby se tak
stal nositelem unikatniho pozndni. Pfi zkoumdani jejich ,,zdravotniho
stavu“ byl pfimym svédkem jejich devastace a teorii si tak doplnil o

velmi deprimujici zjisSténi.

62 Tamtéz

%3 Pracoval jsemna jeho dokumentamim televiznim portrétu s ndzvem Reky Otakara Sterby (2013).
64 Jako vysledek tricetiletého vyzkumu Stérba definuje naprostou vyjime¢nost fiénich krajin, bez
nichZnemiiZe pozemska piiroda existovat. Je obvykla slozena z fady dil¢ich objektii, znichz kazdy je
abioticky m zakladem biotickych spole¢enstev. Popsal a do zna¢né miry kvantifikoval vy znamti¢nich
krajin pro tvorbu klimatu, vedeni, zadrZzovani, rozvadéni vody a likvidaci organickych hmot, ktery mi
by byl jinak na$ svét ve velmi kratké dob¢ zavalen. Vyznam takového systému pro transformaci
slune¢ni energie, jako zdroj vody, energie, rekreace, tlumice povodni atd. je rovnéZznesporny.
Dohromady ti¢ni krajiny vykonavaji nejméné dvacet vyznamnych funkcia sluzeb, ov§em jen tehdy,
jsou-li v dobrém nebo alespoii pfijatelném ekologickém stavu. STERBA 2008.

65 TémeF Sedesatilety vyplul na prvni, evropskou ¢ast cesty. Pak nasledovala cesta pies Euroasii (z
Krakova na Cukotku), vychodni a zipadni ¢ast Severni A meriky, arktickou Northwest Passage a s
piejezdem Jizni A meriky. Tuto plavbu dlouhou desitky tisic kilometri zakoncil po deseti letech.
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St¥et kultury s pfirodou poznal z bezprostfedni blizkosti.®® Z
nas$i spoluprdce mi v paméti utkvély tfi ptfiklady, které vymluvné
ilustruji hlavni aspekty naseho sou¢asného vnimani ptirody a vztahu
k ni.

Tim prvnim byl pfes metr a ptul vysoky sloupec dokumentd na
stole univerzitni Stérbovy pracovny, za kterymi se tento vysoky muz
témét ztracel. Jednalo se o projekty, v prib&éhu mnoha Ilet
zpracované jim a jeho kolegy, které si u téchto védcl objednaly
rizné statni instituce a jejichz ucelem bylo alternativnimi
ekologickymi metodami zlepS$it stav naSich fi¢nich krajin a fek a
vytvofeni efektivni protipovodiiové ochrany. Velmi flustrujicim
zjiSténim vSak bylo to, Ze ani jeden z téchto stovek navrhi nebyl
nikdy realizovan. A to 1 pfes to, ze nabizel lacinéjSi feSeni, nez
budovani betonovych protipovodiovych hrazi a staveb® — piipravil
by stavebni firmy o velké sumy ze stdtniho rozpocltu za tyto
zakazky. TakZze se pouze vyuzily nemalé prostfedky urcené na
zpracovani ekologického projektu a tim bylo ekologickému svédomi
statu prostfednictvim jeho instituci u¢inéno zadost. Je to typicky
ptiklad ekologického pokrytectvi, pfed kterym varuje jiz
Leopoldova Etika Zemé® a které pochopitelné nebuji pouze v Ceské
republice.® V kone&ném dusledku vsak jako lidstvo na tento zpisob
jednani v budoucnu musime nutné doplatit.

To, ze takového stavu lidstvo miize dosdhnout brzy, doklada
ptiklad druhy. Jeho pifedmétem byl komentdt k fotografii useku

zregulovaného toku, pofizeny na prvni etapé Stérbovy cesty po

66 Shodou okolnosti jsem se stal teoreticky m ekologem a profesionalnim odbornikem na nékteré
otazky Zivotniho prostiedi, ale skoro v§echny potize, o nichzchci hovofit, jsemtaké citil na vlastni
kizi svymi zivo¢iSnymi smysly. [...] Prozil jsem mnoho stfett civilizace a pfirody, pokroku,
destrukce, nadéje a beznadgje. Byl jsemtim v§im ovlivnén, poznamenan a ¢asto také zmaten.

V prognostickych vidinach jsemvidél planetu Zemi umirat a dokonce jsemo tom piednasel na
nejruznéjsich forech. Ale jindy jsem zase nalezl piiklady, které naznacuji, ze se snad mylim.“
STERBA 2011, str. 7

67 Ri¢ni krajina je znovu dal intenzivng odpirodiiovana a nemiiZe jiz vykonavat svoje prosp&né
ekosystémové funkce. Nasirepublice tim vznikaji $kody ve vys$i dve sté€ az tfi sta miliard korun ro¢né.
Podal jsemnavrh, jak tuto ¢ernou diru nasi ekonomiky zacelit, byrokraticka setrvacnost
technokratické spole¢nosti spolu s rezortnimi zajmy betonovych lobby to nedovoluji.“ STERBA 2011,
str. 326

%8 Viz &ast: The Ecological Conscience

9 Vsouvislosti s Aljaskou se o tom zmifiuji napf. v souvislosti s problematikou zvéfe (karibu, lost,
vilki) v publikaci MOULIS-KUSBACH 2000, str. 149-162.
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fekach zapadni Evropy: ,,I kdyz naptfiklad Némci jako velmi vyspély
stat Cisti své vody sebendkladnéji a pravdépodobné nejlépe na sveéte,
tak potfad v nich zastava tolik chemikéalii, ze ty feky nevedou vodu,
ale vedou jakousi zvla§tni chemickou kapalinu.«”°

Ttfetim pfikladem, byl pro mne sugestivni obraz luzniho lesa.
Soutok dvou ¥iénich ramen feky Moravy, na kterém mi O. Stérba
demonstroval jeden ze zachovalych koutl ceské ,divociny“. Ten se
se muv 70. letech po nes¢etnych problémech a patnact let trvajicim
boji podatilo zachréanit, ale dnes se nad nim a okolim pod tlakem
ekonomickych zajmu opét vznasi hrozba destrukce.”! Je zajimavé,
kolik vysokoSkolsky vzdélanych osob ptirodni zdkony nerespektuje
a d¢la vSechno proti nim. Dochdzim k nédzoru, Ze lidé se pouci pouze
v piipad¢ skute¢né ekologické katastrofy, po dobrém vsSak nikdy.
Tento tézko pochopitelny fakt bije ¢lovéka do oc¢i zvlasté v plvodni
divo¢iné¢ a je uplné lhostejné, jde-li o severskou tundru nebo
rovnikovy prales. V téchto situacich zac¢indme chépat vnitfni
mechanismus tohoto paradoxu. Pfirodni lidé stejné¢ jako zvifata,
musi pfirodni zdkony poslouchat, protoze jinak by zahynuli. My je
v nékterych pripadech poslouchat nemusime, protoze Skody, které
tim vznikaji, jsme zatim schopni néjakym zplisobem kompenzovat.
Takze zatim nezahyneme, pouze néco ztracime, i kdyz vic, nez si
myslime. Ale az se naSe chyby navr$i to urcité fatalni arovné, pak
musi vymiit i lidska spoleénost, ¢emuz vét§ina lidi zatim, nevéii.«’?
Lepsi epilog si k ¢asti o vztahu divociny ke kultufe a civilizaci

tézko prat.

"% Dokumentéarni film Reky Otakara Stérby, r. L. Moulis, Ceska televize 2013. Archiv CT.

"'V podobé& kontroverzniho vodniho koridoru Dunaj—Odra —Labe, ve kterém mj. hraji vyznamnou
ulohu feky Morava a Be¢va. Environ mentalisté a ekologové v ném vidi budouci ekologickou
katastrofu. Vsoucasné dob¢ je priplav podporovan prezidentem M. Zemanem.

7> MOULIS 2013
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1.3. AljaSska divoc¢ina Garyho Snydera

Piestoze zivot a dilo amerického ekologa, basnika a esejisty

32 on sam se stal

Garyho S. Snydera bylo jiz mnohokrat zpracovéano’
ikonickou postavou, myslim, ze ve vztahu k tématu audiovizuélni
interpretace divoc¢iny Aljasky jej neni mozné pominout.

Pro Snydera je divocCina celozivotnim tématem. V 70. a
pocatkem 80. let minulého stoleti ve spoluprdci s aljaSskou
univerzitou podnikl studijni cesty do aljasské divociny a k jejim
pivodnim obyvatelim. Poznatky z tohoto pobytu vlozil do své knihy
Praxe divociny. (Tato kniha filosoficko-ekologickych eseji byla pro
mne jednim z dulezitych inspiraénich zdroji, kdyz jsem pocatkem
90. let ptipravoval na svou prvni cestu po Aljasce a probudila mij
zadjem o dal§i jeho dilo.’*) Aljaska byla pro néj zajimavéa jednak jako
inspirujici rezervodr puvodni divoliny a ptfedevSim jako soucfasné
misto stfetu puvodnich inuitskych a indidnskych kultur s civilizaci
zapadniho stylu v podobé¢, jakou jiz v ostatnich statech USA nebylo
mozno nalézt.

Pfi svych uvahidch o svété prirody Snyder vySel ze znalosti
zapadnich 1 vychodnich kultur a v pribéhu jejich studia dospél k
definitivnimu zavrzeni dualistického pojeti svéta. Ve vztahu
k ptirodé Snyder odmitl polaritu objektu a subjektu.”” V porozumé&ni
zivotu je pro n¢j buddhismus pftijatelnéjsi a svym holistickym
pojetim vyhovuje jeho chapani ekologie. Moznosti tradic¢nich
postupt védy pokldda za omezené. V tomto kontextu se Snyder
dobral vlastni interpretace vztahu ¢lovék-ptiroda a ekologicka krize.
»Snyderovym cilem neni dosdhnout harmonie s pfirodou, nybrz
vytvotit harmonii v nitru ¢lovéka, nastolit uvnitf sebe sama stav

« 76

byti, ktery byl ekvivalentni se stavem pfirody. Timto zpisobem

3 A to ina pidé katedry kulturologie v podobé kvalifika¢nich praci, napf. ERBAN 2001.

" Ovlivnén Snyderovym lienim a jeho nazory, snazil jsem se dostat do mist, kterd on zmapoval. Z
¢astise to podafilo a vlastni zkuSenost z vyjime¢nych lokalit jako Brooks Range, Kobuk, Onion
Portage, Shuganak, A mbler, Fort Yukon, Haines, Homer, Tatshenshini, apod., ¢tvrt stoleti po jeho
navstéve piinesla zajimava srovnani.

75 Snyder zdiiraziiuje, e pojem objektivity a subjektivity je pouze hypoteticky a zpravidla nevhodny,
ma-li byt pfedmétemnaseho zajmu natolik Siroka a v§ezahrnujici oblast jako je pfiroda. ERBAN
2003, str. 31

6 Tamtéz, cit. podle Steuding, str. 121
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pohlizi Snyder i na problém divocliny, kdyz analyzuje i ptibuzné
pojmy, které divocCinu svym vyznamem napliuji, a to ,,divoky* a
»divokost®“. Snazi se tyto pojmy zbavit negativniho néanosu
neduvéry, ktery jim je pfipisovan v evropskych a asijskych
kulturdch a dat jim novy vyznam. K historickému propojeni ¢lovéka
a divociny podotyka: ,,Stdlou soucdsti zakladni lidské zkuSenosti byl
zivot v kultufe divo€iny. Po nékolik set tisic let neexistovala Zddna
divo¢ina, v niZ by se néjak neprojevila lidska ptitomnost. Pfiroda
neni mistem, kam se chodi na navstévu, je to domov — a v kazdém
domacim teritoriu se nachdzeji mista, z nichZ nékterd zname vice,
néktera méng.«”’

Jako environmentalista Snyder navazuje na Henry Davida
Thoreaua’®, ktery ho ovlivnil a byl jednim z pfednich predstaviteld
americkych transcendentalisti. Odklon od evropského dualismu ve
Snyderové pojeti divocCiny spociva predevSim v presvédceni, ze
divo¢ina neni jen pouhym geograficky vyjadienim panenského
terénu, jakym je napf. neproniknutelny prales, nehostinnd tundra
nebo neprostupné ledovcové pohoti, ale divo¢ina je ptfitomna
v kazdodennim zivoté a to doslova na kazdém kroku svou podstatou,
kterou je ,divokost“. Snyder vysvétluje: ,,Divokost neni omezena
dvéma procenty formalné uznanych oblasti divociny. Je vSude a
v nejruznéjSich podobach: v nevykofenitelnych populacich hub,
mecht, plisni, kvasinek a v§eho co nas obklopuje a co v nas zije.«””
Soucasné¢ a neoddélitelné je pro néj divocina také dulezitou
psychickou oblasti, neprobddanym svétem uvnitf nds samych. Vedle
bezd&&nych t&lesnych projevi®® je divo¢inou predeviim nase mysl.

Podvédomi a hlubiny duSe jsou projevem pifirody rovnocennym

"7 SNYDER 1999, str. 14

"8 H. D. Thoreau nechal (podobné jako Snyder, ale o 100 let dfive) projit sviij vztah k piirode
praktickou zkou$kou, kdyzsi v lese u rybnika postavil srub, ve kterém stravil dva roky. Své uvahy a
dojmy popsal v populami knize Walden aneb Zivot v lesich. Je povazovan za jednoho z prvnich, kteii
se v Americe pocatkem 19. stoleti zabyvali vztahemcivilizace a pfirody a polozili ziklady ochrany
zivotniho prostiedi. Casto jsou citovana jeho slova ,Odesel jsemdo lest, protoze jsem chtél Zit
uvédoméle, postavit se ¢elem k zikladnim skuteénostem Zivota...” Spole¢né s pifrodovédcem Johnem
Muirem prohlagovali, ze ,,v divokosti jest zachrana svéta“. SCHAMA 2007, str. 5

7 SNYDER 1999, str. 23

80 Nase té&la jsou divoka, bezd&&ny rychly pohyb hlavy pii vykiiku, zavrat' pfi pohledu ze srazu, srdce
ve chvili nebezpedi, lapani po dechu, [...] to v§echno jsou univerzalnireakce téla savce.” Tamtéz, str.
25
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s vn&j§im svétem, tvoii podle Snydera ,vnitini oblasti divo&iny“® a

akt pronikani do nich bez patiicnych znalosti a pfipravy je stejné
nevyzpytatelny a riskantni, jako kdyz se pokousime proniknout do
divo&iny geografické.®? V tomto pojeti je divo&inou vie, co je
nepodfizené, svobodné a nezavislé.

Snyder se snazi dobrat odpovédi na otazku, zda kultura
vyprodukovana ¢lovékem vychdzi ze stejného zdkladu jako vSe, co
vychazi z divokosti a pfirozenosti pfirody anebo je separatnim
kontrapunktem, produktem lidského mySleni a cinnosti. V tomto

«8 g ,prirozenost®, skrz

kontextu Snyder objasiiuje pojmy ,kultivace
které je vztah kultury a pfirody naplnovan. Pro pochopeni vyvoje
tohoto procesu ptikladda velky vyznam ,poznani sounalezitosti
s pfirodou moudrosti starych kultur obsazenych v Gstni slovesnosti,
baladach, bajich, mytech a pisnich.®® Zde muZeme najit
koncentrované poznani lidského rodu, které se nashromazdilo béhem
poslednich padesati tisic let, z nichZ obrovskou vétSinu prozil
¢lovék v pfimém kontaktu s pfirodou, at, coz vyZzadovalo zna¢nou a

nepietrzitou bdé&lost.«®

Na Aljasku Snyder pohlizi jako na ,posledni oblast
pleistocénu® a zaroven ,,okno do evropské minulosti*, % kde divo&ina
Arktidy s neporusenou florou a faunou dosud jeSté napliiuje vyznam

tohoto pojmu. Naléza zde jesté ,zbytky skupin otuzilych jedinci,

¥ Tamtéz

82 0 obojim Snyder fika: ,,Pro ty, kdo by hledali piimo, vkro¢enim do prapiivodniho chramu, miZe
byt divocina hrozivy mucitelem, ktery nezkuseného a nejistého rychle rozcupuje na kousky. Dopustit
se chyb, které ¢lovéka dovedou azk upInému konci je docela snadné. [...] Divocina vyzaduje,
abychomse naudili znat terén.” Tamtéz, str. 32

83 Protiklad kultivace a piirozenosti (a tedy i kultury a p¥irody) vznikl podle Snydera ,nezavisle na
velkych civilizaénich centrech a ma patmé zdroje v rozvoji intenzivniho zeméd¢€lstvia ve vzniku
hierarchizované a centralizované politické organizace a centralizované politické organizace. [...]
Divocinu bylo tieba zkultivovat, aby vydala své bohatstvi a stala se vstficnou viiéi lidskym potfebam,
at’ uz prakticky m, esteticky m¢i duchovnim. ERBAN 2003, str. 31

84 Sila prib&hu je v lidské psychice mimofadn& vyrazna. Lidé Ziji podle prib&hi, vyristaji a
poslouchaji je a podle nich utvaieji své identity. Podle sdéleni, které se za ptibéhem skryva. Naptiklad
v celém zapadnim svéte, at’ uznabozenskémnebo sekularnim, existuje silné presvédceni, ze lidské
bytostijsou nadifazenéj$ia odlisné od zbytku pfirody. A tohle je piibéh, ktery sivykladame.*
SNYDER 2007

 LUZNY 2003

86 Odkud odjinud pochaz posvatny losos Keltil, Bjornové, Braunové a Brun-hildy [bar=bear, tj.
medvéd] severoevropské literatury, ale i delfini Stfedomoti, medvéditance Artemidiny, Ivi kiize
Héraklova, nez zdivokych prostiedi, v jejichzblizkosti lidé zili?** SNYDER 1999, str. 85
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kteti ziji jako lovci a sbéraci a ktefi se naucili pohybovat se smysly
otevienymi, nebot ty jsou zdkladem star§i lidské zkugenosti«,®” ale
na zaklad¢ svych cest a dlouhodobého zkoumdani aljasské reality je
jeho progndéza nad divocCinou Dalného severu negativni. Jako
ptiklady dvou mist, kde podle n¢j dochazi k pozvolné, ale
nevyhnutelné destrukci, stavi vedle sebe Aljasku jako ,nejdivocejsi
misto na americkém Severu — a jednoho z nejdivocejSich mist na
svéte vibec“ a Cinu, kterou povaZuje za ,,nejuendj$i civilizaci«.®®
U Aljasky doufd, ze k caste¢né zachrané prfispéje divoCina sama
pfirozenym vlivem svého nespoutaného ducha na euroamerické
obyvatelstvo, které pohlti pavodni kultury.® Ve svych zavérech
stejné A. Lepold (Etika Zemé) a J. Smajs (Ndjemni smlouva se Zemi)
citi rovnéz nutnost udélat zdsadni krok smérem k ptrirodé a ,uzavtit
celosvétovou pfirozenou smlouvu s ocedny, vzduchem a ptdky na
nebi. Ukolem je zahrnout veikery znasiliovany svét do Ducha
obc¢iny. Zatim je to tak, Ze na kazdy zdroj na zemi, ktery neni
pofadné piibity, pohlizeji dievafi nebo ropni geologové z Osaky,

Rotterdamu nebo Bostonu jako na snadnou kofist.*"’

Obr. 8: Gary Snyder, In: Internet 2014

¥ Tamtéz

¥ Tamtéz

8 ,,Bude pusobit kouzlo ndhodného nebezpedi, celodenni tmy, celono¢niho svéta, prazdnoty,
neuzite¢nosti, beztvainosti, mrazivého dechu a uzenych ryb a tak se tito lidé stanou postindustrialnimi
milovniky divo¢iny.“ SNYDER 1999, str. 86

%0 Tamtéz, str. 45
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2. ALJASKA

2.1. Aljaska v zakladnich faktech

Aljaska je nejvétSim stdtem Spojenych statd americkych a
svou rozlohou tvofi jednu pétinu této svétové velmoci (1717 854
km?). Ze severu na jih méfi 2285 km a ze zdpadu na vychod 3639
km.’! Pobiezi Aljagky omyvaji ze tfi stran vody Severniho ledového
a Tichého ocednu, které se setkavaji v Beringové GZin€. S ostatnimi
»the Lower 48 (dolnimi 48 staty) neni Aljaska pfimo propojena, je
pferuSena c¢asti Uzemi Kanady. Hlavni ¢ast Aljasky tvofi

2 7 jehoz plochy se pak na jiznim okraji vétvi

kontinentalni Uzemi,
dva vybézky. Na jihovychod je dlouhé, c¢lenité a velmi uzké
pobfezni pasmo (600 km), které je bez hradby pobifeznich hor
geograficky soucasti Britské Kolumbie a Teritoria Yukon, ale
vzhledem k historickému vyvoji patii Aljasce. Jihovychodni Aljaska
je také oznacovana jako Inside Passage a velmi casto uzivany mistni
nazev je Alaska Panhandle (Drzadlo panve). Samotnou panvi je pak
minéna kontinentdlni Aljaska, z niz smérem k jihozdpadu ¢ni druhy
aljassky vybézek — Alaska Penisula (Aljassky poloostrov), ktery se
pak rozpadda do 2500 km dlouhého oblouku Aleutian Islands
(Aleutskych ostrovl) smérem ke Kamcatce. Od Asie (a nynéjsi
Ruské federace) je Aljaska na zidpadé oddélena Beringovym
prilivem (89 km), ale hranice statl prochazi blize — mezi dvéma pét
kilometrt vzdalenymi ostrovy v této uziné Little Diomed Island
(USA) a Big Diomede Island (RUS).

Hlavnim méstem Aljasky je Juneau, rozlohou a poctem
obyvatel je vétSi Anchorage. Ob¢ lezi na vychodnim pobtezi.
Dilezitym centrem ve vnitrozemi je Fairbanks. Podle soucasnych
demografickych udaji je celkovy pocet obyvatel Aljasky kolem
730 000, ztoho je 15% domorodct (Native People). Ptiblizné
polovinu puvodnich obyvatel tvofi Eskymaci, tfetinu indidni a

zbytek (jedna Sestina) Aleuti. Hustota osidleni je 0,49 obyvatele na

1 Vevropském metitku jeji izemi zabird plochu srovnatelnou s Francii a Némeckem dohromady.
92 Mezi 141. a 168. stupném zapadni délky a cca mezi 58. a 71. severni §irky.
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km?. 90% obyvatel mluvi anglicky, 5% domorodymi jazyky
(Eskimo-Aleut a Na-Dene) a ptfes 3% procenta Spanélsky. Podle
udaji z roku 2010 je 34% obyvatel Aljasky cleny nabozenskych
skupin. Z hlediska ¢lenstvi v cirkvich je Aljaska nejméné
nabozenskym stdtem USA.

Nazev pochazi z pivodniho aleutského slova ,,Alyeska“ nebo
»Alakshak®“ — oboji znamend ,,Velkd zemé®“. Aljasané pro svoji zemi

radi z hrdosti pouzivaji vyraz ,,The Last Frontier®.

Obr. 9: Aljaska je nejrozlehlej$im stdtem USA.
80% tGzemi Aljasky tvofi vé¢né zmrzla plida. Pouze 3% zemé jsou vyuziviany zemédélsky.
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2. 2. Historické milniky vyvoje Aljasky, body obratu

Pti charakteristice pojmu Aljasky se nabizi i jeho historicka
dimenze. Zejména, kdyz v ni lze nalézt nejméné pét bodi obratu,
podstatnych okamzikt, které ovlivnily nejen politicko-sprdvni vyvoj
zemé, ale dynamizovaly ¢irdamovaly procesy, které se promitaji i do
témat filmovych reprezentaci. (Dokonce svébytnym zplsobem
periodizuji vyvoj kinematografie spojené s Aljaskou.) Zde se
omezim jen na zakladni strué¢ny vycet, resp. pokusim se
charakterizovat, jaky vliv mély jednotlivé vyvojové viny (znamé
shoreCky“) na Aljasku samotnou, jejich zobrazeni a interpretace
bude nasledovat v ptrislusném oddilu préce.

Motivace v osidlovani, pfip. kolonizovani AljaSky 1 jejich
kultur, byla vzdy ekonomicka. Od okamziku jejiho objevu®® z ruské
strany a potvrzeni existence nové pevniny V. Beringem, ktery
béhem druhé expedice zemiel (1791), se hned béhem prvnich
desetileti rozsifila prvni z ,,horecek®, The Fur Rush (KoZeSinova
horec¢ka).

Ziskuchtivi dobrodruzi, nazyvani ,promysleniky*“®*, ktefi
nakonec v podstaté vybili tamni moiské vydry®, se chovali
nelitostné k mistnimu obyvatelstvu, dokud nepoznali, Ze se bez né¢j

pii lovu vyder neobejdou.’® Po zaloZeni prvni stalé kolonie Three

%3 Prvni dochovana zminka o tom, Ze Asie a Amerika jsou odd&lené kontinenty a e mezi nimi existuje
priliv, pochazi od jakutského kozaka Semjona DéZnéva z roku 1648. Domorody obchod napfti¢
Beringovou GZinou v§ak patmé existoval jiZ mnoho stoleti ptedtim. Car Petr Veliky poslal na sklonku
svého zivota v roce 1725 namoiniho kapitana Vita Beringa, aby ovéfil DéZnévovy zpravy.

4 S. Haycox ,promysleniky* charakterizuje jako svobodné podnikatele — piedevsim profesionalni
lovce koZeSin (sobol), ale drsné i vybéréi davek a dani od sibitskych domorodci pod tehdejsi
nadvladou Rusi. Odhaduje, ze vynosy z kozesin na konci 18. stoleti tvofily 10% vladnich pfijmt, coz
byl vyrazny stimul pro expanzi na vychod. Haycox dale uvadi, Ze i kdyZz vétSina z ,promysleniki
byla nevzdélana a byli to socialni nebo politicti vydédénci, pfesto se jednalo o lidi vysoce adaptabilni
v neptiznivych podminkach a schopné rychlé invaze Sibiti s mérem k vychodu. Tuto schopnost pak
vyuzili, kdy Z zacali kolonizovat Aleutské ostrovy. HAYCOX 2006, str. 42-43

%% Nejednalo se jen o moiské vydry. Kolem pobiezi Aljasky se vyskytovalo velké mnoZstvi tulefid,
mrozi, bobri, polarich ligek. Clen Beringovy expedice G. W. Steller zde poprvé popsal vzicnou
mofskou kravu — korouna bezzubého (Hydrodamklis gigas), velkého, ale bezbranného savce, na jehoz
vyhubeni stacilo lovetiim pouhych dvacet sedmlet (posledni zabit roku 1768). HORDERN 1987, str.
362

% Brutalnim zachézenim s piivodnimi obyvateli byli ,promyslenici smutn& prosluli jiz za svého
pronikani Sibifi. Osvéd&enou taktikou naptiklad bylo brani domorodych ruko jmich, kteti méli zajistit
bezpecdiutiskovatelli, pomoci s potfebnymi znalostmi oblasti ve které se pohybovali a k tomu slouzli
také jako levna pracovni sila, zejména piipracisouvisejici s lovem sibifskych kozesin. Tuto praxi
pienesliina Aljasku, zejména na Aleutské ostrovy, kde drzeli v zajeti Zeny a déti loved, ktefi pak byli

45



Saint Bay (1784) byly ucinény prvni kroky k mirovému souziti
stejn¢ jako ke kulturni asimilaci domorodct — snaha o konverzi
k pravoslavné cirkvi, prvni $kola, vyuka novych femesl. Obchodni
aktivity byly monopolizovany carem Pavlem I (1799) vytvofenim
Russian-American Company (Rusko-americkd spole¢nost, dale jen
RAC)?7, jakéhosi konkurenéniho protipolu anglické Hudson’'s Bay
Company (Spole¢nosti Hudsonova zalivu). Je pochopitelné, ze ruské
aktivity nezistaly bez pov§imnuti ostatnich evropskych stata.”®
Obdobi Ruské Ameriky, které trvalo 126 let, je
charakterizovano tfemi periodami: dobou ,promyslenika® (1741-
1799); dobou Alexandra Andrejevice Baranova (1799-1819), kterého
aljasti historici oznacuji za ,nejpozoruhodnéjsi osobnost Ruské
Ameriky“” a ktery dosahl jako spravce tGzemi mohutného
ekonomického rozmachu RCA'%; a dobou guvernéri (1819-1867),
kterych se vystiidalo jedenact, castecné =zlepSili podminky pro
domorodce a snazili se rozvijet védecky a geograficky prizkum.
101

Dokonce prosadili 1 normy omezujici lov koZeSinové zvéfe.

Podporovali také aktivity misi pravoslavné cirkve'*® a zkoumali

nuceni pro né€ pracovat. Velmi temnou kapitolou byly choroby, které na Aljasku zavlekli a vzhledem
k tomu, ze domorodci proti nim nebyli imunni, pfevySovalo mnoZzstvi obé&ti pocty zabitych ptivodnich
obyvatel pii pfimych vyhlazovacich snahéach ruskych kolonizatorti. HA YCOX 2006, str. 42

7 Cely nazev &l Russian-American Company Under His Imperial Majesty's Highest Protection.

78 Znepokojené Spanélsko vyslalo n&kolik priizkumnych expedic zMexika: J. Perez vidél jizni cip
Aljasky v roce 1771. O rok pozdéjiJ. Botega y Cuadra doplul az k nyné&jsi Sitce. V roce 1779 Botega
al. Arteaga dosahli zalivu Cook Inlet. Spanélskou sérii uzaviel A. Malaspina v roce 1791 (oblast
Prince Wiliam Sound). Britové se poprvé dostali na sever Pacifiku, kdyz James Cook hledalv roce
1778 legendarni Northwest Passage (Severozapadni priliv). Cook se tehdy setkal s Rusy na ostrové
Unalaska a obchodoval s domorodci, aby ziskal koZeSiny, o které se velmi zajimali brit§ti obchodnici.
Vroce 1786 poslala védeckou expedicitaké Francie. Vedlji J. F. de La Perouse, ktery se podobné
mameé jako Cook snazil najit Northwest Passage. Vpriub&hu let 1793 a 1794 se kolem Aljasky plavil
dalsibritsky ptislusnik G. Vancouver, ktery poprvé presné zmapoval Northwest Coast (Severozapadni
pobiez).

9% Baranov je pravddpodobné nejpozoruhodn&jsi osobnosti Ruské Ameriky. [...] Nemél z4dné ambice
jako objevitel a kolonizator, atkoliv oboji bylo ¢aste¢né v jeho plisobeni obsazeno. V prvé fade byl
obchodnikem, jehoz hlavnim cilem bylo vytvafet zisk pro svého zaméstnavatele. NASKE-
SLOTNICK 1987, str. 31

100 ¢isty zisk spolecnosti RCA &inil na konci jeho Zivota 30 miliént rubli.

110 tyto ochranaiské aktivity se zasadil jeden z guvernérii, baron Ferdinand Wrangel, sam badatel a
védec. Navrhl, aby bylo pobiezi Aljasky rozdéleno do loveckych teritorii s asovymomezenim lovu a
druhi zvére.

192 gy mbolem snah o pivétivy ptistup k domorodciim se stal otec Herman, Zijici hesychastickym
zpusobem zivota, milovany Aleuty a nenavidény ruskou administrativou. Psal zpravy o zneuzivania
vykofistovani domorodcti nadiizeny mifadim do Ruska, bez ohledu na riziko ohrozeni vlastniho
zivota. RA C ho naopak obvinovala, Ze podnécuje domorodce k revolté. Otec Herman byl v roce 1970
prohlasen za svatého jako Saint Herman of Alaska (Sv. Herman Aljassky) a stal se tak prvnim svatym
na americkém kontinentu. Vliv Sv. Hermana A lja§ského vystizn€ shrnul knéza filosof M. Oleksa:
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podminky k ekonomické diversifikaci. Haycox uvadi, Ze ruské mésto
Sitka bylo ve Cctyficatych letech 19. stoleti nazyvano ,Patizi
Pacifiku“ ve smyslu vzdalené kolonidlni zakladny evropské
civilizace, nebot se zde potkavalo zbozi z celého svéta. A také to
bylo misto casté spoleCenské zabavy, kde se setkavali pfislusnici
evropskych armad, obchodnich a diplomatickych elit.'® Viechny
tyto periody spojuje kozeSina jako hlavni vyvozni artikl.

V hodnoceni obdobi Ruské Ameriky se aljaSsti historici
pfevazné shoduji. Rusko chtélo zdroje Severni Ameriky, ale pfi
vynalozeni co nejnizS§ich nakladt. Zalozili prvni osidleni, podnikli
prvni kroky k vyvoji ekonomiky. Skrz obchod s koZeSinami a
dopravu pfivedli tento region do svétovych obchodnich wvztaht.
Guvernéfti predstavili Aljasce evropskou kulturu, zmapovali pobtezi
a Cast vnitrozemi, zkoumali ptirodni zdroje jednotlivych oblasti a
zabyvali se 1 etnografii. Za Rusi také Aleuté a néktefi Tlingité
konvertovali ke kfestanstvi a snazili se omezit valky mezi
domorodci a praktikovani otroctvi. Rusové vSak celkové nedokazali
kolonizovat tato Uzemi bez komplexniho spoléhdni na domorodé
obyvatelstvo. Gibson uvadi: ,,Rusové v Ruské Americe se kvili
jejich malému poctu, nerovnovaze pohlavi a omezenym schopnostem
stali zavislymi na pfimofskych domorodcich pro jidlo, praci a sex.
Pravé tak jako =zacali spoléhat na jejich americké, anglické a
Spanélské rivaly na Severozdpadnim pobtezi, pokud se tykalo zasob
a vyrobki. Domorodci z Aleut a Kodiaku jim slouzili jako lovci
moiskych vyder, Tlingité jako dodavatelé ryb a brambor a vSechny
tfi domorodé skupiny dohromady jim dodavaly souloznice a
manzelky. Kromé toho potomci ruskych otcii a domorodych matek
pusobili jako odborni délnici. Tato zavislost byla podstatnd pro

udrzeni ruského osidleni.«'%

»Zatimco nékteti Rusové utlacovali a zotroCovali Aleuty, mé1na aleutské domorodce a jejich kulturu
daleko vétsi dopad piiklad zboZzného a odvazného mnicha. Ruska ortodoxni cirkev byla po dvé stoleti
vyznamnou kapitolou v pfibéhu Aleutd. Na i zemi A ljasky nikdy nebylo vice nez 800 etnickych Rust
a tak budoucnost této kolonie zavisela na vzdélavani AljaSant, které Rusové nazyvali ,,A meriCany®,
aby mohli pfevzit zodpovédnost za vyvoj této oblasti. Bilingvalni kiest'ané — Aleuté posilali své déti
do cirkevnich §kol, takZe ve dvou generacich vyprodukovali vysokos§kolsky vzd€lané lidi schopné
vedeni.“ OLEKSA 2010, str. 19-20

' HA YCOX 2006, str. 38

194 GIBSON 1979 (preklad L. Moulis)
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Rusko prodalo Aljasku Spojenym statim americkym za 7,2
miliont dolara (30. biezna 1867). Koupi tehdy podporoval americky
Senat, ale negativné se k ni stavéla americkd vefejnost. Byla
piesv&déena, ze vlada plytva penézi za bezcenné tzemi.'®® Nizka
cena a davody prodeje jsou dodnes predmétem dohadi. Ziakladem
byla pragmatickd uvaha, ze je lépe Spatné kontrolovatelné tzemi
zpenézit, nez o n&j kvali odlehlosti ptfi konfliktu p#ijit.'®® 18. tijna
1897 skoncil v Sitce slavnostni ceremonial pfeddani Ruské Ameriky.
Spojené staty americké podle tehdejSich zdznamt ,,zd€dily po Rusku

7 v . v - 1
vice nez pouhou divog&inu. «'"’

Ameri¢ané se k AljaSce prvnich sedmnéct let své nadvlady
chovali velmi chladn&!'®®, teprve aZ v roce 1884 prostfednictvim
First Organic Act dali AljaSce guvernéra a obcCansky zikonik.
Americ¢ti misionafi navazovali na praci svych ruskych ptfedchidct a
ve vSech oblastech pusobeni postavili kostely a zalozili Skoly.
Ptinaseli 1 potfebnou zdravotni péc¢i a obecné urychlili kulturni
zmény jesté pfed vypuknutim dal§iho ,horecky*, ktera se jiz kryje
s moznostmi vizualniho, resp. audiovizualniho zadznamu.

Obecné zndméd The Great Gold Rush (Velka zlata horecka)
patfi k nejzajimavéjSim obdobim historie Ameriky a je také
v souvislosti s AljaSkou nejcastéji popularizovana produkty masové
kultury. V tésném zavésu se v obecném povédomi asociuji ndzvy
nalezist Dawson City, Bonanza a Klondike, ovSem je tfeba

upozornit, Ze tato mista nelezi na AljaSce, ale na tzemi Kanady. Ve

195 Nové tizemi bylo v médiich nazyvéano Steward fooly, Steward’s Icebox, Icebergia, Polaria nebo

Wal-Russia.

19 0 Aljasku meli zijemtaké Anglicané, kteki ovladali Britskou Kolumbii, a rozsfienio

uzemi Aljasky by bylo Zddoucim zvétSenim teritoria. Rusko v§ak tehdy s Anglicany soupefilo o
Kavkaza Afghanistan a proto jako kupcinepfipadali v ivahu.

"7 NASKE-SLOTNICK 1987, str. 62

198 prevazujici pocet Rusi brzy Aljasku opustil, i kdyZ méli moznost pijmout americké ob&anstvi.
Tehdej$i Aljaska nebyla osidlena farmafi, ale lovei koze$in, obchodniky, prospektory, velrybati a
misionafi. Nékteti z nove piichozich doufali, Ze budou budovat mésta, ale nasli jen ekonomiku, které
dominovala odvétvi primyslu snazici se rychle vytézit dostupné zdroje. Podél pobtezi pluly lode

z Nové Anglie a San Franciska, které lovily velryby, mroZe a obchodovaly s alja§skymi domorodci.
Ve vnitrozemi se pohybovali lovci a prodavali surové kiize Hudson s Bay Company nebo Alaska
Commercial Company, ktera okamzité odkoupila majetek Russian American Company.

V Jihovychodni Aljasky zacal prudky rozvoj komeréniho rybaiského primyslu, ale i zde bylirybatia
pracovnici konzervaren zapotiebi jen v prib&hu sezony. Tato odvétvi piinasela ohromné zisky
investorim vné Aljasky, ale nestimulovala zdej$i osidleni.
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skutec¢nosti Aljaska ve spojeni s té¢mito lokalitami hrala roli jako
uzemi, ze kterého bylo mozZzno ke jmenovanym mistim proniknout
nejkrat§i cestou z pfimotskych oblasti Inside Pasage, z ptistavu
Dya, Skagway, Juenau, nebo zapadnéji Valdez. Ve vSech ptfipadech
strastiplného putovani bylo nutno piekonat vysoké pobtezni hory.'”
Vzhledem k této extrémni 1izolaci zlatonosnych lokalit doSlo
k paradoxnimu faktu, Ze kdyZz do oblasti Klondike dorazila nejvétsi
vlna prospektort v 16t& 1898,'"" nebylo jiz co zabirat, nebot viechny

vynosné ,claimy“ byly rozebrany''’.

Masovy exodus (téZ nazyvany
The Klondike Stampede), ktery se pievalil pifes Aljasku do Kanady,
prob&hl béhem jediného roku. Historici ho popisuji jako Silenstvi,
které zachvatilo desetitisice lidi rzného socidlniho postaveni''? a
donutilo je pfekonat ohromné vzdalenosti, nepfizen pocCasi a utrapy
nic neodpousStéjici divociny. V obdobi finanéni nestability a
nezaméstnanosti vSak tiskem zveliCend vidina snadno dostupného
zlata v Kanad¢€ a na AljaSce byla silnou motivaci. Pro vétSinu z nich
bohuzel straddni vyustilo ve zklamani. Podle P. Bertona se za
zlatem v roce 1897 vydalo pfes 100 tisic lidi: 30-40 tisicim se
podafilo dosahnout Dawson City, které bylo toho Iéta nejvétSim

kanadskym mé&stem na zdpad od Winipegu, ' 15-20 tisic zacalo zlato

199 pro prospektory byla velmi dille Zitou cestou feka Yukon. K jejim pramentim po&atku mohli

zlatokopové dorazit po piekonani kratkého, ale naro¢ného tseku aljaského tizemi. Strmou stezkou od
hladiny mofte pies jeden ze dvou prismykt (Chilkoot Pass, White Pass), kde byla hranice s Kanadou.
Od ni pak na vlastnoru¢né postavenych lodich museli zlatokopové piekonat 800 kilometri po Yukonu
do Dawsonu, cilem zlatokopti a zaroveii vychodiskem ke zlatymnalezi§tim. Reka Yukon pak 250
kilometrti od Dawsonu Kanadu opousti a dal§ich 2700 kilometr protéka Aljaskou az do svého usti

v Beringoveé mofi. Od mote tehdy vedla do Dawsonu dlouh4, ale nejméné namahava cesta specialnimi
ficnimi parniky. Tyto zakladniidaje uvadim pro pfedstavu, v jakych podminkach - vice nez dva tisice
kilometrti od nejblizsi civilizace The Klondike Gold Rush probihala.

"9 p§j tehdejsi absenci elektronickych médii trvalo rok, nez se zprava o nalezu zlata na Klondike
dostala do civilizace a to prostfednictvim pamiki Excelsior a Portland, které ptivezly v ¢ervenci 1897
prvninalezce s jejich zlatemdo ptistavi v San Francisku a Seattle. I kdyZ reakce byla okamzitd a
desitky tisic lidi se vydaly na cestu, k cili dospéliazpo roce v 1été 1898, at’ jiz volili ,téZkou a
levnou* cestu pies Chilkoot Pass a White Pass nebo ,,snadnou a drahou* variantu parnikem proti
proudu Yukonu (ze Seattle cca 7200 km).

" pryni nalez je piipisovan J. W. Carmackovia jeho dvéma spoleénikiim na malém pfitoku Yukonu
Rabbit Creek (17. srpna 1898), ktery byl pozdéji pfejmenovan na Bonanza Creek. COHEN 1987, str.
6-7
"2 V&tsina pochéazela ze socialng slabgich vrstev obyvatel bez jakychkoli zkuSenosti's t&Zbou. Podle
tehdejsich odhadi bylo 60-80 % A meri¢ant a zbytek pak pfist¢hovalci rtiznych narodnosti.
FETHERLING 1997, str. 125

'3 Dawson City se poétem obyvatel udavanych Kanadskou jizdni policii v roce 1898 vyrovnal
metropolim, jakymi byli Seattle, Vancouver nebo Portland. BERTON 1976, str. 188
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t&ézit,'' asi 4 tisice prospektora zlaty kov nalezlo, ale jen ndkolik
set jich skuteén& zbohatlo.'" Z historického hlediska se zarovei
jednd o posledni tak velkou udédlost, pfi niZ mohlo byt zlato tézeno
ru¢nim zpisobem, bez pouziti strojni specidlni techniky a bez
monopolu velkych spole¢nosti. Pozdé&ji jiz ptiroda takovou Sanci
zlatokoptim s krumpaci a panvemi nedala.

Obdobi The Great Gold Rush zahrnuje piedevSim tii viny,
které se vyznacuji extrémné silnym nédporem prospektorti do mist
bohatych nadlezl: Klondike Gold Rush (ptiblizné¢ 1896-1897), obdobi

116

tézby v pisku motskych pldzi u dneSniho mésta Nome (ptiblizné

1898-1910'""), a obdobi po nalezu zlata v Tanana Bay, které vedlo
k zalozeni hornického mésta Fairbanks''®

1902).'%

(ptiblizné od roku

Ve vétSiné ptripadid tézba probihala bez ucfasti formdalnich
vladnich struktur. Naske a Slotnick popisuji, jak si prospektofi
v téchto podminkach vytvatfeli svoji vlastni formu demokracie
zndmou jako Miners’'s Code, kterd pitedepisovala zptsoby chovani a

jednani v komunité, kde domoci se priava nebylo jednoduché.'?’

"% Po naroené cests lidé casto dorazeli do Dawson City téms bez prostedkii a pokud se jim

nepodatilo ziskat vlastni zdbor, museli pracovat jako najemni dé€lniciaby sivydélali na zpate¢ni cestu
doml.

'3 Uvedené statistické udaje in: BERTON 2001, str. 73

6 Kolem Nome se tahlo pouze pusté pobiezim piechazejici do arktické tundry, zcela bez stromi.
Absence dfeva paliva a stavebniho materialu byla zasadnim problémem. Vzhledem k tomu bylo Nome
pievazné stanovym méstem, ale s hlavni ulici dlouhou pies osm kilometrd. Hygienicka situace
vzhledem k mno zstvi odpadkt a povrchovym studnimbyla katastrofalni a tak zde propukly infekéni
nemoci jako tplavice, tyfus, epidemie neStovic jejich disledky byly pfi omezené 1ékaiské péci,
provizornich nemocnicich a nedostatku 1é¢iv fatalni. STROUHAL 1981, str. 131

"7 Vtomto obdobi vytezili zlatokopové v oblasti Nome zlato za 46 milionti dolarti. HA YCOX 2004
"8 podminky pro t&Zbu zde viak byly mnohem ko mp likovan&jsi, nebot jestlize se v Nome zlato
nachdazelo pfimo v pisku plazi, ve Fairbanksu po rychlém vyc&erpani prvnich nalezi na povrchu bylo
nutno pronikat do hloubky 15 a vice metr vrstvou permafrostu — vééné zmrzlé pidy. To ¢inilo
problémy i prospektorim, ktefi pfedtim té€zili na Klondike. Toto specifikumbrzy vytadilo ze hry
nezku$ené a nemajetné zlatokopy, nebot’ bylo nutné aplikovat t€zbu dilnimi metodami, tzn. nasadit
parni stroje k ro zmrazovani ptidy, bagry a jinou téZkou techniku. VétSina t€zebnich mist také fesila
problém s nedostatkem vody, coZ vy Zadovalo dal$i komplikované vybaveni. Nasledkemtoho byli
jednotliveinebo malé skupiny postupné donuceni k prodeji svych zabori a prav velkym
spole¢nostem, které ptisly s t€zkou technikou.

"9 Tim samo zfejme netvrdim, Ze pfed tou prvni, nejznamsjsi, jiz neprobihaly tzv. malé ,.gold rush*
(pfiblizn€ od roku 1880), béhemnichz se pocet bilych obyvatel Aljasky zvysil z 500 na 8000. Velkou
roli sehral tehdej$itisk, ktery pravidelné zvefejnoval ohromujici zpravy o novych nalezistich a tak se
piimo na tomto procesu podilel.

120 Zlatokopové se domluvili na hranicich svych teritorii, sestavili pravidla pro vyznageni claimi a
zvolili jednoho jako ufednika — zapisovatele, aby registroval vyznacené zabory. Souéasti kodexu
chovani byly pokuty pro drobné delikty, vyho$téni za kradez a trest ob&eni za vrazdu. Shromazdéni
hornikd pak zastupovalo soud a vymétovalo testy. NASKE-SLOTNICK 1987, str. 71
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Jednim z prvnich zachovanych vizudlnich dokladt o aplikaci tohoto
»zakona“ v praxi je fotografie z unora 1898 z vykondvané exekuce
prospektori na trase Chilkoot Trail, opatfend popisem: ,Zlod¢j
jménem Hansen, chyceny a odsouzeny zlatokopeckym tribundlem je
svle¢en a dostava 15 ran bicem blizko tabora Sheep Camp.“'?!

Jaky byl vyznam zlaté horeCky pro tehdej$i mladou americkou
kolonii, je§té donedavna nezmapovanou divo¢inu?'?? Byla zadsadnim
vyvojovym zlomem. Velké nalezy zlata byly hlavni pfi¢inou masové
migrace, a to i do vnitrozemi Aljasky, které bylo v obdobi Ruské¢
Ameriky velmi méalo prozkoumano a ptisluSniky bilé rasy prakticky
neosidleno. Aktivita federalni vlady a Kongresu vzrostla'®.
Soustfedil se na prizkum tohoto Uzemi, byly zde objeveny dal§i
suroviny, zejména loziska médi, pozdéji 1 plynu a ropy.
Prosttednictvim Department of Agriculture vlada zkoumala dal§i
moznosti zemédélstvi, Bureau of Fisheries se pokouSelo regulovat
prumysl s lososy. Bylo zde zaloZeno nékolik vojenskych zdkladen.
Bylo umoZnéno zacit se stavbou Zeleznice a schvalenim platnosti
Homestead Act'*? i pro Aljaiku osadnici dostali zakonny narok na
ptidu. Soucasné byly stanoveny dané z podnikdani a vynosy S§ly do
pokladny Spojenych statd americkych s pfedpokladem, Ze =z nich
bude platit naklady aljasské vlady. S ohledem na to, Ze se béhem
obdobi zlaté horecky pocet obyvatel Aljasky téméf zdvojnasobil,

Kongres piidal dva nové soudni obvody'®

a nafidil pfesunuti
hlavniho mésta ze Sitky do Juneau. Naske a Slotnick vSak

pfipominaji, Zze i pfes to vSak Aljaska byla stale kolonii a zplsob

"2 BERTON 2001, str. 73

122 Celkovy pocet viech obyvatel v roce 1890 je uvadén 32 000, nejvétsim méstem bylo Juenau s 1253
obyvateli. Do roku 1900 se obyvatelstvo zdvojnasobilo a nejvét§im m&stembylo do¢asné Juenau

s 12 488 obyvateli. ANCHORA GE MUSEUM. 1897 - 1941: Sign of Chance. Anchorage, 2011.

123 v o kamziku, kdy se zadaly §ifit zpravy o hladomoru mezi zlatokopy, Kongres vyhradil finanéni
¢astku k tomu, aby bylo v Norsku nakoupeno stado sobi a poslano hladovéjicim prospektorim. Cela
tato nesmyslna a logisticky slozita akce skondila fiaskem, nebot’ vétSina zvifat nepfezila naro¢ny
transport. Sobi, ktery mse podatfilo pfeckat cestu lodia po zeleznici, pak hynuli béhem pfechodu ze
Skagway pies povéstny prusmyk White Pass. Pfekombinovana kalvarie vSak byla sledovana tiskema
vzbudila velkou pozornost.

12% Homestead Act (Zékon o usedlostech, 1862 podepsén A. Lincolnem) — deklaroval pravo kazdého
obcana USA na 160 akrti volné pidy na Zapadé, pokud prokdze, Ze na ni pét let Zil. Na Aljasce byli
usedlici omezenina 80 akri. HOMESTEA D ACT [on-line] [cit. 30. 4. 2014]

125 v Jihovychodni Aljasce soud stiidave zasedal ve Skagway a Juenau, v severni oblasti to byl Saint
Michael a Nome. Ve vnitrozemi bylo sidlem justice Eagle a pozd¢€ji Fairbanks. NASKE-SLOTNICK
1987, str. 86
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jeji spravy ptirovnavaji k britskym krédlovskym koloniim: ,Byla ji
sice dédna urcitda omezena forma vlastni vlady, ale kontrola jejich
zdrojt ztstala v rukou Kongresu. Kolonidlni byla i jeji ekonomika,
nebot dodadvala suroviny mateiské zemi, ze které ziskavala vétSinu
hotovych vyrobkl a kapitdlu potfebného pro investice do svého
podnikani.«'*® Zde se slu§i pripomenout, Ze statut 49. statu
Spojenych stati americkych ziskala Aljaska az v roce 1959, ¢imz
teprve jeji obyvatelé ziskali stejnd prava jako obcané ostatnich statl

USA.'?

Po objevu Aljasky, The Fur Rush, prodeji Americantim a The
Great Gold Rush nésleduje paty zlom, The Great Alaska Oil Rush
(Ropna horecka). Jeho dusledky ptetrvavaji do dnesni doby. Prvni
nalezi§té '*® na Iniskin Penisula bylo oficidlné zaregistrovano az 23
let po koupi Aljasky a prvni produktivni tézba zacala v Katalle
v jizni ¢asti delty Copper River v Aljasském zalivu. Produkce, ktera
zde fungovala az do roku 1933, byla dilezitym zdrojem zkuSenosti.
PfedevSim ukazala, Ze té¢Zba na AljaSce je mozZnd, ale vyznam maji
jen silna loziska, kterd ospravedlni vysoké provozni naklady.
Objevy v severnich pobfeznich nizindch na Cape Simpson'?’ ptimély
prezidenta Hardinga k vlddnimu natizeni z roku 1923 Naval
Petroleum Reserve No4 (NPR4), tj. vytvofeni ,ndrodni rezervy
ropnych zdroju.“"® Geologicky prizkum fizeny armadou pokracoval,

ale bez tézby. USA se k této oblasti pak vratily béhem druhé

126
127

Tamtéz, str. 98-99

Do té doby dohlizel na A ljasku prezidentem jmenovany guvernér, ale mistni zikonodamné organy
si Aljasané mohli volit jizod roku 1912. Jejich ¢lenové méli omezené pravomoci vydavat zikony a
ukladat dan€, ov§em pod kontrolou federalni vlady.

128 Na znamky pritomnosti ropy narazili jiz Rusové v Iniskin Bay a Cold Bay (Alaska Penisula), ale za
celou dobu existence Ruské Ameriky nepodnikli zadné kroky k jejimu vyuziti. Ani Ameri¢ané nebyli
v tomto sméru aktivné;jsi.

129 Esky maci v&d&li o existenci ropy ve forms prisakil od nepaméti. Prvné byly z této oblasti ohlageny
anglicky m prizkamnikem T. Simpsonem v roce 1839 a pak dustojnikem U. S. Navy W. L.

Howardem v roce 1886. Tato oblast zapadniho pobfeZi byla roku 1901 zmapovana zemémetici W. J.
Petersema F. C. Schraederem. Nasledné Emest de Koven Leffingwell popsal polohu a mocnost téchto
vyveérid. HAYCOX 2004

139 Tato velka oblast v North Slope zahrovala pfiblizng 37 000 &tvereénych mil ob lasti sousedicich s
Cape Simpson kde byly prisaky ropy. S mérem k vychodu dosahovala az k Colville River a na jihu ji
uzaviral hifeben pohoti Brooks Range. V roce 1980 byl ndzev NPR4 zmé€nén na National Petroleum
Reserve. NASKE-SLOTNICK 1987, str. 243
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svétové valky (1944), kdy byly nuceny fe$it nedostatek paliva.'!
V roce 1957 byla pozornost od nalezist severu opét odvracena
objevem na jizni strand Aljasky na Swanson River'*® (Kenai
Penisula) nedaleko mésta Anchorage. Tento objev definitivné
soustfedil na AljaSku pozornost velkych ropnych investorl, ktefi
zde zacali patrat po dalSich vynosnych lokalitach.

Samotnou The Great Alaska Oil Rush spustila 16. ledna 1968
zprava, ze geologové Atlantic-Richfield Company narazili v oblasti
Arktidy (Prudhoe Bay) na velkd loZiska ropy a zemniho plynu.
Tento objev byl nejveétsi senzaci od doby zlaté horecky na Klondike.
Na Aljasku opét zamifila vlna pftistéhovalci rozhodnutych
zbohatnout. Produkce novych nalezist byla odhadovana na 10
miliard barell nafty rocné¢ a AljaSka se tak razem stala bohatym
statem, ktery jen prodejem prav k tézb¢& vydélal 900 milionu dolar.
Znamenalo to povzbuzeni ekonoml 1 politikd USA, které zapasily
s problémy kolem dodavek ropy =z arabskych zemi. Zéikladnim
problémem vSak bylo, jak dostat vytézenou ropu z nepftistupné
arktické oblasti za hifebenem Brooks Range, kde klimatické
podminky, jedny z nejkrutéjSich na zemckouli, vylucovaly lodni
dopravu. Ropné spoleCnosti se proto spojily do korporace Alyeska
Pipeline Company, aby pro transport ropy bé¢hem pouhych dvou let
(!) vybudovaly 800 mil (1280 kilometrt) dlouhy ropovod ptes celou
Aljasku z Prudhoe Bay do piistavu Valdez na jiznim pobtezi. '** Jeho
linie protind tii horské hiebeny, osm set fek a potokt a tii velké
tektonické zlomy s potenciondlnimi ohnisky zemétieseni.'** Polovina
potrubi vede nad zemi v disledku existence permafrostu'®® a provoz

je neustdle monitorovan z termindlu ve Valdezu. Ropovod, jehoz

B!V roce 1946 zadal os milety program priizkumu, p¥i kterémbylo realizovano 36 zku$ebnich vrtd,

ale nalezla se jen dvé mensi loziska. Zacalo se s té€Zbou ropy a zemniho plynu na téchto lokalitdch a
jejich produkei pIn€ vyuzivala armada, zejm. vojenské ndmoinictvo.

132 Toto lozisko produkujici 900 barelt denné je pokladano za prvni vynosny objev na Aljace. Byla
vybudovana rafinerie v Cook Inlet, ktera prokryvala potfebu Aljasky. Zbyla ropa se exportovala do
osatnich stati USA.

133 Celou trasu ropovodu az do Prudhoe Bay jsemb&hem svého pobytu na Aljasce osobné projel. Je
nepochybné vizualn€ plisobivym, ale pfedevs§imtechnicky neobycejné naro¢nymdilem.

134 Ropovod je konstruovéan na zemétieseni o sile 8,5 stupné Richterovy $kaly.

135 Aby v oblastech se spojity m perma frostem nedochézelo postupnému propadéni nosné konstrukee,
ma kazda ze 78 000 podpér vilastni chladici mechnis mus, ktery udrzuje podlozi ve stale zmrzlém
stavu. Centrem stavby ropovodu se stal Fairbanks, ktery diky tomu zazil dal$i velky popula¢ni rist.
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stavba stdla 8 miliard dolart, méd pro ekonomiku Aljasky zasadni
vyznam. Je vSak také kontroverznim dilem kritizovanym ekology a
ochréanci ptirody, nebot pfipadna havarie starnouciho technického
zatizeni by méla pro jedineCnou prirodu Aljasky nedozirné
nasledky. Potrubim totiz protékd kolem 2 miliond litrd ropy denné.
Ptedstava tohoto nebezpeci nabyla konkrétnéjSi podoby po havarii
na konci pfepravniho fetézce, kdyZz v roce 1989 ztroskotal tanker
Exxon Valdez. Stalo se to v jedné z nejkrasnéjSich oblasti Aljasky v
zalivu Prince William Sound a ropa zasahla vice nez tisic kilometra
pobftezi. 1

Jako vSechny pfedchozi ,horec¢ky” 1 ta ropnd velmi ovlivnila
zivot a kulturu piavodnich aljasskych obyvatel, zejména jejich
postaveni ve vztahu k padé. Kdyz byla AljaSka ptriclenéna ke statim
USA, disponovala 45 miliony hektary pidy, které tradicné ,,patfily*
Eskymdkim a indidnim. Domorodci se branili akcim, které byly
podporovany nebo prosazovany vlddou a hrozily pfimym ohrozenim
jejich zivotniho prostfedi, nebo dokonce existence. DuleZitou roli
v prosazovani prav puvodnich obyvatel Aljasky hrali mladi
domorodi absolventi Skol, ktefi byli posildni mimo Uzemi Aljasky
do $kol BIA." Ziskané vzdé&lani a rozhled byly dilezité pro to, aby
se stali novymi vuadci. Préavé jejich prostfednictvim mohly byt
komunity informovdny o stdtni Uzemni politice a mohly tak
podniknout kroky na obranu domorodych prav. Dulezitou roli v této
etapé narodniho uvédoméni mj. sehrdly 1 domorodé noviny Tundra
Times, které vychazely v letech 1962-1997."%® Zde je nuné zminit i
zalozeni celostatni domorodé organizace Alaska Federation of
Natives (AFN).'*°

Tésné pred zacadtkem The Oil Boom byly pravé nevyjasnéné

uzemni spory s domorodci pro vladu nepfijemnou brzdou pldnovani

136 P¥j ztroskotéani vyteklo do mofe 40 000 n# ropy s fatalnimi diledky pro bohatou faunu této oblasti,

zahynulo desitky tisic mofskych ptakt, ale i motskych savct a ryb. Podle zprav biologti i po 25 letech
7 Bureau of Indian Affairs — Utad pro indianské zalezitosti, jednou z jeho slozek byl Bureau of
Indian Education, ktery mél za ukol poskytovat vzdélani domorody m obyvatelim USA.

38 Tundra Times vanikly diky aktivité esky mackého umélece Howarda Rocka, ktery prosazoval
naléhavost informovanosti domorodcti. Hlavnimi tématy byly dilezité problémy komunit. Noviny
zaCaly vychazet jednou tydné diky podpofe filantropa S. Forbese.

139 AFN — zalo7ena 1966 iniciativou mladych domorodych vided. Jako hlavni organ na ochranu prav
puvodnich obyvatel pracuje dodnes, sidli v Anchorage. Podrobné&ji: AFN [on-line]

54



vyvoje hospodatstvi.'* Objev ropy a rozhodnuti o stavbé& ropovodu
vyvolaly jeSté nalé¢havéjSi potfebu rychle vypotddat izemni vztahy
s pivodnimi obyvateli. Vysledkem byl The Alaska Native Claims
Settlement Act (ANCSA), ktery ptijal Kongres v roce 1971. Zakon
mel zabezpecit vypotadani aljasskych domorodcti na pidu: Aljassti
domorodci ziskali narok na 44 miliont akri zemé, kterou historicky
uzivali a americkd vldda jim zaplatila 962,5 miliont dolard jako
kompenzaci za to, Ze nebudou uplatnovat Zadny dal§i narok na
zbyvajici zemi ve staté.'*! Aljassky historik S. Haycox situaci
shrnuje: ,,Tato dohoda se li§ila od cehokoliv, co bylo nékdy predtim
ustanoveno pro puvodni americké obyvatele. Schvaleni ANCS4 bylo
na Aljasce pfijato s velkymi oslavami. Domorodi vadci si zakladali
na skutec¢nosti, Ze aljassti domorodci maji oficidlné potvrzen narok
na zemi, ktera vzdy byla jejich, a pfedstavitelé statu byli spokojeni,
ze zmizela ptfekdzka ekonomickému rozvoji a pribéhu procesu

vybéru tGzemi statem.«'*?

Tento citat spolu s prohlaSenim
domorodych vudct, Ze ANCSA pomohla posilit dastojnost a
sebevédomi pivodnich obyvatel a jejich legitimitu pfed zdkonem,
vzbuzuje nadéji §tastného konce. Ale samoziejmé¢ zavadéni zdkona
do praxe se neobeSlo bez probléml, takze v roce 1989 musel
Kongres schvalit dalsi novely. Naptiklad americka
environmentalistka W. LaDuke ve své reakci na situaci na AljasSce
14 let po havéarii tankeru Exxon Valdez uvadi: ,,Aljassti domorodci
se spojuji, aby vytvotili Alaska Native Oil and Gas Working Group.
Chtéji celit ropnému primyslu na Aljasce, ktery je posvatnou
kravou aljaSské politiky. Také chtéji vznést ndmitky k aktivitam
Alaska Native Corporations, které obvinuji, Ze byly vytvofeny jako
nastroje, aby vyuzivaly zemi a prostfedky puvodnich obyvatel.[...]

Ropa tidila proménu Aljasky, stejné¢ jako vytvoteni Alaska Native

149 v t¢ dobé silného tlaku a hledani zpiisobi jak domorodce obejit, zistaly pozadavky pavodnich

obyvatel zachovany jen diky tehdejSimu ministru vnitra Stewartu Udallovi. Ten aktem ,,zmrazeni*
(super land freeze) zabranil pfevodu, kterymby se pida dostala pod spravu statu. Podrobnéji
HENSLEY 2010, str. 1

141 Zarovei bylo 75 tisic domorodych obyvatel vyzvano piihlasit se podle vlasni volby do jedné ze
dvanacti oblastnich spole¢nosti, které v znikly ke spraveé pldy a stali se tak akcionafi téchto
spole¢nosti. Akcionati se mohli stat obyvatelé Aljasky domorodého ptivodu narozeni pfed prosincem
1971.

"2 HA YCOX 2004b
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Claims Settlement, ktery oddélil mnoho aljasskych lidi od

pravomoci nad jejich zemi.«'®

Obr. 10: Richardson Highway, ropovod. © Ladislav Moulis, 2009

Tézba ropy zdsadné ovlivnila zivot Eskymdkii a indidnid na
Aljasce, jejichz osud je na prvni pohled lepS$i nez indiand v
»spodnich 48* statech USA. I kdyZ médlokdo dnes vi, Ze i1 zde byly
v historii u¢inény kroky k ziizeni rezervaci.'*® Na jedné strané jim
ropa pfinesla nové pracovni pfilezitosti, dosud netuSeny pfiliv

penéz (i podobé dividend'®

), ale na druhé stran¢ tézba ropy zasahla
do tradi¢niho zplUsobu jejich Zivota a je pfi¢inou problémi

kulturnich, spolecenskych i psychickych.

3 LaDUKE 2003 [on-line] [cit. 30. 5. 2014]

144 Platnost Wheeler-Howard Act — zikona o uznani indiani, ktery Kongres schvalil v roce 1934, byla
o dva roky pozd¢&jiroz§ifena i na izemi Aljasky. Ministerstvo vnitra bylo povéfeno zizenim rezervaci
pro alja§ské domorodce. Piida v rezervaci ale méla byt majetkem americké vlady. Domorodci byli
postaveni pied tézké dilema ztraty vlastni pidy, kterou nedokazali ubranit proti penetraci bilé
populace, a zavislym zivotem v rezervaci spojenyms nedostatkem Zivotnich zdroji. Tti vesnice
rezervaci odmitly, ale pfesto bylo do roku 1946 ztizeno sedmrezervaci. Ve ¢tyfech nasledujicich
letech postupné pozadalo o zfizeni rezervace témét padesat vesnic, ale zménou vladni politiky, ktera
se zaméfila na asimilaci byly Zadosti zamitnuty. TESAR 2000, str. 37, té2 NASKE-SLOTNICK 1987,
str. 116-117

45 Alaska Permanent Fund Dividend — od roku 1982 kazdoro¢ni dividenda vyplacena obyvateliim
trvale Zijimna Aljasce, v priméru ¢ini kolem cca 1000 dolard.
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The Oil Boom vyvolal dva zdkladni konflikty: nutnost obrany
pivodnich obyvatel a nutnost ochrany nedotéené prirody
Aljagky.'*® Ropa bude v budoucnu pravdépodobné pii¢inou
nejvétSich aljasskych problémli. S odkazem na ekonomickou a
svétovou politickou situaci USA, se totiZ postupné zvétSuje tlak na
prizkum a otevirdni novych naleziSt a zdsahu do Arctic National

Wildlife Refuge (ANWR)," ale i jinych aljagskych lokalit.

146 . . s Iy ror s . c 1ol Nl v
Vsouvislosti s ochranou pfirody a jejim zachovanim pro pfi§ti generace je velmi dulezity dalsi

administrativni krok americké vlady nazvany Alaska National Interest Lands Conservation Act
(ANILCA) z roku 1980. Tento zakon by mél chranit vybrané ¢asti Aljasky (celkem téméf tietinu
uzemi), pfed v§emi zasahy do piirody. Je zde zakazana jakakoliv té€Zba iosidleni. Ale i tento zakon je
mezi domorodymi a Aljasky pfed métem cetnych diskusi pfedev§im v souvislosti s pravem subsistence
— lovu pro vlastni obzivu.

7 National Wildlife Refuge (NWR) je systém chranénych oblasti v USA, zenych United States Fish
and Wildlife Service (na rozdil od National Parks, které musiby ustanoveny Kongresema
spravovanych National Park Service) . Uzemi NWR se nachazi na veiejné ptidé (public land) a jejich
poslanim je ochrana americkych divokych zvifat, ryb a rostlin. Funguje od roku 1903 a zahrnuje na
560 NWR. Aljassky Arctic National Wildlife Refuge predstavuje nejveétsiuzemi ztohoto systému

(78 050 km?). Zaroven je v§ak také uzemim velmi kontroverznim, nebot lezi v oblasti ekonomickych
zajmu statu — North Slope Celi a neustalym snaham o t€Zbu ropy.
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3. KULTURA STRETU

Vedle faktografické charakteristiky lokality a jejim letmého
zasazeni do historického ramce se nutné dostavam k tfetimu fezu, a
to ke kulturnim ¢i kulturologickym souvislostem zkoumaného
fenoménu. Rozhodl jsem se, v souladu s tvodem préace, ze nebudu
pfedstavovat tento prostor jako syntézu mySlenek svétovych nebo
naSich myslitelti (G. Snyder plni tuto ulohu v ptfedchozi kapitole),
ale zaméfim se na reflexi u nds dosud nezndmych postav, které jsem
pii svych terénnich vyzkumech nasel pfimo na AljaSce. Prvni z nich
je cesky emigrant Rudolf Krej¢i, zakladatel prvni katedry filosofie
na Aljasce (University of Alaska Fairbanks, dale jen UAF) a druhy
Michael Oleksa, piivodné pravoslavny knéz, nyni uznavany odbornik
v oblasti komunikace a mezikulturnich vztahl. Vétim, ze exploatace

jejich ndzord vnese 1 do Ceského zkoumani novy rozmeér.
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3.1. Aljasska zkuSenost univerzitniho profesora Rudolfa
Krejéiho

Zivotni piib&h'*® tohoto osmdesatiletého muze'®, ktery
opoustél tehdejsi Ceskoslovensko v nakladnim vagoné ukryt v rakvi
pod hromadou uhli, by s4m o sob& byl nam&tem pro film.® Pro mg
vSak byla cennd jeho osobni zkuSenost z padesdti let Zivota na
Aljasce v propojenti s evropskou (navic 1 totalitni) 1
severoamerickou kulturou a mentalitou. Dovolim si uvést nékolik
situaci, kterych se zucastnil a které vypovidaji o kulturnich stifetech

poslednich padesati let.

Obr. 11: Rudolf Krej&i, University of Alaska Fairbanks. © Ladislav Moulis, 2011

148 Rudolf Krejéi (Rudolph W. Krejci) se narodil 4. bfezna 1929 v Hrugkach u Bieclavi. Studoval na
Antonin K¥i7, ptekladatel Aristotelovych spisti. Po vylougeni ze viech vysokych §kolv CSR v roce
1949 za protiko munistickou ¢innost se ukryvala v roce 1954 uprchl do Rakouska, kde na univerzité v
Innsbrucku vystudoval filo zofii. Po odchodu do USA v roce 1957 pracoval napft. jako inZzenyr v San
Francisku. V roce 1960 obdrzel misto na univerzité ve Fairbanksu, kde pak vybudoval katedru

filozo fie (1963), k niz (1975) ptipojil katedru lidskych vztahti. Vroce 1969 byl jmenovan fadnym
profesorem filozofie. Dva roky zastaval funkci dékana pro védu a uméni. Od roku 1970 je

v badatelském styku s Wittgensteinovym mezinarodnim sympoziem v Rakousku, videnskym
psychologem Viktorem Franklem, zakladatelem panetiky Ralph Siu z Washingtonu D. C., japonskym
lékatema filozofem dr. Takashimou. Uzce spolupracoval s Karlem Popperem (aZdo jeho smrti v roce
1994), v némz vidé1 - podobné jako v T. G. Masarykovi— ipfedniho filozofa demokracie. V letech
1986-1995 byl na piednaskovych cestach v Cing, Koreji, Japonsku, Australii a na Formose.“
GABRIEL-ZOUHAR 2001

149§ prof. Krejéim jsem se osobné setkal pii své studijni cesté na Aljaiku ve Fairbanksu v roce 2011 a
proto vychazimi zrozhovoru, ktery jsem s nimtehdy vedl, resp. natodil.

1300 R. Krejeim, jeho utéku z komunistického Ceskoslovenska a piisobenina UAF byl natoGen na
Aljasce kratky dokumentami film Dr. Rudy Krejci Philosopher & Rebel, Dostupné na WWW:
http://www.youtube.comywatch?v=yEajCg3Suts
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Mentalni stav spolec¢nosti, ktery Krej¢i zazil v roce 1960,
kdyz ptiSel ze San Franciska na AljaSku, sam zpétné charakterizoval
jako Kulturu prospektori, pragmatickych lidi, ktefi uméli velmi
tvrdé pracovat a pfiSli na sever s jasnym cilem — aby zbohatli. Tento
pragmaticky pfistup se odraZel i na univerzité ve Fairbansku.!”!
Rozvijela a podporovala obory zaméiené predevSim na dolovani a
zemédelstvi. Pfi rozhovoru s rektorem univerzity (president) se
tehdy dozvédél, ze ,filozofii neméli, nemaji a nikdy mit nebudou,
ze to nepotiebuji a Ze pokud chci ucit, tak jediné néco, co ma smysl.
No a tak jsem zacal ucit to, co se pozadovalo — jazyky. RuStinu a
néméinu.“'>? Tento postoj se viak postupné zménil, Krejéi roz§itil
vyuku o kurzy logiky, d¢&jiny zépadoevropské kultury, ve
vznikajicich  védeckych ustavech UAF zacal pifednaSet o
filozofickych problémech moderni védy, v Sitce ruskou historii a
béhem nékolika let se mu pozvolna ve vedeni univerzity podafilo
prosadit zalozeni prvni katedry filosofie.

Druhy dalezity proces, ktery zakusil, bylo vytvoreni vazeb se
studenty domorodci. Vlada v dobé¢, kdy se zacala rozvijet tézba
ropy, financovala rozs4dhlé aktivity, které by pfedstavily indidantim a
Inuitim hodnoty zapadniho clovéka. Slibovala si od toho, ze
ptuvodni obyvatelé pochopi, jaké zmény se na ,jejich®“ tzemi maji
v brzké dobé& odehrat. Jednou z téchto aktivit byly letni kurzy, na
které svazeli vybrané studenty (Inuity) z odlehlych severnich lokalit
jako je Barrow, Kotzebue, Nome. Krejéi v jednom v kurzd ucil
logiku a studenti sedé€li s hlavou sklonénou, neptali se, celé Ctyfi
hodiny tak zaZival pro pedagoga frustrujici zaZitky. ,,Asi po tydnu a
pal jsem ptiSel do tfidy o pét minut diiv. Vidim, Ze jeden z
domorodct mé napodobuje. Skakal a ukazoval, jak profesor Krejci
uc¢i. A vSichni se smali. Vesel jsem dovnitf, zezadu ho chytl a on si

zakryl oc¢i. A zaroven si i1 vSichni ostatni studenti zakryli oci,

131 Cely univerzitni systém zacal na Aljasce v roce 1917 jako Alaska Agricultural College and School
of Mines ve Fairbanksu. Prvni rok §kola méla jen Sest studentii ve dvou dfevénych budovach. Tento
typ Skoly byl pfejmenovan na University of Alaska v roce 1935. V roce 1960, kdy do Fairbanksu
piiSel R. Krej¢i, méla univerzita za sebou pouhych 25 let ¢innosti. Velmi pozvolna se tehdy zacinaly
rozvijet védecké ustavy, pfedevsim biologicky a geofyzikalni, které jsou dnes velky mi Gitvary.

132 MOULIS 2011 [DP2, K570]
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protoze méli strach, co se stane. Pomalu jsem mu sejmul ruce z oci
a ptal se, pro¢ to déla. On to neumél vysvétlit, a mé ho bylo lito.
Cela trida se na mé divala a pofad jsem citil ten strach, ktery méli.
Tak jsem ho opatrné zalechtal, on se zasmal a tim jsem to prolomil.
Zacali komunikovat.“ Ukdzalo se, ze vSichni studenti jsou na jeho
kurzu z donuceni. ,,A co by jste v tuto dobu dé¢lali?, zeptal jsem se.

A oni odpovédéli: Chytali ryby!*

Obr. 12: Eskimo Olympic Games, Fairbanks. © Ladislav Moulis, 2004.

Tato pifihoda zménila jejich vziajemny vztah a kdyz tito
studenti pti§li pozdéji na univerzitu do tfaddného studia, sami si
Krej¢iho vyhledavali. ,,VSechno je zajimalo a sedéli na mych
kurzech o filosofii véd. A pak ptisli do své vesnice s tim, Zze Rudy
vyklddal o problému v kvantové fyzice. Samoziejmé, ve vesnici
nikdo nic nevédél a kluci najednou misto o rybdch mluvi o kvantové
fyzice...“ To uz védéli, ze musi znat svého ,protivnika®, aby mohli
bojovat za sva prava.'>’

Tteti zkuSenost Krej¢i nabyl v souvislosti veterany valky ve
Vietnamu, ktefi vyhledavali Aljasku jako své utocisté, kde by
mohli zacdit novy Zivot. Prvni Ctyfi roky dostavali podporu vlady
(GI Bill"*. ,Sedé¢li na mych kurzech, kde jsme vykladali o svétové

filosofii o svétovém mySleni, o tom, kdo byli Rekové, kdo

133 MOULIS 2011 [DP1, K569]
3% Vietnam Era GI Bill (VEGIB) — program podpory veterani z Vietnamu ktery jim byl pfiznan na 4
roky, jestlize slouzil v aktivni sluzb& vice nez 180 po sobé& jdoucich dni. VEGIB [cit.14. 2.2014]
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Egyptané, o ¢inské kultute apod. Byli v Japonsku a v Evropé¢. Vidéli
jsme mluvili i o marxismu a komunismu.'”®> O tom s nimi nikdo
nemluvil, protoZze to bylo zakazané. Od svych distojnikt nikdy nic
takového neslySeli. Pro¢ vlastné byli vtom Vietnamu a pro¢ byl
Vietnam komunisticky. VS$ichni proS§li ZzZivotem a ten Zivot jim
nastolil otédzky, na které naSe spolec¢nost neuméla odpovédét.«
VétSina z nich vSak se pfichdzela do aljasské divociny skryt. Pted
spole¢nosti, znechuceni valkou, s neznamym smyslem zivota,
s mnohdy pfetrhanymi rodinymi vazbami. Negovali do jisté miry
americké hodnoty a st4dli na kraji propasti. ,,J4 jsem se je snaZzil
inspirovat k zivotnimu realismu. K tomu, ze vedle toho, Ze mluvime
o idedlech, Ze maji také déti a méli byt néjaké povolani. Snazil jsem
se jim pomoci, aby to zhnuseni pfekonali, Ze to neni Zddny program,
s tim se neda zit. Hodné€ z nich mélo problém s alkoholem a néktefi

3

uzivali drogy. Pracovali, jen kdyz museli.“ Cast z nich se pak
odstéhovala do velmi odlehl¢ a v zimnich mésicich nepfistupné
oblasti za polarnim kruhem Brooks Range'® kde vytvofili
komunity. Néktefi z nich spachali sebevrazdu nebo neptezili zimu.
»Byla to ztracena generace,”“ dodava Krejci.

Z bohatych =zapiski vybirdm jesté posledni okolnost,
extré mniho environmentalniho stretu, které byl Krejc¢i svédkem i
uCastnikem a ktera dotvafi pestrou paletu vazeb a vztahli mezi
pavodnimi kulturami a euroamerickou civilizaci.

Odlehlost aljaSskych uzemi zldkala vladu USA

k megalomanskému projektu Chariot."”’ Planovala realizaci S$esti

155 Vv tomto kontextu prof. Krej¢ivzpoming, Ze byl vedenimuniverzity obvinén, Ze je marxista a

komunista a na jeho seminafe brzy né¢kdo upozornil: ,,Po ¢ase se dostavili lidé zFBI, byla tam CIA,
nataceli mé kursy na pasky a pak to analyzovali. Uvédomili si v§ak, ze u¢imo marxismu, o jeho
vyvojiv 19.a 20. stoleti. V mych kurzech §lo i o kritiku marxis mu, zalozenou hlavné na Masarykové
Otazce socialni. GABRIEL-ZOUHAR 2001

136 Brooks Range, pohoii predstavujici nejseverndjsi vybszek Skalistych hor. Na jeho jizni strané
jedinou vegetaci pfedstavuji porostu tundry bez stromid. Dodnes se jedna o velmi odlehlou a $patné
dostupnou oblast.

157 vaniklna University of California v Lawrence Livermore National Laboratory a byl podporovan
U. S. Atomic Energy Commission.
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termonuklearnich vybucht'*® v blizkosti odlehlého Cape Thompson.

19 mé&la roz§ifit asti feky Ogotoruk Creek a

Série fizenych vybuchu
nasledné zde mél vzniknout ndmoini ptistav, ktery by podpoftil
hospodarsky rozvoj AljasSky a demonstroval mirové vyuziti atomové
energie. (Viz Eisenhowertv projekt Atomy pro mir.) Tticet jedna
kilometra od mist, kde mélo dojit k vybuchiim, se nalé¢zala osada
Inupiat Eskimo Point Hope, jejiz obyvatelé by byli timto projektem

160 rakmile plan vesel ve znamost, ozvaly se

bezprostiedné ohrozeni.
protesty jak od Inuitl, tak zfad mladych aljaSskych védct
z fairbankské wuniverzity. Komise pro atomovou energii byla
nucena uskutec¢nit schlizku s obyvately osady a pokouSeli se je
presvédcit, ze nuklearnimi vybuchy v ocednu by nemélo dojit ke
kontaminaci ryb radiaci natolik, aby se nedaly jist a ze vlastni
ndsledky radiace po vybuchu svou intenzitou nikoho neohrozi. Ti
se vSak nedali oklamat, mnozi se jiZ dozvédéli o jadernych
pokusech na Bikini a néktefi slouzili za druhé svétové valky
v Pacifiku a podileli se na uklidu Nagasaki. Projekt Chariot
rozhodné odmitli.

Také védci z fairbanské wuniverzity prispéli k zastaveni
projektu studii Environment of the Cape Thompson Region, Alaska.
Vyplynulo z ni nejen nebezpeci kontaminace, ale i naruSeni funkce
ekosystémt v oblastech, kde byli Inuité =zéavisli na tradi¢nich
zpusobech ziskavani obzivy, zejména lovu karibu. Ale W. R. Wood,

novy rektor (president) univerzity, pfiznivec projektu, nebral tyto

obavy v uvahu. ,,Pokud vldda USA jednou rozhodne, Ze projekt je
«l6l

13

bezpecny,“ fekl novinaifim v srpnu 1960 ,neni divod k obavam.
A tak v rdmci univerzity vzniklo napéti mezi vedenim a terénnimi
vyzkumniky, rozhodnutymi dokumentovat a zvefejnit potencidlné

ni¢ivé dopady navrhované detonace v ekosystému Cape Thompson

158 7a projektem stal Edward Teller, ,otec* vodikové bomby, kterd mé&la mit mnohonasobné v&si

ni¢ivejsi ucinky nezbomby pouzité na HirisSimu a Nagasaki. V dob¢ projektu Chariot byl Teller
feditelem Radiaton Laboratory. CHANCE 2014 [cit. 16. 02. 2014].

159 Navrzena sila vybuchu méla byt 2,5 megatun tj. 100 siln&j$i neZ vybuch v Hiro§ims.

169 point Hope je navic povazovano za jedno z historicky nejdéle osidlenych mist v Severni A merice.
Z geografického hlediska vyjime¢né misto dovolujicitrvalé osidlenia Zivot, nebot’ umo zitovalo svym
obyvatelim lov velryb béhem jejich migrace na sever. O'NEILL 2007, str. 33

! Tamtéz, str. 36
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na zivobyti mistnich Inuita'®%

Cela zalezitost dosSla tak daleko, ze
pfedstavitelé vedeni univerzity vyvijeli tlak na vyzkumniky, aby
zménili své védecké zavéry, a kdyz to neudé¢lali, cenzurovali a
ptfepisovali jejich zpravy.

Pfimym ucastnikem téchto udalosti byl i R. Krejéi: ,,S
né¢kolika z nich jsem 1uzce spolupracoval. Profesofi William O.
Pruitt a Leslie Viereck byli nuceni opustit univerzitu. Pfesnéji,
pravym davodem bylo, ze jejich vyzkum dolozil, co by se stalo,
kdyby byl projekt Chariot schvéilen a jaké by byly ekologickée
Skody. Pruit byl mym pftitelem a tak jsem se pfipojil k jeho boji a
nakonec jsem jako jediny pfezil, pfes mnoho vyhrazek tehdejSiho
rektora.«'%

Po <¢tyfech letech nelehkého zdpasu se obéma skupinam

podatilo projekt Chariot zastavit.'®

I piesto doSlo k realizaci
nuklearnich zkouSek na aljasském ostrové Amchitka (Project

Cannikin).'®

Rudolf Krej¢i pro mne pifedstavuje =ztélesnénou zazitou
aljasskou zkuSenost =zpoza univerzitni katedry. Byl pfimym
uCastnikem emancipa¢niho hnuti domorodych obyvatel, vnimal
rozdilnost mentalit, zapojoval svlj filosoficky rozhled do pomoci
ptistéhovalcim, pfipadné valeCnym veteranim a reflektoval velké

aljaSské udalosti v mikroklimatu univerzity.

162 Chance upozoriiuje na piipad vazného poruseni lékaiské etiky, kdy koncem 50. let Inupiatima
dalsimaljasskym domorodctim byl bez jejich védomi o moznémriziku injekéné€ aplikovan
radioaktivni jod 131. Tento experiment byl proveden jako soucast vyzkumného projektu americké
armady zda by vojaci ,,mohli byt Iépe schopni bojovat v chladnych podminkach. CHANCE 2014
[cit. 20. 02. 2014]

163 Osobni vzpominka R. Krejéiho na projekt Chariot v dokumentarnim filmu D. O 'Neilla Dr. Rudy
Krejci, Philosopher and Rebel a detailné o tehdejSich udalostech na UAF D. O'Neilla: Firecrakers
boys.

164 3 biezna 1961, zdravotni rada Point Hope napsala prezidentu Johnu Kennedymu o zdsadnim
nesouhlasu s navrhovanymi vybuchy z diivodu blizkosti osady iloveckych a rybatrskych oblasti.
Uvedli nebezpeci izotopové zatézu ¢loveéka (hodnoty stroncia 90) a vyjadiili znepokojeni z vaznych
zdravotnich rizik i pro budouci generace. Béhem jednoho roku byl Project Chariot AEC zrusen.
CHANCE 2014 [16. 02. 2014]

165 iz film Tunuremiut in The People of Tununak (1972).
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3.2. Typologie domorodych narodi AljaSky ve zkuSenosti
Michaela Oleksy

Michael Oleksa '°® je na Alja§ce uznavan jako jeden z nejvétsich
odbornikti v oblasti komunikace a mezikulturnich wvztaht. Jeho
znalosti vychazeji z vice nez tficetilet¢é praxe pravoslavného knéze
v domorodych vesnicich po celém tuzemi Aljasky. Proto je velmi
dobrym znalcem vétSiny puvodnich etnik, jejich mentality a jazyka.
Ptispivda k tomu i fakt, Ze jeho ZzZena pochazi z etnické skupiny

Eskymakt Yup ik.

Obr. 13: Rev. Dr. Michael Oleksa, Ph.D. In: Internet, 2014.

166 Michael Oleksa pochaz s Pennsylvanie. Na Aljasku p¥isel v roce 1970 z St. Vladimir's Seminary

v New Yorku na pozvani aleutské komunity z vesnice Old Harber na ostrové Kodiak. Aljasku jiz
neopustil — nasledujici tii desetileti stravil ve vesnicich a osadach Aljasky jako knéz. V roce 1988
dokon¢il doktorské studiumna Pravoslavné teologické Fakulté v PreSove (!) praci zaméfenou na
historii pivodnich aljasskych domorodci v ,,Alaska Russian period” (1741-1867). Oleksa je pokladan
za vidéi osobnost v problematice vyvoje mezikulturniho vzd€lavanina Aljasce. V této oblastije i
lektorem aljas§skych pedagogu. Stale se zabyva studiem alja$skych etnik a jejich jazykd. Za pfinos
v oblasti mezikulturnich vztahti na Aljasce byl mnohokrat ocenén ze strany mistnich statnich a
federalnich organd, ale i pivodnimi obyvateli (4laska Federation of Natives). Je autorem néko lika
knih o ptivodnich kulturach Aljasky. Pusobil jako pedagog ve vSech tfech kampusech systému
University of Alaska. V soucasné zije v Anchorage, je stale aktivni, pfednasia publikuje. OLEKSA
2014 [cit. 3. 03. 2014]

65



Jednim z jeho hlavnich témat je rozporuplny proces asimilace
domorodych obyvatel, jehoz vysledkem bylo nasilné prevriaceni
tradi¢nich hodnot a z toho vyplyvajici problémy socidlni, ekonomické
a politické, které na Aljaice pretrvaly az do dne$nich dnt.'®” Oleksa na
étyfech skupinach'®® Unangan-Sugpiag (Aleut), Yup ik-Inuit (Eskimo),
Tlingit (Northwestcoast Indian) a Koyukon (Athabaskan) demonstruje
mozné aplikované 1 aplikovatelné ptistupy k zachovani kontinuity
s tradicemi. Bude uZitené se u jeho interpretaci zastavit, nebot
reprezentuji v nasi praci duchovni rozmér, poznani zevnitt komunit.

Oleksa nejvice vyzdvihuje Aleuty, skupinu s nejdel$i

historickou zkuSenosti s asimilaci. Jejich kulturni evoluce a

167§ pohledem M. Oleksy na problematiku mu ltikuturnich vztahii jsemse seznamil b&hem svého
studijniho pobytu na Alja$ce pii shromazd'ovani audiovizuaInich artefaktd. Slo o &tyidilnou videosérii
souhmeé nazvanou Communicating Across Cultures (1994), ktera zahmuje jednotlivé dily: Our Word:
The Global Literate Culture, The Old Wisdom: Traditional Culture, The Clash of Worlds, The
Universe of Communication. Délka kazdé ¢astije 56 minut. Projekt byl realizovan za pomoci KT OO
Television (PBS) a nahran v Juneau. Je doplnén texty a stal soucasti se soucasti vzdélavaciho
programu Intercultural Communications (University of Alaska, Southeast, Juneau 1995). Cyklus ma
podobu televizniho pofadu snimaného nékolika kamerami ve studiu nebo v nékterém z aljasskych
Lhative center”, kde scénu doplituji bodove nasvicené velkoplosné fotografie s tématikou aljasskych
etnik. V obleku pravoslavného knéze zde jako jediny ucinkujici vystupuje M. Oleksa s velmi
sugestivnim energicky mprojevem a vyraznou gestikulaci. Snazi se ukazat na §irokou rozmanitost
puvodnich nadrodt na ohromnémtizemi 49. statu USA a seznamit divaky jejich specificky mi
odliSnostmi. Hlavnim té matem série je komunikace pfes hranice rasy, ndbozenstvi, kultury, pohlavia
ve&ku. Prvnidil Our Word: The Global Literate Culture se zabyva zakladnimi fakty a realitou
dominujici modernispoleénosti. Oleksa charakterizuje tuto kulturu s pfevazujicimvlivem

v soucasném svété jako globalné gramotnou a popisuje vyvoj tohoto pohledu. Kultura v této ¢asti je
Oleksou definovana jako ,,zptisob, ktery m konkrétni skupina vnima svét“. A také jak gramotnost
ovliviiuje zptisob percepce svéta, kdyz jista kulturni skupina, kterd protoze umi ¢ist, vinima svét
uréitym zpusobem. V nasledujici ¢asti The Old Wisdom: Traditional Culture predstavuje jiny pohled
na Zivot a realitu, odvozeny ze starovékého vnimani ¢asu a lidské pfirozenosti inspirované tradi¢nimi
negramotnymi kulturami svéta. A také jak sityto kultury odpovidaly na otazky: Kdo jsme? Kam
patiime ve vesmirném systému véci? Jak jsme pfipadné spfiznéni jeden s druhyma svétem kolem
nas? V The Clash of Worlds se M. Oleksa zabyva tragicky m stfetem mezi tim, co oznacil za globalné
gramotné a tradini kultury svéta. Na ptikladech dokumentuje vlivy masivni enkulturace a vysvétluje,
pro¢ domorodym lidem musi byt umoznéno, aby se zbavili zavislosti na dominantni kultufe a sami se
stali vlastnimi odborniky v oblastech, které jsou pro né¢ dulezité. Aby pievzalipozice v rdmci svych
vesnic a regionti a ptizpisobili si z modemiho svéta to, co je pro né uziteéné podle svych vlastnich
potieb a situace, aniz by ztratili svou poztivni identitu. Celou sérii pak uzavira dil The Universe of
Communication vénovany pfedev§im potiebé komunikovat. Oleksa objasiiuje, pro¢ je tak obtizné
komunikovat pfesné a efektivné. Dil zahmuje i nékteré pokyny na co se zaméfit, stejné jako co délat
s nevyhnutelnymi nedorozu ménimi, ktera jsou nevyhnutelnou souéasti nasich zivotd.

168 Napriklad antropolog S. J. Langdon d&li aljagské domorodé jazyky do dvou hlavnich jazykovych
vétvi (podle skupin které jsou si piibuzné). Jsou to Eska-Aleutian a Na-Dene. Jazyky vétve Eska-
Aleutian jsou rozdéleny na Aleut a Eskimo pti¢emz Eskimo se dale déli na skupiny Yupi'ik a Inupiaq.
Rozdilnost téchto dvou jazykt ptitom pfirovnava k rozdilu mezi anglitinou a ostatnimi germansky mi
jazyky. LANGDON 2002, str. 11
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adaptace zahrnuje vice nez dvé a pil stoleti. Jejich ochota udrzet si
jejich domorody jazyk a Kkulturu a pridat do ni nové, pro né
uzite¢né prvky z jinych kultur, stejné¢ jako jejich ochota byt
piistupny a rozvijet se, poskytuje dulezity kontrapunkt k casto

tragickym p¥ib&ham lidi v jinych oblastech této polokoule. ')

Obr. 14: Native Peoples and Languages. © Anchorage Museum. 2011

199 OLEKSA-SORENSON 1995
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a) Pristup 1: Jak se stat Opravdovymi lidmi, umét
odmitnout a ocekavat neocekavatelné (Eskymaci Yup'ik a

Inupiat)

Komunitu Eskymaka Yup'ik'”®, Oleksa charakterizuje jako
svét zaloZeny na principu harmonickych vztahl s ptfirodou, zvifaty,
duchy a vSemi mezi sebou. Usiluji o to, aby v jejich zivoté bylo
zabranéno konfliktim, obnoven mir, protoZze teprve v této jednoté se
stdvaji ,,The Real People“ (Opravdovymi lidmi) nebo téz ,The

171

Human Beings* (Lidskymi bytostmi) Strohd realita prostiedi, ve

kterém dokéazali Yup ik ptezit, si vynutila specifické etické vzorce
chovani.'”?

Oleksa naptiklad vyzdvihuje, Ze mladi ¢lenové kominuty jsou

naptiklad vedeni k tomu, Ze dospivani je véci volby. D¢Eti se stanou

170 Ko munita popisované Oleksou patii do skupiny Central Yup'ik situované mezi deltami fek Yukon,

Kuskokwim a Nushagak se sestava piiblizné z 200-300 ¢lenti. Oleksa bylu Central Yup'ik v oblasti
Yukon —Kuskokwim delta, kde malé skupiny ro ztrousené mezi tyto dvé velké feky jsou obecn€ mensi,
cozodrazi chudsi zdrojovou zakladnu v oblasti. Langdon uvadi, Ze pocet stalych obyvatel jen ztidka
piekro¢i 100. LANGDON 2002, str. 49

7! Mnoho tradi¢nich kmeni nazyva sami sebe ,,The Human Beings* (Lidské bytosti) nebo ,.The
People® (Lidé). Eskymaci, ameri¢ti indiania Aleuti z A ljasky nejsou vyjimkou. Slovo pro hlavni
domorodou skupinu Tlingit v Alaskan Panhandle (Jihovychodni AljaSka) znamena ,,Lidé*. Rizné
kmeny Athabaskil ve vnitrozemi nazyvaji sami sebe ,,Dineh®, ,,Dene®, Dena’ina“ nebo rtizny mi
obménami téhoz, ale vSechny lze opét pielozit jako ,,Lidé“. Yup ik a Inupiaq jdou v§ak o krok dale,
jejich nazev v ptekladu znamena ,,Opravdovilidé“ (The Real People). Podle nich Opravdovi Lidé
jednaji tak, jak by Lidské Bytosti mély a jak je to naucil Stvofitel (Havran) a jedna zprvnich lekci
kazdého domorodého ditéte je, jak rozlisit mezi ,nami“ a ,,jimi“. K tomu si Yup "ik (podobné jako jiné
kultury) predavaji ptibéh o stvofeni. Podle Yup ik pfib&hu o ,,Pocatku* prvni lidé (muza Zena)
vystoupili z luskd pobfezni travy. OLEKSA 2005, str. 33

172 v této souvislosti Oleksa popisuje svoji osobni zkugenost z osady Kwetluk, kdy se v priib&hu
zaplav na fece Kuskokwim River zicastnil s domorodci lovu ondater a pak nasledné hostiny. Hlavnim
chodembyla polévka a v kazdém talifi byla jedna celd vafena ondatra, kterou domorodci pojidali
rukama. On se je snazil napodobit. Kdyzdojed], pokousel se nékolikrat vyzvat obsluhujici hostitelku,
aby talif odnesla, ta to vSak neud¢lala a na jejim zachmufeném obli¢eji opakované vidél nesouhlas,
ktery sinedovedl vysvétlit. Rozh1édl se po ostatnich a v§iml si, Zeostatni pokraovali v jidle, vysavali
kosti a neskon¢ili, dokud nezbyla hladka vyle$téna kostra. Vratil se proto ke své porci a teprve, kdyz
ondatii skelet byl bez stopy masa, hostitelka spokojené talif odnesla. ,,Objevil jsem, Ze hlavni princip
Yup ik etikety je neplytvat ni¢im. A pozdéji jsemse dozved€l, ze tyto malé kiistky, o kterych jsem
piedpokladal, Ze nemaji jiz zadné vyuziti, by mély byt vraceny do feky nebo jezera, ze kterého
ondatra pochéazela. A kdyz lovec dava kistky do vody, ¢asto skrz led fika ,,Cali taikina !*“ (Ptijd’
zpét!). Jestlize o nich mluvi s respektem, ondatry opét se vrati, aby vydaly opét samy sebe Lidskym
Bytostem. Vhodit kosti zpét do rybnika s masemby mohlo znamenat uraZku ondater s podtexte m:
LZemiela jsi zbyteéné, nebot’ my jsme vzali jen tvoje maso a vyhodili ho.* Jestlize n€ktera zdohod je
timto zptisobem porusena, celd komunita tim mize trpét. OLEKSA 2005, str. 38
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»Opravdovymi lidmi*“ aZ tehdy, kdyz pochopi ucel existence, ktera
pifesahuje wuspokojeni vlastnich sobeckych tuzeb, rozmarii nebo
vasni. Dospivajici chlapci se uci lovit, ale o vysledek se vzdy musi
rozdélit. Jejich prvni Glovek patfi komunité: ,Maso je rozdano, on
z toho nic nesni. On nelovi pro sebe. [...] Lovem se stava slouzicim
své rodiné, pratelim a svym piibuznym. Jestlize mladik nepodstoupi
tento dobrovolny pferod a nezméni sdm sebe v dospélého, zlstava
navzdy chlapcem zaméfenym jenom sam na sebe.“'” D&ti pii této
proméné zdroven nesmi odmitnout moudrost starSich lidi, kterd jim
to umozni. Oleksa uvadi tradi¢ni legendu, ktera byla po staleti
pfeddvana v Yup ik komunité budoucim loveim. Vypravi o chlapci,
ktery zkuSenosti starSich lidi nebere na védomi a malem zahyne.
Jenom moudrost a sila jeho babi¢ky ho ale zachrani. '’ Tento piibé&h
si Yup'ik vypravéji dodnes, coz Oleksa osobné doklada vlastnim
pozorovanim.'”> Poslani legendy sméfuje k nesobectvi a odmitnuti
¢ehokoliv, co miize Yup ik ucinit hor§imi jako je alkohol, drogy,
nezdravd strava a vSechno, co generuje zdravotni a socidlni

problémim jejich dneSni spole¢nosti. Tento vzorec chovani mulze

mit pro ptfeziti zdsadni vyznam.

173
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Tamtéz, str. 52

Legenda ve stru¢nosti popisuje piibéh chlapce Zjiciho se svou babi¢kou v tradi¢nim Yup ik dome
zdm, kterymsvym tvarema ¢astmi ,nuna“ a ,,quilak” byl zobrazenimsvéta. Kdyz nadesel ¢as,
babicka ptipravila vnukovi zbran€ a poslala ho na prvni samostatny lov. Nemél §tésti, dlouho se mu
kofist vyhybala, az kone¢né ulovil mys, ale nepfineslji babicce a snédljise zdivodnénim, Ze bude-li
syty, ziska vét§ikotist az pak se s babi¢kou rozd€li. Postupné pak ulovil ondatru, bobra, tuleng,
lvouna, mroze, ale babi¢ce nic nepiinesla své poéinanisi zdiivodnil stejné jako v pripadé mysi. Kdyz
pak snédl celou velrybu a vypil ocean, stal ze zné&j obr — tlusté, osklivé a nemotorné monstrum.
Teprve pak se s placem vratil zpét, ale k babicce do svého domu se uznevesel. Propadl velkému
zoufalstvi. Babi¢ka mu poradila, aby vylezl na stfechu a pokusil se skoc¢it dovnit koufovym otvorem.
Kdyzpadal, nastavila mu svoji kouzelnou jehlu ze slonoviny, skrz jejich oko chlapec proSel a stal se
opét normalnim. Silny moralniakcent se zde posouva do obecné roviny pravé s tvarem tradiéniho
piibytku jako metaforického obrazu svéta Yup “ik.

175 Oleksa slysel tento pifbéh poprvé v Yup ik osad& Bethel prostiednictvim mistni malé rozhlasové
stanice KYUK, kde jej (krome jinych) vypravéla jedna zndma domoroda vypravécka Yup ik ptib&éhu
Maggie Lind, ktera tam kazdy vecer dochazela. Kazdy ptib&éh vypravéla do radia napied v jazyce
Yup ik a pak v anglictin€. Oleksa popisuje, jak pfi vypravéni tohoto piibéhu v angli¢tin€ vzdy zménila
konec, ktery by pro ,bilé“ posluchace neznalé domorodych realii moh1byt nepochopitelny na
»Kklasicky holly woodsky happy end“.OLEKSA 2005, str. 52
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Podobné jako u jinych aljasskych domorodych skupin byly
v kultute Inupiat hlavni ¢éasti osnovy tradi¢niho vzdélavaciho
systému zakotveny v posvatnych pitibézich, které odhalovaly
neménné struktury a vhodnd paradigmata pro lidské chovani.
Ptibéhy ukazuji charaktery téch, kteti zili a ptezili pfi dodrzovani
téchto postuplti a modeld, nebo trpéli a byli zahubeni, protoZe se
nepfizpisobili osvédé¢enym vzorcim a normdm. Oleksa shromdzdil
tradicni hodnoty (Traditional values of Aljaska) deseti komunit
pokryvajicich zadstupce vSech hlavnich domorodych etnik. Jednotlivé
hodnoty z nich vyplyvajici jsou u riznych komunit velmi podobné,
ale 1i§1 se potadi jejich duleZzitosti, podle zavislosti na Zivotnich
podminkédch. 'V oblastech geograficky odlehlych s obzvlast
neptfiznivymi klimatickymi podminkami a ndro¢nosti k ptfeziti se na
pfedni mista zebficku objevuji hodnoty souvisejici s vzdjemnou
mirou kooperace, zdvislosti na komunité a chovani k pfirod¢ jako
jedinému zdroji obzivy vzhledem k budoucnosti.'’”® Mimo Oleksy se
o téchto zisadach v souvislosti se svym pobytem severozdpadni

Aljasce se zminuje téz i G. Snyder'”’

, ktery je nalezl vyvéSené
v nékolika Skoldch. Snyder je pfirovnava k Deseti boZim pfikdazanim
nebo Deseti hlavnim budhistickym principim a soudi, Ze u
domorodct patifi k novodobému ujasnovani vlastniho hodnotového
systému. Snyder soudi, ,Ze to, co moZzna domorodcim chybi, je
jasny ndzor, kterymi zdsadami se fidit ve vztahu k obtiZznym nebo

odliSnym sousedim, hlavni jsou totiZz poméry v inupiatské rodiné,

nikoliv to, jak vychazet s lidmi odjinud.“'”® Podobnou zku$enost

176 Na vysokém severu v oblasti Arktidy to u Inupiatd v oblasti North Slope je pofadi Zebiicku hodnot

nasledujici: délit se, soucit, rodina a pfibuzni, vyhybani se konfliktu, lovecké tradice, humor, laska,
respekt ke svym star§ima piibuznym, respekt k ptirod¢, spiritualita, spoluprace, znalost jazyka,
skromnost. Dale srov. OLEKSA 2005, s.153-159

177 Snyder popisuje oblast stiedniho toku feky Kobuk (osady Kobuk, Shungnak a A mbler), jejichz
obyvatelé patii k vnitro zemsky m Inupiattim.

'7$ SNYDER 1999, s. 67
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jsem ucinil na tychz mistech jako Snyder i sdm osobné, kdyz jsme

nataéeli film v povodi feky Kobuk v roce 1994.'7°

180 neboli Northern Eskimos

Kultura Eskymdakt Inupiat
(Severnich  Eskymdakt) pifebyvd v jednom z nejdrsné€jSich a
nejchladnéjgich prostiedi na Zemi.'®' Ziji v mistech, kde pted vice
nez 10 000 lety byla spojena Asie s Amerikou pevninskym mostem
(Bering Land Bridge), ptes ktery se podle hypotéz vé€dci na uzemi
dne$ni Ameriky dostali prvni 1idé.'®* Z ro¢niho cyklu musi Inupiaté
prozit tfi mésice v temnoté. Jejich pfirodnim prostfedim je zpravidla
ploché motské pobtezi a nizka arktickd vegetace v podobé tundry
bez stromil, takze na moiském pobtezi nikdy neméli zadné rostlé
dievo pro konstrukci doml nebo pro =ziskani tepla. PtfedevSim
z téchto podminek pochéazi stereotyp Eskymdka, jak ho v roce 1922
pfedstavil ve snimku Nanook of the North (Nanuk, Cclovek

primitivni)'®® Robert Flaherty a jak je dodnes vniman vétiinou

zapadni civilizace.

179 Kobuk, na jehoz doInim toku leZi vyjime¢né archeologicka lokalita Onion Portage, odkazujici

k nejran€j§im dobam osidleni amerického kontinentu, patii spoleéné s fekami Selawik a Noatak
piedev§imdo tradi¢ni oblasti vnitrozems kych Inupiatl. Na stiednim toku jsme v blizkosti
eskymackych osad Kobuk, Shungnak a A mbler mijeli mnozstvi domorodych rybaiskych ke mpi.
Ackoliv byla sezona, vétSinu znich jsme nalezli opusténou a nékteré ve velmi zdevastovaném stavu.
Pfi¢inu ndm objasnila stard Eskymacka, na jednom z funkénich tabo#ist: Lovi jiz velmi malo lidi,
nebot’ v§e Ize koupit v obchodé. Zdevastované kempy navstévuji pfedev§im mladi Esky maci, ktefi
ktery je oficidlné ve vesnicich zakazan.

180 Nazev stejné jako u pibuznych Yup'ik znadi ,,Opravdové lidi (The Real People). Langdon podle
jazyka uvadi délenido pétihlavnich skupin: Norton Sound/Seward Penisula people, Bering Straits
people a Kotzebue Sound people. Posledni dvé skupiny nékdy byvaji podle toho, jaka pfevazuje
subsistenéni strategie n€kdy oznacovany jako Tareumiut (Lidé mofe) a Nunamiut (Lidé zeme).
LANGDON 2002, s. 64

81 0d St. Lawrence Island (ostrova sv. Vaviince) smérem k Beringové 0Ziné a dél na sever az

k hranicis Kanadou.

82 Tuto hypotézu vyslovil v Americe &esky antropolog, humpolecky rodék, A le§ Hrdli¢ka. Tvrdil, Ze
Cloveék se na americkém kontinenté nevyvinul, ale dostal se tam postupnou migraci pfes Beringii.
Prvni lidé, ktefi ptisli touto Severni cestou, se tak podle n¢j dostali az na izemi dne$ni Stfedni
Ameriky. Cely proces trval nékolik stovek let. Eskymaci jsou ¢asové posledni z téchto migrantl a
piedci indian majitedy svij pivod ve vychodni Asii. Aby to dokazal, podnikl Hrdlicka cesty do Asie
ina Aljasku, kde provadél antropologicka méteni. Na kopi Hrdlickova deniku (Anthropological
Survey in Alaska) s popisemtéchto vyzkumi a autenticky mi fotografiemi, které provadél béhemsvé
plavby po Yukonu v roce 1926 jsemnarazil v UAA v Anchorage.

183 v originale Nanook of the North, sam &esky preklad nazvu filmu s piiviastkem ,primitivni
odkazuje k poukdzanému obecnému stereotypu: Esky mak — ¢lovek bez vzdélani, nejasné kultury,
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Inupiaté véfi, ze jim bylo poskytnuto vSe, co potiebuji, aby
mohli obyvat svou zem, kterou jim daroval na poc¢atku svéta Havran.
Pro pteziti zimy byl pro komunitu zcela zdsadni uspéSny lov
moiskych savcil, predevSim velryb. Velryba znamenala jidlo, teplo a
olej. Je pro né& symbolem Zivota, dokonce ochrancem.'® Viechna
ostatni zvifata jen pomdhaji pfeklenout obdobi, nez se zase objevi
velryby.'® U Eskyméaki Zijicich ve vnitrozemi obdobu zavislosti na
velrybach pifedstavuji stdda karibu a jejich pravidelnd migrace.
Z pozorovani aljasskych komunit pfi svych pobytech Oleksa
vyvozuje, ze ,neptedvidany charakter svéta, ve kterém Zziji, ovlada
ptib&hy Inupiatd'®® mnohem vice, ne? jakékoliv jiné kultury na
AljaSce. Jsou reflexi Zivota, ktery je nejisty, naplnén nebezpecim,
utrpenim, ztratou, bolesti a v kazdou chvili moZznou smrti. Ocekévat
neocekdvané se zda byt hlavnim rysem zplisobu, jakym Inupiaq vidi

skute&nost.«!?’

b) Pristup 2: Rovnovaha a soumérnost (Tlingit a Haida)

Jako protiklad ke svétu aljaSskych Eskymdkt Oleksa stavi
kulturu indidntG Tlingit a Haida jako ,,0dliSnou tak, jak jen muzZe
byt“. ' Tyto kmeny obsadily uzemi Alaska Panhandle, coZ je oblast
s velkou biologickou rozmanitosti a ptfihodnymi podminkami

k zivotu.'® Indidni severozapadniho pobfezi proto neméli nikdy

chodici v kit zich, obyvajici iglt a lovici ledni medvédy. Flahertyho film ale nebyl natd¢en na Aljasce
nybrzv Kanadé v oblasti Hudsonova zalivu. Rony In: CENEK-PORYBNA 2010, str. 254

%% U Inupiatd v alja¥ské osadé Point Hope zaznamenal Oleksa p¥ibéh o stvofeni, ve kterém se velryba
stane dokonce i zemi pod jejich domovy — poloostrovem, na které m osada stoji.

183 Jejich lov je navazan v jejich animistickémnaboZenstvina mnoho piisné dodrzovanych
ceremoniall a byl na umiacich, vicemistnych ¢lunech s lehkou dievénou kostrou potazenou kiz,
nebezpecnou zileZitosti, stejné jako lov tulent z vratkych kajakl nebo pfimo na motském led¢.

186 Mnohé piibshy Inupiati jsou tragické a nasilné, jiné jsou naplnény zihadami a d&ji které odporuji
logice s totaln€ neo¢ekavanymi zvraty odrazejicimi jejich arktickou realitu. OLEKSA 2005, s. 126
'*7 OLEKSA 2005, str. 122

'*S OLEKSA 2005, s. 61

189 Oblast je typicka velmi vysokymi srazkami nebot’ nizka obla¢nost od mofe naraZi na hradbu Coast
Mountains. Vysledkem jsou husté lesy az k moiskému pobftezis mnozstvim lesnich plodu. Stejné
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nouzi o potravu a vyvijeli se v jednom z nejbohatSich svétovych
ekosystémi. Ziji usedlym zptsobem Zivota, ve velkych dievénych
domech na strategicky vyhodnych mistech pro ziskdni potravy, aniz
by ovladli zemé&dé&lstvi.'”® Existoval mezi nimi rozvinuty obchod.
Zatimco u ostatnich domorodci na Uzemi AljaSky pietrval
prvobytné-pospolny tadd, u Tlingitd a Haidd se vyvinula tfidni
otrokatska spoleénost.'”’ Relativné snadné uspokojovani zakladnich
zivotnich potfeb jim umoznovalo vénovat se vice uzitému umeéni.

Viechny tyto skute¢nosti ovlivnily jejich specifickou kulturu'?* se

slozitou socidlni strukturou, nejslozitéjsi ze vSech aljaSskych
domorodych skupin. Matrilinedrni rodové linie urcovala skupinovou
ptislu§nost, dédi¢nost nacelnictvi a bohatstvi.'”® Spole¢nost Tlingita
byla vzdy organizovidna do dvou hlavnich socidlnich skupin
matrilinedrnich moieties slozenou z dopliujicich se klani Havrana
(Raven) a Orla (Eagle) nebo Vlka (Wolf). Clen jednoho klanu vzdy
musel ziskat partnera pro manzelstvi z ,,opacné* strany, jiného

klanu. ' Navic u aristokracie,'®

kterd se vytvofila, byl snatek
s osobou s niz§i socialni Grovni nezddouci. Oleksa charakterizuje
socidlni systém Tlingitd a Haidud ,jako strukturu zaloZenou
pfedevSim na rovnovadze a vzdjemnosti“ a uvadi, Ze ani v dne$ni

dob¢ se ceremonialni udalosti nepotféddaji bez ucasti druhé poloviny,

nebot by tzv. nemély smysl. Pravidlem je, Ze vSe, co je z jedné

bohaté je i pobiezni mofe a feky s mnozstvim ryb (lososi, halibuti, tresky) a mofskych savct (tuleni,
vydry).

199 Ve specifickém prostiedi Inside Passage indiani Tlingit a Haida pfeZivali pfedevsim jako
namotnici, rybafi, lovci, sbéracia obchodnici. Podrobné&ji: TRIBES OF ALASKA 2014 [cit. 20. 3.
2014]

1 Otroky ziskavali p¥ibojich s nepiateli a pouzivali je jako levny zdroj pracovnisily. STROUHAL
1981,s. 52

192 Napriklad W. M. Olson doklad4 i existenci kalendafe zaloZeného na lunarim cyklu s tlingitsky mi
nazvy mésicti. OLSON 2004, str. 40

"> LANGDON 2002, str. 105

194 Podrobny popis véetnd schématu uvadi Olson. OLSON 2004, str. 41

195 T¥idy ve spolecnosti Tlingitéi a Haidii byly difve zfeteIng identifikovany — §lechta nebo aristokracie
(,,aanyadi“ mezi Tlingity), prosti obané a otroci. Ptislusnici aristokracie byli viidci klant a domi a
zaroven spravci majetku pro ostatni cleny. LANGDON 2002, str. 105
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strany (materialné¢ i duchovné) poskytnuto, musi byt z druhé strany

opét vyrovnano. '

Obr. 15: Interiér kmenového domu Tlingitd, W rangell, Shake Island. © Ladislav Moulis. 2004.

Zakladnim znakem tlingitské kultury je také to, Ze vSe, co je
néjakym zplisobem dulezité nebo vyznamné (at hmotné nebo
nehmotné povahy), podléha formé& vlastnictvi.'”’ To je vyjadieno
pojmem ,at.6o0w*,'® ktery lze podle Oleksy pielozit jako .vie je

vlastnéno“. Mimo hmotnych pfedméti zahrnuje naptiklad jména.

Dit¢ ma pravo na to, aby se stalo dédicem jmen, kterd prechdazi

196 Jestlize nékdo z klanu nebo rodu udélal néco pro &lena jiného klanu, muselo to byt oplaceno.

V pozitivnim slova smyslu to znamenalo pomoc, napf. pi'i stavbé domu, v negativnim pak odplatu
stejnym zptisobem, jestlize byl nékdo ¢lenem druhého klanu zranén, uraZen nebo zabit. OLSON 2004,
str. 42

7 v souvislosti se svou praxi kn&ze to Oleksa doklada lingvisticky m p¥ikladem: ,Je to vynuceno i
zpusobem, jakym jazyk Tlingitl naklada s gramatikou. Naptiklad, kdyZ zkou§ime ptelozit vzyvani
kiest'anského boha do jazyka Tlingit(l, je gramaticky nemo zné fici ,,Otec, Syn a Duch Svaty. V jejich
jazyce to musi byt podano jako ,,nas Otec, jeho Syn a jejich Duch Svaty“ — vSe vyjadieno
piivlastiovacim modifikatorem.“ OLEKSA 2005, str. 63

198 Antropologové Nora a Richard a Dauenhauerovi piekladaji pojem ,at.0ow* doslova jako
,wvlastnénou nebo koupenou véc, kterd se mi ze vztahovat na skute¢né objekty jako je pozemek, nebo
ume lecké vytvory stejné jako na duSevni, nebo pravo pouzivat uréité jméno. (Podrobnéji:
DAUENHAUER 1994 . V tlingitské kultufe jsou ,,at.60w* vilastnény klanema zodpovédnostse
spojuje s opatrovatelem— obvykle hlavni osobou klanu. Pokud zemie, postupuje na jeho misto dalSia
nésledné se cely proces znovu opakuje, takze ,at.60w* neziistane nikdy bez opatrovnika. Pro hrubou
piedstavu Oleksa pfirovnava tento systém klanového opatrovnika, které mu svéfené véci nepatii, napf.
ke korunovaénim klenotimv Evropé.
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199

z minulych generaci a spojuji tak jedince s klanem a jeho

historii. >

Jako dikaz pevné provazanosti klant Oleksa zmifuje
duchovni  smutec¢ni slavnost koo.éex’, jako vyraz Acty
k respektovanym piedkim, kterd se kond rok po Umrti zesnulé¢ho a
vSech, ktefi jsou nositeli stejného jména. Prestiz jednoho klanu je
méfena podle toho, jak se zhosti uspotfddani slavnosti a kolik muze
pii té prilezitosti rozdat. ,,Dodnes koo.éex  =zistivd ustfednim a
zivym prvkem zivota Tlingitd. MnoZzstvi poddvaného jidla, délka
proslovenych feci, pfedvedenych tanci a rozdélenych dart se
v poslednim stoleti jeSté zvySilo. V posledni dobé jsem navstivil
koo.éex” ve vesnici, kterd méla asi osm set lidi. Bylo zde rozdano
sto tisic dolart v darech, hotovosti, pfikryvkach, Satstvu, domacich
potfebach vaZenym hostim protéjsi moiety. Kazdy koo.éex  proziva
jako jedine&nou zivotni udalost.“?!

V souvislosti s jazykem Tlingitd a jejich obfady Oleksa
zminuje metaforické tfecnické uméni, kdy se ,,nékteré z téchto tfeci
svou urovni se blizi a nebo pfevySuji sloZzitost nejlepsi

202

shakespearovské rétoriky. Poukazuje na slozitost pochopeni

velmi strukturované prezentace domorodych tfecnikli, kdy na rozdil

od evropské linearni logiky fec¢i je wvnitini logika tlingitského

203

fec¢nika kruhova. (Svédectvim klasické tlingitské kultury a

199 Klan byl pro spolecenstvi Tligitd a Haidd zakladni jednotkou vysoké dilezitosti, od které se

odvijelo vlastnické pravo na majetek, ktery zahmoval domy, lovisté ryb, kanoe, erby, ceremonialni
predméty, ale itance, pisn€ a piibéhy. LANGDON 2002, str. 106

209 pokud takové jméno pii narozeni neni ,yolné“, dostane jiné jméno a v prisb&hu Zivota pak mi ze
piijmout dalsi (napt. jako pamatku na osobu, kterd zemiela) a pfitom jméno mize spojeno is funkci,
kterou doty¢ny zastaval. OLEKSA 2005, str. 64

201 Tamtéz, str. 67

292 Tamtéz, str. 68

203 Jako piiklad uvadi situaci, kdy byl pozvan na vedefi k jednomu z tlingitskych aristokratd, ktery byl
zaroven velmi respektovanym fe¢nikem. Po obfadu spojenéms veceii zacal hostitel nahle vypraveét
tradi¢ni tlingitskou legendu. Kdyz skon¢il, Oleksa pamétliv tlingitské zdsady reciprocity se ihned
snazil navazat vypravénim piibéhu s podobnou imaginaci. Byl v§ak svymhostitelem razné pferusen, a
musel vyslechnout jeste dal§idve legendy.,.,Pozval mé do svého domu, aby mi pfedal nasmérovany
sofistikovany vzkaz spleteny ze tii tlingitskych legend, nejlépe bych to asi mohl popsat, jako oblouky
vykrouzené ve vzduchu, které pak pfipojoval jeden po druhém k sobé&, aznakonec vybudovaly
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rétoriky je publikace Haa Tuwunagu Yis: For Healing Our Spirit,*™
kterd obsahuje texty tficeti dvou tlingitskych projevl, pficemz dva
texty z roku 1899 jsou zaroven nejstar§imi audiozdznamy tlingitské
fe€¢i vibec, zaznamenané pomoci fonografu na voskovych valcich
¢leny tehdejsi Harriman Alaska Expedition®?.)

Pojem ,at.0o0w*“ a oslava koo.éex’  jsou zikladnimi principy
tlingitské praxe. Jsou manifestaci jejich svétového ndzoru. Co
nastane na jedné strané, musi byt zrcadleno na strané¢ druhé. To je
socidlni princip Ustfedni ve spolec¢nosti Tlingitd, kterym se tidi
nejen vztahy mezi individudlnimi klany a rodinami, ale také
charakterizuje pohled Tlingith a jejich vztah ke svétu mimo clovéka.
Historicky ptfiznac¢ny je fakt, Ze to byli pravé Tlingité, kteti museli
nejvice odoldvat pratikdm ruskych a pozdéji americkych
kolonizatord, tedy nasilného narufeni rovnovahy.?*® Naptiklad za
uvedené ndsili spadchané roku 1882 v Anagoonu potomci obéti
dodnes vyzaduji omluvu na americkém vojenském nédmofnictvu.
V tijnu 1982, po sto letech od tragické udélosti, uspotfadali obtad,
ktery jim mél pomoci se s touto uddlosti vyrovnat. Zachoval se

207

videozaznam, ktery Oleksa popisuje jako ,cenny nédhled do

kompletni kruh. Splétal tyto tii pfib&hy ucelené kolem tstfedniho bodu, ktery zamyslel vytvofit. A
pak jsembyl propustén, dobfe si védom zpravy, ktera mi byla pfedana. Zamer, ktery stary Tlingit mél,
byl splnén a pointa jasné€ vytvofena, tiebaze on to vyslovné neuvedl. Byl to pro mé ohromujici zazitek.
Jak to d€la? Neumgl jsemto! Tim v§im mi vlastné fikal: ,,KdyZ jsme my Tlingiti pro tebe tolik
fascinujici, tak pro¢ jsitak zaujat té mi Eskymaky? Ale samoziejmé ve skute¢nostinic z toho pii mé
navs§téveé nefekl! Tamtéz, str. 75

204 Mimo dvou nejstar§ich byly tyto projevy nahrany v letech 1968 — 1988. Autory jsou Norin. M.
Dauenhauer — rodila Tlingitka, basnitka, antropolozka a jeji manZel Richard Dauenhauer, piekladatel
evropské poezie, ktery je povazovan za dvorniho basnika Aljasky, s Ph.D ve srovnavaci literatufe.
DAUENHA UER 1994, str. 120

205 Expedice za Gidasti vyznamnych védei i umelet mapujici pobie# Aljasky az k Sibifi.

206 pokouseli se branit své domovy, ale nebylo to v jejich silach, i kdy nikdy predtim nebyli
podrobeni zadné cizi mocnosti. P¥iaplikaci vyspé€lej$i bojové techniky, proti které se nemohli dlouho
branit, byly jejich vesnice a klanové domy na pobfezi v mnoha piipadech zni¢eny (nékteré i
opakované) nejprve Rusy a pak A mericany. Nejznadméjsi jsou osudy vesnic Tlingitd Kake a Angoon.
Situace kulminovala na konci 19. stoleti v dobé zlaté hore¢ky, kdy uznéaporu obrovského mnozstvi
piistéhovalcti nebylo mozno odolat a hrdé narody bojovnych Tlingitd a Haidt se doslova béhem
nékolika mésict staly men§inou v zemi svych pfedki. Na svou kulturu a historii nikdy nezapomnéli.
207 Dalsi videozaznamy dileZité pro vhled do Zivota Tlingiti, jejich kultury a historie zmifiuje alja§sky
antropolog W. M. Olson. Jedna se o videopotady: Keet Shagoon:The origin of the killer whale,
(28min.), The Box of Daylight: A Tlingit Myth, of Creation (2x81 min.), The Bear Stands Up,(29
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tlingitského mySleni a zpisobu, jakym Tlingiti truchli. U.S. Navy

bylo pozvano, aby jim nabidlo pti tryzné¢ omluvu, to ale odmitlo.

c¢) Pristup 3: Prizptusobivost novym podminkam

(Athabaskové)

Jako tfeti ptiklad vybird Oleksa kulturu indiand Athabaskt, za
jejichz typicky rys oznacuje ,flexibilitu a pfizpGsobivost novym
mySlenkdm a technologiim a ochotu zaclenit je do svych starych
postupll nebo zpisobl, takze pifi kratkém pobytu nezasvéceného
pozorovatele mezi nimi se mize zdat, ze z jejich plivodniho pohledu
na svét toho mnoho nezistalo, opak je viak pravdou«.?*

Athabaskové v minulosti obyvali zejména rozsahlé vnitrozemi
AljasSky, Gzemi s mnozstvim jezer, fek a nejvys$Si horou Severni
Ameriky Mt. McKinley, které dali pivodni domorody ndzev Denali.
Diky své geografické poloze se stykali prakticky se viemi ostatnimi
okolnimi Alaska Natives a dokéazali tak od svych riznorodych
sousedli pfevzit néastroje, spolecenské principy nebo nabozenské
praktiky, pokud je vyhodnotili jako pfinosné.

VétSina Athabaskl vSak zila kocCovnym zplsobem Zivota.
Mnoho jejich tradi¢nich cest v jizni ¢asti centrdlni AljaSky dnes
kopiruji soucfasné silnice. K strategii pteziti téchto aljasskych
indianskych skupin patfilo obvykle stfiddni tzv. zimni osady
s dikladnym obydlim na pieckédni obdobi nejvétSiho chladu a
sezonnich kempl, kam se béhem lovecké sezény pifemistovali lovci
nebo piipadné i celé rodiny.**” Zdrojem obZivy Athabask® z oblasti

fek a pobtezi byly ryby (pfedevsSim lososi) a lov karibu, event. losi.

min.), Seeing Daylight: Alaska’s Tlingit and thei Culture, (30 min.). Podrobné&ji: OLSON 2004, str.
109

%% OLEKSA 2005, str. 85-85

209 Tato strategie na Alja§ce a v Kanadé stale trva u domorodct, kteii se lovem Zivi. Zejména na
fekach v dobé tahu losost jsem se béhem svych pobyti na Aljasce setkal s mnoha takovymi
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Z hlediska klimatu je vnitrozemi Aljasky typické svymi
velkymi vykyvy teplot?'® a pteziti kazdé zimy s padesatistupiiovymi
mrazy piedstavovalo pro domorodce ndro¢nou zkouSku. Tomu
odpovidaly i jednotlivé druhy obydli, které se li§ily podle oblasti.?!!
Vynalezem Athabaskl dodnes na AljaSce pouzivanym je napiiklad
cache — zésobarna potravy chrandna pred zvéii.?'> Athabaskové byli
rovnéZz mistry v lovu zvéfe do pasti rGznych druhd a pro pohyb
v zim& pouzivali sn&nice a psi spfezeni (dog mushing?")

pfedméty, s kterymi si AljaSku dodnes podvédomé spojuje vétSina

laické vefejnosti.

sezonnimi kempy. NaplIni prace zde neni jen samotny lov, ale idal$i zpracovani tlovku (suseni, uzeni)
bud k prodeji nebo pro vlastni spotfebu.

219 Bshemsvych cest ve vnitrozemi Aljasky jsemse v obdobi ervna a Gervence asto setkal

s teplotami mezi +20 az 30C, velkym suchema poZary tajgy, které jsou v letnim obdobi praveé pro
vnitrozemi Aljasky charakteristické. Po zary jsou nékdy tak rozsahlé, Zze znemoziuji cestovani

v zasaZenych oblastech. Pfiplavbé po fece Sheenjek v roce 2004 velky pozar po né€kolik dni zakryval
slunce tak, ze bylo n€kolik dnisilné zatazeno. Toho 1éta shofela plocha lest srovnatelna s pétinou
uzeminasirepubliky. Podle pfirodovédct jsou ale poZiry nezbytné pro obnovu severské tajgy.

211 A thabaskové Deghitan na spodnim toku fek Yukon a Kuskokwim Zli v pfibytcich z kmeni,
zapusténych do terénu s tunelovym vchodem (vliv sousednich Eskymakt Yupiit). V oblastitek
Koyukon a Tanana byly indianské piibytky zasazeny piimo do strmych hlinitych biehd téchto fek.
Obydli u Athabaskti Dena’ina u ustifek Susitna a Kuskokwim (oblast dne$ni zaitoky Cook Inlet) m&ly
hlavni konstrukeci rovnéz z kmenii, ale do zemé byla zapusténa jen ¢ast a obytny prostor predstavovala
velka hlavni mistnost s ohni§tém, kam tstilo n€kolik mensich obytnych mistnosti. Athabaskové Atna“
(oblast Cooper River) podobné jako Tlingiti stavéli velké domy zdfevénych prken, které v prostorach
oddélenych kiizemi nebo kiirou spole¢né obyvalo nékolik rodin. Kiira poloZena pies dfevénou kostru
slouzila Indianim i jako krytina i na men$i pfibytky. Pouzivani stromové kiiry (nejéastéji biezové)
bylo pro Athabasky mezi alja§skymi domorodci charakteristické. Hodila se na mnoho pfedmétti denni
potieby od nadob azpo kanoe. Athabaskové Gwich in Zjici na hornich tocich fek (Yukon,
Porcupine,Tanana Kuskokwim) pouzivali pfedev§im pfenosna obydli tvaru kupole s konstrukei
pokrytou kiizemi losti nebo karibu. V krutych zimach vnitrozems ké Aljasky bylo nutno izolaci téchto
stant je$té posilit poloZenim Cerstvych vétvijehlicnand a vrstvou snéhu.

212 Cache ma podobu malého dievéného domku stojiciho na &tyfech kilech n&kolik metréi vysokych.
Pristup do zasobarny je pomoci Zebiiku. Vzhledem k nutnosti chranit pti bydleni v divo¢iné potraviny
zejména pred medvédy, ale i dal§imi mens§imi dravci a ptaky se cache pouziva dodnes.

213 Aljassky antropolog S. Langdon, ktery se historii dog mushingu zabyval, uvadi, Ze psiv Novém
Svété byli domestikovani asi pted 10 000 lety. Dikazy o jejich pouzivani v Arktid€ jsou zdoby pied
4000 lety, ale jejich prvotnirole byla spiSe své uzivatele varovat a branit. Prvni archeologické nalezy
dokladajici vyuzitipro transport aljasskymi Esky maky (zbytky postroji, sané, bi¢e) pochazi az
zdoby1500 let n. 1. Athabaskové (zejména vnitrozemsSti) psy pouzivali nejprve k noseni véci,
upeviiovali na n€ postroj s brasnami po stranach. Pozdé&ji zacali pouzivat také san€. Nejvétsiho
rozmachu dog mushing dosahl koncem 19. stoleti, kdy na 1zemi Aljasky fungovala sit’ obchodnich
stanic, mezi ktery mi neustale probihal transport zboZi pfes vnitrozemi A ljasky, bez pst nemysliteIny.
Tato éra skoncila po roce 1930, kdy je vytlacila za¢inajici leteckd doprava. Athabaskové, pro které se
psistali dilezitou soucasti zivota lovci a i prostfedkem obzivy, vyslechtili rychlé a vytrvalé psy
nazyvany Alaskan Huskies. Tento druh pst se dodnes na AljaSce uziva — vice pfi sportu nez pfi
transportu. LANGDON 2002, str. 86
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V kultuie Athabasktl je zdkladem také matrilinedrni systém, ve
kterém déti nalezi vice ke klanu matky nez otce.?'* Starsi 1idé klanu
délali zasadni rozhodnuti tykajici se vidcovstvi, obchodnich zvyki
a snatkl. Jadrem tradi¢ni kultury obvykle byla Zena, jeji bratr a ob¢
jejich rodiny. Za téchto podminek se bratr a manzel jeho sestry
casto stavali celoZivotnimi loveckymi partnery. Hlavnim znakem
zivota Athabaskd byl (a pro nékteré dosud je) systém, ve kterém
matcin bratr pfebird socidlni zodpovédnost za vycvik a socializaci
sestfinych déti tak, aby vyruastaly se znalostmi historie jejich klanu
a zvyka.?"” Langdon charakterizuje socialni organizaci Athabaskd
»jako smés svych vlastnich zdsad s praktikami adaptovanymi ze

«216 Dglezitou slavnostni udalosti v Zivoté

sousednich skupin.
Athabask@ byl potlatch,?’” ktery mé&l vice variant, z nich
nejvyznaméj$i se nazyvala mortuary feast*'® a lze ji ptirovnat ke
smutecni slavnosti koo.éex” Tlingith. Athabaskové skupiny Koyukon
vSak méli Stick Dance, zcela specificky obtad, ktery lze pfirovnat
k ritudlnimu taneénimu maratonu. "’

Athabaskové museli byt velmi flexibilni, aby ptezili tolik let

v drsném a neptatelském prostiedi. M. Oleksa, ktery zkoumd, co

214 Vyjimku tvoii Deghitan (Lower Yukon a Kuskokwim rivers) a Holikachuk (Lower Middle Yukon
a Innoko rivers).

213 v této souvislosti antropolozka P. Partnow uvadi jako ti hlavnisocialni principy Athabaska
souvisejici s prezitim: 1. Pragmatismus, 2. Pfibuzenstvi 3. Moznost individudlni volby. PARTNOW
2013

' LANGDON 2002, str. 88

217 Timto terminem lze oznacit rizné formaIni piileZitosti, kdy jedna skupina obdarovava druhou.
(host — hostitel), aby tak zdiraznila vyznamnou socialni udalost. Mimo umrti to mohlo byt inarozeni,
prvniusp&ny lov chlapce, usmiteni apod. Tamtéz, str. 91

218 Obfad na pocest zemielého (piislusnika klanu) konany rok nebo déle po jeho Gmrti. V tomto
obdobi jeho pfibuzni shromazd’uji nebo vyrabi dary. Poté pozvou Eleny ostatnich skupin, kteti jsou
obdarovani béhem obtadu prokladaného tancem, zpévem jidlem. Ocekavalo se, ze hosté pozdé&ji
uspofadaji potlach, na ktery pozvou své hostitele. Prostiednictvim dari se projevovala rivalita vidct.
Hostitelé daruji vSe, co majinejlepsiho, coz mohlo vést az k sebedestrukcia po potlachu klan zanechat
v nouzi. SOUKUP 2009, str. 119 -120.

219 Jednalo se o tanec kolem sloupu vzty&eného ve vesnici na podest zemrelého a zirovei jako
piedstaveni pro ty, kdo zemieli od data pfedchoziho tance. Tanec trval dva dny a byl doprovazen
velky mi emocionalnimi vylevy a vycerpanim ucastnikl. Podle Langdona se tato tradice mezi
Athabasky Koyukon zachovala a tanec se kond i v dnes$ni dobé&. Néktefi védci datuji vznik tohoto
tance s dobou masového umirani Athabaskti na choroby zavle¢ené do jejich teritorii Evropany. (1800-
1870) LANGDON 2002, str. 91
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v podminkdch Zivotniho minima znamenaji pro sociologii,
antropologii a duchovni Zivot aljasskych pivodnich kultur legendy,
upozornuje, jak velky dliraz v nich kladen u Athabaskl na
spiritualitu ptirody: ,,Stromy, hory, feky, ledové kry — to vSe
obsahuje duchovni sily, které je lehké urazit. [...] Zatimco moderni
globalizovand spolecnost je hnana orientaci na budoucnost,
planovanim a hleddnim nejnovéjSich cest pomoci vyzkumu, chtiva
poslednich dat, posledni moédy atd., tradiéni kultury vzhlizeji
k Pocatku. V tom vzdaleném a posvatném case byly pevné stanoveny
vazby a vzorce, aby se jimi mohl fidit svét. Cil vzdélani Athabaski
je poskytovat clenim dalSich generaci védomi téchto vécnych
modeld, aby mohli zit v harmonii s jiz zavedenymi parametry a ve
shod¢ s tradi¢nimi idedly. [...] Athabaskové-Lidské bytosti védi, Ze
slova a <¢iny maji silu, kterd musi byt uzita pfiméfené a
usmérnovana podle stanovenych linii. PoruSeni téchto hranic se
muze ukézat jako osudné pro jednotlivce, komunitu nebo dokonce

«220

pro veskeré lidstvo. (Podrobnéji viz kapitola 5. 3. ¢)

221

Praktické wvyuziti takovych piibéhd pro zivot lze najit

napiiklad v legendé The Salmon Girl (Lososi divka),?** kde je pod

229 podle Oleksy jsou Athabaskové mnohem vice nez ostatni alja§ské kultury zaméfeni na udrzeni

vyznamného vztahu s predky skrz opakovaniakcia véfi, ze dité které se drzi té€chto letitych standardd
a principtt bude formovano v opravdovou ,,Lidskou bytost®. Pro ptedstavu Oleksa naptiklad uvadi
pojem ,Stésti“ tak, jak ho vnimaji Athabaskové ze skupiny Koyukon. Pfirovnava ho ke kiest'anskému
pojmu uslechtilosti nebo k budhistickému pojeti Karmy. Je to druh jakési posvécené neviditelné sily,
ktery miize vzrustat anebo byt ztracen v zavislosti na chovani kazdého jednotlivce. Vedle tohoto pojeti
se nase interpretace tohoto pojmu miiZe jevit povrchné, nebot’ miZzeme §tésti ziskat nebo pozbyt
néhodné — napf. pfi vyhie v loterii nebo prohfe pfi hazardni hie. Mezi Athabasky v§ak mize ke
zvy$eni §tésti dojit pouze tehdy, kdyZ doty¢na osoba vi, jak se vhodné chovat a vsouladu s hutlaanee,
spravnymi zisadami odvozovanymi z ptib&éht Ddavného casu. (Distant Time). OLEKSA 2005, str. 84
221 podle Athabaskii Koyukon Stories of the Distant Time popisuji transformaci prvotniho svéta do
jeho dnesni podoby. Na konci tohoto obdobi je licen pfibéh vzdalené ptipominajici Noemovu archu:
Po ohromné katastrof€ doslo k zatopeni celé Zemé, ale pod dohledem Havrana se vzdy dva jedinci od
kazdého druhu nalodili na vor a zachranili se. KdyZ v§ak voda opadla, oni se jiznemohli chovat jako
lidé a proto bylitito pfedchidci lidi (,,Distant Time humans®) zabiti, ale nasledné je Havran je

obnovil, tentokrat jizv jejich dne$ni podobé¢. Proto Koyukon véfi, ze Blih je obsaZen v celé ptirodé a
to je duvod, pro¢ ji musirespektovat.

222 The Salmon Girl, nékdy také uvadéna jako The Girl Who Swam wih the Fish je tradiéni povést
Athabaskl z oblasti Nikolai. Vypravio athabaské divce, ktera ptisledovanitahu ryb spadne do vody a
proméni se v lososa. S lososy pak absolvuje jeden cyklus jejich zivota, dozvise, co siryby mysli o

80



fabuli skryto nejenom pouceni o tom, jak vypadd zivotni cyklus
losost, ale jsou formulovany zasady pro zplsob zachédzeni s nimi:
jak je dilezité udrzovat ostré ndstroje, mit vzdy vSe Cisté a také
postup, jak si pocCinat pfi uzeni a suSeni ryby, mit tctu k ulovku a
nikdy zbyte¢né neplytvat. V legendé ma svij smysl 1 zdéanlivé
fantaskni prvek transformace divky (po pddu do vody se proméni
v lososa), nebot souvisi s dilezitou moznosti ucit se od zvifat a
vidét véci z jejich perspektivy. Posoudit zdlezitost z vice hledisek

je pro Athabasky dulezité.

e) Problé my asimilace

M. Oleksa, ktery se snazi dobrat pfi¢in soucasnych problému
aljasskych domorodcii a podrobné se zabyval procesem jejich
asimilace, upozornuje, ze Aljaska sice unikla ,,zIim prvnich dvou
kapitol v ndrodnim piibéhu rasovych vztaht“, nebot zde nebylo
zadné vyhlazovadni Native Peoples ani jejich pfesuny do rezervaci.
Ptedstava vlady, Zze by méli byt pokud mozno co nejrychleji
asimilovani jako dé€lnici zaméstnani u bilych osadnikd, se odrazila
na zpusobu, jakym bylo provddéno jejich vzdélavani aplikovanim
modelu tzv. ,kvakerského experimentu“.223 Jednotlivé cirkve si na
AljaSce rozdélily vlivu. Toto wuspotfddani Oleksa hodnoti jako
,hestydaté protiustavni, ale nikdo proti nému nevznesl namitku po

celou polovinu stoleti.“?*** Stat zaruéoval bezplatné vzdélani, ale pro

lidech a jejich chovani, vrati se zp€t a proménéna opét do lidské podoby preda svymsoukmenovcim
nézory ryb a své zkuSenosti. OLEKSA 2005, str. 86

223 Kvakefi nabidli vlade U. S. Granta, ktera neméla dostateéné prostiedky na podporu indianskych
$kol v rezervacich moZnost vzdélani prostfednicvim kvalitnich u¢iteltl s garanci, Ze nepfekroci
néklady schvélené Kongresem. Nasledoval experiment v Minnesot¢, ktery byl vyhodnocen jako
uspésny a béhemsedmi let byly kmeny indianti ve ,,spodnich 48 statech® USA rozd€leny mezi
americké protestantské skupiny.

224 Rozdéleni bylo nasledujici: Southeast Alaska, North Slope,St. Lawrence Island — presbyteriani,
vnitrozemi Aljasky — episkopalni cirkev, Kodiak Island — baptisté, Aleutian Islands — metodisté,
Seward Penisula — quaketia luterani, Bristol Bay — Moravsti bratfi. Kazdy zodpovidal za proces
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mladé domorodce to byl stresujici proces. Cilem vyucujicich
misionafd (a v zdjmu statu) bylo, aby asimilace probihala co
nejrychleji a proto byl matetfsky jazyk domorodci ve Skole
zakazan.?> Americkda Aljaska UmysIné nenabizela svym pavodnim
obyvatelim zddny vySsi typ Skol (napf. obdobu high school) vice
nez sedmdesat let. Nadani studenti byli deportovani do Skol vysSiho
stupné mimo uzemi AljaSky a predpoklddalo se, Ze UspéSni
absolventi se novymi ndvyky a ndzory zacleni do nové spolecnosti a
ke svym komunitdm se nevrati. Oleksa uvadi tfi divody, pro¢ tento
ptedpoklad ve vétSiné piipadi selhal, i kdyz u déti bilych imigranth
byl uspéSny: 1. Rodili domorodi Ameri¢ané byli rasové velmi
odliSni a projevy rasimu namifené proti nim jejich ptizplsobeni
znemoznil. 2. Na rozdil od bilych imigrantd nepoustéli svoji
matefskou zem ochotné, ale byli nadsilné pfesunuti na druhou stranu
kontinentu a za uUcelem ptevzeti nové identity. Touha vratit se
zpatky, aby mohli pokracovat ve svych Zivotech, v nich vSak nikdy
nepolevila. 3. Vzhledem k pfirozenému blizkému  vztahu
indianskych a eskyméackych ndrodd k jejich zemi pro né nebyla
asimilace pftitazlivd. Znamenalo by to opusSténi rodného jazyka,
kultury a podileni se na vlastnim zaniku.

KdyZz Oleksa shrnuje své osobni poznatky ziskané z let Zivota
v domorodych komunitdch na celém uzemi Aljasky, upozornuje
pfedevSim na fakt, Zze asimilace tak, jak se s ni setkal, pfedstavuje
pro kazdého z Native Nations obtiZzné rteSitelné dilema.
Vychodiskem jeho feSeni se v dneSni dobé& casto stavd alkohol a

drogy, takZe po vice jak stu letech sou¢asna domoroda populace trpi

asimilace ve svém regionu. O naklady na tento proces se délila vlada s jednotlivymi cirkvemi.
OLEKSA 2005, str. 138

225 Kdyz mladsi 7ak oteviel Gsta v jazyce Inupiaq, tak bylo dité hned nésilng disciplinovano
placnutim pfes tvaf nebo jodemna jazyk. A tak se studenti rychle nauéili nemluvit a $kola se stala
velmi tichy m mistem po dobu prvnich dvaceti let své existence,” iika Oleksa.
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nejen ndsilnostmi, kterych se na nich dopousti ostatni, ale i témi,
které si zpusobuji sami. Vyraznou pfi¢inou tohoto stavu je podle
Oleksy spole¢nd ztrata sebevédomi a pochyby o vlastnich
schopnostech, ktera vychazi z konfrontace s dominantni kulturou:
»My vzdycky budeme druzi, nikdy ne prvni,“ fekla mi jednou mlada
divka. ,,My muizeme byt pomocniky, ne uciteli, pomocniky
zdravotnikii, ale ne doktory nebo oSetfovatelkami, pomocniky
pravnikl, ale ne prdvniky. My se nemlizeme méfit.“ [...] Tato dvé
slova ,,my nemiizeme*“ obsahuji naprosty klam. To je ironické
pfiznani netspéchu od domorodych lidi, ktefi diky své tvofivosti
piezili v jednom z nejhrozivéjSich a nebezpecnéjSich prostfedi nasi
planety. [...] My nemuZeme je lez, kterd doslova zabiji soucasné

domorodé lidi.«??¢

226 Oleksa uvadi piiklad své cesty po stiednich $kolach severozapadni Aljasky, kdy v témsF kazdém
poslednimro¢niku byly ptipady umrti, zejména sebevrazednych pokust, ale i v nehodach a nestéstich
kde pfi¢inou byl alkohol a drogy. OLEKSA 2005, str. 143
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Cast B):

INTERPRETACE KULTURY
A DIVOCINY

V AUDIOVIZUALNICH
REPREZENTACICH

Obr. 16: Z filmu Share the Dream 11. Red Bradley .

,Pro milovniky ¢isté divociny je Aljaska jednou

z nejkrasnéjSich zemi na svété. Z cest které zndm a které je mozné
podniknout do americké divociny, zddnd neobsahuje tak uzasny
naboj uSlechtilosti, novych scenérii a okouzlujicich pohledd. Nikdy
ptfedtim jsem nebyl obklopen krajinou, ktera je tak beznadéjné
nepopsatelna...*

John Muir (Travels in Alaska, 1915)
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4. Audiovizualni hodnota AljaSky

Pro fotografy a filmatfe je AljaSka velmi scénickd, nabizi vSe,
co si obdivovatelé piirodnich scenérii mohou pfat — od velkych
panoramat az k intimnim pfirodnim detailim, zdkoutim a plsobivym
kontrastim. Je proto pfirozené, ze  interpreti  pracujici
s audiovizudlnimi médii se jiz téméf 120 let snazi zprostfedkovat
divakim jedine¢ny zazitek a pomoci fotoapardtu nebo kamery
usiluji o zachyceni nejen pouhé reality, ale i emoci, které v nich
setkani s aljaSskou ptirodou a kulturou vyvolalo. A jestlize se
Aljaska podle vySe uvedeného citdtu prirodovédce Johna Muira
vzpird popisu pomoci slov, pak vizualni média piedstavuji pro
tvirce vyzvu, jak zobrazit alesponn zlomek osobni zkuSenosti a
interpretovat svij thel pohledu na krajinu: ,Nékdo vnimad krasu,
jiny mytus &i poezii, dal§i ndboj a proudé&ni energii.“?*’ Autofi, ktefi
chtéji obrazem a zvukem vypravét a podévat svédectvi o ptavodnich
obyvatelich, nachazeji na AljasSce dalSi kulturni dimenzi v podobé
rozdilnych etnik. Snyder o tom ftika: ,VSechno je =zachyceno
v domorodém ptibéhu, v té nejmensi stopé¢ po lidské pritomnosti,
kterd zde po celou dobu zlstavd. K mistu se vztahujici pfib&hy,
které lidé vypravéji, a jména které po nich zustadvaji, jsou jejich

archeologii, architekturou a ndzvem jejich zemg.«??®

227 CILEK In: VALENTA 2008, str. 30
228 SNYDER 1999, str. 15
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4.1. Vizualita prirody

Velkolepa aljasska ptfirodni scenérie je v prvni fadé¢
ptitazlivou kulisou pro ptfibéhy fiction i1 non-fiction filmu a je
zajimava pfedevSim svou riznorodosti a proménlivosti. Z hlediska
atraktivity pro fotografy a filmate si na zdklad¢ vlastni terénni
zkuSenosti dovolim uzemi Aljasky rozdélit do zakladnich péti

makrolokaci: Southeast, Southcentral, Southwest, Interior a Far
North (Arctic).

Obr. 17: Uzemi Aljasky podle lokaci, Alaska Film Production Manual.
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Southeast Alaska®?”®. Uz na zabérech prvnich fotografd
z konce 19. a za&atku 20. stoleti®®® je patrna predevsim klidna
vzneSenost Inside Passage, oblasti tisice ostrovl chrédnicich pobtezi
pfed agresivitou vin a vétri z Pacifiku. Zabéry smérem k pobftezi
jsou ramovany zasnézenymi vrcholky pobteznich hor, zalesnénymi
ostrovy a majestatnimi fjordy, do kterych spadaji obrovské splazy
ledovci z neustdle se odlamujicich blokl ledu. V mofi se objevuji
téla migrujicich velryb. Pravé sem se vydavaji filmové S§taby, aby
natodily kosatky?', velryby gronské?? (jaro) a keporkaky?®® (1éto), a
to s velkolepym pozadim Coast Mountains. Je to oblast nejvétSich
severskych destnych lesti, kterymi protékaji kfistalové Cisté ticky a
potoky plné losost. V téchto lokalitdch je mozné nasnimat medvédy
(¢erné i grizzly)®*, ktefi zde diky mnoZstvi potravy dosahuji
velkého vzrlstu. Inside Passage nabizi také vizudlné zajimavou
exkurzi do historie Aljasky s kulturnimi kontrasty, nebot zde lze
nalézt tradi¢ni klanové domy indidnt (Southeast Coastal Indians) s
jejich totemy hned vedle cibulovitych pozlacenych bani kostela
z doby ruské Ameriky a rozpadajicich se ,,mést duchi®“ z doby zlaté
horecky. Nejvice vyhledavanymi lokalitami jsou: Glacier Bay
National Park and Preserve, Misty Fjord National Monument a The
Tongas National Forest.

Southcentral Alaska.’®® Casti tohoto regionu patii po vizualni
strance k nejznaméjSim a nejcastéji ztvarnovanym, nebot jsou
relativnd snadno dostupné. Nejvétsi aljaiské mé&st Anchorage?® je
také vychozim bodem vétSiny vyprav. Diky (na aljaSské poméry)
rozvinuté silni¢ni siti, jsou téméi vSechny atraktivni lokality
dosazitelné autem. Southcentral Alaska koncentruje na svém uzemi

zastupce vSech atributl spojovanych s aljasskou pfirodou: divoka

229 Oblast od Prince Rupert po Yakutat

Sl S Curtis, C. H. Merriam, G. K. Gilbert, L. A. Fuertes (Harriman Alaska Expedition, 1899).
21 Orcinus orca

232 Balaena mysticetus

233 Megaptera novaeangliae

234 Jednim z takovych mist je napfiklad Anan Creek (Tongass National Forest), kde jsme v roce 2004
v dobé tahu losost mohli potidit neobvyklé zabéry obou druhii téchto medvedu lovicich spolecné

v jedné lokalité. MOULIS 2006

235 Piimoiska oblast Gulf of Alaska (A lja§ského zalivu), od Yakutat po zapadni &ast Gsti Cook Inlet,
na pevniné pak hranici zhruba tvoii mésto Delta Junction.

236 v roce 2012 populace Anchorage 298 610 obyvatel (celkove Aljaska 732 298). ALA SKA
POPULATION

87



pohofti, pfistupné padajici ledovce, aktivni vulkany, osamélé zatoky
a zapomenuté cesty ve strmych hordch vedouci k zlatym dolim.
Vizuéalné ptitazlivym a stdle opakovanym motivem je masiv hory
Mt. McKinley, pod kterym se rozkldda nejvice navSté vované uzemi
narodniho parku Denali. Ten je pro fotografy a filmafe velkym
magnetem, nebot zde lze zachytit vétSinu aljasskych velkych zvirat
v jejich pfirozeném prostiedi. Scénérie drsné opusSténé krasy lze
nalézt v pohofi Wrangell-St.Elias s jedinou pfistupovou cestou,
ostrymi nedostupnymi 3tity a velkymi ledovci.?’ Smutnym, ale
vytvarné pisobivym mementem invaze ¢lovéka je opusténé hornické

2% Ptimotska oblast Southcentral Alaska je

méstecko Kennicott.
nejen pokraovanim migraéni cesty velryb, ale =zdroven jsou
v pobieznich vodach a mezi ostrovy dobré podminky pro sniméni
moiskych vyder, mrozia a tuleiit. **° Soudasti tohoto ekosystému jsou
1 neméné¢ fotogeniCti medvédi, losi a orli. Z hlediska osidleni jsou
snadno dostupné oblasti Cook Inlet a Prince William Sound po
masivnim ptilivu imigranti povazZzovany =za aljassky ,cultural
melting pot“. Nejvice vyhleddvanymi lokalitami s vizudlnim
potencialem jsou: Chugach National Forest, Denali National Park
and Preserve, Kenai Mational Wildlife Refuge, Wrangell-St.Elias
National Park and Preserve.

Southwest Alaska.’*® Ve srovnani s Southcentral Alaska se
jedna o oblast mnohem méné navStévovanou, za coz vdeéci své

odlehlosti a problémim s dopravou.?*!

Prevladajici ¢ast tohoto
regionu tvofi panoramata zvinénych kopct a plochych plani tundry,
v nadhledech pak rozvétvené delty velkych tfek. Vizudlné vyjimecné
scenérie ale vytvofila pfiroda ve vulkanicky aktivni oblasti na
pocatku Alaska Penisula, kde se v Katmai National Park nachazi

Valey of 10.000 Smokes. V roce 1912 zde explodoval vulkan

237 patii do St. Elias Park and Preserve. Vroce 2001, kdyZ jsme v t&chto horach natadeli, zde
prakticky neexistovaly Zddné znacené cesty.

238 v oblasti byly zacatkem 20. stoleti vyznamé médéné doly (Kennicott Copper Corporation).

239 Dobrym vychodiskem pro tuto ¢innost je mésto Valdez

249 Po linii motského pobies zahrnuje velké izemi od Cook Inlet s ostrovem Kodiak, cely mfetézem
Aleut Islands, pfes Bristol Bay az k delt¢ Yukonu a méstu St. Michael. Do pevniny zasahuje od
Beringova mofe pfiblizné po osadu McGrath.

241 Do mnohych lokalit nevedou pravidelné linky (lodniani letecké, silniénisit’ je omezend a
nespojitd).
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Novarupta. P¥i explozi, ktera byla ve 20. stoleti nejvétsi**?, sopka

vychrlila pfes 13 kilometri krychlovych materidalu, vyplnila udoli o
plose 100 kilometrd c¢tverecnych 200 metrovou vrstvou popela a
vytvotila dokonalou mési¢ni krajinu. Zajimavy srovnavaci material
po sto letech poskytuji prvni filmové zabéry R. Griggse z roku
1916.% Aleuty tvoii severni okraj Pacifického ,ring of fire“, jehoZ
fidce obydlené ostrovy obsahuji mnoho aktivnich vulkdni. Mimo
oblast sope¢né¢ <Cinnosti Katmai spolecné s ostrovem Kodiak
pfitahuje oblast jednim =z nejatraktivnéjSich aljaSskych témat -
moznosti pozorovani a snimdni velkych hnédych medvédid -
kodiaka.?** Vé&tsina zabéra, které se prezentuji ve filmech o Aljasce,
byla pravé zde. Nejvyhlasen&jsi jsou McNeil River, Brooks Camp?*
nebo Karluk Lake, odkud pochazi 1 moje osobni zkuSenost
z natadeni téchto impozantnich $elem. ?*® Osidleni regionu Southwest
Alaska je vzhledem k velikosti tzemi velmi ftidké, jedna se
v pfevazujici mife o mnozstvi loveckych rybéatfskych chat a malé
domorodé vesnice. Oblastmi, které poskytuji typické obrazy aljasSské
pfirody jsou: Alaska Pennisula National Wildlife Refuge, Katmai
National Park and Preserve, Kodiak National Wildlife Refuge, Lake
Clark National Park and Preserve, Yukon Delta National Willife
Refuge.

Interior Alaska.?*’ Je vyhleddavana pro scenérie zasn&Zené
krajiny v zimnim obdobi. A to pfedevSim v souvislosti s tradi¢nim

druhem dopravy - psim spfezenim a jejich vnitrozemskymi

242 Vobjemu vyvrzené hmoty. Jinak je sila vybuchu srovnavéanas niivyn vybuchem vulkanu

Krakatoa v roce 1883.

243 Botanik R. F. Griggs podal o exploz jednu z prvnich védeckych zprav jako vedouci expedice
National Geographic Society. Ptitéto pfilezitosti byl také nasniman némy desetiminutovy films
titulky The Katmai Expedition, kde je Griggs uveden jako rezisér. Jdeo prvni unikatni obrazovou
zpravu, které byla po vybuchu pofizena. GRIGGS 1916

2% Jedna se o poddruh hn&dého medvéda Ursus arctos middendorffi, ktery je endemitem ostrova
Kodiak, kde Zije kolem ttitisic kusti. Dospély samec vaziaz 800 kg. VztyCeny na zadnich dosahuje
kodiak vysky 3,5 m. Nejvétsi medveédina sveété, kteti byliuloveni (mimo lednich), byli praveé
kodiakové. I jim hrozilo nebezpeci vyhubeni, proto byla na jejich ochranu roku 1941 schvélena
piirodni rezervace. Lovit se miize ptiblizné 10% populace. MOULIS-KUSBA CH 2001, str. 188-189.,
dale MOULIS 2000.

243 V Jokalitach McNeil River a Brooks Camp lze pofidit velmi dynamické a efektni zabéry, nebot’
medvédi lovi Eetné tdhnouci lososy v pefejich a rychle tekouci feka vytvati v druhémplanu
dramatické pozadi.

246 podrobnéji In MOULIS-KUSBACH 2001, str. 185-194, dale MOULIS 2000.

247 Region piedstavuje ¢ast vnitrozemi v podobé &tyfuhelniku, jehoZ tfi strany lze vymezit body Fort
Yukon, Norton Sound, Mountain Village, Tok a ¢tvrtou stranu pak tvofii hranice s Kanadou.
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»dalnicemi®, kterymi jsou zamrzld koryta velkych fek. Kazdoro¢né
pfitahuji pozornost médii a vSech obyvatel Aljasky slavné zavody
zavod Iditarod a Yukon Quest**®* V zim& je vnitrozemi Aljasky
jednim z nejlepSich tzemi na svété pro pozorovani a zachyceni
spektakularniho atmosférického jevu, polarni zatfe. Geofyzikélni
ustav UAF ve Fairbanksu poskytuje filmafim podpurné informace o
tomto fenoménu.?* V letnim obdobi nabizi vé&tiina vnitrozemi
obrazy zvIlnénych kopct a hor, tundry, ale 1 rozsdhlych oblasti
tajgy. Zdej$i divoc¢ina se stala osudnou pro CH. McCandleese,
redlného hrdiny jednoho z poslednich dlouhometraznich filma o
AljaSce, biografického dramatu Into the Wild. (Vice v kapitole
5.2.c) Pocity atavismu dokéazi pfesvéd€ivé vyvolat zabéry
tahnoucich stad karibu. Pfes uzemi Interior Alaska migruje stddo
,Forty Mile“ které ma v soucasné dob¢ asi 40 tisic kust a
kazdoro&n& se objevuje severné od mésteéka Tok.?>® Velké moktady
v bohaté fti¢ni siti ptitok@t i mohutného Yukonu jsou bohaté na
mnozstvi vodnich ptakid. V letnim obodbi je ve vnitrozemi moZné
moznost snimat devatendct hodin denné. Na barevném podani zadbéri
se podili dlouhotrvajici zapady a vychody slunce, které vytvareji
jedine¢né kombinace barev a posiluji moznosti vyuziti pfirozeného
svétla. Vnitrozemi je tradiénim domovem =zejména indidni
Athabaska (Interior Indians), které lze v mnoha pfipadech jesté

zachytit pfi tradi¢nich &innostech, kterymi jsou rybolov?"!

a chytani
zvéte do pasti. Prisecik kultur ptfedstavuje Fairbanks, ktery je
nejvétsim méstem regionu.?’? Tato &ast Aljasky skytd moznosti
pofizeni zabéri =z tézby zlata od nostalgicky pulsobicich scén
opusténych zlatych dolt a rozpadajicich se obrovskych plovoucich
bagrii az varianty soudasné tdzby, kterd stale trva.?>®> Doporudené

oblasti: Forty Mile River, Yukon Flats National Willife Refuge and

248 pritazlivost téchto tézkych zdvoda vychazejicich zaljasskych tradic je v dob¢ jejich konaniu
mistnich obyvatel srovnatelné s popularitou fotbalovych a hokejovych klani v Evropé.

249 podrobngji: GF1 UAF

230 Stado piekraguje horskou silnici Top of The World Highway, spojujici Aljasku s Kanadou, vzdy na
jafe a na podzim.

31 Ro zhovor indidnsky mrybafem s A. Lincolnem In: MOULIS 2005.

52 7ajimavymvizuaInim dokladem je zaznam ze slavnosti Word Eskimo Olympic Games, ktery jsem
nasnimal ve Fairbanks v roce 2004. Jednotlivé discipliny jsou tradi¢ni domorodé soutéze, jejichz
cilem bylo ziskat a upevnit vlastnosti pottebné pro preziti. MOULIS 2004.

253 Podrobnéji o té&chto lokalitich ve filmu In: MOULIS 1994.
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Wilderness, Steese National Corservation Area, Top of The World
Highway.

Far North (Arctic).”™ Tato lokace je v zim& skutenou
arktickou pustinou, casto osvétlovanou poldrni zafi. Far North a
Interior Alaska jsou dvé nejlepSi mista pro pozorovani zavoju
Aurora Borealis. Problematické svételné podminky v zimé ptiroda
kompenzuje 1létem, kdy slunce nikdy nezapada. Pod jeho teplem
Gastedné taje permafrost, ktery utvafi krajinu Déalného Severu.?®
V tomto obdobi oziva arkticka divoc€ina, coz zahrnuje ptfekotny ruast
vegetace, migrace vodniho ptactva, karibu a ostatnich zivocichu
tundry. Nizké slunce, které se na vysokém severu jen dotkne obzoru,
aniz by za nim zmizelo, vytvaii dramatické mnohametrové stiny a
moznost do pozdnich hodin pracovat s vyjime¢nou svételnou
atmosférou. Fotografové a filmafi ji oznacuji jako ,,magic hour*
nebo ,,golden hour“.?°® Oblast alja§ského Far North rozdé&luje Brooks
Range, fotogenické pohotfi s panoramatickymi pohledy. Ptfekondva
ho pouze nezpevnéna komunikace Dalton Highway, kterd je na sever
od hifebene jedinou silnici. Kopiruje trasu ropovodu a mifi na mista
tézby v Prudhoe Bay. V celé oblasti North Slope tvofi vétSinu
krajiny mirné zvlnéné nebo upln€ ploché pldné tundry akcentované

Gtvary pingos®’ a protkané zahloubenymi koryty fek. Nahodné

setkdni se skupinkami piZzmonid severnich v této zvlastni rozlehlé

254 Spodni ¢ast izemi regionu tvoii na vychodé prisecik polarniho kruhu s kanadskou hranici, na
zapad¢ Norton Sound a na severu pak eskymacka osada Borrow na pobfezi Severniho ledového
oceanu.
253 perma frost je vyznamnym &initelem pro Zivot v Arktidg, nebot zadrzuje vodu. Aktivni vrstva,
ktera v letnich mésicich roztava, umo zituje zivot vegetace a tim i existenci fauny. Na A lja§ce byla
naméfena jeho tloust'ta az 300 metrt. Je pfi¢inou mnoha zvlastnich jevi v pidé. Na svazitych
terénech se Casto chova jako ptidniledovec a zpisobuje sesuvy, které uhlazuji charakteristické obrysy
golairni krajiny. FREUCHEN-SA LOM ONSEN 1972, str. 14-17

3% Oznagenti svételné atmosféry ve volné krajing, které je zalozeno faktu, e teplota chromati¢nosti
svétla se béhem dne méni. NejnizSich hodnot dosahuje je pti vychodu a pfed zapadem slunce (2000 -
3500K). Zapad slunce je s terminem ,,magic hour” spojovan. Mimo barevnou teplotu je pro charakter
tohoto osvétleni jesté dilezitd vySka slunce nad horizontem, kdy vznika diftiiznéjsisvétlo, nebot’
slunce musi projit silngj$i vrstvou atmosféry. Pomér pfimého a odrazeného svétla se zvySuje ve
prospéch odrazeného a tim je snizen kontrast, ktery eliminuje expozi¢ni chybu. Vznikajitim
podminky pro zvl1a§tnisubjektivné piijemné podani barev smérem ke zlutymtéonim THOMAS 1973,
str. 10-12
257 Pingos (hydrolakolity) jsou zvla§tni kuZelovité Gtvary v arktické tundie pokryté vegetaci, které se
podobaji malymsopeénymkuzelim. Ve skute¢nostijsou v§ak tvofené vodnim ledema stale
spracuji. Vyska se pohybuje od 3 do 70 m a primér od 30 do 1000 m. VertikaIni pfirustek mize byt
az 1,5 m za rok. Podrobnéji In PHYSICAL GEOGRAPHY
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krajiné jakoby posouval ¢as o tisicileti zp&t.?>® Nasnimat tento typ
krajiny tak, aby i1 v dvourozmérném zobrazeni vzbuzovala emoce,
neni snadné. S velkou empatii se s timto ukolem napftiklad
vypofadali kameramané hranych filma Never Cry Wolf*> nebo Snow
Walker.®® Stroha arkticka krajina je vizualné zajimava zejména
svym drsnym protikladem k rozmanitosti a bohatosti jiznich lokalit.
V nékterych osadach roztrouSenych v aljaské Arktidé zlstaly
zachovany zbytky puvodni eskymacké kultury, kde se lze setkat i
s pivodnimi zdroji obZivy. Napiiklad Eskymdaci Inupiat stale lovi
velryby ze svych malych lodi.?®' Obrazové zajimavé lokality: Arctic
National Wildlife Refuge and Wilderness, Gates of Arctic National

Preserve, Brooks Range, James Dalton Highway.

Obr. 18: Natiaceni reklamy v alja$ském exteriéru. Alaska Film Production Manual.

3% Nebo také tur pizmovy (Ovibos moschatus). MOULIS 2009

239 BALLARD 1983. Never Cry Wolf. Walt Disney Productions. Lokace byly scény ztohoto filmu
také nataceny oblasti Far North — okoli mésta Nome.

260 SMITH CH. M. 2003, The Snow Walker. Snow Walker Productions

2611 kdyz za pomocinovodobych technickych prostiedkii. Svédectvi o tompodava alja§sky
etnograficky filmat L. Kamerlig ve filmu At Time of Whaling (1973).
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4. 2. Atraktivita ,,jiné*“ kultury, fenomén jinakosti a vznik

stereotypu

Se scéni¢nosti krajiny jsou vdéénym tématem audiovizudlni
reprezentace  AljaSky  kultury plvodnich obyvatel. Autory
audiovizualnich zdznamt 1 filmU ptitahovaly od pocatku zejména
dvé skupiny domorodci.

Prvni z nich byli indidni Severozdpadniho pobfezi Severni
Ameriky (Northwest Coast Indians). Ti vesSli do povédomi
ptedevSim s filmem In the Land of the Head Hunters, ktery natocil
fotograf Edward S. Curtis. Tento snimek, pozd¢ji ptrechodné
piejmenovany na The Land of the War Canoes,*®* byl prvnim hranym
filmem plné obsazenym skute¢nymi domorodci, na jejiz kulturu
cht&l takto Curtis upozornit §irokou vefejnost.?’®® (Ve védeckych
kruzich to ptfed tim udélal antropolog F. Boas, ktery zkoumal
kulturu Kwakiutld uz roku 1886.) I kdyz film nebyl natdcen ptimo
na uUzemi Aljasky, ale v jeji tésné blizkosti (Quinn Charlote
Straight), hlavni atributy kultury Northwest Coast Indians vcetné
typickych scenérii Inside Passage jsou identické.?®® Osobn& se
domnivdm, ze zdkladni inpiraci pro natoceni tohoto filmu byla pro
Curtise ucast na znamé Harriman Alaska Expedition (1899), kde mél
moznost se s celym severozdpadnim pobfezim a jeho obyvateli
seznamit. Curtis jako jeden z nejlepSich americkych fotografa své
doby vidél mimotfadny vizualni potencial této kultury v jejich
projevech: velkolepé totemy, vyfezdavané kanoe a barevné klanové
domy, dosud neznamé kostymy a ndbozenské obtady. V tehdejSich
dosavadnich dé&jindch kinematografie to byl neobvykly projekt.
Curtis byl sice vynikajici fotograf, ale s filmovou technikou a

produkci mél malé zkuSenosti. Filmovy teoretik Brand Evans o jeho

262 ;. AT ‘s .
6 Novy nazev spolu s prohlaSenim, ze jde o nedocenény etnograficky zdznam mizejici kultury, nesl

film zrestaurovany z 16 mm kopie historikem B. Holmem, antropologem G. Quimbyma D. Gerthem,
ktefi v roce 1972 vytvoiili novy stfih filmu a pfidali zvukovou stopu a dialogy v jazyce Kwakiutl (v
této podobé¢ jsemjej shlédl na AljaSce vidél v roce 2011). Protoze v§ak pozdéji doslo kndlezu ¢asti
puvodniho filmu 35 mm na nitradtové podloZzce, pfistoupilo se k jeho slozité mu restaurovani, po
kterém mu byl vradcen jeho pivodninazev. Podrobné&ji: EVANS-GLASS 2013, str. 5

263 GLASS-EVANS-SNA BORN 2014 [on-line]. [cit. 23. 5. 2014]

264 Srovnani jsem moh1 provést pii pobytu na ostrové Wrangell (Inside Passage), ktery je tradiénim
uzemim indiant Tlingit, kde jsem film vidél.
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zaméru napsal: ,,V tu dobu, kdy 1 vétSina svétové uzndvanych
reziséri méla teprve dvouleté zkuSenosti s dlouhometraznimi filmy,
to bylo neuvéfitelné ambicidzni riziko. (Do wuvedeni prvniho
celovec¢erniho filmu D. W. Griffitha The Birth of a Nation zbyval
jesté rok.) A jeSté navic Curtis prosazoval piedstavu vypravného
hraného film snimaného v lokacich bez zkuSenych herct a c¢lent
Stabu. Planoval odcestovat do divociny, daleko od zdroju elektrické
energie a modernich vymoZenosti, pouze s Kwakiutly, ktefi mu méli
pomahat a zarovei i ve filmu hrat.“?® Curtis byl posedly vizi
nasnimat ,nejkrasn&ji film, ktery byl kdy natoéen.“**® P¥i samotné
realizaci pak prokidzal nezlomnou houZevnatost v piekonavani
piekazek. Od technickych komplikaci (zhotovovéani masek, kostymd,
kanoi a dalSich artefaktll), obtizné¢ho castingu Kwakiutli az k
nepfedpoklddanym problémim s herci. Pfi aranzovani scén narazil
na socialni rozvrstveni uvnitf kmene. Ukdazalo se, ze herce, které
vybral, nelze pouzit. Podle tradi¢ni hierarchie nebyli oprédvnéni
nosit masku nebo pozadovany kostym a roli mohli odehrat pouze
pfisluS§nici domorodé aristokracie. Podle dochovanych zprav z
nataceni filmafi méalem zahynuli pfi natdeni scény se stadem
lIvount, kdy Curtis a jeho asistent s technikou byli na osamélé skale
v mofi zaplaveni necekané vysokym pfilivem. Zasadni vyznam pro
zdarnou realizaci filmu méla pro Curtise pomoc G. Hunta
(Kixitasu’) z mistni komunity, ktery byl téz dlouhodobym
spolupracovnikem F. Boase.?®’” Podrobn&ji se jednotlivymi aspekty
Curtisovy filmatské prace zabyvéd kratky dokumetdrni film z roku
1979 The Image Maker and the Indians: E. S. Curtis nad his
Kwakiutl Movie,?*® jehoz vznik iniciovali antropolog George. I.

Quimby a historik Bill Holm, ktefi v ném vystupuji jako priavodci. I

265 B. Evans, filmovy teoretik zkoumajicivztahy mezi uménim a ethografiia A. Glass, antropolog
zaméieny na kulturu Kwakiutli. EVANS-GLA SS 2013, str. 4

266 Tamtéz.

267 George Hunt-Kixitasu” (pivodem Tlingit, ale vyrostly mezi Kwakiutly) prokdzal Curtisovi pfi
realizaci filmu neocenitelné sluzby. Hunt jiz pfedtim pracoval let pro etnografa F. Boase (celkem 45
let), kdy se velkou mérou podilel na jeho vyzkumu jazyka Kwakiutd, nebyl v§ak Boasem pfili§ Casto
zminovan. Byltaké zndmy jako sbératel artefakti Kwakiutli pro svétova muzea. EVANS-GLASS
2013, str.13, dale, MAKASEK 2010, str. 202-207

268 Ob&ma profesoriims podafilo nalézt v dnesni komunité Kwakiutli dva zdomorodych hercii (Bob
Wilson a Helen Knox), ktetiv Curtisové filmu ué¢inkovali. GERTH 1979: The Image Maker and the
Indians: E.S. Curtis nad his Kwakiutl Movie, Burke Memorial Museum University of Washington,
Seattle .
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kdyz film In the Land of the Head Hunters je plné inscenovany a
pracuje stejn¢ jako Namook metodou rekonstrukce, Curtisova snaha
o autenticitu vSech artefaktd a rekvizit pouzivanych domorodci je
s odstupem Casu stdle vice oceniovana. Renomovany filmovy historik
Kevin Brownlow, ktery se podilel na novodobém restaurovani filmu,
napsal: ,,Eduard S. Curtis byl genialni fotograf portrétu. Jeho
origindlni fotografie domorodych Americant vynadSeji enormni
¢astky. Je malo zndmy jako filmat, hlavné proto, Ze jeho préce
mohly byt vidény pouze na 16 mm formatu. Milestone restauruje
jeho In the Land of the Head Hunters (1914) v 35 mm. Tento film
byl popisovan jako ptfedchidce Nanooka. Nepochybné patifi mezi
Curtisova dovednost prace s kamerou, kterd je spojena s jeho
znalosti indidni, ziskavd nadSené recenze. Moving Picture World po
dokonceni napsal: ,,To nebude nikdy ptekonano.“ Tehdy bylo
extrémné obtizné vstoupit do indidnské komunity za ucelem
natoCeni filmu. Jakékoliv pozlstatky Curtisovy filmové prace maji
proto vyjimeénou hodnotu.?® S podobnym uzninim se o Curtisové
citu pro vizualizaci a vyznamu jeho dila pro védu vyjadfil jeho
vrstevnik, ptfirodovédec G. B. Grinnel: ,Prace, kterou odvadi, ma
z etnologického pohledu velmi vysokou kvalitu [...] Ale pfi praci
také — a ja to mam rad — zvazuje zejména uméleckou stranku. [...]
Vysledky, kterych Curtis se svou kamerou dosahuje, vzrusSuji
podobné, jako kdyz je nékdo dojat skvélou malbou. Kdyz jsme
zasazeni obrazem a sdilime mySlenku a pocit, ktery mél umélec,
kdyz ho dé&lal, pak se jednd o umélecké dilo.“?’® Ambici Curtise pfi
realizaci In the Land of the Head Hunters bylo pokusit se propojit
uméni s antropologii, roz§ifit etnograficky pohled na poucnou
zdabavu a pfitdhnout publikum, kterému by ptedlozil novy ZzZanr.
Zcela jisté si timto filmovym dilem chtél ziskat stejné renomé jako
svymi fotografiemi. Evans rovné€z naznacuje, ze Curtisiv film byl
ztejm& velkou inspiraci i pro Roberta Flaherthyho. Zminuje totiz

méné znadmou skutecnost, ze Ctyii mésice po Uspésné premiéie Head

269 EVANS-GLASS 2013, str. 1
270 Tamtéz, str. 11
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271
Hunters >’

navstivil Curtise Flaherthy, ktery mél v té dob¢ za sebou
prvni neuspéSny pokus o filmovani Inuiti na Baffinové ostrové, a
Curtis pro néj uspotadal specidlni projekci svého filmu. Evans
uvadi, ze ,Flaherthy, byl silné ovlivnén Curtisovym filmem a Sest
let pozdéji nasnimal své vlastni mistrovské dilo domorodé americké
kultury, Nanook of the North. Obéma byl spole¢ny romantismus,
senzibilita a touha zaznamenat na film domorodou kulturu ptfed tim,

nez bude zni¢ena zdpadni civilizaci.«?”?

Druhou kulturou, ktera svoji byla ,jinakosti“ pfeurCena
k atraktivni vizualni prezentaci byli (a dodnes jsou) Eskyméci
(Pacific, Bering a Northern Eskimo). Hlavni zdsluhu o jejich
pfedstaveni Sirokému publiku a vytvofeni stereotypu nese predevSim
jiz zminény Robert Flaherthy a jeho Nanook (1922). 1 kdyz podobné
jako v ptipadé¢ Curtisovych Head Hunters nebyl Nanook natdaCen
pfimo na tuUzemi AljaSky, ale ve stejnych zemépisnych S§ifkéach
Kanadské Arktidy,?” b&zni divaci tento fakt nevnimaji. Za jeden
z hlavnich divodu, pro¢ se tento film, pfedstavujici kulturu Inuith
tak populdrni, povazuji zejména Flaherthyho rozhodnuti natocit
dlouhometrazni film z tak extrémniho prostfedi. Sever AljaSky byl
nezndmym mysterioznim mistem nejenom pro Evropany, ale i
naprostou vétSinu Amaricani. Kdyz jsem toto obdobi zacatku
minulého stoleti konfrontoval s aljaiskymi archivy?’®, nagel jsem
pouze snimky, jejich stopaz odpovidala metrdzi jednotlivych
filmovych civek, nebo jen kratké =zdznamy dokumentac¢niho
charakteru s titulky odkazujicimi k edukativnimu charakteru
materidlu. V tomto zanru a stopdzich je Flaherthyho aljasskym

pfedchtidcem Willliam Van Valin®”’, ktery natadel v oblasti Barrow

27! Na rozdil od popularniho Nanooka byl Curtistiv film po premiérach v New Yorku a Seattle
promitan pouze sporadicky a béhem deseti let zmizel a byl i ztracen. Skv¢l¢ piijeti na premiérach a
nasledny nepochopitelny nasledny upadek Evans a Glass vysvétluji nedostatkem finan¢nich
prosttedkt distributora (World Film Corporation) a pfirovnavaji tak osud Head Hunters k distribuci
dnesnich nezivislych filmi. EVANS-GLASS 2013, str. 17

2 Tamtéz, str. 14

73 Lokalita Hudson Bay, u inuitské osady Inukjuak, nataeni prob&hlo v letech 1920-1921.

274 University of Alaska Fairbanks — Rasmuson Library,, University of Alaska Anchorage — AMIPA
(Alaska Moving Image Preservation Assciation) a Consortium Library.

273 W . V. Valin piisobil v obou mistech jako ugitel, filmovéani bylo jeho velkou zilibou.
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a Nome v letech 1912-1918 sérii Tip Top of the Earth: Arctic
Alaskan Eskimo Educational Series.*’®

JesSté predtim, nez se Flaherthy zaslouzil o roz§ifeni
stereotypu inuitské a eskymacké kultury, vyvijel se obraz Inuitl a
aljaSskych Eskymaka v zajimavych peripetiich. Podrobné se jimi
zabyva se své knize The Third Eye Race, Cinema and Ethnographic
Spectacle*” F. T. Rony, ktera o prvnich reprezentacich téchto kultur
piSe: ,,Arkticti cestovatelé nepfivazeli ze svych vyprav jen mapy,
kozeSiny a slonovinu, Bylo celkem béZné vozit doml na ukéazky i
Inuity a aljasské Eskyméky. Stejné tak se stalo ,tradici®, ze se pak
méloktery vréatil na sever, vétSinou zemieli na nedostatek imunity
vici bandlnim chorobam. Stejné¢ jako domorodci ze Zapadni Afriky,
které Regnault filmoval na vystavach, byli Inuité vdécnou atrakci
v zoologickych zahraddch a muzeich, kde symbolizovali vzacné
exemplafe a objekty zv&davosti.“*’® Ronyova dale zminuje udalost,
kdy v zoologické zahradé v Berliné zemfelo osm Inuitd z Labradoru
dovezenych J. A. Jacobsenem a rovnéz amerického cestovatele (a
diskutovaného pokoftitele Severniho po6lu) Roberta Pearyho, ktery
Inuity rovnéz ptivazel a byl povésny svym drsnym chovanim vuci
nim. Na pfani F. Boase pfivezl v roce 1896 do Muzea ptrirodni
historie Sest Inuitl, z nichz pét rovnéz zemielo. Piezil pouze maly
chlapec, kterého adoptovala americkd rodina a ktery pozdéji o
otiesné udalosti vydal pisemné svédectvi.?”’

Tento prvni obraz Eskyméakt a Inuitd, kdy jsou vnimani jako
zabavné exponaty téméF na urovni zvirfat, se ale na pfelomu
minulého stoleti pozvolna proménil do opa¢né polohy. Rony nachdzi
vysvétleni posunu vniméani u antropolozky A. Fienup-Riordan ve své
praci Freeze Frame: Alaska Eskimos in the Movies: ,Zacali byt

zobrazovadni v medvédich kozeSindch se svymi sofistikovanymi

loveckymi néastroji, posledni pfezivsi, neohrozeni a state¢ni jedinci,

276 Jednotlivé kratké dily pattici do série Tip top of the Earth jsou: Scenes at Nome, Alaska Eskimo
Sports, Scenes at Poit Barrow, Alaska Eskimo Rendeer Industry, Eskimo Seal Hunting, Eskimo
Whaling (Parts 1, 2), Midnight Sun Scenes.

27TRONY 1996, str. 99-126. Kapitola Taxidermy an Romantic Ethnography. U nas byla tato stat’
zafazena jako soucastsboriku Vizudlni antropologie: kultura Zita i videna v ptekladu T. Porybné.
(CENEK-PORYBNA 2010)

TS RONY 1996, str. 105

7 Tamtéz, str. 107
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kteti jen diky svému duavtipu dokézali zvitézit nad rivaly volného
trhu arktického svéta. Spokojeni, mirumilovni, pracoviti, nezavisli a
ptizptusobivi — to byly nejCastéjsi charakteristiky Eskymaka ve 20.

«280

stoleti. Touto novou interpretaci tak naplilovali , mytus

uslechtilého divocha®“, ktery [I. Budil oznacuje ,za jednu
z neproslulej§ich a nejodolndjsich iluzi v dé&jinach Zapadu“,?®! a
ktery byl pfedevSim diky Flaherhymu situovan na sever amerického
kontinentu. Nové objevené¢ho potencidlu se velmi rychle zmocnil
zdbavni primysl. Objevila se fada hollywoodskych hranych filmi,
které zobrazovaly aljasské Eskymaky pravé v téchto neptfesnych
stereotypech. Po roce 1922 byli Eskyméci a Inuité zobrazovani
ptedev§im jako nepfekonatelni v uméni ptezit, pokojni, prosti v
protikladu k nasilnym a rozhn&vanym indidnim Divokého zapadu.2®
Zatimco indian prekazel v cesté civilizaci, Eskymak stal u jejich
zakladd jako nositel vlastnosti nezbytnych pro preziti.
Paradigmaticky obraz ,zlého muze®“ byl pro amerického indidana
devastujici, ale stejné nepiesné a Spatné bylo zobrazeni Eskymaka

jako ,nevyhnutelné dobrého.«**?

V této souvislosti je dulezité zminit fakt, ze zdkladni vizualni
stereotyp Eskymakid je spojen se symbolickymi atributy, jako je
kozeSinovy odév, kajak, harpuna, psi spfezeni a predevSim -
sné¢hovy ptibytek igli. Misiondf R. Buliard charakterizuje tento
»zakladni* artefakt takto: ,Igli je senzacni fascinaci pro kazdého,
kdo v ném nezije. Je to ale symbol zemé& Velkého Severu a doklad
vitézstvi muze nad ledem®.?® Alja§sti Eskymaéci v8ak pribytky
zhotovené jen ze sn€hu nikdy trvale neobyvali. Iglua vzniklo
v Gronsku a v Kanadé a patfilo k zivotu v oblasti Vysoké Arktidy
(High Arctic) jen u nékterych skupin, ptiblizné 5% z odhadovanych

50 tisic obyvatel oblasti celé Arktidy na pocatku 19. stoleti.?®’

280 FIENUP-RIORDAN in CENEK-PORYBNA 2010, str. 264

281 BUDIL 2003, str. 65-67

82 podrobné se stereotypizaci zobrazovani severoamerickych indian ve filmu zabyva ALEISS 2005
a jejich zkreslujici reprezentaci také napt. MASA YESVA 1993.

283 FIENUP-RIORDAN 2003, str. 207

284 BULIARD 1951, In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 15

285 Tamtéz.
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Fienup-Riordanova wupozoriiuje na fakt, ze realita aljasskych
Ekymaka se od predstavy, ktera byla ve filmech transformovana do
obrazu paradigmaticky stereotypnich obyvatel Dalného Severu,
znac¢né¢ lisi. V dobé¢, kdy filmy vznikaly, se sice Eskymdaci stale
zivili lovem a rybolovem, ale byli jiz dobfe pfizplsobeni kultute
bilych — pouzivali moderni stfelné zbrané 1 pasti a sménovali
koZeSiny za penize a zboZzi. Dlvodem, pro¢ nebydleli v igla jako
gronsti nebo kanadSti Inuité, bylo pfedevSim proménlivé klima
zapadni Arktidy. To dokéaze i1 uprostied tuhé zimy pfinést teplé a
suché vétry nazyvané ,chinooks®, které béhem nékolika hodin
zvednou teplotu z hlubokého minusu az na deset nebo dvacet stupnt
Celsia, kdy snih prudce taje.”®® Alja§sti Eskyméaci proto stavéli sva
obydli ¢astec¢né zapusSténd do zemé a k jejich konstrukci pouzivali
naplavené dfevo, velrybi kosti a pokryvali je drny. Dlouhy
ptfistupovy tunel v nich zabranoval =ztratdm teploty. Obraz
snéhového iglu se vSak sdm o sobé& podilel na fixaci pfedstavy
nesnadnosti pieziti a byl tak pro filmate vizualné daleko
atraktivnéjS$i. Jako doklad, jaka byla realita v obdobi, kdy vznikly
prvni dlouhometrdzni hrané filmy (The Eskimo, 1923; The Alaskan,
1924; Justice of the Far North a Alaskan Adventures, 1926), lze
uvést najit v dokumentech u navsStévy danského etnografa a
polarniho badatele Knuda Rasmussena roku 1924 v eskymackych
méstech Kotzebue a Nome. Rasmussen zde shledal bydleni
aljas§skych Eskymdak® nepfiliS odliSné od bilych obyvatel a o
inupiatském Noorviku dokonce napsal: ,,Mé&sto je zafizeno veskrz
moderné. Najdeme zde péknou nemocnici s operac¢nim salem a se 40
lizky rozdélenymi do dvou poschodi [...] Eskyméci zde bydli
v ¢istych dfevénych domcich, v nichz je instalovano elektrické
osvétleni; plati za né¢ mésic¢ni davku 1 dolaru za jeden domek. Tento
dolar padne na mzdu strojnikovi, ktery se stard o elektrarnu.

Eskymédci si sami zaplatili generdtor, ostatek byl wuhrazen

286 pyiklad destrukce snéhového obydli v takovych podminkéch a naslednou situaci popisuje na

zaklad€ vlastniho zazitku K. Rasmussen. RASMUSSEN 1965, str. 46
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«27  Samoziejm& se jednalo o v&tsi

z vefejnych prostiedku.
aglomerace, v menSich osadach byla situace hor§i. Nicméné tato
realita byla pro zadbavni primysl naprosto nepfijatelna. Proto na
platné divaci vidali dal obrazy aljasskych Eskymdakt, ktery byl
ovSem posunut o 150 let zpét, do doby, kdy jimi byli fascinovani
prvni objevitelé. Hollywoodsti vytvarnici vymysSleli rtizné bizardni
variace umélych igla, ve kterych filmovi Eskymaci pohybovali. L.
Morgan v biografii Eskimo Star popisuje, jak byl zndmy eskymacky
herec a kameraman Ray Mala znechucen mnozstvim nepravdivych
klis¢ o aljasskych Eskymaécich ve filmech, na kterych sam pracoval
a pokousel se na né¢ upozornovat. Jeho namitky vSak vétSinou nebyly
akceptovany,?®® nepochybné z diivodt oslabeni vizualni atraktivity a
obavy, ze by divaky ocekavany a komercné¢ dobfe fungujici
stereotyp (kli§¢) nebyl napInén.

Rovnéz obraz aljasskych Eskymakt jako mirnych a
nevybojnych lidi obdivné vzhlizejicich k bilym ,civilizovanym*
protéjskim byl ve filmech =zna¢né vzdalen skuteCnosti. Kdyz
Rasmussen konc¢il na Aljasce svou naro¢nou Pdtou thulskou
vypravu,?® pii které postupné navitivil viechny inutské a eskymacké
oblasti v Severni Americe, popsal alja§ské Eskymaky Zijici v uzemi
mezi Norton Bay (Nortonovym =zalivem) a Severnim ledovym
oceanem jako velmi bojovné a to v nepfili§ vzdalené minulosti.
Jednotlivé  kmeny zily mezi sebou podle Rasmussena
v permanentnim nepftatelstvi, valc¢ili 1 se sousednimi indidny a
pozdéji také s bélochy, pokud narusili jejich tGzemi. K tomu
podstupovali Eskymaci od mladi tvrdy vycvik, ktery zvySoval jejich
bojeschopnost. Nejpouzivanéjsi zbrani byl nejenom luk a Sipy, ale

také ozubené palcdty na rozbijeni lebek nepfatel. Rasmussen

287 Tento zpusob bydleni je jizdnes pro soucasné Eskymaky a Inuity zcela standardni, jak jsem se
mohl osobn¢ pesveédcit pti pracovnich pobytech na Aljasce (1994) a v Gronsku (2008).
RASMUSSEN 1965, str. 177-178

288 MORGAN 2011, str. 16

289 Cil Rasmussenovy Pdté thulské vipravy (1921-1924) byl védecky popsat kulturu Inuitii a
Eskymékt v odlehlych oblastech arktické Kanady a Aljasky a objasnit otdzku jejich ptivodu. Byl
prvni, kdo se v takovémrozsahu pokusil o tento zaimér. Aby mohl Rasmussen uskutecnit tento
projekt, musel se dvéma inuitskymi spole¢niky urazit na sanich tazenych psy vzdalenost 18 000
kilometrti. Vyprava byla uspésna a pfivezla unikatni material, ktery obsahoval mimo vzacnych
artefaktii i archeologicka, etnograficka a biologicka data, ktera jsou dnes ulozena v Narodnim muzeu
v Dansku.
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dodava: ,,Celé toto obdobi nebylo natolik vzddleno, aby se mi o ném
nemohlo dostat informaci od starSich muzi a zen, jejichZz otcové se
osobné¢ zucastnili boji. Zminéné poméry trvaly dlouho i v dobé¢, kdy
byla Aljaska zalidnéna bélochy; nutno vSak uznat, ze prvni setkani
Eskymakt s civilizaci také neskytalo podnét k zahrabani valecné
sekery.“*° I kdyz v n&kolika ptipadech, které v souvislosti s hranym
filmem jeSté zminim, byly ucinény pokusy o pravdivé zobrazeni
domorodct, jednalo se skute¢né o vyjimky. Redlny obraz ptivodnich
obyvatel AljaSky odpovidajici dob&é mohl byt spatfen pouze
v kratkych filmech dokumentaristi nebo zdznamech amatért, které
mély u charakter stru¢nych reportazi nebo zprav z vykonané cesty

(napt. William Van Valin mezi Eskyméky).

290 RASMUSSEN 1965, str. 168
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5. Typologie metod, pohledi a témat aplikovanych na

audiovizualni interpretaci

Audiovizualni prezentace AljaSky prameni predevSim z jeji
vyjimecnosti a je jiz od pocatku charakterizovdna vyhleddvanim
konfliktd rizného druhu. Principelné bych je mohl rozdé¢lit na dvé
skupiny: prvni vyplyvda z geografickych specifik a druhd
z odliSnosti kultur puvodnich obyvatel. Obé skupiny konflikta
nalezneme jak v Zanrech fiction i non-ficton filmu, pro které je
spole¢né hledani narativu s extré mnimi kontrasty a okolnost, zZe
recipient ma o této casti Severni Ameriky nepfesnou piedstavu.
Tento ptistup se vét§iné tvircd pro jeho transkulturni charakter jevi
jako nejucin€j§i, 1 kdyz kulturni vyznamy a jejich percepce se
spolecné s vyvojem Aljasky v prabéhu <¢asu méni. Narativni
kompetence rlznych subjektl, které dale zminim, pak v historii
audiovizualni prezentace od jejich poc¢atkt az po soucasnou dobu
zahrnuji Sirokou Skéalu zanrt a metod spojenych s tématy historie,

ptirody a kultury.

Pro orientaci v audivizudlni produkci Aljasky jsem pouzil
obecné kategorizaéni sché ma uplatiované filmovym teoretikem B.
Nicholsem,?! které se mi osv&éd&ilo uz v pfedchozi praxi. Pfedeviim
proto, ze respektuje ¢asto nejednoznacéné hranice mezi jednotlivymi
zanry a pouzivand terminologie je dostate¢né vystizna. Nichols
pouziva zdkladni rozdéleni na fiction a non-fiction film, pficemz
definuje sféry jejich vzdjemného praniku, kam zatazuje formy,
kterymi jsou: ,rekonstrukce®, ,mockumenty®, ,dokudramata®“ a
sneorealismus®“. Nonfikéni film pak Nichols déile d¢li na
dokumentarni a nedokumentarni film.?> Formy, které se nachazi

v pruniku obou téchto kategorii, Nichols oznacuje: nezpracovany

> NICHOLS 2010, str. 159-187

292 pro dokumentarni filmy je podle Nicholse charakteristické pouziti socialnich herct, kteti jsou

v dé&ji filmu sami sebou a mezi filmafema jimi vznikaji slozité vztahy, které ur€uji narativ filmu a
jeho vyznéni. Mezi nedokumentarni filmy patii védecké filmy, informacnia a instruktazni filmy nebo
zaznamy z bezpe¢nostnich kamer. Material ma indexovy vztah k udalostema situacim. Maji
jednoznaény charakter dokumentace a nepouzivaji expresivni zptisob vyjadiovani. Tamtéz, str. 161-
163
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filmovy material, filmové tydeniky, televizni zpravodajstvi,
prumyslové filmy nebo filmy na zakdzku. Podle specifickych
filmovych metod prdace s obrazem a zvukem pak dokumentarni filmy
fadi do Sesti modu, které jsou pro dokument charakteristické:
vykladovy, observacni, reflexivni, participacni, performativni,
poeticky. Tyto mody jsou moznou audiovizudlni interpretaci
jednotlivych non-fiction modeli,*” které jsou dulezité pro zdkladni
orientaci, ale nelze je vnimat izolované, nebot v praxi ¢asto dochézi
k jejich vzajemnému prolinani.

Béhem terénniho vyzkumu na Aljasce jsem mj. shromazdil
kolekci 90 filma, jako vzorek audiovizudlni reprezentace AljasSky
ur¢eny k analyze, ktery byl dostupny na pevnych nosicich.
Vzhledem k tomu, Ze se jedna i o prepisy klasickych filmovych
matridld z archivi, reprezentuje vzorek casové obdobi 115 let a
zahrnuje predevSim kategorii non-fiction. Zejména u ni jsem
zkoumal vyvoj reflexe aljasské pfirody a kultury. Soucasné jsem ale
takeé ptfihlizel 1 ke kategorii fiction, kterd zahrnuje v soucasné dobé
kolem 70 filmi. Lze na ni vysledovat rizné zplsoby ovlivnéni
vnimani Aljasky pro Siroké multikulturni spektrum divdkt v riznych
obdobich. Je pfizna¢nd zejména vytvoienim a rozvijenim zakladnich
stereotypl, prostfednictvim zanrl, o kterych jesté bude tec.

Z uvedeného vzorku filmt lze také urcit nékolika obecnych
témat, pro AljaSku charakteristickych. S riznymi obménami se
objevuji v oblasti fiction 1 non-fiction. Chronologicky je moZné
stru¢éné¢ vyvoj téchto témat popsat jako postupné objevovani
Aljasky zven¢i jako tizemi neznamého pro euroamerickou kulturu az
ke krizim identity a postupného vynofovani nového obrazu, kdy
(mimo pohledu vnéjSiho svéta) objevuje soucasna Aljaska také

sama sebe.

293 Nonfikénimi modely Nichols rozumi zavedené kategorie platné i mimo audiovizuaIni oblast

kterymi jsou napf. investigace, obhajoba, svédectvi, sociologie, vizualniantropologie/etnografie,
autobiografie, vyzkum/cestopis, poezie, apod. Dokumentamni filmy pak tyto modely interpretuji
pomoci médu, které vyjadiuji specifické moznosti filmu. NICHOLS 2010, str. 166 — 167

103



Blize je pak mozné tato témata formulovat nésledujicim

zplsobem:

1.| Popis zemé pokryté divoc¢inou a vymykajici se svou velikosti a

klimatem bé&Zzné euroamerické zkuSenosti

2.| Objevovani pavodnich kultur a obdiv ke schopnosti piezit

v krajné neptiznivych podminkach.

3.| Kontrast pii konfrontaci zdpadni (euroamerické) kultury

s kulturou pavodnich obyvatel

4.| Romantika éry nejznaméjsi zlaté horecky.

5.] Romantické pojeti oCistného vlivu aljaSské ptfirody jako navrat

ke kotfentim lidského byti.

6.| Ztrata identity ptivodnich obyvatel a boj za jeji obnoveni, pokusy

0 navazani vztahu k minulosti.

7.1 Novododobé ohrozeni Aljasky jako symbolu Last Great
Wilderness ptedevSim v souvislosti s téZbou ropy ale i

vytézovani dalSich pfirodnich zdroju.
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5.1. Moznosti fiction a non-fiction tvorby

Fotograficky obraz byl uz od pocatku svého vzniku vnimén
jako vérna reprodukce reality, jejiz autenticita (a jeho autenticita)
se dale prohloubila vynalezem filmové kamery a pfidédnim ,,pohybu
jakoZzto zasadniho aspektu Zivota, ktery malifstvi €i sochafstvi
dokazaly pouze nazna&it, nikoli vsak duplikovat.“*** Nichols o
percepci dvou zakladnich kinematografickych zanrt tika: , Fikéni
filmy obvykle vnimame jako bychom zvenci, z naseho strategického
postaveni v zitém svété mnahlizeli do svéta soukromého nebo
zvlastniho, zatimco dokumentdrni obrazy v nas cCasto vyvolavaji
dojem, Ze vyhlizime z naSeho kouta svéta a divime se smérem
k jinému mistu v témz svété.“?* Nichols v souvislosti se zminkami o
prvnich dilech kinematografie pouzivd vystizny vyraz ,duvéra
v obraz®“. Tato zdkladni instinktivni duvéra ve vidéné — ve zdanlivé
pfesny obraz reality, ktery kinematografie ptedloZzila jako pohled do
jinych prostfedi a svétl (a jako zkuSenosti prezentované jinymi)
ptetrvavd dodnes i s roz§ifenim audiovize do jinych médii (televize,
internet). Pfiznejme si, Ze tato diivéra vzrista umérné se snizovanim
subjektivni a redlné zkuSenosti s prezentovanym prostiedim.

V tomto kontextu se principy percepce pohyblivého obrazu
zabyva napt. J. Mander, ktery uvazuje nad ,,neodolatelnosti obrazt®,
jejichz vzristajicimu vlivu je obtizné se ubranit. ,,Obrazy tak jako
tak proudi pfimo do nasSi mysli a navzdy tam zistdvaji. Nejsme
schopni jednoznacné ftici, které obrazy jsou naSe a které prisly
odnédkud z daleka. Pfedstavy a skutednost se slévaji v jedno.« >
Mechanismy, které popisuje, se podileji na vzniku stereotypnich
modeld, na které bych chtél upozornit v souvislosti fiction tvorbou

vytvatejici vnéj§i audiovizudlni obraz Aljasky.

294
295

Tamtéz, str. 137
Tamtéz, str. 138
29 MANDER 2000, str. 250-252
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5. 2. Obraz Aljasky v Zanrech fiction

Antropolozka A. Fienup-Riordan uvadi v knize Freeze Frame:
Alaska Eskimos in the Movies 37 filmi dlouhometraZznich filmi
kategorie fiction. Vzhledem k tomu, ze se =zabyvala vyhradné
zobrazenim aljaSskych Eskymakt, je pocet filmia, ve kterych je
AljaSka zobrazovdna mnohem vy$§i — v souCasné dobé kolem 70
tituld. 7 Z hlediska zamé&feni mé prace je diulezité rozdéleni do dvou

zdkladnich kategorii:

1.|Filmy, které byly nataceny ptfimo na uzemi Aljasky 26%

2.|Filmy, jejichz dé€j je na Aljasku pouze situovan, ale|74%

byly snimany v jinych lokalitach

Tento pomér je na prvni pohled disproporcni. VétSina z téchto
filmd vytvatri zkresleny obraz aljasské pfirody i realii souvisejicich
s zivotem jejich obyvatel (ptivodnich i bilych) a v naprosté vétSiné
jsou vnich zastoupeny osvédéené sterecotypy fikéni kinematografie.
Pro nalezeni ptfevazujiciho zptisobu pohledu, tedy jakym zpisobem
divakim Aljasku pfedstavuji tvarci hranych filma, jsem zvolil
metodu srovnani podilu zanrd fikénich filma. Vysledky jsou

obsazeny v tabulce:

ZANR PROLINANI Filmy |Filmy
ZANRU (pocet)) %
Drama Romantic
Adventure 41 61
Action
Drama Environmental
Action 3 4
Thriller Action

27 Do této kategorie jsem zatadil dlouhometraZzni (celovecerni) filmy které mély potencial ovlivnit
velké mnozstvi divaki nataéené pro komeréniucely a uréené pro primami distribuci v kinech (pozdé&ji
iv TV,na DVD a jinych médiich). Pouze vyjimeéné, vzhledem k jejich vyraznému vztahu k té matu,
jsem zatadil krat$i filmy (verze To Build a Fire 2003 a 2008, Sikumi 2008). Do hodnoceni byly
zahrmuty filmy zobdobi 1914-1914. Podklady pro sestaveni hodnoceni In: FIENUP-RIORDAN 2003,
str. 211-212, dale publikace ALASKA IN FICTION 2014.
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Horror 8 12
Sci-fi Mystery 3 4
Comedy Romantic 11 16
Amimated |Comedy 2 3
68 100

I kdyz vzhledem k mnohdy komplikovanym prolnutim Zanra?*®

poskytuje vyhodnoceni orientacni ptehled. Nejveétsi podil prestavuje
drama v kombinaci s Zanrem dobrodruznym (adventure),
romantickym (romantic) a akénim (action). Od pocatku produkce
komercnich filma, kdy jejich autofi umistuji dé€j na Aljasku, je
prevaZujicim vzorcem situace, kdy je jednotlivec nebo skupina
konfrontovan s nepratelskym prostfedim, jehoZz prekonani je na
hranici lidskych mozZnosti. Pro tvlirce hranych filmi se Aljaska
stala vyznamnou jako symbol nedostupnosti. Mohli tak navazat na
zdjem divakl vyvolany Flahertyho Nanookem a pokrafovat ve
vytvateni dalSich stereotypl, nebot ,iluze filmového realismu

funguje nejlépe, pokud divaci o subjektu témét nic nevédi.«?®’

Zde povazuji za dilezité zminit vliv literatury, protoze jeji
dila byla casto pfedlohou pro prvni hrané filmy. (Ty vznikaly
v letech neptili§ vzddlenych od konce =zlaté horecky.) Diky
spisovatelim byla AljaSka pfedstavena Americe a svétu nejprve
v povidkdch a roménech, teprve potom se o adaptace uspéSnych
piibéhi pokusili producenti hranych filma. Literdrni historicka
Susan Kollin, kterd se odrazem Aljasky v literatufe zabyva ve své
knize Nature's State: Imaging Alaska as the Last Frontier, uvadi, ze
od roku 1897 se Aljaska se stala populdrnim tématem v tisku
pfedevsim diky autortim, jako byli John Muir, Jack London, Rex
Beach a James Oliver Curwood, ,oslavujici jeji drsnost,

nezkrocenou krasu a boj o pfeziti pro toho, kdo se odvazil zde

298 %, T o , . .oy .
Zanr v tomto pripadé vnimam jako soubor Zanrovych konvenci,,zalo zenych na nevyslovené

dohodé mezi filmati, kritiky a publikem. THOM PSON-BORDW ELL 2011, str. 425
* RUBY In: PETRAN 2011, str. 112
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7it.«3% Vgichni tito autofi &erpali ze své osobni zku$enosti
s Aljaskou.

John Muir, ptfirodovédec, cestovatel a ochrdnce ptfirody objevil
pro americké Ctenafe sveét aljasské divociny jesté pred zlatou
horec¢kou. Psal v romantické tradici W. Worswotha a H. D.
Thoreaua. Mimo mnozstvi publikovanych ¢lankt z objevitelskych
cest na Aljasku je podstatnd jeho kniha The Cruise of the Corwin
(1917)*°!, v niz se podrobné zabyval ptirodou, pivodnimi alja§skymi
obyvateli i jejich zivotnim stylem.

Zatimco J. Muir byl v dobé&, kdy psal o Aljasce, jiz uzndvanym
védcem a jeho popularné-literarni cinnost vénovand AljasSce
ptedstavovala pouze jednu cast jeho aktivit, pro J. Londona, R.
Beache a J. O. Curwooda se stalo nové americké uzemi mistem
celozivotni inspirace. Zv1asté zde sbirali zkuSenosti a ndméty svych
fiktivnich ptfibéht. Byli téméf vrstevniky a jejich nejzndméjsi dila
byla opakované pfredmétem filmovych adaptaci.

Jack London, o kterém S. Kollin piSe jako o ,Kippling of
Klondike* a oznacuje ho za ,jednoho z nej¢tencjSich americkych

romanopisct svéta >

, stravil na nejznaméjsi trase Great Gold Rush
pouhy jeden rok (1896). Stacil mu ale k tomu, aby po néavratu
dokazal poutavé psat o tématech Dalného Severu a zlaté horecky.
Vzhledem k tomu, ze ve svych dilech opakované li¢il kanadské a
aljaSské tzemi velmi neurcité, (bez teritoridlniho a geopolitického
ich

214

rozliSeni), je London patrné¢ pivodcem jednoho z nejrozsitenc]
geografickych omyld spojeného se zlatou horeckou. Podle néj
vétSina Ctenail predpokldada, Zze obecné zndma mista jako Dawson
City303, Klondike, Bennet Lake nebo horni tok Yukonu vedouci na
zlatd pole lezi na aljaSském tUzemi, 1 kdyZ ve skutecnosti patii
Kanad¢. Tento mytus ochotné pfevzala (a podpofila) vétSina fiction
filmd. Hrany film pak jako audiovizudlni médium vytvoftil pro své
divaky obrazy téchto mist, které jsou vzdaleny realité tim, jak

interpretuji charakter severské ptrirody, krajinné celky nebo

399 KOLLIN 2001, str. 60

91 MUIR 2014

392 KOLLIN 2001, str. 64

303 Vzhledem k narodnostnimu sloZenioznacuje v dokumentarnim filmu City of Gold (1957)
kanadsky historik P. Berton Dawson City ,americkym méstemna kanadské ptidé“. BERTON 2001
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jednotlivé lokality.*** Londonovy povidky a roméany z obdobi, kdy
byl ovlivnén mySlenkami socidlniho darwinismu a psal pfibéhy s
pritazlivymi tématy prvotnich instinkti, individualismu a zdpasu o
pteziti, v nichz Cerpal ze zkuSenosti z vlastniho pobytu na Severu,
byly filmafi opakované vyuzivany. Nejvice The Call of the Wild
(Volani divo&iny) (8x) a White Fang (Bily tesak) (6x) *%. Zajimavé
jsou pokusy o filmovou adaptaci To Build a Fire (Rozdé&lat ohei),
ktera je poklddana za Londonovu nejlepSi severskou povidku.
Zaroven je typickou ukazkou problematické konverze brilantniho
literarniho dila do vizudlni podoby, nebot dva hlavni dramatické
atributy jsou vizualné obtizné postizitelné — zapas v hlavé hlavniho
hrdiny a smrtelny padesatistupfiovy mraz. Také protagonisté pfib&hu
jsou pouze dva — muz a pes. Ze tfi existujicich verzi se jediny
rezisér David Cobham odvéazil =z tohoto namétu natodit
dlouhometrazni film. Na rozdil od ostatnich autord snimal celou
povidku opravdu v zimnim prostfedi Dalného Severu, které jeho
verzi To Build a Fire (1969) s Orsonem Wellesem jako vypravééem
propujc¢ilo autenticky rdz plsobivy i1 pfi pomalém tempu vypraveéni.
Je to jeden z mala filml, ktery mél ambice vypravét skutecné v
,londonovském* duchu.

Autoti adaptaci se s Londonovym vykreslenim postav a hrdini
vétSinou miji. Nechavaji se inspirovat atraktivnimi motivy ptib&hi,
které zasazuji do prenesenych stereotypi westernu, takze
v kone¢né kolazi vznikd zZanrové néco jako ,western Dalného
Severu“. Pokud se tykad obrazu pivodnich obyvatel a jejich

kultury, London se ve svych dilech vice =zabyva indiany nez

304 Ve filmech se vyskytuje jiny typ vegetace, neodpovidajici krajinné celky a umisténi konkrétnich
lokalit vytvari zavadéjici predstavy. Nejedna se piitom jen o filmy starSiho data vyroby nebo nizkych
rozpo¢tl. Naptiklad posledni nakladna minisérie Klondike (2014), produkovana Discovery Channel
piedvadi Dawson City jako mésto, nad kterymse rysuji zasnézené vysokohorské §tity, které se
zvizualnich ddvoda tvircimhodily. Pfitom charaktekteristickou dominantou Dawson City je ,losi
skvrna®, viditelna té mét z kazdého mista mésta a vyrazny orientacni bod signalizujici zlatokoptim
piijizd¢jicimpo Yukonu cil jejich cesty. Zobrazeni Chilkoot Pass jako mista zdsadniho vyznamu na
cesté do vnitrozemi postrada instituci alja§sko-kanadské hranice s povéstnou selekci zlatokopti. Po
dosazeni Chilkoot Pass hlavni pfedstavitelé vidi pod sebou prameny feky Yukon, ve skute¢nosti v§ak
¢ekalo zlatokopy piekondni 250 km jezer az do Whitehorse, odkud feka opravdu zac¢ina. Klondike
obsahuje vedle geografickych nepfesnostii mnozstvi historickych, které se tykaji postav iprostiedi.
To vSe vede k fixaci nepfesnych pfedstav divaka, kteti maji podvédome Discovery Channel spojen

s zanrem dokudramatu. Odkazuje k nému i iivodni titulek filmu ,,Based on Actual Events (Natoéeno
podle skute¢nych udalosti).

393 IMDb 2014.
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Eskymaky.**® Fienup-Riordan uvadi, ¢ London vnima arktickou
krajinu neutralné, tedy ani jako laskavou, ani jako zlovéstnou.
Domorodci jsou pro néj soucasti této nezkrocené divocCiny, ktera
v jeho povidkach a roméanech provéfuje sily nové prichozich.
,London pouzil subarktické prostiedi a jeho puvodni obyvatele
s jejich ,,zakladnimi (primitivnimi) vasSnéni“, aby ukdzal socidlni
darwinismus v akci. Strohost AljaSky formuluje zdkony lidi, ktefi se

musi pfizpisobit, aby mohli piezit.«3"’

Rex Beach®”®

je ve srovnani s Londonem u nds téméf neznadmy
spisovatel. Zacatkem 20. stoleti byly jeho ptribé¢hy =z doby =zlaté
horecky na AljaSce americkou vefejnosti velmi oblibeny a hned jeho
prvni roméany se staly bestselery.?”” Nejslavnéj$i roman The Spoilers
(1906) vychdzi z jeho osobni zkuSenosti zlatokopa. Li¢i historiky
potvrzené udalosti kolem podvadéni prospektort Gfedniky ze zlatych
nalezi§t v Nome. The Spoilers byl v obdobi padesati let pétkrat
zfilmovan, nejznaméjsi je verze z roku 1942 s Marlene Dietrichovou
a Johnem Waynem. Prostfedi ,salmon industry”, vynosného
aljasského rybiho konzervidrenského primyslu, se dostalo do
povédomi vefejnosti diky Beachové romanu Silver Horde (1909),
ktery byl pfeveden do filmové podoby dvakrat.

Pozoruhodna je néma adaptace Beachova romanu Winds of
Chance (1925). D¢j filmu se odehravd béhem cesty na zlaté
nalezisté ze Skagway a Dyea do Dawsonu. I kdyz film nebyl natdcen
pfimo  historickych mistech, pfekvapuje peclivé vybranymi
lokalitami, které maji velmi podobny charakter a pfesnou vypravou.
Poté, co jsem sam navsStivil historické lokality a seznamil se
s dostupnou dobovou dokumentaci, pfizndvdm tomuto snimku
vysoky vizualni dojem autenticity. Scény z ptistavu
v Dyea, ptfechodu Chilkoot Pass, stavby lodi na Lindeman Lake nebo

plavba pfes Witehorse Rapids pfipominaji ozivlé fotografie z doby

39 Children of the Frost (D&ti mrazu) z roku 1902.

397 FIENUP-RIORDAN 2003, str. 26-27

3% Rex Ellingwood Beach (1877-1949). Z piivodné planované drahy pravnika svedly zpravy o
objeveni zlata na Klondike. Roku 1900 odesel na Aljasku. Po péti letech netispé&$nych pokust
zbohatnout jako zlatokop se vratil a pokusil se po vzoru Jacka Londona psat o Zivoté na AljaSce.
Béhem ¢étyticeti let pak napsal mimo kratkych povidek 30 romani. BEACH 2013

3% The Spoilers (1906), The Barrier (1908), The Silver Horde (1909).
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zlaté horecky. Pfi srovnani tohoto filmu s novodobym Klondike
(2014) z produkce Discovery Channel poskytuji tehdej$i exteriéroveé
sekvence historicky mnohem pfesnéjsi informaci.

Dalsi zajimavou adaptaci Beachova roméanu dulezitou
ptedevSim praci prostfedim a obdobim, které popisuje, je film The
World in His Arms (1952). Jeho d¢j se odehrdva v roce 1860, je
situovan do San Francisca a aljasské Sitky, kterd tehdy byla hlavnim
méstem Ruské Ameriky. Je to jeden z méala snimku, ktery prezentuje
obdobi The Fur Rush v souvislosti s ni zjevuje 1 environmentélIni
motivy — v téchto letech doSlo témétf k vyhlazeni Zéddanych
mofskych vyder a dochédzelo k nelitostnému vybijeni tulend.
V kontextu celkové percepce AljasSky je pfinos filmu také v tom, ze
pfipominda divakdm ¢ast Jihovychodni AljasSky, ktera platila
v minulosti za mezindrodni hranici a misto stfetu ruskych,
Spanélskych a americkych obchodnich zajmi. Mezi piedstaviteli
hlavnich postav byly hollywodské hvézdy Gregory Peck a Anthony

Quinn.

Obr. 19: Anthony Quinn jako Eskymak Inuk ve filmu The Savage Innocents. Paramount Pictures. In:
FIENUP-RIORDAN 2003, str. 120
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James Oliver Curwood je Susan Kollin uvadén jako dalsi
vyznamny spisovatel, ktery proslavil The Klondike Gold Rush jako
americkou =zdlezitost a Aljasku jako ,The Last Frontier“. Ale
Curwood na rozdil od Londona nebo Beacha nebyl pfimym
ucastnikem zlaté horecky. Jeho literdrni Uspéchy zaujaly kanadskou
vladu a ta mu nabidla za pauSdlni ro¢ni honoraf plus cestovni
vylohy realizaci pracovnich cest po zdpadé€ Kanady za ucfelem
shromaZzd’ovani materialu pro dal§i ¢lanky a romény o pfirodé. Mély
byt koncipovany k podpofe amerického osidleni Kanady. Vysledkem
literdrni mise bylo pfes 20 romdnid, ve kterych Curwood
zpopularizoval Dalny Sever jako ,,God’s Country“.?'® Z Kanady se
d¢j jeho ptibéhtt o prukopnicich Severu pfenesl i na sousedici
Aljasku. Toto obdobi se odrazi napt. v romanu The Alaskan: A
Novel of the North (Aljasan) (1923) vénovanému ,silnym a
odvaznym muzim a zenam Aljasky, nové ftiSi vznikajici na
Severu“.’'' Roman byl pouhy rok po vydani hollywoodskymi
scénaristy adaptovan do popularniho stejnojmeného filmu.’'?
V kontextu s vytvafenim obrazu Aljasky v povédomi vefejnosti
nazyva Kollin Curwooda ,americkym propagatorem Déalného

Severu“’!?

a v souvislosti s dilem The Alaskan upozoriuje na jeho
snahu (v souladu s objednavkou) ptredstavit Aljasku jako misto pro
pritazlivé dobrodruzstvi a zivot soucCasné doby. The Alaskan
ptedstavoval neobvykly uhel pohledu, nebot Curwood se na rozdil
od svych ptedchidct (Muir, London) pokusil narusit dosavadni
pfevazujici pfedstavu oblasti jako zapomenuté, netrodné zemé,
zbavené vSech pftijatelnych vyuziti. Do dila promitl svoji vizi
vyuziti zemédélského potencidlu Aljasky a do hlavni postavy
romanu (Adama Holta) romantickou ptfedstavu amerického farmate

transponovanou na Dalny Sever.’'* Kollin ve své analyze uvadi, Ze

310 v dobeg, kdy Curwood psal své dobrodruzné piibehy, se prodalo v USA pfes ¢tyfi miliony jeho
knih. Zna¢ny byl i mezinarodnispéch — jeho romany byly publikovany ve dvandctijazycich.
KOLLIN 2001, str. 82

3 Tamtéz, str. 82

312 The Alaskan (1923)

1> KOLLIN 2001, str. 81

314 Vsouvislosti s Curwoodovou vizi zeméd&lského vyuziti Aljasky S. Kollin cituje z ¢lanku Under
Western Skies v Satuday Evening Post G. Pinchota, feditele Forests Servis, ktery se zabyval
potencialem Aljasky: ,,0 velkych rozlohach zemé&d¢€lské ptudy, piipravené produkovat hojnost ovoce,
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takovd zobrazeni se podilela na vytvafeni obrazu Aljasky jako
slibné podpory Spojenych statdh americkych a upeviovala

euroamerickou pievahu v regionu.’"

Curwood navic posiloval
vytvafeni téchto asociaci, kdyz prezentoval aljasské piavodni
obyvatele jako poslu§sné zaméstnance bilych Ameri¢ani pracujicich
na svych vlastnich pozemcich. S AjaSkou byly spojeny i dals§i filmy
inspirované Curwoodovym dilem jako napt. Call of the Yukon
(1938) nebo Back to God’'s Country (1953). Pro filmové tvirce byla
témata Curwoodova dila velmi pfitazlivd. Za osmdesat let dosahlo

poétu vice nez dvou stovek adaptaci,’'® které vyvrcholily Gsp&snym

filmem Jeana A. Annauda L ours (Medveédi) v roce 1988.

NG INDIGENOUS. In 1938, Ray was cast as a Native in Call of the Yukon. The film

BACK TO BEI

also reunited him with Buck the Saint Bernard with whom he’d shared billing in Robinson Crusoe

of Clipper Island. Photo courtesy of Ted Mala Jr.

Obr. 20: Call of the Yukon J. O. Curwooda jako ndmét mnoha filmovych adaptaci z exotického Severu. Ted.
Mala. 1938. In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 84.

zeleniny a obili jako Severni Evropa“ a ,pastvinach pro dobytek a karibu v obrovskych rozlohach,
obrovkych zdrojich dfeva vhodného pro rozvoj dolti“ a predev§im ,, 0 zpusobilosti této velké zeme
E)lrsodukovat a zivit populaci“. KOLLIN 2001, str. 83-84

Tamtéz. str. 84-86
316 Obdobilet 1910-1988, v tomto poctu nejsou zahrnuty adaptace televizni. IMDba 2013
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Nyni pfistoupim k podrobnéjsi analyze ¢ty konkrétnich dél
z kategorie fiction, abych na rozdilnych pftistupech k reprezentaci

Aljasky predstavil alespon zdkladni typologii.

a) Prvni typ: pokus o vérné zobrazeni reality. Film The

Eskimo (1934).

The Eskimo je prvni hrany film vibec nato¢eny na Aljasce. Je
pokldddn za milnik v historii kinematografie také proto, Ze
domorodi Ameri¢ané (aljassti Eskymaci Inupiaté) poprvé v déjinach
filmu promluvili na platné vlastnim jazykem. O tom, jaky vyznam je
tomuto dilu dnes na pfiklddaan na samotné AljaSce svéd¢i fakt, Ze
verze, kterou jsem mél pfilezitost studovat v archivu v Anchorage,
byla na zacatku opatfena vystoupenim filmového historika Jerry
Brighama z UAF, ktery seznamamuje divaky s okolnostmi jeho
vzniku. Upozornuje, Ze se jedna o ,neobvykly film a pozoruhodnou
cast aljasské historie“. Po skonceni filmu se jeSté strucné
rekapituluje zivotni drahu aljaSského inupiatského herce Ray Wise
Mala.

Podkladem pro filmovy ptibéh byly knihy Die Flucht ins
weisse Land a Der Eskimo danského ptirodovédce Petera
Freuchena’®!’| ptitele a spolupracovnika K. Rassmusena, ktery prozil
velkou ¢ast zivota mezi gronskymi Eskyméaky. Jedna z anotaci, pod
kterou byl film uvadén, znéla ,Stastny zivot Eskymaka je
katastrofalné zménén, kdyz se setkd s bezohlednym bilym

obchodnikem.«3!®

317 peter Freuchen (1886-1957), dansky badatel, zoolog, antropolog a spisovatel. Autor védeckych
¢lankd a vice nez tficeti knih (védeckych, autobiografickych a romant), zaméfenych primamné na
oblast Thule (Grénsko), domorodou kulturu a vyzkum. Jeho prvni zena byla Inuitka. Mimo jeho
védecké aktivity se pfes dvacet let pohyboval ve filmovém primyslu, jako odbomy poradce a
scénarista se specializacina témata souvisejici s Arktidou. Nejznaméjsi je prave jeho prace na
Oscarem ocenémém filmu Eskimo. Arctic Thule: Peter Freuchen.

1" OSCAR 2014

114



Z hlediska snahy o vérnou reprezentaci aljasské reality je
potfeba se podivat na prostiedky, které k tomu autofi zvolili. Pfi
analyze jsem dospé¢l k témto ctyfem fezim: narativni struktura
pfibéhu, volba hereckého obsazeni a zplUsob realizace a mira
umélecké (nebo vécné) stylizace. Dovolim si tyto C&tyfi aspekty

aplikovat 1 na ostatni rozebirané snimky.

Mala escapes from Mounty headquarters. Metro-Goldwyn-Mayer.

Obr. 21: Aljassky eskymécky herec Ray Mala ve Eskimo. Metro-Goldwyn-Mayer, 1932.
In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 84.

Struktura pfibéhu:

319

Narativ filmu je uchopen jako pohled do Zivota hlavniho

hrdiny. Je jim aljassky Eskymak Mala, ve své komunité uzndvany

319 Struény déj filmu: Hlavnim hrdinou je aljassky Eskymak Mala, ve své komunité uznavany lovec.
Touzi po pusce, a aby ji ziskal, musise vydat na dalekou pfes zimnitundru k zalivu, kde kotvi lod’
bélochi. Kapitan a obchodnik v jedné osob¢ od Maly za pusku pozaduje nejen vSechny kozeSiny, ale
noc s jeho zenou, kterou pfedtim opije. Mala pfistoupi na navrh kapitana zacastnit se s Eskymaky
lovu na velrybu, kdyz mu kapitan slibi, Ze se jeho zeny jiznedotkne. Pfioslavach lovu kapitan porusi
svéslovo a zenu unese. KdyZzse Zen¢ podafi za svitani uniknout, je omamend alkoholema na ledové
kie omy lem zastfelena prvnim distojnikem. Mala vini ze smrti Zeny kapitana a harpunou ho zabije.
Nestastny ase vracis détmi do rodné vesnice. Z nutnosti sijako manzelku bere mladou divku Ivu,
kterou v$ak nemiluje, nebot’ musistale myslet na tragédii své prvni zeny. Stary lovec mu poradi, aby
pozidal duchy o nové jméno, coz Mala na posvatném misté uéini. Jméno Kripik znamena novou
identitu i zlepSeni vztahu k druhé Zzené. Po nékolika letech je v oblasti zalozena policejni stanice. Dva
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lovec. Jeho misto v komunité je pevné, prficemz jeho ,,povolani® je
zvoleno jako typus nejcastéjSiho ,,povolani“ v Arktidé a zaroven
jako projev existen¢ni nejistoty, tj. zavislosti na tom, co kdy ulovi.
Tuto nejistotu pak posiluje 1 dalsi déj, ktery je snahou hrdiny
pomoci si k lepSi zbrani, a zvySeni prestize i schopnosti ptfeziti. Do
cesty se mu vSak stavi vnéjSi tézkosti, které predstavuje kapitan-
obchodnik, od né&jZz chce novou puSku ziskat. Vznika tak konflikt,
ktery reprezentuje obecny konflikt mezi pivodnim a
importovanym, mezi puavodnim obyvatelstvem a novymi
kolonialisty. Zaroven lze tento stiet vnimat jako poméfovani sil
mezi dvéma kulturami. Tyto sily jsou samoziejmé nevyvazené. Pro
zvyznamnéni této nerovnovahy déj pfekracuje hranice téma obchodu
do soukromého zZivota Eskymdaka, to kdyz obchodnik pozaduje za
pusku nejen vSechny koZeSiny, ale 1 stravit noc s Eskymdkovou
zenou. Konflikt ziskdva rovinu nového dilematu, kam azZ je tfeba

v

zajit, aby si ¢lovék ziskal lepSi Zivobyti. Faktem, Ze obchodnik
nakonec Zenu unese, je reprezentovana naprosta bezohlednost
piistupu nového svéta ke starému. Zena je nakonec omylem
zastielena a Eskymdk tak za puSku zaplatil neimérné vysokou cenu.
Sam pak kapitana zabije.

Tento prvni dramaticky oblouk by vSak na zobrazeni reality
nestacCil, je to jen jeden aspekt obecného konfliktu. Pfibéh proto
pokracuje s novou zenou, kterou si Eskymdk bere z nutnosti. Do
narativu vstupuje motiv mystiky, ndhody a drsnych prfirodnich
podminek. Eskymdk se snazi zménit identitu a od ptfedchoziho
zivota se ,,odstfihnout®, pozada duchy o nové jméno a dostane se mu

ho od nich: Kripik. Pak v désivé sné¢hové vanici zachrani dva muze,

o nichz ale netu$i, ze jsou strazci zdkona, ktetfi si jdou praveé pro

policisté se dozvi o vrazd¢ kapitana a vydaji se Malu zatknout. V d€sivé vanicise vSak ztratia od
smrti umrznutim jsou zachranéni tim, koho hledaji— Esky makem Malou (Kripik). NeZse zotavi, zijiu
néj a netusi, Ze on je tim, koho hledaji. Ale posléze je jeho nova identita prozrazena. Na policejni
stanici se pod vlivem zichrany zivota a zprav o hriizach, kterych se bili obchodnici dopoustina
Eskymacich rozhodnou oba policisté Kripik propustit. Nové piichoz inspektor je v§ak piinuti slib
zru§it. Kripik je spoutan fetézy a ¢ekd na transport. Vnocise za cenu zranéni ruky vyvlece zpout a se
psimspfezenimujizdi domi. Aby pfezil, musipostupné zabit své psy a podstoupit zdpas s vikem.
Dorazi az k vesnici, kde ho polomrtvého najde jeho syn. Druhy den ho pfijizd&ji zatknout policisté.
Kripik zabrani synovi, aby je zabil a sémnavzdy opousti vesnici. Pfid4 se k nému jeho Zena Iva,
vyjadiujic tim svou lasku k nému. Policisté se za nimi neodvazi na pohybujici se kry, po kterych
unikaji, ale serzant je ma bezpeéné na musce. Vzpomene sivsak na to jak jim Kripik zachranil Zivot,
skloni pusku, vola sbohema pieje jim hodné $tésti. Kripik se zenou mizi mezi krami...
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né¢j. Kdyz se tato skutec¢nost vyjevi, ukdze se, ze strazci zdkona jsou
také lidé z masa a kosti, a jsou ochotni z vdéku za zdchranu Zivotl
Eskymaka dokonce propustit. Inspektor je vSak jiného ndzoru a
Eskymdk je spoutdn fetézy. Zda se tedy, ze novy svét definitivné
zvitézil nad starym, pfemohl jej a vskutku zlatokopecky si vzal v§e,
co chtél. Otazka viny a trestu, svobody a nového radu se tak
nakonec stane hlavnim a poslednim motivem snimku. Eskymdk se
z pout vysmekne a da se na uték. Cestou musi v divo¢iné bojovat
s vlkem a spolu se svou novou Zenou unikd na ledové kie. Tam se
policisté jiz neodvazi a serzant v pfipomince na svij zachranény
zivot nakonec sklopi puSku a tim jim dava novou svobodu.

Linedrné¢ vypravény piibéh zfetelné naznacuje, Ze Zivot na
AljaSce je nejenom konfliktem mezi starym a novym svétem, ale
také bojem o preziti v divodiné. VsSechny prvky narativu jsou
zvoleny velmi extrémné (zZivot, smrt, zndsilnéni, vézeni, vlk,
svoboda), a tim se zjevuje patrn€ hlavni posldni filmu: Zivot na
AljaSce je Kkruty, plny extrémi a jakoby nestacily prirodni
podminky, novy svét ma na ten stary témér likvidaéni vliv.
Utéchu nebo svobodu pak svym zavérem zobrazuje navratem
k puvodnimu, do svéta drsné prirody, kde je mozné zacit znovu, a
kam se novy svét uz neodvazi. Obavu z nové budoucnosti vSak
vyjadfuji varujici slova Kripik pfi louc¢eni se svym synem: , Nikdy

nechod do svéta bilych!«3?°

Volba hercu a diraz na pfesnost v realizaci

Za hlavni dva davody, pro¢ film The Eskimo zustal aktualni do
dneS$nich dni, povazuji pouZiti origindlniho jazyka domorodci -
Inupiati a sekvence ilustrujici Zivot aljasskych Eskymaki. To je
zasluha reziséra W. S. Van Dyka a pfedevSim autora literarni
piredlohy Petera Freuchena, ktery byl MGM najat k praci na filmu
mimo scénafe také jako odborny poradce. Freuchen, ktery z vlastni

praxe znal zivot plvodnich obyvatel Arktidy, pozadoval, aby

320 Vedlejsim efektem je zobrazeni specifickych aspektii malo zndmého Zivota Esky makii (pfedeviim

sexualnich a souvisejicich s pfezitim), které jsou atraktivnim ramcem dramatického dé&je. S t€mito
prvky ale jizpracovaly ipiedchozi hollywodské snimky zabyvajici se Esky maky, jako naptiklad
Kivalina of Ice Lands (1925) nebo Frozen Justice (1929).
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zobrazeni jednotlivych artefaktd (obydli, nastroje, oblecCeni) a
technologickych postupt doprovazejicich jednotlivé periodicky se
opakujici ¢innosti (bydleni, lov) bylo co nejptesnéjsi. Jako ptiklad
jeho perfekcionismu je mozno uvést jeden z pozadavkl na objekty
v zabéru, Ze ,,stanové tyce musi byt nafezdny ze dfeva zelené vrby a
svazany ftemeny ze surové kiuze, pfesné tak jak to uvedl v
ptibéhu“*?! Velky diaraz byl kladen i na casting, nebot rezisér Van
Dyke 1 Freuchen chtéli, aby ptedstavitel¢ domorodct byli skute¢ni
aljasSti Eskymaéci a nikoliv Asiati nebo bili herci, jako tomu béZné
bylo v ptedchozich hollywoodskych filmech. V rdamci zavedeného
stereotypu chtéli vytvofit obraz ,primitivnich Eskymaka“, pro které
hledali vhodné typy mezi mistnimi obyvateli (Barrow, Teller).
Rovnéz predstavitel hlavni role (Eskymak Mala), mél podle Van
Dyka odpovidat typu domorodého osidleni, proto zavrhl aljasského
herce Ray Wise, ktery byl sice z poloviny Inupiat, ale z poloviny
rusky Zid, jakkoli se pfedtim osvédéil ve filmu Igloo (1932). Kdyz
v castingu vybrany domorodec Robert Mayo z duivodu stresu brzy po
zahajeni natdCeni roli odmitl, souhlasil Van Dyke v ¢asové tisni

322 Ten se naslednd stal nejvétsi

s pfeobsazenim Rayem Wisem.
domorodou filmovou hvézdou Aljasky.’?> Snahu autortt dosahnout
dojmu velké miry autenticity lze pfirovnat k Curtisovu usili pfti
realizaci Head Hunters u Kwakiutll v Inside Passage nebo
Flaherthyho u Nanooka. S Flaherthym rezisér Van Dyke v minulosti

izce spolupracoval.??*

Mira umélecké (vécné) stylizace

Na prvni pohled se zda, Ze vizudlni koncept Van Dyka a
Freuchena, o ktery wusilovali s téméf dokumentarni urputnosti,
vytvofil predpoklady pro pomérné pfesnou interpretaci i
reprezentaci prostfedi a kultury aljasskych Eskymaka. Ale

paradoxné konec¢ny vysledek tomu v mnoha aspektech neodpovida.

32l CANNOM In FIENUP-RIORDAN 2003, str. 76

322 MORGAN 2011, str. 69

323 Podrobné&ji MORGAN 2011

324 Van Dyke spolupracoval s Flaherthym pii natadeni v Polynésii a po jeho onemocnéni dokonce
pievzal rezii filmu Shadows in the South Seas (1928). IMDBb 2014
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Zatimco Curtis a Flaherthy posunuli domorodé protagonisty
svych ptibéhi pouze v ¢ase, smérem vzad, aby dosahli potiebného
obrazu ,primitivnich divochu®, Van Dyke s Freuchenem navic
provedli 1 posun teritorialni, do jiné casti Arktidy. Prvotni pfi¢ina
se objevuje jiz ve scéndfi. Freuchen plivodné umistil ptfibéh do
Gronska a v prvni fazi spole¢nost MGM o filmovani v této lokalité
skute¢né¢ wuvazovala. Kdyz pak 2z davodd vys$Sich néakladd a
ptedpokladanych technickych problémid bylo rozhodnuto natocit
film na Aljasce, Freuchen s Van Dykem nékteré odlisSné aspekty
kultury aljaskych Eskymdakt Inupiat jiz nové lokalité nepfizptsobili.
Ponechali ty, o kterych se domnivali, Zze budou ve filmu pulsobit
lépe v kontextu s obecné vnimanymi stereotypy. Postup konverze do
filmové reality nazorné ilustruje c¢innost samotného Freuchena,
ktery byl mj. supervizorem vzhledu eskymacké vesnice
v jednotlivych lokalitdich béhem letniho 1 zimniho obdobi: ,,Akce se
méla natocCit v eskymacké vesnici slozené z devatendcti sné¢hovych
domt (igloo), pivodné jsem zamySlel, Ze Eskymaci by mohli béhem
zabéru tyto domy stavét [...] ale Zddny z Eskymdkl nikdy nevidél
snéhovy dim a tak jsem musel provést celou praci sam.“** Tim, Ze
fakticky doSlo k prezentaci grénskych Inuitd jako aljaSskych
Eskyméakd, se autofi uUmysIné podileli na fixaci nepfesnych
stereotypli, zalozenych jiz Flahertym, které byly, jak zminuje L.
Morgan, ,,pro vétSinu Aljasant otravné a rozcilujici, nebot jejich
pfedkové si nikdy netfeli nosy, aby projevili cit a ani si mezi sebou
nevyméiiovali manzelky.“3%¢

Oproti tomu dlouhé sekvence zobrazujici ¢innosti kmene nutné
pro pieziti jako lov lososii a ptiaki z umiaku, lov na mrozZe a
medvéda, lov velryby a lov karibu jsou autentickymi popisy aktivit
aljaskych Eskymdkl. Pro soucasného divaika mohou ncékteré zabéry
pusobit nevérohodné, nebot napf. pfi lovu na mroze a medvéda je
pouzito kombinace studiového zdbéru se zadni projekci, aby se do
akéni scény v kratkych prostfizich dostal predstavitel hlavni role

Ray Wise (Mala). Ale mimo tento filmovy trik jde o téméf

323 FREUCHEN In FIENUP-RIORDAN 2003, str. 76-77. Freuchenovy prvni snéhové stavby pak
roztaly pti nahlé oblevé, musel je postavit znovu v jiné lokalité. MORGAN 2011, str. 74
2 MORGAN 2011, str. 16
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dokumentarni zdbéry. Stab filmu musel stravit v Arktidé cely rok a
nebylo lehké je nasnimat. Zajimavé svédectvi o dlouhotrvajicim
usili filmového S$tabu, ktery mél za ukol tyto aktivity spojené s
mofem zaznamenat, vydal M. Philips, ¢len posadky Skuneru, ktery
mél §tab k dispozici.**’ Zaznam lovu velryby je§té obsahuje skutedné
origindlni pouziti klasickych ¢lunid pohédnénych pouze padly a
plachtou. Sekvence lovu karibu zase ukazuje eskyméackou taktiku,
pii které je béhem vyroc¢niho tahu stddo obkliceno a zahnano do
feky, kde je snadnou kotisti pro lovcei na lodich.

Nasnimani filmu The Eskimo provazelo do té doby v Arktidé
nevidané filmafské nasazeni. V aljasském Telleru vyrostl ,,Camp
Hollywood®, ktery obsahoval mimo sidlo produkce a ubytovaci
kapacity také filmovou laboratof. Stab zahrnoval mimo 42
kameraman® a technik@ i 6 pilota letadel a lod.**® Domorodci byli
najimani na praci na komparsové scény za 5 dolart na den.
V pribéhu natédceni téz neuspéSné stavkovali za zvySeni mezd.
Neobvyklym zazitkem pro Eskymaky byla projekce dennich praci,
které pro né v Telleru pod Sirym nebem uspofadal reZisér Van
Dyke.?*

Na zavér analyzy povazuji za diulezité uvést do kontextu jeho
komunikac¢ni ucinnost, a to jak dovnitf (do eskymacké komunity),
tak smérem ven (Gspéch na filmovém trhu).

Ve své dobé byl film The Eskimo velkolepé uvaddén jako
.nejvétsi film, jaky byl kdy natoéen“.*° I kdyz ziskal Oscara za
stfih (jako prvni v historii), tuzemské trzby nepokryly vysoké
naklady. MGM na to reagovala zménou propagace, pii které
potlac¢ila kolonidlni motiv a zvyraznila motiv sexudlni. Zménila
nazev filmu na Eskimo Wife-Traders, a v rdmci propagace se
objevily slogany jako ,Nejpodivnéj$§i mravni kodex na povrchu

zemském — muzi, ktefi sdili své manzelky, ale zabiji, jestlize je

327 FILMING ESKIMO 1933

328 FIENUP-RIORDAN 2003, str.77-78

329 Fotodokumentace, Museum of Modern Art, Film Stills Archive in: FIENUP-RIORDAN 2003, str.
75

330 DUNHAM 2014 [on-line]
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né¢kdo okrade.“®’! Kritika posuzovala pfirozenost a piesvéd&ivost a
vesmés The Eskimo srovnavala s pfredchozimi filmy Nanook a Igloo,
néktefi ho dokonce stavéli pted Nanooka. Hodnoceni z ¢asopisu
Hollywood Reporter ze ,tento je tak dobfe odvypravén, natocCen a
zahran, Ze je pro divaky realitou® uvadi antropolozka Fienup-
Riordan jako ptiklad, k jaké mife mateni divakd mulZze dojit, kdyz
divaci pochopitelné nemaji moznost verifikace predkladanych
informaci.

Pro soucasné aljaSské Inupiat je vSak The Eskimo stéale
dulezitym filmem, povazuji jej za ¢ast své historické paméti
pfedevSim pro pravdivé zobrazeni podrobnosti o lovu, oblékéani a
ziti. Tento fakt potvrzuje 1 svédectvi J. Vanderrgriffa, majitele
Pictures Inc. z Anchorage, ze zna¢n¢ amortizované kopie filmu jeste
pfed nastupem videa obihaly Ctyficet let po aljaSskych kinech a

domorodci na né& stale chodili.>*?

331 FIENUP-RIORDAN 2003, str.79
332 FIENUP-RIORDAN 2003, str. 85
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b) Druhy typ: pokus o environmentalni akcent. Film On

Deadly Ground (1993)

On Deadly Ground, v ¢eské distribuci uvedeny jako Aljaska
v plamenech, je jednim z prvnich novodobych filmt o Aljasce, ktery
se pokusil zalozit déj na environmentdlnim tématu. Film natocil
jako svij rezijni debut Steven Seagal, znamy ve své dob¢& predevSim
jako hvézda akc¢nich filmG. Sdm v ném ztvarnil hlavni roli. I kdyz
film nebyl kritikou pfijat ptiznivé, celosvétova distribuce
znamenala zpfitomnéni dalSi nové reprezentace soucasné Aljasky ve
fikénim filmu. Samotnd realizace byla pro AljaSku vyznamnou
filmovou udéalosti, nebot vétSina extriérovych scén filmu byla
natdcena skute¢né¢ na jejim uzemi a podle informace Alaska Film
Office byl On Deadly Ground nejvétsi filmovou produkci, kterou
Aljagka do té doby zazila.’*® Autorem namé&tu byl rovnéz S. Seagal,
ktery se podle svych slov pustil do rezie a produkce proto, ze chtél
mit svlj produkt pevné ve svych rukou. Po sérii akénich filmi chtél
v kontextu environmentalnich témat a svého svédomi ,,vytvotit film,
ktery by lidi nejen pobavil, ale pfinesl jim i nAmét k pfemysleni. «**

Pti analyze filmu budu opét postupovat zvolenym zpisobem.

Obr. 22: Reprezentace zivota Esky makd prostfednictvim , typického” eskymackého obydli v pfedstavach

hollywoodskych vy tvarnika ve filmu S. Seagala On Deadly Ground. Material polysty ren.
In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 15.

333 Ropozpocet filmu byl 50 miliont dolari. IMDbc 2014
¥ IMDbd 2014
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Struktura pfibéhu:

Dé&j filmu’® je zasazen do soudasné Aljasky (90. let) a hlavni
linie se tematicky vaze k tézbé ropy jako nejvétsiho ekonomického
potencialu  AljaSky. V rychlé expozici jsou béhem havéarie
pifedstaveny dvé hlavni postavy: naftaisky magnat Jeggins se svou
suitou, ztélesnujici bezohlednost a nezkrotnou touhu po zisku, a
Forest Taft, specialista na haseni ropnych vrti. V uvodni scéné jeste
spolupracuji, ale poté, co Taft odhali Jennigstv umysl spustit novou
tézbu 1 za cenu ekologické havarie, spousSti se ustfedni dramaticky
konflikt, jenz vrcholi pokusem Jenningse Tafta zabit. Tradi¢ni
westernovy Zanrovy vzorec, postaveny na nesmifitelném boji
dobra a zla, je tedy v ptipadé On Deadly Ground obohacen o
environmentalni téma ohroZené divociny a pripadného zaniku
pivodnich etnik.

Ptibéh je dale vypravén ve dvou paralelnich liniich
pronasledovaného a pronasledovateli, které se v konfliktnich
scénach vzdy protnou. Pii zdchrané Tafta po netspéSném atentdtu na
stanici v centru Aljasky se podstatnym dramatickym faktorem stava
opét drsna priroda, ktera akceleruje akc¢nost. Zaroven je tu
vyuzita opét jako symbol — ptiroda je totiz domovem eskymackého
kmene (podle Seagala Inupiat). Mystika, jako aljasSské
audiovizualni kl1i§¢é, nastupuje pravé kontaktem Tafta a eskymackym
nacelnikem Silookem. Ten jej pfivadi na posvatné misto, aby nabral

dostatek sily pfed uderem na naftaiskou spole¢nost. U Tafta Silook

335 Struény dgj filmu: Forest Taft, zt&lesnény Saegalem je specialista na haseni poZart naftovych vrti
pracujici pro Oil Company Aegis na AlaSce. Aegis je korumpovana jejim vlastnikem M. Jennigsem,
které mu nezalezi na tom, zda ropa unika do mofe nebo do zemé, pokud mu to vydélava penize.
Navenek vSak pfedstira, Ze o zivotni prostiedi jeho spole¢nost dba na prvnim mist€. Nataci i mno zstvi
TV reklam, které tento dojem podporuji. Hlavni problém je spojen se zprovoznénim nové vrtné
plosiny AEGIS-1. Spole¢nost ji musi dokoncit a spustit do tfinacti dnti, jinak budou izemni prava
vracena Esky makiim a aljasské vladé. V sdzce jsou miliardy dolarii. Aby o licenci nepfiSel, rozhodne
se Jennings ploSinu spustit za kazdou cenu. Jennings vi, Ze jediny pfedak vrtu, Hugo Palmer, ma
disketu s kompromitujicimi tidaji a posle za nim své hrdlofezy Mac Grudera a Otta, ktefi ho po muceni
zabiji. Pfed smrtise vSak Palmer o disketé zmini Tafovi. Ten jinajde a naznaci Jenningsovi, Ze o jeho
problému vi. Jennigs se ho pokusiprostiednictvim Mac Grudera a Otty také zlikvidovat na opusténé
piecerpavaci stanici. Téméi mrtvy Taft je zachranén eky mackou divkou Masou, kterd ho odveze ke
svému kmeni, kde je nacelnikem jejiotec Silook. Za Silookovy asistence podstoupi Taft mystickou
vizi, na jejimz konci prohlédne a pozna pravdu. Bezprostifedné poté je Silook zabit Mc Gruderem. Taft
s Masou se vydéava na cestu, aby zabranil Jenningsovi ve spusténi AEGIS-1, neZ zni¢i v§echno kolem,
cozse mu po akénich scénach a explozich podaii. Behem Tafova tazeni je zabit Jennings se vSemi
nejbliz§imi pfisluhovadi. Zavéreéna scéna filmu se odehrava v budové Alaska State Capitol, kde Taft
pied zastupci domorodych kmenti AljaSky a novinafi pronasite¢ o ohroZeni zivotniho prostfedi
planety.
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vyvolava pohadkovou hypnotickou vizi, ve které zapasi s medvédem
a nakonec je postaven pfed volbu — mad se rozhodnout mezi svidnou
mladou divkou a starou eskymackou zenou. Divka symbolizuje Zemi
a zena Pravdu. Jde o velmi pfimocary, az laciny motiv, nicméné
v kontextu ostatniho dé&je priléhavy. Dilezity déjovy prvek je
nejasny puvod hlavni postavy — o Taftové minulosti se divak mno ho
nedozvi, ale mlZe tipovat z oblec¢eni. Taft nosi ve vSech scénéich
(mimo pobytu u Eskymakl) odév odkazujici k jeho patrnému
domorodému ptvodu. Proto sekvenci ,,prohlédnuti“ nebo ,,Paridova
soudu“ mezi Zemi a Pravdou je mozné interpretovat jako mnavrat
hlavniho hrdiny ke svym vlastnim koFenim.

Po usebrani nastava boj. Tafta doprovazi divka Masa, ktera ho
pfedtim zachranila a pfivezla ke svému kmeni. Spolu projdou
aljaSskou divoc¢inou a dorazi k Jenningsovu ropnému vrtu. Mimo jiz
difive zminénych postupli pracuje také Segaliv ptfibéh od zacatku
s dramaturgicky osvédc¢enou metodou casového zamku - pokud
Jennigs nespusti vrt do tfindcti dnd, ptijde o licenci a drziteli
uzemnich prdv se stanou opét domorodci a stadt. Koneény boj se tak
ni¢im neli$i od jinych Zdnrovych ak¢nich filmid. Jennings a vSichni
negativni hrdinové jsou postupné potrestani a vrtnou plosinu Taft za
asistence Masy postupné proméni v hotici pochoden.

Az vuplném zavéru se tak vraci primocary environmentalni
motiv. Taft hovofi o ohrozeni zivotniho prostifedi planety, jeho
patetické vize jsou obrazové feSeny rapidmontazi dokumentdrnich
zabéri, které toto ohroZeni ilustruji. Sekvence je pozoruhodna
koncentraci extrémnich podob ekologickych katastrof: impresivné
nato¢ené uniky ropy, havarie tankeru Exxon Valdez, ohrozeni pitné
vody, smog, zamofeni toxickymi latkami. Takovad prace s archivnim
materidlem by za jistych okolnosti v non-fiction zdnrech mohla byt
povySena na filmovy esej, zde vSak viubec nejde o jiné roviny
sdéleni, nez o tu prvni. Smysl této sekvence je jen zvySit
emociondlni efekt hrdinovych slov, a diky extrémnim zabé&rim tak
zautocCit na nejniz§iho mozZného spole¢ného jmenovatele divakda, tj.

touhu po senzaci.
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D¢j filmu zapada tedy do zadnrového vzorce westernu s prvky
akéniho filmu. Je obohacen o environmentalni téma, které vSak
v zavéru devalvuje patosem a prostoduchou ptfimocarosti. Pivodni
obyvatelé jsou vyliceni jako dobii, ti, ktefi umeéji zachéazet

s mystikou pfirody, a hlavni hrdina je moZzna jednim z nich.

Volba hercu a diraz na pfesnost v realizaci

Casting filmu koresponduje s obecné platnymi pravidly
hollywoodské produkce, v nichz je obsazeni jednim z dulezitych

4 4 v

faktort ovliviiujicich pozdéjsi navstévnost a tim navratnost nakladu.

To bylo dulezité zejména u bilych hercd.*°

Pro ptedstavitele
domorodct pozadoval Seagal skutecné Eskymaky. A pravé hledéni
mezi pivodnimi obyvateli se ukazal byt jednim
z nepfedpokladanych realizac¢nich problé mt. Po neuspésSném pokusu
nalézt mezi domorodci vhodnou Zenu, Seagal rezignoval a do role
Masy obsadil &inskou heredku (Joan Chen).?*” Eskymdak Charlie
Kairaiuak byl pro film najat jako ,authenticity consultant“ a mél
zajistit vérohodny dojem scén s domorodci. Nejvétsi problém byl ale
s nalezenim vhodného ptredstavitele postavy inupiatského Samana
Silooka. Po dvou mésicich patrani objevil Irwinga Brinka, starostu
eskymacké vesnice, ktery byl ale Yup'ik. Protoze byl aktivnim
¢lenem Ruské pravoslavné cirkve, musel pfijeti role Samana
konzultovat s ostatnimi star§imi (elders) ve vesnici.>*® V souvislosti
s postavou Samana na nalé¢hdni domorodého odborného poradce
vznikla nepldnované je$té novad postava jeho pomocnika (Tunrak).
Mimo hlavni pifedstavitele filmové eskyméacké komunity tvoftil
osazenstvo domorodé vesnice nesourody komparz zahrnujici
ptislusniky Yup ik, Inupiat, Aleut ale i Japonce, Ciany, Korejce a

Filipince. "’

336 g, Seagal, M. Caine, J. Chen, John C. McGinley, R. L. Ermey.

37y Americe a v Evropé ptfedtim zndma z kultovntho TVseridlu Twin Peaks (1990).

338 Antropolozka Fienup-Riordan uvadi, Ze pro Yup ik byla téZko pfedstavitelna pfedstava, ze
respektovana autorita praktikujici pravoslavnou viru by pfedstirala, Ze je $aman (angalkuq). Misionafi
kladli rovnitko mezi uctivani d'abla a §amanis mus. Vsoucasné dobé¢ v kontextu s vykladem minulosti
je situace jiz jina — na Samany je pohlizeno jako na silné duchovni viidce. FIENUP-RIORDAN 2003,
str. 195

3 Tamtéz, str. 197
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Mira umélecké (vécné) stylizace

Seagalovy ambice zobrazit prostiedi domorodct autenticky
byly stejné jako usili Van Dyka, kdyz natacel Sedesat let pred tim
film The Eskimo. Vysledky vSak byly rozdilné. Zatimco Van Dyke
mél k dispozici Freuchena, znalce Arktidy, ktery eskymacké stavby
do detailu znal a postavil vSe z origindlnich pfirodnich materialu,
Seagalova vesnice byla zhotovend kompletné v Hollywoodu, byla
dovezend na Aljasku a zpét — byla z plastu a gumy. Jeji zhotoveni
stalo 3 miliony dolart. Stavby byly kompilaci riznych domorodych
obydli a ptedlohou pro jejich tvirce byly historické fotografie
pfibytkl z riznych oblasti Arktidy. Antropolozka Fienup-Riordan ve
svém hodnoceni staveb uvadi: ,,Vesni¢ané Inupiat nebo Yup'ik
mohli drnova obydli postavit za zlomek ceny, Warner Brothers by
uSetfily penize a vesnice by vypadala mnohem autenti¢téji, 1 kdyz
mozna ne tak dramaticky. [...] Kazdy dim je jedinecny a Zadny
neodpovida stavbé, kterd byla jejich ptedlohou. “**

V souvislosti s kostymy, které téz piedstavuji nejednotnou

smés styld*!

, pak zminuje zajimavy detail — najaté domorodé Zeny
se dirazné¢ branily pozadavkim dé&lat pres strojem zhotovené Svy
hrubé viditelné stehy, které mély podle filmové garderobiérky
pisobit hrub¢ a tim ,,pfirodné¢®. Filmova designérka vSak nevédéla,
ze neviditelné rucni Svy jsou symbolem zruc¢nosti zen Inupiat a
Yup'ik. Dé¢&laly je s peclivosti, ke které je vedly jejich matky.
Tradicni odévy byly uréeny pro pouzivani v deSti a na mofi, proto
musel byt kazdy Sev dokonaly. Sami lovci by odévy s hrubymi §vy
odmitli, protoze véfili, ze viditelné stehy jsou pfi¢inou nezdaru pfti
lovu tulent.

Domorody ,,authenticity konsultant* také pfim¢l Seagala, aby
upustil od umyslu napodobit ve filmu tradiéni obtady, protoze by
mohly poboufit domorodé divaky a misto toho radé¢ji pouzil jim
zhotovené artefakty (masky, nahrdeniky apod.), které se objevuji se

pii scéné uzdravovani Tafa.

340 Tamtéz, str. 199

341 Esky maka Inupiat, Yup ik a Inuiti.
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Na zavér se nabizi stru¢né srovnani Seagalova On Deadly
Ground s Van Dykovym filmem The Eskimo. Seagal pted svym
ptiletem na Aljasku The Eskimo nikdy nevid&l.’** Sedesatilety
odstup pfitom nezménil vnimani zazitych stereotypt. Transpozice
domorodct v case (do filmatsky atraktivniho obdobi nékde kolem
tzv. prvniho kontaktu) a vnimani jejich kultury se tu opakovalo, a
jestlize u Van Dyka pisobi pro divika neznalého fakth uvétitelné, u
Seagala ma téméf komickou podobu.®* Na rozdil od filmu Van Dyka
nejsou v On Deadly Ground pivodni obyvatelé dominantni kulturou;
zatimco ve filmu The Eskimo je hlavnim hrdinou domorody lovec
Mala, v Seagalové filmu si Eskymdci zvoli bilého muZze, aby Sel
bojovat za jejich prava. Ve srovnani s Taftem je jedinym akc&nim
projevem jejich vzdoru situace, kdyz divka Masa na tiskové
konferenci potfisni koSili magnita Jenningse ropou. Autenticita
staveb a odévl Seagalova filmu je neodpovidajici, 1 kdyZz tentokrat
uz nebylo jako obydli pouzito igla, ale variace na drnové pribytky.
Film The Eskimo mimo dramaticky déj obsahuje i motivy z bézného
zivota domorodct. Takové scény v On Deadly Ground zcela chybi,
domorodci pisobi spiSe jako dekorace a maji roli kontrastu, ktery
ma posilit postavu bojovnika Tafta. Navzdory vynaloZenym
nakladim =zistal Seagaltiv film v reprezentaci reality pavodnim
obyvatelim AljaSky hodné dluzen a zcela jisté nenavaze na percepci
The Eskimo. Sami aljass$ti Eskymdci ho vnimaji spiSe jen jako
bombastické upozornéni na svou existenci.>*

Zbyva otazka, je-li On Deadly Ground néCim jinym neZz
akénim  dobrodruznym  filmem. OdliSnym  ho ¢ini  jeho
environmentalni motiv, ktery mu vyc¢itali pfiznivci piedchozich
Seagalovych ak¢nich filmd a mnohdy také kritika, avSak z hlediska

reprezentace Aljasky se mi toto téma jevi jako v soucasné dobé

342 FIENUP-RIORDAN 2003, str. 199

343 Typickym piikladem mii Ze byt scéna, kdy Jennigsovi Zold4ci pHstanou helikoptérou v eskymacké
vesnici, kde je vitd zastup zasmuS§ilych Eskymakt s o$tépy v rukou.

3V reklamn im videu predstavitel Skilooka uvedl, ze star§i(elders) z jeho vesnice ho povéfili, aby
podékoval za moznost u¢inkovani ve filmu. Bylo pro né dulezité, aby védéli, ze zivotnistyl Yup ik
stale existuje. Rekl, Ze vice neZ zabavou je pro né film piileZitosti ukazat ostatnimu svétu néco o jejich
jazyku, historii a tradicich. AntropoloZka Fienup-Riordan ko mentovala tento vyrok slovy Ze
»dokoncéeny filmbohuzeludélal malo pro to, aby ukazal tento potencial a pfispévky Yup'ik k této
prezentaci zistaly vétSinou lezet na podlaze stfizny.“ FIENUP-RIORDAN 2003, str. 200
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téZbou ropy a naruSovanim puvodnich ekosystémi. Od roku 1994,
kdy byl Seagaliv film uveden, je tento aspekt na AljaSce stale
aktudlnéjsi, jak vzrastd tlak na otvirani dalSich nalezist v aljaSské

oblasti Arktidy.
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c¢) Treti typ: Alja§ska divocina jako misto duSevni odisty.

Film Into the Wild (2007)

Into the Wild zastupuje ve vybéru fikénich filmu
reprezentujicich Aljasku pfedevSim romanticky idealismus. Natocil
jej rezisér Sean Penn. Pfedlohou pro né¢j byl stejnojmenny bestseller
amerického spisovatele Jona Krakauera z roku 1996.

K praci na knize Krakauera inspiroval pozadavek, aby napsal
pro cCasopis Outside Clanek o smrti ¢tyfiadvacetiletého amerického
mladika Christophera J. McCandlesse, ktery byl v roce 1992 za
nejasnych okolnosti nalezen mrtvy v aljasské divoc¢iné. V jeho
blizkosti bylo nalezeno nékolik knih, nevyvolanych filmu, stru¢ny
denik a vzkaz s prosbou o pomoc. Chybély vSak jakékoliv osobni
doklady, takze zjiSténi identity trvalo dlouho dobu. Krakauertv
¢lanek Death of an Innocent (1993)°* vzbudil mimotfadny ohlas,
ktery nemél v historii ¢asopisu obdoby. Pocetné reakce vsak byly
velmi polarizované a sam Krakauer o nich napsal: ,N¢éktefi Ctenari
chlapce bezmezné obdivovali za jeho odvahu a vzneSené idedly, jini
mu nadavali, ze byl lehkomyslny idiot, potrhly narcisista, ktery si
smrt ptfivodil svou namySlenosti a hlouposti — proto si vibec
nezaslouzi tak velkou pozornost médii.«3*¢

Tyto nadzory pobidly Krakauera k dalSimu patréani po detailech
zivotniho ptfibéhu tragicky zemielého a zacal objevovat paralely,
které silné¢ evokovaly faze jeho vlastniho zivota. Hlavnim tématem
knihy, kterou poté napsal, se stal silny vliv divoké prirody na
imaginaci Ameri¢anu a hleddni mozného vysvétleni dramatu, ktery
se beze svédkl odehral v opusténé aljasské tajze.

Scénat filmu, jehoZ autorem je rezisér Sean Penn,
v interpretaci faktl odpovidd literarni ptfedloze. Penn chtél byt
autenticky 1 v pfipadé obrazu mista, které se stalo zavrSenim
McCandlessova putovani. Pozadoval, aby byly tyto scény nasniméany

skutecné na Aljasce.

345 KRAKAUER 1993, str. 40-46
346 KRAKAUER 1996, Author’s note.
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Obr. 23: Misto pobytu McCandlesse v aljaiské divo¢iné. Prosluly autobus &. 142. Into the Wild (2007).
In: Internet.

Struktura pribéhu

McCandlesstiv ptibéh®*’ je ve filmu vypravén nelinearnim
zpusobem. Strukturu filmu ptfedstavuje hlavni motiv, pokus o
preziti na AljaSce, ale cely obraz McCandlesse (Emile Hirsch) je
postupné sklddan z jednotlivych fragmenti, momentd jeho Zzivota,
zejména z poslednich dvou let po té, co opustil rodinu. Z hlediska
¢asové posloupnosti film pracuje s témito motivy metodou
flashbackl. Penn jisté stdl na zacédtku ptfed rozhodnutim, zda

transpozice literatury faktu by si nefikala o Zanr docudramatu (jak

347 Struény dé&j filmu: Dvaadvacetilety Chris J. McCandless kon¢is dobrymi vysledky studium.
Rodice ocekavaji, ze bude dal pokracovat na Harvardu, Chris v§ak misto toho po promoci opousti
univerzitu svymstarymautem, kdyz pfed tim veSkeré tspory (25 000 dolartt) vénuje na dobro¢inné
ucely. Ovlivnén knihami Tolstého a Londona chce byt nespoutdn konvencemi moderni spole¢nosti a
mit plnou kontrolu nad svym zivotem. Poté, co se pfi povodni do motoru auta dostane voda a
nefunguje, Chris spali zbytek penéza zavrhne isvé plivodni jméno a stopem vyrazi dal. Jako Alex
Suprertramp zacina svou velkolepou dvouletou cestu napfi¢ Severni A merikou. Pracuje na obilnych
polich Jizni Dakoty, na kanoi sjizdi feku Colorado, jako hoboes cestuje na nakladnich vlacich, ocita se
mezibezdomovcei v Los Angeles. Mezi jednotlivymi fazemi cesty se dozvidame o jeho
problematické m v ztahu k rodi¢im, ktery je jednim zhlavnich divodu jeho odjezdu. Behem v§ech
setkani McCandless kazdému zdlirazituje, ze koneénymcilem je Aljaska, jejiz divo¢ina pro néj
pfedstavuje vrchol nezavislosti. Ve Slabs se v komunité tulakti a nezaméstnanych setkava s divkou
Tracy, ktera se do né&j zamiluje. Vidina Aljasky je vSak pro Chrise dilezité¢j$inez vztah. Sbliz se také
se starym R. Franzem, u kterého delsidobu zije. Kdyzho Franz odvazina zacatek jeho cesty na
Aljasku, zepta se, zda by souhlasil, kdyby ho adoptoval jako svého syna. Na Aljasce Chris vyrazi do
divo¢iny s minimalnim vybavenim a pfesvédcenim, ze se dokdze uzivit s tim, co mu poskytne pfiroda.
Po nékolikadennim pochodu nalezne po pfebrodéni feky v tajze stary autobus a v némse ubytuje.
Prvni mésice se zd4, Ze v§e probéhd podle jeho piedstav, ale pozdéji méa problém ulovit zvEéf. Proto se
po deviti tydnech se pokusi tabofisté opustit, ale rozvodnéna feka mu v tom zabrani. Pfi pokusu
zahnat hlad se ¢aste¢né otravi §patné urenou rostlinou. Zeslabne natolik, Ze se z nasledki otravy se
jiz nevzpamatuje a po Sestnacti tydnech samoty uvnitf autobusu umira.
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to s podobnym ptfibéhem z Aljasky udélal rezisér Werner Herzog ve
filmu Grizzly Man), nakonec vSak vsadil na hrany film s velkym
vizudlnim potencidlem. Rozd¢lil jej do ¢tyf kapitol, jejichz ndzvy se
prostfednictvim titulku objevuji v obraze: My Own Birth (M¢
narozeni), Adolescence (Dospivani), Manhood (Muzstvi), Family
(Rodina) a Getting of Wishdom (Zmoudieni).

I kdyz prvni zabéry a sekvence filmu ptedstavuji promoci
McCandlesse na univerzité a dal by se vnimat jako zacatek ptibchu,
pro hrdinu tento okamzik znamena tecku za minulosti. Teprve pak
nastava zacatek nového nekonvencniho zivota. Dvouletd cesta pted
odjezdem na Aljasku je pojatd ve stylu road movie s vytvarné
silnou a napaditou kamerou. Smyslem prvni kapitoly je vystavéni
typického amerického motivu amerického motivu o cesté na zapad

a hledianim nezavislosti.**®

Hrdina pfevede vSechny uspory na
charitu, spali hotovost, opusti nepojizdné auto v arizonské pousti a
popie piedchozi identit pfijetim nového jména (Alexandr
Supertramp).

V druhé kapitole, kdyz si vybere za UtociSté vrak autobusu, si
za¢ne poprvé uvédomovat ohroZeni Zivota, nebot jeho zdsoby ryze
brzy dojdou a je otdzka, zda si jako méstsky ¢lovék dokaze vibec
néco ulovit. Ma s sebou ale knihy svych totemickych literdrnich
autortl (J. Londona, L. N. Tolstého, H. D. Thoreaua), tak stdle véii,
ze zkousku zvladne, je odhodlan ,,zit nékolik mésicl jen z toho, co
poskytne ptiroda.«**® V retrospektivé se vraci do Los Angeles, ze
kterého utekl, coz je typicky a ve filmu caso vyuzivany kontrast.
Stiet s projevy civilizace a jejich neakceptovani je tu vyjadieno
méstskym flashbackem a kombinaci s romantickymi pfirodnimi
scenériemi a situacemi z McCandlessova nového Zivota. Uchopeni

této reprezentace AljaSky a Clovéka v ném je zde zcela poplatné

38 Tuto interpretaci posiluji retrospektivni sekvence neshod s rodici, které odhaluji Mc Candlessovu
nechut kjejich kariérismu a pokrytectvi. Otec McCandlesse udrzoval tajn€ vztah s prvni Zenou a i po
statku s Chrisovou matkou s ni mé1 syna narozeného az dva roky poté co na svét piiSel McCandless.
KRAKAUER 1993, str. 121

349 McCandlessova interpretace, jiz vysvétlil sviij zamér Fidi¢i J. Gallienovi, ktery ho vysadil na
zacatku jeho cesty. Gallien byl poslednim ¢lovékem, ktery ho vidél zivého. KRAKAUER 1993, str.
17
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Londovou vyroku ,Den skoncil — jeden ze vSech mych dna. Zitra

bude novy den a ja jsem tak mlady.«3>°

Ve tifeti kapitole prochdzi hrdina inicia¢nim rituilem. Po
kolazovych pasazich, stfihanych na hudbu, zachycujicich denni
¢innost nutné k ptreziti, peclivé stfidanych plsobivymi Aljaskami
panoramaty, nadchéazi scéna, kdy hrdina poprvé =zastieli velkého
aljaSského losa. Porcovani zvifete, vyjmuti srdce a smyvani krve
v pruzra¢né fti¢ni vodé je audiovizudlné vyjaddiena s az ritudlni

obfadnosti. *!

Hrdina vSak v této zkouSce neobstal: nevi, jak maso
uchovat a brzy za¢nou jeho zdsobami hybat ¢ervi. Jeho pocity jsou
vyjadieny denikovym zyznamem: ,Jedna z nejvétSich tragédii mého
zivota.*

Ctvrta kapitola sméfuje ke zdanlivému §tastnému konci —
hrdinova krize se prohloubi natolik, ze se rozhodne k navratu do
pivodniho Zivota. Neni to vSak vzdéani se, McCandless ma po
meditaci pocit (po pfecteni Tolstého Rodinného Sstésti), ze smysl
jeho mise byl naplnén. ,,Tak si pfedstavuji Stésti. K tomu jeSté
pfibude druzka, moznd i déti co vic si muzské srdce miuze prat“, fika
ve voice-overu. Nasledujici montdz zabérta baleni a opusSténi
autobusu doprovazend ve zvukové stopé sugestivni pisni s textem
»Ja zranil se, rany zhojily se mi a ted se chystam ptistdt na zemi“ a
naznacuje tak jeho pfiSti zaméry. Béhem vtefiny se vSak vSe zméni.
McCandless se malem utopi v rozvodnéné fece. Cesta k lidem je
uzaviena. Otfesen se vraci do autobusu. Hlavni roli pfevzala
divocdina, jiz se McCandless stal vézném.

"G

,Kde jsou k sakru zvifata, mam hlad vola hrdina zoufale
v posledni, paté kapitole a vraci se tak k ustfednimu motivu filmu.
Okouzlujici krajina, do té doby romanticka kulisa, se proméila
do podoby soupere. Penn s pomoci vynikajici kamery (Eric
Gautier) predstavuje divo¢inu s hitchcokovskou invenci jako
vSudypiitomného, ale fyzicky neviditelného neptitele. Opakované

neuspéchy pfi lovu donuti McCandlesse k pokusu zivit se

rostlinami. Jeho znalosti jsou vSak nedostatecné a 1 kdyz ma

** LONDON 1977, str. 57
331 Pro dosazeni maximalniho emo&niho u&inku kamera pracuje se zpomalenymi zabéry a
dlouhoohniskovymi objektivy, které nabizeji malou hloubku ostrosti.
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odborné knihy, fatalni chyba pfi zamén& divoké brambory>> vede
k otrave.

Posledni hodiny pfed smrti a smrt v alja§ské divociné jsou
zachyceny vzruSenou pohyblivou kamerou s akcentem expresivni

kratkoohniskové  optiky.*>

Poslednimi  subjektivnimi obrazy
McCandlessova védomi jsou koruny aljasskych smrkt snimanych
skrz okno autobusu s rapidmontdZi protipohledd na jeho umirajici
tvat. Tento dlouhy zabé&ér se pak vznese vysoko nad krajinu a
symbolizuje divocinu jako ¢lovékem neovlivnénou a nepfemozenou.
Poslednim zadbérem je fotografie redlného Chrise McCandlesse, jak
sedi pfed autobusem s rozesmatym a Stastnym vyrazem. Text

oznamujici pravdépodobné datum umrti a objasniujici okolnosti jeho

nalezeni slouzi jako vystupnovani a posileni autenticity piib¢&hu.

Volba hercu a diraz na pfesnost v realizaci

Casting filmu lze hodnotit jako vydatfeny. S. Pennovi se
podafilo obsadit role v celém rozsahu Skdlou odpovidajicich typu.
Vedle slavnych jmen (V. Vaughn, W. Hurt, H. Holbrook, C.
Keener), pusobi i dal§i herci v epizodnich nebo komparzovych
rolich tak pfirozené, ze nékteré scény maji az dokumentarni
pravdivost. O vysledné vyznéni filmu se vSak zasadnim zplUsobem
zaslouzil ptredstavitel McCandlesse Emile Hirsh, ktery vékoveé i
typové odpovidal. Kdyz pro autenticitu zdvé€recnych scén smrti
hladem musel drasticky zredukovat vahu, prohlasil: ,Nemél jsem
vibec Zddnou energii a to méni vSechno. Zplsob, kterym myslite i
jednate, i zpasob kterym jste sami“*** Filmovy kritik R. Ebert o
Hirshové zplsobu rekonstrukce poslednich tydnt Zzivota wuvedl:
»Hraje ho fascinujicim zplUsobem, hubne na kost, jeho oCi se
propadaji do lebky, ale stdle zanicené¢ planou. Je to skvélé herectvi

a vic nez herectvi. 3%’

352 Wild Potato, Alaska Carrot (Hedysarumalpinum), ziména za Wild Sweeat Pea (Hedysarum

mackenzii).

333 Tyto scény jsou samoziejmé autorskou licenci reziséra filmu, nebot’ nic bliz§iho o redlné s mrti
dobrodruha-ptedlohy se nic nevi. Penn zde pfedklada svou piedstavu o konci jeho zivota jako
shrnujici zavéreéné zivotni poznani, obsazené v nalezené McCandlessove vété ,$tésti je skuteéné, jen
kdyz je s nékymsdileno*.

¥ POW ER 2007, str. 157

% EBERT 2007
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Film byl natdéen skuteé¢né v aljaskych lokalitdch. Na
autenticité prostfedi severské piirody Penn trval, i kdyZ samotné
nataceni filmu probihalo ptfiblizné 100 kilometrt jizné¢ od mista, kde
McCandless skute¢né zemrel, v blizkosti méstecka Cantwell. Zde
byl také pro filmové ucely dovezen a podle fotografie vzhledové
ptfizpusoben stejny typ autobusu, ktery skute¢ny McCandless devét
mésict obyval. Jako dlvod, pro¢ se film nesnimal pfimo
v autentické lokalité, produkce uvedla problematickou dostupnost
pro potfebnou filmovou techniku. Jesté¢ padnéjSim diavodem ziejme
bylo, ze atraktivni hfeben zasnézenych hor pasma Alaska Range je
od redlného mista pobytu McCandlese pftili§ vzdalen a nemohl by
tak tvofit vizudlné¢ ptitazlivou a romanticky plsobivou kulisu —
Cantwell totiz lezi na Upati hor. Americky novindf Mathew Power,
ktery mnataceni filmu zminuje v ¢lanku The Cult of Chris
McCandless, spatfuje v tomto postupu prvky manipulace, ktera
v realisticky se tvaficim filmu vyznamné posunuje percepci divaka
smérem k hollywoodskému vnimani Aljasky. Power o vybéru lokalit
uvadi: ,,To je perfektni obrazova vize aljasské divocCiny — ptikry
kontrast proti ponurému, bahnitému a hejny koméard zamofenému
mistu McCandlessovy smrti.«>>°

V poslednich letech se také objevily i pochybnosti o
pravdivosti zobrazovanych okolnosti smrti. Za nejzdvaznéjs$i lze
povazovat dokumentarni film The Call of the Wild (2007)

nezdvislého filmaie Rona Lamothe?>>’

a védeckou zprdvu profesora
chemie Tom Clausen z UAF ve Fairbanksu, kterda zpochybnuje
otravu divokymi bramborami jako pfi¢inu smrti. Terrence Cole,
teditel Office of Public History UAF, dokonce tvrdi, ze ,,prace Toma
Clausena je nejvyznamnéjSi uddlosti v historii pfipadu spojenou

s patranim. Myslim, Ze tento film a diskuse nad McCandlessovou

3 POW ER 2007, str. 157

357 V témét dvouhodinovém doku mentu, v némz autor navstivil v§echna autenticka mista hrdinova
Zivota, polemizuje s jednotlivostmi a tim vrha na cely p¥ipad ponékud jiné svétlo. (Ze McCandless
nezni¢il kartu socialniho zabezpeceni, ani fidi¢sky prikaz, dokonce aninespalil v§echny své penize,
nebot podle n&j byly viechny tyto vécinalezeny ve skryté kapse McCandlessova batohu. Ze podle
zprav ztoxikiologie nebyl McCandless otraven divokymi bramborami, apod.)
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smrti poskytuje fascinujici pohled na to, jak je Aljaska vidéna

vnéj§im svétem.« 8

Mira umélecké (vécné) stylizace

Po Krakauerové knize vzbudilo dilo S. Penna novou vlnu
zajmu o McCandlesstuv ptfibéh. Film byl divacky Gspé€Sny a mimo
nominace na Oscara posbiral celou fadu ocenéni,® ktera podle
svého zaméfeni vypovidaji o jednotlivych odstinech reflexe filmu.
Napiiklad v souvislosti s udélenim AFI Awards*® vyzdvihuje
anotace film jako ,,ohromnou cestu napfi¢ Amerikou — a hlubokou
do vlastniho nitra®“, v které ,,citlivd adaptace a rozmdchld rezie S.
Penna brilatné zachycuje nespoutanost mladi a nebezpeci potlacené
lasky. [...] Into the Wild oslavuje snilka v nads vSech a nebezpeci

osamé&lého snéni.«3%!

Tato formulace asi nejlépe vyjadfuje zpusob,
jakym je film obecné vniman. Ze zrezivélého autobusu se pod
vlivem romanticky odvypravéného filmového piibé¢hu pro ptevéazné
mladou generaci stalo poutni misto.*®> TouZi spatfit na vlasni o&i
lokalitu, kterou hollywodska produkce proslavila jako prostor
vzruSujiciho inicia¢niho ritualu, v Pennové interpretaci prostor
sttetu s ,krédsnou, ale neodpoustéjici divocinou.“ M. Power
poznamenava, ze Penniv McCandless ,je témé&f podobny Kristu«.>%
Krakauerav styl je odliSny — v knize svou rekonstrukci
McCandlesova ptfibéhu proklada vlastnimi zazitky z ndrocnych a
nebezpecnych outdoorovych aktivit na Aljasce. Cilem takto
strukrovaného vyprdvéni je snaha o pochopeni McCandlessova
jednani a motivace. V Peanové¢ autorském ,,ptekladu® je McCandless
vykreslen predevSim jako myticka idealistickd postava, ktera pfti
pokusu zbavit se negativniho vlivu civilizace hyne pifi pokusu o

o&i§tujici dialog s divo&inou.>®*

¥ COLE 2014

339 Nominovén Hall Hollbrook v roli Rona Franze. Into the Wild obdrzel v letech svého vzniku (2007-
2008) 16 cen a 61 nominaci v riznych kategoriich. Podrobnéji IMDbe 2014

30 The American Film Institute Awards kazdoroéné ocefiuje 10 vyznamych filmovych a TV dé&l.

%1 IMDbf 2014

392°S. Simson, pii své nav§tdve mista McCandlessovy smrti v roce 2003 zmifiuje pres 200 lidi
podepsanych v zapisniku uvnitf autobusu. SIMSON 2003, str. 1

3> POWER 2007, s. 158

394 Zde se nabiz srovnanis Timothy Treadwellem, protagonistou filmového dokudramatu Wemnera
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Obr. 24: Filmova interpretace konce McCandlessova Zivota. Into the Wild (2007). In: Internet.

Pti svych cestdch na Aljasku jsem mél moZnost ovéfit si
osobné¢ nazory mistnich obyvatel na tragicky osud tohoto
dobrodruha. Aljassky pohled na né je nesentimentdlni a oproStény
od romantického =zdvoje: pro vétSinu z nich byl McCandless
neptfipraveny, bez zkuSenosti, neudélal si ¢as na to, aby se o
severské divociné dozvédél vic a zaplatil za to. Nékteti ho dokonce
kvalifikuji jako duSevné¢ nemocného Clovéka a neni jim jasné, pro¢
ho turisté vidi jako hrdinu. Aljasané jsou pragmaticti a pfimi ve
svych soudech, nebot se casto setkavaji s jedinci, ktefi jsou na
Luteku“ — ptfed lidmi, pfed sebou samymi a veéfi v zdzrac¢nou
regenerani schopnost divo¢iny. P. Christian v ¢lanku Chris
McCandlees from an Alaska Park Ranger Perspective uvadi: ,,Jenom
malo kompetentnich lidi je schopno jit a skuteéné volné zit
v divoc¢iné, vybudovat tam domov, mit déti a nakonec se Stastné
vratit s dobrymi pfib&hy a $tastnym koncem. Vé&tSina téch, ktefi to
zkusi, si uvédomi, ze to neni romanticka, ale zatracené tvrda prace,
se rychle se vzda a vrati se zahanbené do mésta, o néco moudfiejsi,
ale nazivu.“’® Co vSechno je pro takové dlouhobou komunikaci
s divo¢inou nutno udélat a v jakych podminkach pak probihé
,bezny*“ zivot, velmi dobie ilustruje sbérnou metodou natdceny

dokumentarni film z produkce National Geographic Braving Alaska
(1993).

Herzoga Grizzly Man (2005), jehoZ motivace je podobna a konec stejné tragicky. T. Treadwell byl
zabit a sezran aljaSskym medvédem.

365 CHRISTIAN 2006
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5.3. Aljaska v Zanrech non-fiction

V souladu s metodologickymi vychodiky, tj. prostfednictvim
zanrové, tematické a pristupové typologizace se nyni budu vénovat
analyze ,aljaSskych® filmid z kategorie non-fiction. Tematicky lze
zkoumany material roz¢lenit do téchto okruht:

- Obrazy aljasSské reality v nejstarSich filmovych zdznamech

- Prvni prezentace Aljasky a jeji kultury prostiednictvim
dokumentarnich a etnografickych filmut

- Pokusy o nezkresleny pohled na plvodni obyvatele

- Zkoumani moZnosti dokumentédrniho realismu

- Pohled domorodych tviirct na vlastni kulturu

- Propojeni kulturnich a environmentalnich aspektl v soucasné
tvorbég,

pficemz tyto typy ¢astecné pokryvaji i chronologicky historicky

vyvoj promény reprezentaci Aljasky v non-fiction filmu.

Patrné nejstar§imi dochovanymi zaznamy pohyblivého obrazu,
které jsem nalezl v aljaSskych archivech, jsou civky Edisonovych
kameramant z roku 1897 Horses loading for Klondike (1897) a
Loading Baggage for Klondike (1897). Jsou to unikatni zabéry se
zacatku zlaté horecky na Klondike zachycujici nalodovdni koni a
zavazadel. Jde o pfepisy originalnich civek, kazdé v délce trvani
kolem padesati vtefin, bez stfihovych uprav. DalSimi nejstarSimi
materialy jsou pak zabéry z let 1900-1901, které rozvijeji té ma zlaté
hore¢ky bud piedstavenim nékterych useklt z cesty (White Horse
Rapids, 1900; Pack Train on the Chilkoot Pass, 1901; Panoramatic
View of the White Pass, 1901; Packers on the Trail, 1901) nebo
zachycenim konkrétnich ¢innosti na mistech tézby =zlata (Rocking
Gold in the Klondike, 1901; Washing Gold on 20 Above Hunker.
Klondike, 1901).°°® V pozdéjsich snimcich obdobi némého filmu
tematicky ptevazuje objevovani Aljasky prostfednictvim

prizkumnych expedic®®’, pii ¢emz byla zaznamenana nejen piiroda,

396 Archiv University of Alaska Fairbanks: Edison Gold Rush Films — AAF335.
37 The Valley of Ten Thousand Smokes (1912)— AAF337; Wanamaker Expedition (1917) — AAF22.
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ale té7 kusa kultura domorodct®®. Civky obsahuji i zadatky letecké
dopravy®®® a Zzivot v prvnich méstech.’’® Tyto artefakty jsou dnes
cennymi obrazovymi doklady o osidlovani nového amerického tzemi

a kontaktu euroamerické civilizace s pivodnimim obyvateli Aljasky.

Obr. 25: Malo zndmy 9,5 mm filmovy format firmy Pathé v aljasskych archivech.
© Ladislav Moulis, 2011.

Zacatkem 40. let let se objevuje veétsSi mnozstvi pokust o
dokumentaci zZivota aljasSskych domorodci prostfednictvim
dokumentiarnich a etnografickych filmid. NejvyraznéjsSimi tvurci
tohoto obdobi byli jezuitsky knéz Bernard Hubbard, antropolog
Henry Collins pracujici pro Encyklopedii Britannica a manzelé
Milottovi, ktefi spolupracovali na pfirodopisnych dokumentarnich

filmech Walta Disneyho.

398 Eskimo Life (1911)— AAF334; Eskimo Sports (1917) — AA7 27.
369 Wilkins, Wonders in motion — AAF-60-65
37 A Day in the Life of Skagway (1918) — AAF 505
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Father Hubbard byl neobyéejnd plodnym kameramanem. ' T kdyz
nebyl profesiondlni filmat, jeho zabéry z prakticky neznamé Aljasky
byly Sifteny prosttednictvim Twentieth Century Fox. Cenény byl jeho
snimek Eskimo Trails (1939), licici 2000 mil dlouhou plavbu na
eskyméckém ¢lunu umiaku. M¢la potvrdit teorii, Zze Eskymaci pfisli
do Severni Ameriky z Asie.’* Styl jeho filma byl &isté didakticky.

Antropolog H. Collins je uvadén piedevSim v souvislosti se
vzdélavacim filmem Eskimo Children (1941), jenz byl spolecné
s prfiruckou pro ucitele urcen pfimo studentim. Fienup-Riordan
tento film charakterizuje jako ,cennou nahravku dokumentujici
kulturu Nunivak v roce 1920%, ale podotyka, ,ze nejrozsifenéjsi
nazory spojené s Eskymaky zlstaly nedotéeny — jejich primitivis mus
a prizpusobivost«. 3"

Podobnym zptGsobem postupovali i filmafi, manzelé Milottovi,
ve filmu Alaskan Eskimo (1954), ktery analyzuji dale. Formalni
podoba dokumentl tohoto obdobi je charakteristicka tim, Ze ke
sdéleni informaci pouzivaji té métr vyluéné vykladovy modus spojeny
s naléhavym autoritativnim ,hlasem shury“ a hlavnim ukolem
obrazu bylo co nepfesnéji ilustrovat obsah textu. Ve stejném stylu
¢asto pracovali tvlirci s materidlem nasnimanym v domorodych
komunitach — pii postprodukci jej pomoci stiihu, zvuku a selekce

ptizptisobili tomu tvaru, ktery vyhovoval pfedem urcenému modelu.

V obdobi od 40. let se ale také projevuji snahy o pravdivou,
nezkreslenou dokumentaci pivodnich kultur, zejména
s odmitanim posuni jejich Zivota mimo redlny c¢as (viz Nanook
apod.). Tento pohled aplikovali zejména filmafi nezédvisli na
velkych spole¢nostech, napt. L. Rochemont (Eskimo Hunters of
Northwest Alaska, 1949), manzelé Manchentanzovi (Alaskan Sled
Dog, 1956), W. Mitchell (4 Changing Culture, 1971; Alaska: End of

371 B. Hubbard natogil z Aljasky 11 filmi, které byly v oficialn¢ distribuci, materidlu v§ak bylo

podstatné vice. BEhem pobytu na Aljasce jsem v AMIPA v rdmci pievodu do videozdznamu, m¢l
mo znost studovat nékteré jeho denni prace.

372 Eskimo trails (1939)— HSFA 93.1.4, Human Studies Film Archives, Smithsonian Museum
Dostupné na: http://siris-archives.si.edu/ipac20/ipac.jsp ?uri=full=3100001~!219189!0

373 1 kdyZ na Nunivak Island, kde se filmnatacel, v té dobé jiz byla §kola, kostel a domorodci tam
pé&stovali soby, Collins tato fakta zaml¢el. FIENUP-RIORDAN 2003, str.139-139
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the Last Frontier, 1970) nebo B. Lipton (Village of No River, 1981).
I kdyz tyto dokumetarni filmy usilovaly o zachyceni intimnich scén
ze zivota komunit, spornych otdzek ,statniho* vzdélani a vnimani
jiné kultury, po formalni strdnce jesSté vyuzivaly principy a ndstroje
tvorby vlastni ,klasickym* dokumentim. Nicméné byly podstatnym

krokem k razantnéjSi zméné v autorském piistupu.

Obr. 26: Leonard Kamerling a Sarah Elder. Alaska Native Heritage Film Project.
In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 154.

Zasadnim  ptelomem v pfistupu pti hledani cesty
k dokumentarnimu realismu pri reprezentaci pivodnich kultur
jsou dila dvojice Leonarda Kamerlinga a Sarah Elder.’”* Jejich

ambici bylo wukdzat aktudlni situaci v domorodych vesnicich.

374 Sarah Elder studovala etnograficky film u Timothy Ashe, Johna Marshala a Richarda Leacocka.
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Rozhodli se v ramci Heritage Film Project’” aplikovat pfi nataeni

styl, ktery Elder definovala nejprve jako ,community determined

filmmaking“ (komunitou vymezené nataceni)>’®.

Spojoval filmatsky
1 etnograficky pfistup a jeho cilem bylo, aby realizované filmy byly
plné akceptovany natd¢enou komunitou. Proto byl podminkou nejen
souhlas ¢lent komunity, ale také 1 jeji spoluprdce <¢Ci
spolurozhodujici slovo ve vSech krocich, vcéetné postprodukce.
Vysledny tvar byl vzdy promitnut nejprve komunité a tim i
autorizovan. Filmy navic neobsahovaly komentdf ani hudbu, autofi
se vyhybali inscenovanym situacim. Postupem casu zménili
Kamerling s Elder ndzev metody na pfesnéjs§i ,community
collaboration filmaking® (s komunitou spolupracujici).*”’

Jinou formu kolaborativniho ptistupu, kdy se videonahravka
stavala dokonce prostifedkem komunikace mezi domorodci a
vladnimi ufedniky byl na Aljasce filmovy experiment Sky River

Project sociologa Timothy W. Kennedyho.>"®

Pocatky procesu, kdy se sami aljas§Sti domorodci dostavaji
za kameru, aby zobrazili sami sebe, nebo pfipadné iniciuji
nataceni filml o sobé samych, lze zatadit do zacatku 80. let, kdy
s L. Kamerlingem za&al spolupracovat Andrew Chikoyak.>”’ N&které
domorodé organizace se také staly producenty vlastnich filmu.
Alaska Federation of Natives si objednala zhotoveni nékolika
dokumentt jako The Alaskan Eskimo of Life (1973) nebo Early Days
Ago (1975). Také Alaska Eskimo Whaling Commision pouzila film
Hunger Knows No Law (1978) pii obrané domorodct proti kvdétam
velryb. Diulezitym technickym aspektem podporujicim vlastni
reprezentaci domorodct byl vyvoj dostupnych videotechnologii a
rozvoj televize. V tomto kontextu povazuji za dalezité zminit vladni

projekt satelitniho vysilani RATNET (Rural Alaska Television

375 Filmy Alaska Heritage Film Project: Tununeremiut: The People of Tununak (1972), At the Time of
Whaling (1974), On the Spring Ice (1975), From the First People (1978), Overture on Ice (1983),
Every Day Choices: Alcohol and Alaskan Town (1985), From the Elders (1887), In lirgu's Time
(1988), Joe Sun (1988), The Reindeer Thief (1988), UksuumCauyai: Drums of Winter (1989).

7% WATERS 1987, str. 4.

*77 FIENUP-RIORDAN 2003, str. 158

378 Projektem se zabyva PORYBNA 2012, str. 162.

379 Esky micky domorody kameraman z Nelson Island.
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Network) v roce 1977, ktery umoznil distribuci televizniho vysilani
do aljasskych vesnic a osad. Z lokality Bethel zac¢ala v roce 1973
vysilat domoroda vetfejnoprdavni televizni a rozhlasova stanice K YUK
TV v anglickém 1 pavodnim jazyce (Yup’'ik). Zacatkem 90. Ilet
zatala i s vyrobou vlastnich dokumentarnich filma.**" Televizni a
rozhlasové domorodé vysilani je dodnes na AljaSce vyznamou

soucasti kulturni identity.

Otazky soucasné tézby ropy, jeji bezpecnosti, siliciho tlaku na
otvirdni novych nalezist spojené s ohrozenim pfirody a domorodych
obyvatel jsou témata filmG zpracovavana od konce 80. let. A toto
propojeni kulturnich a environmentalnich aspektd neutucha do
soucasnosti. Predstavuji aljasské domorodce jako skutecné puvodni
obyvatele, kteti pozaduji, aby mohli zit ve své zemi stejn¢ svobodné
jako jejich predkové, bez obav, Ze bude znicena. Pii hodnoceni
filmd Bo Boudarta,®®' ktery se v alja§ském kontextu zabyva t&mito
tématy jiz od roku 1978 antropolozka Fienup-Riordan podotyka, ,,ze
Eskymaci vedou bitvu, kterou ameri¢ti indidni prohréli jiz pfed 100
lety. [...] Je ironii, ze Eskymaci zacali pouzivat svij filmovy obraz
k prezentaci sebe sama jako téch, kdo ptezili, k tomu, aby se mohli

branit.«3%?

Nyni se soustfedim na ¢tyfi typologicky rozdilné ptistupy
v konkrétnich audiovizualnich artefaktech z kategorie non-fiction a
uplatnim na né totozny vzorec: a) struktura filmu, b) aplikovany
model a modus dokumentarniho filmu, c) obrazova slozka filmu ve
vztahu ke stfihové kompozici, d) funkce zvukové stopy, e) aljassky

kontext daného filmu.

SOKRYUK TV 2014

38l Hunger Knoes No Law (1978), The Sea is Our Life (1979), Rope to Our Roots (1980), Oil on Ice
(2004)

**2 FIENUP-RIORDAN 2003, str. 166
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a) Aljaska v ,klasicky“ pojatych dokumentech. Film The
Alaskan Eskimo (1953).

Hlavnim smyslem tohoto filmu je ptfedstavit (v té dob¢) malo
znamé aljasské Eskymaky jako exotickou komunitu. Dramaturgickou
koncepci tak snimek zapadal do seridlu produkce Walta Disneyho
People and Places, jehoz zakladni mySlenkou bylo ,prezentovat
neobvyklé lidi a mista, kde ziji“ zaroven s ujiSténim, Ze ,vSechny
scény jsou autentické a piib&hy skutedné“.*® Disney se rozhodl
z filmu uéinit uvozujici dil, pravdépodobné proto, ze ptedchozi Seal
Island (1948), rovnéz s aljaSskou tématikou, =ziskal v kategorii

dokumentarniho filmu Oscara®®,

a tak vném vidél ptislib
podobného uspéchu. Ten se skutecné¢ naplnil, The Alaskan Eskimo
toto ocenéni zopakoval.*™

I kdyz ve vétSiné oficidlnich prameni je jako rezisér filmu
uveden James Algar, za uspéchy obou filmi stoji predevSim
dokumentarni filmafi, manzelé Alfréd a Ema Milottovi. Byli
zkuSenymi kameramany pfirody, Disney s nimi spolupracoval uz
v ptedchozi sérii True-Life Adventures o zvifatech. VEril, ze
piib&hy lidi zijici v exotickych lokalitdch maji také divacky silny
potencial. Sdm uvedl: ,,N4§ zadmér je vstoupit do srdci a mysli a
domovl naSich sousedl po celém svété, vSude. Ukazeme, jak dnes
ziji, pracuji a hraji si. Kamery o nich podaji otevienou a upfimnou
zpravu. Mnoho riznych narodt uvidi téméf piesné, jak jejich
piedkové Zili pred nékolika stoletimi.“*% Kdyz Disney poprvé vidél
zabéry Milottovych z aljasské divociny, byl fascinovan. Navéazal
s nimi spoluprédci s tim, aby pro néj snimali vSe, co povazuji za
zajimavé, a mohlo by vzbudit zdjem o Aljasku. Milottovi proto na
civkach filmu, které posilali do studia, zachytili kromé& divoké zvéte
(Seal Island) 1 zivot Eskymakl. Disney ale tehdy zdbéry pivodnich
obyvatel odlozil a vyuzil pouze zvifata pro zmiflovanou sérii True-

Life Adventures. Milottovovi si tehdy posteskli: ,,Jsme pfesvédceni

383 Motto uvadéné v podobé titulku pied kazdym filmemsérie People and Places.

384 Seal Island — Academy Award for Live Action Short Film, Best Two-Reel Documentary Oscar
(1949)

385 Best Documentary Short Subject, Academy of Motion Picture Arts and Sciences (1953)

% DISNEY 2014
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7¢ Disney mé mnohem lep8i zab&ry s Eskymaky nez s tuleni.**®’

Jejich zklamani z nevyuzitého materidlu, pro jehoZ nasnimani
museli v roce 1946 vynalozit velké usili, se vSak rozplynulo, nebot

Disney se k tématu aljaSkych Eskymakt po sedmi letech vratil.

Obr. 27: ManZelé Milottovi pfi nati¢eni filmu Alaskan Eskimo (1946). © Milotte Collection, UAF.
In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 140.

Struktura filmu

Zakladnim principem struktury filmu je c¢lenéni do rocnich
obdobi. Jaro a podzim jsou vSak zminény jen letmo, do popiedi
vystupuje zejména léto a =zima, resp. v pripadé vysoké Arktidy
obdobi svétla a tmy. Jejich vnitinim obsahem jsou pak jednotlivé

motivy (segmenty):

1. Uvodni historicka sekvence
2. Konec zimy v eskymdcké vesnici

3. Letni aktivity vSech skupin obyvatel

37 Milotte 1949 In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 140.
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Lov jako nezbytna ¢innost pro pteziti zimy

Zima a pohled do doméacnosti Kognaka a jeho sousedu

. MozZnosti obzivy v zim& — lov caribou a ryb

. Vyroba tradi¢ni obuvi — mukluks

. Nezbytné zimni ¢innosti v exterieru nesouvisejici s lovem

. Akutaq — tradic¢ni eskymacky pokrm jako kuriozita

— O 0 9 N Wn b

0. Tanec s tradicnimi maskami ve spoleCenském domé

quasigih

Film se otevird zdbérem na Zemi a nadjezdem kamery na Aljasku
s pevninskym mostem (Bering Land Bridge). V sekvenci kreseb jsou
ptedstaveni lidé, kteii prisli ze Sibife ,tisice let pfed Kolumbem®,
aby naSli novy domov. Né&ktefi se vydali na jih a ti, ktefi ptiSli
posledni, zustali v aljasské tundfe. Komentdf o nich hovoii jako o
»prvnich primitivnich Americ¢anech, state¢nych lidech, ktefi neméli
touhu dobyvat a i pfes kruté podminky pti boji o Zivot v arktickém
podnebi nalezli ve svém zivoté radost.*

Z néasledujiciho zpisobu nasnimani a charakteru stfihové
skladby filmu je ocividné, ze tvurci byli ovlivnéni Flaherthyho
Nanookem. PtedevSim je to vyuziti modelu konkrétniho jedince,
jednoho hrdiny, pro prinik do tématu i do komunity. V tomto
ptipadé je to Eskymak Koganak. Podobné jako Nanook je pfedstaven
v béZnych situacich vyplnujicich jeho kazdodenni Zivot, stavi dim,
lovi, navs§tévuje obchodnika s kozeSinami, state¢né vzdoruje
nepfiznivému podnebi nebo se vecer uklddd s rodinou ke spanku.
Ale 1 kdyz byl Alaskan Eskimo natocen o Ctyfiadvacet let pozdéji a
mohl tak tézit z vyhod, které ptinesl technicky vyvoj filmu (kvalitni
barevny material a zvukovy zdznam), nepodatilo se tvarcim vzbudit
v divacich podobnou miru empatie, jaké dosahl Flaherthy. Ackoliv
je pfesnéjSi v zachdzeni s redliemi nez Nanook, v popisu Zivota jen
opakuje pfedem oclekavany stereotyp: nekonfliktni lidé, jejichz

jedinym nepfitelem je drsné Zzivotni prostifedi, ale po naplnéni

145



zakladnich Zivotnich potieb jsou §tastni.*®® Antropolozka Fienup-
Riordan wupozornuje, ze Milottovi pii nataceni pro Disneyho
naplnovali pfedevsim svou vlastni pfedstavu typickych Eskymakt, a
nékterym tématim se zcela vyhnuli. Napftiklad ,nezminovali
epidemie tuberkuldozy, které nezadrzitelné¢ probihaly na =zdpadé
Aljasky v dob¢ jejich navs§tévy ani znechucujici problémy vesnicant

kteii potfebovali pomoc zvené&i. ™

Aplikovany model a modus dokumentarniho filmu

Svym pojetim se The Alaskan Eskimo prolind mezi nonfikénim
modely cestopisu, etnografického a edukativniho filmu a priméarné
je urcen nejSir§i divacké obci. Svou stavbou je jednoznaéné zalozZen
na vykladovém modu, ktery v tomto smyslu urcuje 1 formu
komentaie ve zvukové stopé. I kdyz se Milottovi vybérem jednoho
hrdiny pokusili o hlubS§i prinik do komunity, jejich koncept
identifikace s rodinou zlstal jen u pojmenovani jejich ¢lent, bez

dal§iho ptiblizeni.

Obrazova slozka filmu ve vztahu ke stfihové kompozici

Autofi snimali svlj film ve vesnici aljaSskych Eskymaku
Yup'ik, Hooper Bay (Naparyarmiut). Aby doséhli potfebného
zobrazeni ro¢nich obdobi a zachytili pozadavoné aktivity, stravili
ve vesnici pfi dvou pobytech celkem sedm tydni na pfelomu zimy
do jara a podzimu do zimy.

Hned v uvodnich zabérech (segment 1) A. Milotte v pisobivé
atmosfétfe ukazuje siluety postav v tradicnich kozeSinovych
oblecich, které se pfi chlzi namédhavé prodiraji proti vanoucimu
vétru a snéhu. Témto obrazim v prolinaéce piedchdzi zminé€na
obrazova sekvence sibifskych imigranti na novy kontinent.

V segmentu 2 je pro vyjadieni drsnych zivotnich podminek
zatazeno ncékolik zimnich zabérl, a dale je exponovdna ve velkém

celku eskymacka vesnice na bifehu motfe. Milottovi se jiZ nesnazi

388 Jak bylo jiz zminéno pfedchozim textu, Eskimici Yup ik byli obavanymi bojovniky a vedli mnoho

néasilnych valek jak se svymi sousedy, tak s bilymi cizinci kteti zacali na jejich izemi pronikat v 18.
stoleti.
3% FIENUP-RIORDAN 2003, str. 144
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vnutit divakim stereotyp sné¢hového obydli — igla, ale pfestavuji
odpovidajici realitu Yup ik: dfevéné domy postavené z naplaveného
dfivi, z poloviny zapusténé do zemé a ndsledné pokryté drny. Jaro je
reprezentovdno stavbou nového domu. (Komentat zdarazni, ze
stavba probihd bez plant - instiktivné, na zdkladé¢ osvédcenych
generacnich zkuSenosti.)

Kratké 1éto (segment 3) je pro Eskymdky vzicnym obdobim,
jehoz kazda vtetfina je vyuzita jako pfiprava na dal§i zimu a ,,musi
byt peclivé naplanovan“. To predstavuji scény s pracovnimi
¢innostmi pro ob¢ pohlavi: muzi zhotovuji difevénou kostru umiaku
— lodi ur¢ené pro lov a transport za pouziti specialnich seker. (Hlas
komentatora upozornuje, ze ,,Eskymdaci jsou vynikajicimi femeslniky
— pfi pouziti ru¢nich néstroji dosahuji pozoruhodnych vysledku®.)
Zeny sesivaji kize, kterymi je v zavéru plavidlo potazeno. Soudasné
s konstatovanim Zze ,Iléto je Casem her* se kamera obraci také
k détem: chlapci se zabyvaji fyzicky namahav¢jSimi hrami, které jim
pomohou pfipravit se na skutecny zivot, zatimco dévcCata si
vypravéji a tyto ptribéhy pak v pisku pldze pomoci dtfivka
transformuji do vizudlni podoby. VSichni jsou pak spolecné
nasnimani pii blanket toss, nejoblibené¢jsi zabavé — arktické obdob¢
dnesni trampoliny. Zde vSak film neposkytuje bliz§i vysvétleni o
pivodu a praktickém vyuziti této tradié¢ni eskymacké zabavy.??

Lov ptaka pusSkou (segment 4) znazornuje Koganaka jako
nejlepSiho lovce z vesnice. Hned v nasledujicich zdbérech je
zobrazen také jako ucitel svého syna, pfedmétem vyuky je jizda na
kajaku a zachazeni se starymi i novymi zbranémi. Pfi sbirani ploda
v tundfe jsou pak ptedstaveni také zbyvajici ¢lenové jeho rodiny —
tfi dcery a zena s jeSté malym synem na zadech. (Komentaf
k velkému detailu sméjiciho se batolete pfipomind ,ze chlapec
v rodiné je vzdy uctivan®.) Na détech je vizualné demonstrovana
exotickd odliSnost — dcery patraji v krajiné po tundrovych myS$ich,

kvali potravé, kterou tito hlodavci nashromédzdili ve svych

390 Walrus-skin blanket tossing — vyhazovani jedince do vy§ky na plachté z mro kiize. V minulosti

mél prakticky vyznam pro pozorovani blizici se kofisti na moti, kdyz ploché pobfezi neumoziiovalo
jiny rozhled. Zaroven i oblibena hra testujici odvahu. Pfi nataceni eskymackych her ve Fairbanks

v roce 2004, jsem mohlpozorovat vyhazovanijedinci (i déti) do vysky 10 metrQ a ritudlni zaujeti, s
jakym se Eskymaci této disciplin€ vénovali.
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doupatech. Ve velkém detailu ji pak s usmévem konzumuji. Tento
prvek akcentujici stravovaci odliSnost je ve filmu schematicky
vyuzit nékolikréat. Jinakost je vyjadiena i ve scéné, kdy Koganak
v obchodni stanici (Trading Post) nabizi obchodnikovi kozeSiny.
Ten mu vSak za né totiz neddva penize, ale Zetony, za které si mlze
nakoupit nezbytné véci k preziti. Vyvrcholenim loveckych aktivit

Eskymak@ je pak porcovani velryby beluga®®'

Milottovym se
pravdépodobné nepodaftilo zachytit jeji lov, a tak je ve filmu pouze
scéna porcovani a déti pojidajicimi syrové casti kiaze a tuku.
(Komentat: ,,Toto je eskymacké zvykaci cukrovi — muktuk®.)

V segmentech 5, 7, 9 se Milottovi snimaji zimni ¢innostii
v interiéru eskymdckého obydli. Nelze ptehlédnout urcity ironicky
ton ¢i blazeovany nadhled: Koganak naptiklad sedi nad knihou, v
zapéti se ukaze, ze je to katalog vyrobki. Kontext obrazu dodéava
komentaf: ,Nemaji mnoho volného Casu, ale pfesto si najdou ¢as na
knihu. Co to bude? Bude to jizni kolo, médni klobouk nebo to bude
banjo? Nic z toho nebude pro Eskymédky. Tak tedy néco uzitecné¢ho?
Zbrané, lampa, natadi? Nebo ledni¢ka? Ale vzdyt oni maji tu
nejlepSi lednicku na svété!“ Nakonec Koganak vstane a vytdhne
rybu ze spize.

Velky prostor je vé€novan dal§i potravinové kuriozité.
Milottovi nasnimali ptfipravu eskymacké zmrzliny, kterd je vyliCena
dokonce v podobé podrobného receptu. Kamera dlouho zabira
michani ingredienci a pojidani zmrzliny rukama. (Komentaf
vyjmenovava jednotlivé neobvyklé pifisady — borivky nalozené
v rybim oleji, tuleni tuk, rybi tuk, 14j z caribou, snih. Opétovny
zab¢ér na ruce doprovazi dal§i ironickd pozndmka: ,nyni je nutno
umyt nafadi“ a nakonec speaker doda: ,,Tato smés se nazyva akutaq
— bortvkova zmrzlina s rybi pfichuti. Je chutnd a vysoce oceniovana
mladymi i starymi — ale jen Eskyméaky!*

Zivot Eskymak® je ve filmu reprezentovan jako neustaly
kolobéh ¢innosti. Kromé& vyroby harpuny zachytili vyrobu misu a
nepromokavého odévu do kajaku, a také umélecky projev — fezbu do

velrybi kosti. Pfi zdbérech fezbatfovych vytvori kamera ukazuje

391 Beluga Whale (Delphinapterus leucas)
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bizarnost: vedle polarni lisky stoji v poloze tradi¢niho tanecnika

kater Donalda v eskymackém odé&vu.*?

V souvislosti s vyrobou
tradicni eskymacké obuvi (mukluks) je divakim ptedkladdn zabér
déti (velky detail) zvykajich zbytky ktze — odfezky, které odpadly
jako nepotifebné pfi vyrobé.

Lovecké zimni aktivity v exteriéru (segmenty 6, 8) jsou
zastoupeny scénami ulovenim caribou a rybolovem na zamrzlém
moti, nelovecké pak sbérem dfeva na pobfezi a transportem pitné
vody. Demonstrace S§térbinovych snéznych bryli je pak
dramaturgicky vyuzita k pfichodu snéhové boute. Blizzard uvézni
Eskymaky v jejich obydlich. Scéna osamélych pst vystavenych
bouti (opét jako v Nanookovi) je uzavienim ro¢niho cyklu: ,,Dny a
tydny, blizzard stale vane vesnici. Takova je arkticka zima. Pro
Eskymaky je to cas cekani. Ale nakonec ptikdzi okamzik kdy je
nebe Cisté.

Milottovym velkym obrazovym celkem spici vesnice
s uplnkem konc¢i zima a ve struktufe filmu se tim zaroven se uzavira
cely ro¢ni cyklus (segment 10). V zdvérec¢né sekvenci se Vv
naladovych podvecernich zdbérech vydévaji obyvatelé vesnice do
spolecenského domu, aby wuvitali pfichazejici jaro a tancem

s tradi¢nimi maskami®”?

spodekovali svym boham*“.*** V poloving
ceremonidlu jsou masky obménény za karikatury vesni¢anu, aby oni
sami zndzornili, jakym zplUsobem vidi sami sebe. (Speaker s divaky
louc¢i slovy: ,,JJsou to §tastni lidé, 1 kdyz nevlastni ani drahokamy
ani zlato, nebo cokoliv jiného co je povaZovano =za cennost.
Nachéazeji poklady, které se nedaji vyjadfit penézi. Nachéazi mir,

Stésti a spokojenost.*)

392 Donald Duck doing an Eskimo dance. Milotte Co llection, Alaska and Polar Department, Univesity

of Alaska Fairbanks

393 Tyto masky, které domordci piivodné chtéli po tanci spalit, zakoupili Milottovia dodnes jsou
soucasti expozice The Milotte Mask Collection v Alaska State Museum.

394 Antropolozka Fienup-Riordan, kter se nataenim Milottovych v Hooper Bay zabyvala, uvadi, 7e
»obyvatelé Hooper Bay méliv roce 1940 daleko od svobodného dékovani jejich Yup ik bo zstvam™.
Nebylo to mozné vzhledem k aktivni ¢innosti katolickych duchovnich. Také mistni kn€z otec Fox
tvrd¢ Ipél na vite. Milottovi ho museli komplikované Zadat o svoleni, aby mohli sekvenci s tanci
nasnimat, aby mohliudélat ,realisticky pojaty film. FIENUP-RIORDAN 2003, str 144
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Funkce zvukové stopy

Zvukovou stopu filmu tvotfi dvé slozky — komentai a hudba.
Z hlediska rétorické techniky pouziva komentdf obvyklou
vysvétlujici formu. Pevny jasny presvédCivy muzsky hlas speakera
(Winston Hibner) nepfipou$ti v intonaci sebemenSich pochyb o
faktech, které predkladd divakim. Druhd poloha komentafe je
ztejma v né€kterych citacich, které jsem oznacil jako shovivavy, az
blahosklonny nadhled, ktery v nékolika ptipadech sklouzavd az do
ironické polohy. Spojeny s nezucastnénou intonaci jako by byl
ptejat z predchozi Disneyho série True-Life Anventures, jen objekty
ze zviteci tiSe byly pfed objektivem shodou okolnosti zaménény
lid mi.

Samostatmou kapitolou je komponovanad hudba. Svou
agresivitou jakoby se snazila soupefit s obrazovou informaci.
Podobné jako je tomu u pozdéjSich ozvucenych verzi Nanooka i zde
se hudba v nékterych zdb&érech pokousi pfebrat ulohu ruchi. Jeji
podil zvyraziuje 1 zvukovy mix, ve kterém je hudba nckdy
zvyraznéna az na uUkor srozumitelnosti komentafe. Napftiklad
Fienup-Riordan povazuje tuto hudbu za ,typicky Disneyovskou* a
himotnost nékterych motivi ji zni ,jako z k¥izackych tazeni.«**
Zvlastnosti zvukové stopy je doprovod prezentovany
k ceremonialnim tancim vesni¢ani v komunitnim domé. Nejde o
synchronni nahrdvku, Milottovi origindlni zvuk nezanamenali.
Studio proto podle vlastni pfedstavy o autenticité¢ takové hudby

vyrobilo svérazny doprovod.**°

Aljassky kontext

Celkoveé l1ze film  charakterizovat jako »klasicky*
dokumentarni film 40. a 50. let. Svou dramaturgii, stavbou a
vyuzitim moznosti obrazové a zvukové slozky napliluje schémata a
pifevladajici stereotypy své doby a mimo exotického tématu se nijak
vyrazné neodliSuje. Takto pojaty koncept nepfipoustél a (ani

nezohlednoval) nazor ani dialog druhé strany. Cilem jako kazdého

395
396

Tamtéz, str. 142
Tamtéz, str. 142
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primarné¢ komeré¢niho produktu bylo popsat zdbavnou formou
pfedmét zdjmu a odhalit co nejvétS§i mnoZzstvi prvopldnovych
odliSnosti, které by se mohly ukéazat v kontrastu s ,,normalnim*
svétem. Podobné¢ zachdzely s tématem tohoto  exotického
primitivismu i filmy Eskimo Children (1941), Eskimo Trails (1940)
Eskimo Hunters of Northwest Alaska (1949) nebo Alaskan Sled Dog
(1956). Cena takto pojatych filmi je ptredevSim v autenti¢nosti
obrazové slozky, kterd velmi casto pfesné zaznamendva skutecny

zivot, 1 kdyz celek, po kone¢né montdzi a zvukovém mixu poskytuje

naopak nepfesnou a zkreslenou predstavu.

Obr. 28: Eskymacké vesnice v Hooper Bay v roce 1946, kdy Milottovi nataceli A laskan Eskimo.
© Milotte Collection, UAF. In: FIEN UP-RIORDAN 2003, str. 21
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b) Kolaborativni dokument. Film Tununermiut: The people

of Tunuak (1972).

Hlavnim zamérem filmu bylo pfiblizit aspekty zZivota
Eskyméakd Yup'ik z osady Tununak na Nelson Islandu lezicim na
jihozapadnim pobtezi Aljasky. Byl prvnim projektem aljasského
filmafe-antropologa Leonarda Kamerlinga. Chtél natoc¢it film jinak,
proti tehdejSim konvencim a vytvofit dilo, skrze néjz by bylo mozné
empaticky sdilet pocity domorodci a zaroven piedstavit i
reprezentaci Eskymdklt sebe samych, tedy nikoliv v interpretaci
jinych. K tomu byla nezbytna spoluprace natacenych domorodct. O
zpusobu préace s komunitou mél Kamerling pfesnou ptfedstavu a také
potifebné ptredpoklady, nebot stravil dva roky zivota v eskymacké
vesnici.*®’ V priniku do komunity Tununaku mu vyznamné pomahal
jeho spolupracovnik Eskymak Andrew Chikoyak, ktery z Nelson
Islandu pochazel.’”® P#i observaéni praci v komunité musel

Kamerling pfi nékterych té matech postupovat velmi citlivé.

Struktura filmu

Film je ¢lenén na ¢tyfi ¢asti (segmenty), které vSak postradaji
dalsi wvnitfni stavbu. Jsou chronologickym ftazenim zabéru,
jednotlivymi zachycenymi situacemi, které Kamerling povazoval za
tématicky reprentativni. V celkové stavbé filmu lze tieti téma
(zimni boufe), vzhledem ke kratké stopazi charakterizovat spiSe
jako vizudlné pulsobivé intermezzo mezi druhou a ctvrtou C¢asti.
Segmenty filmu jsou:

1. Evakuace vesnice Tununak

2. Kontrola rybatfskych nastrah na zimni fece
3. Zimni boufe v Tununaku
4

. Tradi¢ni story — dancing

397 Yup'ik, osada Kasigluk (Yukon — Kuskokwim Delta).
398 Andrew Chikoyak (Yup ik) pracoval zejména jako kameraman s riizny mi reZiséry, ale nato¢il i
vlastni autorsky film Once Our Way (1982). FIENUP-RIORDAN 2003, str. 164
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Aplikovany model a modus dokumentarniho filmu

Zamérem autorl a ptistupem ke zkoumané kultufe napliuji The
people of Tunuak wmodely zkoumani vizualni antropologie a
etnografického filmu v kombinaci s aplikaci observa¢niho modu,
ktery se v segmentech 2, 3 a 4 vzddva vSech inscenovanych zasaht

do dé¢je pted kamerou nebo kompozice scény.

Obr. 29: Synchron z filmu Tunuremint: The pegple of Tunuak. Leonard Kamerling, 1973

Obrazova slozka filmu ve vztahu ke stfithové kompozici

Uvodni titulek (spoleény viem Kamerlingovym filmim aljagské
série) vysvétluje obsah jednotlivych c¢asti filmu a informuje o
spolupraci s komunitou. ,,Tento film je o lidech Tunuaku z Aljasky,
lidé této komunity rozhodli, co by mélo byt ve filmu a jak by to
mélo byt prezentovano.*

V Uvodni scéna (segment 1) vyjadifuje strach a je predehrou
k samotnému ,,dé¢ji“. Stary Eskymdak, nato¢eny v interiéru, vypravi o
obavanych zaplavach, které v minulosti ptichdzely a vzdy
znamenaly katastrofu. Jak se lidé vzdy bali vétru, ktery se nahle
zménil ze severu na jih, coz bylo ptfedzvésti téchto zaplav. Po staleti

dovedli jejich ptedkové tyto udéalosti predvidat znalosti pocasi a

méfenim, které realizovali umistovanim znacek do pisku plaze.
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V dalsich zabérech bloudi kamera prostfedim provizorniho tdbora
v tundife na nehostiném pobfezi s popraskem sné¢hu. Ukaze se, ze
vesni¢ané byli nuceni ,preventivné“ opustit své domovy a hledat
v okoli bezpecnéjsi misto, protoze na ostrové Amchitka, ktery je od
jejich osady vzdalen 1000 mil, se chystd testovaci jaderny vybuch.
M4 byt 400 x siln€jSi nez byla naloz pro HiroSimu. Mize vyvolat
pfilivovou vlnu, kterd by mohla osadu smést. Nikdo si neni jisty,
zda misto, které nalezli, je dostacné bezpecné. Timto kontrastem, tj.
strachem s pfirozenych =zapav a absurdnim jadernym testem,
Kamerling definuje roli Eskymakl jako laboratornich mysi.

Obyvatelé tdbora v evakuacnim tdbofe bojuji se silnym vétrem,
jehoz zvuk témét prehlusuje zvuk rddia. Obrazové velmi puisobiva je
scéna v platéném stanu, ktera je pojednana v detailech ustaranych
obli¢eju, které se stfidaji s detaily rukou — jedna si nervozné
pohrava s diivkem, jind hladi psa. Napc¢cti pfi odpocitavani zacatku
vybuchu.

Cela dlouhd sekvence evakuac¢niho tdbora obsahuje také dvé
scény, které pfiznaji akceptovanou pritomnost kamery. Muz
v synchronni vypovédi 1li¢i problémy a =ztraty, které jim tento
»pokus®“ zpusobil. Lyze na jejich skutrech se opotfebovavaji,
protoze s nimi tdhnou naklad po tundfe, kde neni snih. Po skéle a
kameni. Museli opustit své domovy a vzit s sebou jen nejnutnéjsi.
,Déladme to pro bezpefnost naSich déti. Mnoho véci jsme museli
nechat doma, a pokud zaplava skutec¢né¢ ptijde, tak je zniCi.“ A
nakonec se obraci pfimo na kameru: ,,Nyni ¢ekdme na vybuch bomby
— zbyva nékolik minut. Po vybuchu — pokud budeme je$té nazivu,
nas opét uvidite.“ V druhém synchronu pak sdéluje, ze =zde
pravdépodobné¢ budou muset jes§té strdvit noc, vybrali nejvySsi
misto, které mohli najit, které je snad ochrani pfed nic¢ivou vinou.
Vyjadfuje odevzanou bezmocnost: ,Jediné, co mluzeme dé&lat, je
poslouchat radio, jako uz poslednich nékolik dni. Jedno radio je
Skolni a druhé je majetkem vesnice. Jakmile uslySime, Ze je
nebezpec¢i pominulo, okamzité se vSichni vrati zpét doma. [...]
Mozna tady budeme i tyden, ale uz jsme situaci evakuace zazili

piedtim, takze vime, jak to chodi.*
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Prvni segment filmu konéi =zabéry stand ve vétru, déti,
zaparkovanych skutrl, popojizdéni se sanéni a zavéreCnym

pohledem na tabor.

Obr. 30: Rodina Yup'ik v evakualnim tidbofe na Nelson Island. Tunuremint: The people of Tunuak.
Leonard Kamerling, 1973

V druhém segmentu cestuje skupina muzl snéznymi skutry, aby
umistili ndvnady na ryby pod led zamrzlé fteky. Zde Kamerlig
disledné dodrzuje observacni koncept a uplatiuje metodu ,klicové
dirky“.?*? Spoléha na to, e eskymacti lovci v roli socialnich hercu
pti feSeni svych kazdodennich problémli zapomenou na jeho
pfitomnost. Svoji pozici zaujal na ndkladnich vle¢nych sanich. V
dlouhém zdbéru jizdy polovinu pole zabird prouténd ndstraha na
ryby, kterd mu ,pfekdzela® ve vyhledu. Vyznamové je vSak velmi
dulezitd, nebot vyvolavd dojem, jako by kamera byla jednou
z mnoha véci nezucastnéné pritomnych akci. Je to pfimy ndastroj
zvySeni autenticity obrazové slozky. Proto pfi snimédni nékterych
scén ve své pozici na sanich dal setrvdval nebo ji opoustél velmi
opatrné¢ a ke snimanym lovcim se pfiblizoval jen pomalu, az
neznatelné.

Prvni takovou sitaci je zastdvka na cesté, pii které se kratce

dohaduji o sméru dal§i cesty. Jeden z lovci je znepokojen poruchou

399 Podrobnéji NICHOLS 2010, str. 189.
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na svétlech a obavad pripadnych problému za snizené viditelnosti,
kdy by ostatnim nestacil a zGstal by vzadu. Ostatni ho ujistuji, ze ho
neopusti a chtéji rychle odjet, aby je nezastihla noc. Za slune¢ného
pocasi odjizdi. Puavodni Kamerligiv zamér byl zifejmé pouze
zachytit prib¢éh denni rutiny Eskymdkl — béznou kontrolu ndstrah na
situaci, kterou se mu podafilo zachytit. V dal§im zabéru skutr stoji a
kolem je mlha. Muz ptichdzi ke kamete se slovy: ,Nejsem si jist, Ze
tohle kfovi je to spravné, mohlo by to byt i to druhé a tahle jezera
nevypadaji nijak povédomé. Zatracené pocasi, kéz by se mlha
zvedla!*“ V nasledujici sekvenci se muzi nemohou dohodnout, kde
vlastné jsou. Mlha a rozptylené nekontrastni svétlo klamou smysly a
lovci nemohou najit cestu, ackoliv se pohybuji po mistech, které za
normélnich okolnosti dobtfe znaji. Ze zdéanlivé nevinné vyjizdky se
stavda drama. Z jejich chovani je zfejmé, Zze v krizové situaci
nevnimaji pfitomnost kamery. Pozoruhodné vsak je, ze celd diskuse
i pfes rozdilné nazory probihda naprosto klidné, bez rozcilovani.
Jednim z poznatkl, které lze vycCist z diskuse, je ptekvapivy fakt,
podle jakych nepatrnych znakl (polozasnézené trsy travy, rdkosi a
vegetace rozdilnych druhil) se dokéazi domorodci v ploché krajiné
orientovat. Nakonec dospé&ji ke spole¢nému rozhodnuti a odjizdi.
Z nasledujich zabérl je zjevné, Ze zvolili spravny smér. Piijezd do
vesnice zamlZzené vesnice za poloSera (snimany Kamerlingem opét
z polohy ,,véci“ na vle¢nych sanich), je nekomentovanou vymluvnou
teckou za béZnym dnem muzskych obyvatel Tununaku.

V segmentu 3 pfichazi z Beringova mofe nahld boufe, kterd
zasahuje vesnici Tununak. Méni se v silnou vichiici a pfinasi také
intenzivni snézeni. Kamera zachycuje ty, ktetfi zustali venku, aby
ucinili posledni pfipravy ptfed jejim pteckdnim. Zabér na hlavni
ulici, kde lze v pfivalech snéhu jen stéZi rozeznat siluety postav.
Matka s ditétem na zddech se téZzce prodird proti vétru k domovu
opusténou vesnice. Eskymdk hledici ze zaprazi do boufe. Sekvenci
uzavird celek domu, kde pfes vitici snih je v podkrovi slab¢

osvétlené okno.
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Zavérecnou ¢ast kompozice celku (segment 4) Kamerling vénoval
jednomu z nejvyraznéjSich aspekti socidlniho zivota komunity.
Vsichni se schéazeji ve spoleCenském domé, kterd je urCena pro
tradi¢ni tance, Story-dancing. V problematickém osvétleni dava
kameraman pfednost obtizné préci s dlouhoohniskovymi objektivy,
aby zachytil ozdoby a hlavné emoce v detailech obliceji. Snimé déti
obdivné hledici na dosp¢lé, radostné a uvolnéné vyrazy v obli€ejich
tane¢nik@, hudebnika, ale 1 divaka, ktefi aktivné prozivaji
pfedvadény déj. Ze zpisobu, jakym jsou zdbéry nasnimany a pouzité
optiky (transfokator) je zfejmé, ze Kamerling kladl daraz na
autenticitu a preferoval ji pfed libivym obrazem (podexpozici pfti
dlouhych ohniscich v zdbérech pfiznava). Pouziva také jen zdkladni
nezbytné expoziéni osvétleni a neméni prili§ cCasto stanovisté
kamery, aby jeho pfitomnost nenaruSila spontanni projev Eskymaki.
Nejpusobivéjsim zabérem, vyjadiujici také pospolitost domorodct,
je dlouhy Svenk po tvatich. Kamerling ani v zachyceni tohoto
ritudlu nepfistupuje k vykladovému modu, ani zvukové, ani pomoci
titulkh nevysvétluje druh a vyznam zachycenych tanci. Jde mu
ptedevSim zachyceni atmosféry a sekvenci uzavird emoc¢né vypjatou

scénou divakt i1 taneénika.

Funkce zvukové stopy

Zvukova stopa je prosta vSech kreativnich postupt, které by se
snazily posilit u¢innost obrazové slozky. Pouze v segmentu 1
(evakuac¢ni tdbor pied nukledrnim testem) pouzivd Kamerlig
synchronni zadznam vypovédi nékolika domorodych respondentt
v jejich puivodnim jazyce. Pteklad je zajiStén titulky v obraze. U
zabéru téchto respondentd Kamerlig nikdy neptfechdzi do
asynchronu, aby byla zajiSténa plna autenticita a vylouceno
nebezpe¢i manipulace spojené vystfihanim ¢éasti vypovédi. Ve
zbyvajici ¢asti filmu jsou pouzity pouze synchronni nasnimané
ruchy, dialogy (lovci v segmentu 2) nebo hudba (segment 4).
Z redlnych ruchi je velmi vyrazny a autenticky zaznam vétru
(segment 1) a boufe (segment 3). Tyto zvuky se velmi podili na

reprezentaci prostiedi.
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AljaSskv kontext

Film The people of Tunuak byl svym pojetim ve své dobé na
scéné¢ aljasského dokumentdrniho filmu zjevenim. Kamerling s nim
zahajoval sérii svych kolaborativnich projektd Alaska Eskimo
Series. The people of Tunuak jako prukopnicky film tohoto stylu
sklizel z pocatku také nepochopeni. Antropolozka Fienup-Riordan
zminuje ptipad, kdy Kamerligiv film byl odmitnut na American
Film Festival ,pro dlouhé sekvence a neznatelny stfih. Kritici
posuzovali film tak, jak by podle stereotypu mél Eskymak vypadat —
primitivni, jednoduchy a naivni.“*%

S Leonardem Kamerlingem, ktery pracuje na univerzité ve
Fairbanksu a je také kuratorem Alaska Center For Documentary
Film jsem se osobné setkal pfi svém vyzkumu v roce 2011,
V souvislosti se specifickym charakterem jeho filmid mé zajimaly
pifedevsim aspekty jeho spoluprdce s domorodymi komunitami, o
chce tici, aby méli pocit, Ze je to uzite¢né, a ze ten film jim patii.
Pak ten ptistup byl uplIné jiny, nez kdyz se jim tika ,ted potfebuji
tohle a pak udélejte tamto”“. Musim ftici, Ze to fungovalo velice
dobtfe. Setkali jsme se mnohokrat s lidmi, ktefi nechtéli byt
filmovani. Nékdy nas odmitla celd vesnice. Za to jsem rad, protoze
my hleddme partnery, nechceme jen povoleni k natdceni. Mnoho
komunit nam feklo ne, Ze se jim ta pfedstava nelibi. Jak vite, je to
znacny zasah do soukromi, mit ciziho filmafte v domé& nebo ve
vesnici. TakZze oni musi plné¢ chapat a souhlasit, ze budou naSimi
partnery v celém procesu. Jedno =z pravidel, které mame v na$i
smlouvé s komunitou je, ze oni uvidi findlni podobu filmu jako
prvni. A kdyz se jim néco nelibi, kdyz chtéji néco zmeénit,
vysttihnout, tak to bez problémi udéldme. Kdyz néco nechépou a
nechtéji to, tak to prosté vynddme. Je to pro nas velké riziko, ale je

dulezité, aby se 1idé citili soucéasti tohoto procesu tvotfeni filmu. Za

400 EIENUP-RIORDAN 2003, str. 155
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vSechny ty roky, co natacime filmy, jedinou véc, kterou chtéli, byly

povrchni zmény, naptiklad se jim nelibily vlasy, vzhled.« *!

Obr. 31: Leonard Kamerling dnes. © Ladislav Moulis, 2011.

*! Interview s Leonardem Kamerlingem, Alaska Center for Documentary Film, University Alaska of

Fairbanks,25.7.2011
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c¢) Hledani vlastni identity. Film Made Prayers to the Raven:
The Bible and Distant Time (1987)

Cilem filmu je poskytout novy pohled na to, jak ktestanské
viry a tradi¢ni ,,pfirodni* viry existuji vedle sebe, a to ve vesnicich

pivodnich alja§skych indiant Athabaska*®?

v povodi feky Koyukuk.
Film je ¢asti pétidilného televizniho seridlu natdceného
videotechnologii. Spoleéné s ostatnimi dily**”® vychazi z knihy
amerického kulturniho antropologa Richarda K. Nelsona*™ Make
Prayers to the Raven: Koyukon View of the Northern Forest. Nelson
se na této sérii podilel jako scénérista a spoluproducent. Stravil rok
mezi aljasskymi Koyukony (Koyukon People) a studoval vazby mezi
kulturou s jejich zivotnim prostfedim. Tato skupina Athabaskl se
stale snazi zachovavat tradi¢ni zpuUsoby zivota, pfestoZze jsou
neustdle ovliviiovani vnéjSimi impulsy i tlaky. Zminéné filmy jsou

vysledkem spoluprdce Nelsona s filmatem Markem Badgerem.

Struktura filmu

Kompozici snimku vytvateji jednotlivé aspekty Zivota
komunity Koyukonl, zejména ty, které vychdzeji ze stietu dvou
kultur. Pro sloZzeni fragmentd vytvafejicich obraz svéta Koyukont
film stfidda polohu domorodého subjektu (Catherine Attla)
s doplnujici vysvétlujici polohou speakera (Barry Lopez). Tempo
filmu je rozvolnéné, zamérné jsou pouzity dlouhé uvolnéné zabéry
korespondujici s meditativhim obsahem filmu a odpovidajicim
mentalité komunity. Jednotlivymi segmenty jsou:

I. Havran a ptib&hy Ddvného casu
2. Lidé Koyukon

3. Bible a ptibéhy Davného casu
4

. Hledéni rovnovahy

402 Skupina Koyukon, lokalita Middle Yukon and Koyukuk rivers, populace 2000 lidi. LANGDON
2002, str. 83.

03 Jednotlivé dily: Passage of Gifis, The Forest of Eyes, Grandpa Joe's Country, The Life in the Bear
404 Richard K. Nelson Zije na Aljaice v Sitce. Zabyva se predeviim piivodnimi alja§skymi ku lturami.
Poznatki z védecké prace a osobni zkuSenosti z nékolika obdobi kdy Zil mezi do morodci

v indianskych a eskymackych vesnicich ziro¢il i jako spisovatel. Jeho hlavnim té matem jsou
piedev§im vztahy mezi lidmi a ptirodou. Angazuje se také jako aktivista pii ochrané aljasské ptirody.
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5. Komunita

6. Respekt a vira

Aplikovany model a modus dokumentarniho filmu

Svym zaméfenim ma film nejblize k etnografickému nonfikénimu
modelu. Vzhledem v nutné kompresi slozitého tématu do pfedem
uré¢ené stopaze vyuziva stridani vykladového a observacéniho a

poetického modu.

Obrazova slozka filmu ve vztahu ke stfihové kompozici

Kameraman Mark O. Badger usiluje o obrazové vyjadieni svéta
Athabaskd. Snazi se vybérem a kompozici zadbéra zachytit mystické
propojeni jejich viry s pfirodou a krajinou. Vyuzivd v maximalni
mife dlouhého ohniska, aby zplosSténim perspektivy dosdhl jiného
pohledu v poetickych obrazovych spojenich (lidé a tfeka, deaily lesa,
ptirody). Hlavnim obrazovym leitmotivem je havran, ktery je pouzit
v mnoha zabé&rovych variantdch jako symbol vSudypfitomného a
stale bdiciho Stvoftitele. Jedinym respondentem filmu je domoroda
zena Catherine Attla, kterd je pruivodcem svétem viry Koyukont.
Jejim prostfednictvim a vlastni zkuSenosti je demonstrovan stiet
dvou kultur a viry.

Segment 1 je piedfazen titulkim. Pfevazné v zabérech plujicich
ledt predstavuje feku Koyukuk a jeji bifehy. Je to svét, kde vladne
Havran. Podle Athabaskl byl tento svét nejprve zcela bezchybny,
ale Havran vSe zamérné zménil a nyni feky zplUsobuji zaplavy a lidé
umiraji. VSichni sleduji feku s obavami, pamatuji si destruktivni
silu vody z minulych let. Stafi vesni€ané vypravéji piibéhy Ddvného
casu, kdy svét byl postizen potopou, jenom vSechna zvifata byla
zachranéna. Havran je vzal v parech vSechna na archu, ale bez
mlad’at. Tyto ptfibéhy popisuji zacatek svéta a lidé védi, ze podobné
jako v Bibli jsou to pfib&hy pIné moudrosti a pravdy.

Segment 2 po uvodnich titulcich a grafice s lokalizaci Uzemi
Koyukony pifedstavuje fakta: v jedenacti vesnicich zije 2000 Ilidi.
Jejich sousedé na severu, Eskymdaci, maji zcela odliSnou kulturu i

jazyk. Uz dlouho dobu dochézi k jejich kontaktu s vnéjSim svétem,
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odkud pftisla jina kultura. Pfestoze maji své tradice, stali se zdroven
1 kifestany. Nyni se snazi se najit polohu mezi Bibli a virou
v ptirodu, kde je vSe v rovnovaze. Catherine klade otazku: ,Je
mozné sloucit oboji dohromady? Je mozné byt kiestanem a pfitom

se zaroven fidit Ddvnym Casem a tradicemi?* Vyvazeni téchto dvou

poloh v duchovnim zivoté Koyukont je tézké a nékdy i tragické.

Obr. 32: Catherine Atta hovoif o hlavnich aspektech viry Koyukont v ¢asti The Bible and Distant Time.
Mark O. Badger, 1987

Segment 3 demonstruje na piikladu Catherine model stfetu
importované viry bilych s prastarou virou domorodci. Obrazovym
doprovodem jsou zdbéry prostého domorodého kostela, lidi a detaily
Bible. Catherine li¢i svoje rozpolceni: ,,KdyZ jsem byla mala, Zila
jsem indidnskym zpuisobem — i duchovnim. V roce 1950 sem pftisel
knéz a ja4 byla celd zmatend. Kdo mé& pravdu, Bible nebo tradi¢ni
ptibéhy? Mam nésledovat Bibli nebo se fidit pravidly od svého
dédecka?*“ Svétila se knézi, ktery ji poradil, aby zkusila najit
kompromis — studovat Bibli, ale sledovat svoji tradi¢ni cestu

ptibéht Ddvného casu. Scéna, kdy domorody katolicky knéz zehna
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fece a sam chce od ni pozehnani, je pozoruhodna pravé synchronnim
zaznamem knézova projevu. I on totiz balancuje mezi ob&ma
polohami viry: ,Prosime vodu, aby v lété¢ spokojené plynula,
chranila lidi, ktefi po ni cestuji jménem JeziSe, nasSeho péana. At
muzeme piidti rok ve stejném poétu sledovat, jak plyne§, Reko ledu.
Dé&kuji, ze mizu byt tady s Tebou a ze ity se modlis k ptirode.

Ctvrty segment, zejména v sekvenci rybolovu, usiluje o
pochopeni propojeni Athabaskid s pfirodou. Catherine se svym
muzem a rodinou vyjizdi po fece Koyukon a vysvétluje. Snazi se
divaktim vyli¢it respekt ke zviratim jako zéklad jejich viry. Zvitata,
rostliny a zemé& — vSechno ma vysoky spiritudlni vyznam, své duchy,
které je snadné rozhnévat. Tato pravidla se od nepaméti nazyvala
huatlaanee (kod tddného chovani). Pro Koyukony jsou pravidla
Ddvného casu zavazujici stejné jako Deset ptikdzani v Bibli.
»VSechno je huatlaanee. Kdyz jdeme na lov, nikdy nemluvime o
zvitatech. Doma nés nenechali nikdy mluvit o nebi, Slunci, Mésici.
Nesméli jsme mluvit o ni¢em, co je vyznamné,“ fikad Catherine.
Uspéch a pieziti zavisi na schopnosti ¢lovéka zit s pfirodou. Lidé
ptrezivaji, ale je to hlavné z vlle zvitat, ktera se lovcim sama
nabizi. PoCasi musi byt vlidné a tfeka a led jim musi byt naklonén.
Koyukoni fikaji, 7e vie zavisi na §t&sti. **> Ale to je dano pouze tém,
ktefi ziji v souladu s ptirodou. Pro Koyukony jsou hfichy proti
piirodé stejné, jako proti ¢lovéku.

Mnoho starSich Koyukonl nachdzi mezi obéma virami rovnovahu.
Objevili pro sebe to nejlepsSi z obou svétl, ale to nemusi platit pro
jejich déti. Dochazi ke kulturnim konfliktim. Dé&ti jsou casto
vystaveny tlaku, ktery je pfili§ velky.

Segment 5 prezentuje ob& polohy viry na konkrétni mezni
udalosti, pohifbu mladika, za jehoz smrti stal alkohol. Scénu otevira
obrazova sekvence vyroby difevéného kiize a typického hrazeni,
které je spolecné vSem indidnskym hrobum v této oblasti. Tragicky
problém alkoholismu je ve filmu vyjaddien jedinym sugestivnim
zabérem matky, kterd potlacuje pla¢ a odvraci hlavu od kamery se

slovy: ,,Rikala jsem mu — nepij, chlap&e, nepij. Prosim!*

405 podrobnéji o Koyukon-Athabascan piedstavé §tésti In OLEKSA 2010, str. 84.
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Dodnes komunita funguje jako jedna velka rodina. Kdyz nékdo
zemie, vSichni se sejdou. Havran vytvoftil ¢lovéka, aby zil dlouho.
Ale kdyz umie, Koyukoni védi, ze se nikdy nevrati. Uplynulo mnoho
mésict od doby, co mladik skonal. Lidé se shromazdili az nyni na
pohieb a ulozeni do hrobu zemé, kterd rozmrzd jen na nékolik
mésici. Po pohibu duch mrtvého néjakou dobu zlstdva blizko
zivych 1lidi a nechce je opustit. Ti proto do ohné u hrobu vhazuji
kousky jidla, které mél rad, aby se duchové uklidnili a nebyli
osamoceni. Matka zemfelému synovi pak prostiednictvim ohné
nabizi ¢aj a losi maso. Syn je tak ziven posvatnym koufem, ktery
stoupad z vhozené potravy.

Catherine celou situaci s alkoholismem 1 narGstu sebevrazd
komentuje v synchronnich zabérech: ,,V dnesni dob¢ se stava mnoho
nehod. Myslim, Ze je to tim, Ze poruSujeme hodné zdsad z naSi viry.
Je to stejné, jako kdyz se porusuji zakony. M¢Eli bychom svoji viru
dodrzovat. MozZné je dnes pfili§ mnoho véci, které nejsou spravné, a
pak se stane né¢jakd nehoda. Nebe neni od nds vzdéalené, je tady na
Zemi a podél feky kde jsou v zemi otiSténé stopy naSich predki a
kde se ve vétru potuluji duchové naSich zemfielych.“

Posledni sekvence segmentu ilustruje soudrznost komunity.
Spole¢nost se nejdiive rozlou¢i s mrtvym a nasleduje smutecni
hostina s tradi¢nim jidlem. Sdilet jidlo, které poskytuje pftiroda,
sjednocuje lidi a vyjadiuje jejich spojeni se zemi, ze které vzesli a
ujisti se, ze nikdo ani na chvili nezlistane sam.

Zavér filmu (segment 6) zacinda 1 konc¢i zdpadem slunce.
Vyjadfuje uspokojeni nad tim, ze michani obou tradic se zde na
brezich Feky obejde bez zapasu. Posledni synchronni vypovéd
domorodé pruvodkyné, vSe shrnuje: ,Nikdy jsem nevidéla, ze by bili
lidé respektovali zvifata a pfirodu jako to délame my. Nerespektuji
stromy. Respekt a vira, kterou mame, je pro nds velkad véc. To je to,
co nas odliSuje. Ale naSe vira neni pfiliS§ uznavana. Lidé mysli jen
na to, co je dnes, dnesSni den. Ale nemélo to tak byt, méli bychom

ziskavat silu z toho, co vime z minulosti.
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Funkce zvukové stopy

Film vyuzivd jednotlivé slozky zvukové stopy (synchrony a
asynchrony respondentli, komentaf a hudbu) standardnim zplisobem.
Meditativni polohu filmu vyrazné posiluje komponovanad hudba,
zejména melancholicky zvuk hoboje v prostfizich pfirodnich

motivu.

Aljasskyv kontext

V aljaSkém kontextu lze film The Bible and Distant Time
povazovat za  kombinaci Kamerlingova vlivu (kolaborace
s komunitou, pojeti a tempo filmu) s klasickymi postupy. Filmy jsou
dodnes pouzivany ve spojeni s Nelsonovou knihou jako vzdélavaci
materidl pro stfedni a vysoké Skoly. Dokumenty vysoce ohodnotil
napt. antropolog Gregory Button, ktery v Casopise American
Anthropologist uvedl ze ,tato série se tadi mezi nejlepsi
etnografické filmy, které byly v dneSni dobé&é vyrobeny. Spolupréce

mezi vynikajicim etnografem a talentovanym filmaftem vytvofila

dilo intimity, pec¢livych detaild a poetické odezvy s vnitinim svétem
«406

kultury, kterd je zalozena na sdileni duchovna.

Obr. 33: Athabaskové ajejich feka Koyukon. Film The Bible and Distant Time. Matk O. Badger, 1987

406 BUTTON-MURRA'Y 1989, str. 523-525
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d) Environmentalni téma, rozpor divoéiny a civilizace. Film

Oil on Ice (2004)

Tématem Oil on Ice je aktudlni problém Aljasky, moznosti
otevieni dalSich mist té€zby ropy v pobfezni niZziné¢ Beufortova mofte
v mistech, kde se nachdazi rezervace Arctic National Refuge, jedno
z poslednich nenaruSenych utoc¢i§t divoké zvéfe a také populace
puvodnich obyvatel Gwich’in Athabascan a Inupiat Eskimos.

Jednim z hlavnich impulsi pro natocCeni tohoto filmu bylo
vystoupeni senatora Aljasky Franka Murkowského, ktery jako
argument proti odplUrcim téZzby pti zasedani Kongresu v bfeznu
2002 pied sebe postavil bilou tabuli, ukdzal do jejiho stfedu a
pravil: ,,Chtél bych ukazat nasSim kolegim obrazek — takhle to tam
vypadd po dobu deviti mésict v roce. Pfesné takhle to vypada!
Nebudte dezinformovani!“*°” Boudart a Djerassi se rozhodli ukazat
vefejnosti prostiednictvim dokumentdrniho filmu, co je doopravdy
obsahem oné Dbilé plochy, oné uUdajné¢ ,zemé Dbez Zivota™
prezentované Murkowskym. Hlavnim inicidtorem projektu byl
Boudart, ktery jiz dfive zil na AljasSce tfinact let a jako filmaf se
vicekrat dotkl obou poloh zamySleného filmu - kréas ptirody
(Alaska’s Whales and Wildlife, 1990; Alaska’s Arctic Wildlife,
1997; Deep Under the Ice, 2000) a problémi mistnich obyvatel
(Hunger Knows No Law, 1978; The Sea is Our Life, 1979).

Obr. 34: Tézka tézebni technika na Gzemi aljasskych indianG a Eskymakd
ve filmu Oz/ on Ice. B. Boudart 2004

407 Zaznamenané vystoupeni F. Murko wského je soucasti filmu Oil on Ice (2004).
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Struktura filmu

Dokument stfidda ¢tyfi zakladni uhly pohledu: a) nenarusenou
aljasskou pftirodu i lokalitami pobytu pivodnich obyvatel, b) mista
tézby v Beaufortové mofti, c¢) oblast ekologické havarie tankeru
Exxon Valdez u jihovychodniho pobiezi AljaSky a d) esejistické
zamySleni nad civilizaci obecné. Vlastni struktura filmu je tvofena
jednotlivymi otdzkami (segmenty), které jsou pfedkladany k feSeni:

. Rezervace Arctic National Wildlife Refuge (ANWR)
Havarie Exxon Valdez

. Arctic National Wildlife Refuge — aspekty tézby
Prudhoy Bay a plGvodni komunity v oblasti tézby
Vlada a otazka tézby

Varujici zmény klimatu

Hledani cesty k udrzitelnému rozvoji

00 N N kWD =

. Budoucnost Aljasky

Aplikovany model a modus dokumentarniho filmu

Dokument vyuzivd ve své struktufe stfiddni nonfikénich
modell ivestigace a svédectvi. Z dokumentarnich médu pak svym
dirazem na mluvené slovo respondentl i speakera, které je nezbytné
k rychlému objasnéni slozitych souvislosti a transkulturnich rozpori

pouzivd vykladovy modus v kombinaci s modem participa¢nim.

Obrazova slozka filmu ve vztahu ke stfihové kompozici

Obraz je kompilaci riznych materidld, jejichz zdakladem jsou
zabéry natoené Boudartem a jeho tymem na Aljasce a ve
Washingtonu. Diilezité pro autenticitu a exaktnost jsou také archivni
materidly ruzného stati a kvality, véetné fotografii, a televizniho
zpravodajstvi, které jsou pouzity pfedevSim jako inzertovaci
material pro asynchrony pfi vypovédich respondentt.

V uvodni ¢ésti zatazené pted titulky film vyuZivd moZnosti
digitalni postprodukce — v efektu multiscreenové projekce piedvadi
ve Ctyfech polich koldz obrazi vybranych momentt z filmu i s jejich
zvukovymi stopami, a tak jsou hned zkraje ptedstavena hlavni

témata dila.
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Segment 1 uvozuji poetické obrazy arktické prirody
v kontrastu s cizorodou linii ropovodu. Sekvence konci zdbérem na
tvat domorodé zeny shlizejici na svoji zem. Je to Adeline Peter
Raboff — indidanka Gwich’in, spisovatelka a aktivistka, ktera se jako
zastupkyné pivodni kultury objevuje prabézné v celém filmu.
Addeline ptilétd do Arctic National Wildlife Refuge (ANWR), aby se
vydala na cestu po fece, ktera protékd jeji rodinou zemi. Spole¢né
s A. Raboff tu vystupuje jeSté nékolik dalSich respondentid, ktefi
plni zejména informaéni roli. **®

Nad polarnim kruhem na severu USA se prostira obrovska
oblast ANWR s naleziSti ropy a administrativy feSi otdzku, zda tézit,
¢ine. V povédomi vétSiny vetrejnosti je oblast zdanlivé pusta, ale ve
skutec¢nosti je tu zivot cely rok: 180 druht ptakt kazdé léto prave
tady hnizdi a krmi svd mlad’ata, nez se rozleti do vSech koutt svéta,
své potomky zde rovnéz vychovéavaji karibu, migrujici vice nez 1
600 mil ptes tzemi Kanady a USA, aby zde v ANWR stravili Iéto.
Zatim je tato cast zemé jeSté nedotCend, Cista, ale jeden jediny
ropny vrt to miZe nendvratné¢ zménit. Oblast ANWR je jedinym
uzemim na severnim pobiezi AljaSky, kterd je chrdanéna a kde se
zatim tézit nesmi. SouCasnad situace a otdzky kolem tézby je ve
filmu nédzorné demonstrovana na modelech map National Wildlife
Refuge, National Pertoleum Reserve, Trans-Alaskan Pipeline a
Prudhoe Bay. Vice nez 90% pobiezi je jiz otevieno tézb¢é. Obtiznost
uchranit alesponl tento posledni kousek divo€iny na severu AljasSky
je reprezentovana pomoci archivnich materidla: ve 30. letech byla
zalozena prvni organizace na ochranu oblasti, jako je Arctic
National Wildlife Refuge. Tato ¢ast vrcholi zdbérem prezidenta D.
D. Eisenhowera, ktery podepisuje uznani vyjimecnosti a ochrany
ANWR. Problém li¢i synchrony dvou respondentii: Amory Lovins,
ptirodovédec, specialista na problémy zivotniho prostifedi potvrzuje,
ze nejperspektivnéjsi cast ANWR pro tézbu ropy (téZ nazyvéana 1002
Area) je usnesenim Kongresu stdle chrdnéna proti té€zbé, ale Tony

Knowles, byvaly guvernér Aljasky uvadi, zZe se jednd o obrovsky

408 Char Davies — umélkyn&, Bill Weber — pfirodovédec (Wildlife Conservation Society), Celia Hunter
— ochrankyné pfirody, Amory Lovins — pfirodovédec, specialista na problémy Zivotniho prostiedi
(Rocky Mountain Institute), Tony Knowles — byvaly guvernér Aljasky.
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zdroj energie, ktery Amerika nutné potfebuje. Je to zifejme nejvetsi
nalezisté ropy, které se v USA nachazi. Boudart za pomoci vystiizkl
z novin dokumentuje fakta =z geologickych prizkumt, kdy bylo
zjisténo, jak veliké mnozstvi ropy se v oblasti nachazi. V roce 1989
byla spuSténa obrovskad kampan vedend prezidentem G. Bushem pro
otevieni téZzby v oblasti ANWR. Jeji spusSténi se jiz zdalo byt na
dosah. Ale 24. biezna 1989 vSe zménilo — doSlo k nehodé ropného

tankeru Exxon Valdez a k obrovskému uniku ropy.
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Obr. 35: Uhynuld velryba jako dusledek havarie tankeru Exxon Valdez. In: Internet, 1989.

Téma ekologické havarie (segment 2) otevira Dune Lankard
(Eyak Activist) v synchronni vypovédi: ,Nehoda Exxon Valdez
zménila komercni rybolov a na§ zplsob Zzivota navzdy. Vyrustal
jsem s rybolovem od véku 6 ¢i 7 let az po dospélost. Rybolov byl
naSe zivobyti a my jsme zili z dart motfe. Kdyz doslo k rozliti ropy,
tak ten neustdly zvuk na pobfezi utichl.“ Ropnad havarie je
prezentovana drastickymi zabé&ry postizenych zvifat — zeména ptaku,
které v asynchronu pfirodovédkyné Riki Ott (Marine Toxicologist)
kontrastné¢ stfida propagacni kazetou spoleCnosti Exxon. Na ni je
natoCena c¢ira ,,oficialni*“ mystifikace, ukazuje, jak se pfiroda rychle

vzpamatovava. Po nehod¢€ se spole¢nost Exxon zajimala predevSim o
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to, jak ona sama vypada na vetfejnosti. Najali mnozstvi lidi, ktefi
¢istili pobtezi, aby bylo hlavné vidét, co délaji pro odstranéni
zpisobenych $kod. Rok po nehod¢é vydali brozuru, kde britsti védci
pfesvédCuji vefejnost, ze vSe je jiz v pofadku a zplsobené Skody
jsou napraveny. Tento propagandisticky zavér je ve filmu
demonstrovan méfenim vyskytu oleje v misté havarie. Biolozka Ott
v novém filmu, osobné s lopatou dokazuje, ze i po 12 letech je ropa
v pud¢ stale pritomna. Fragmenty, které se na pobfezi nachdzeji,
zpusobuji niz§i schopnost rozmnozovani ptaki, savelt i1 ryb zijicich
na pobftezi, coz naruSuje cely ekosystém.

V dobé ekologické nehody Exxon Valdez byla ekonomika na
AljasSce v rozkvétu, pravé diky tézb¢ ropy. Vysoké ptijmy vytvofiily
fond, ze kterého kazdy obyvatel AljaSky dostaval pravidelny rocni
pfijem, na kterém vSichni zacali byt do jisté miry zavisli. Ale ani
tyto pfijmy nepomohly rybaiim z oblasti Prince William Sound, aby
se po cekologické katastrofé ekonomicky vzpamatovali, protoze
jejich zivobyti bylo zni¢eno vylitim ropy na pobfezi. Firmé Exxon
byla soudné udélena pokuta 5 miliard dolart, ale firma nezacala
platit, a odvolala se. Také vefejné slibila, ze obyvatele odskodni,
ale to se také nikdy nestalo. A nyni spodobné spoleCnosti zadaji
vladu Spojenych stati americkych, aby byla povolena tézba
v oblasti Arctic National Wildlife Refuge a slibuji vefejnosti, Ze
nedojde k poskozeni pfirody.

Celou ptedchozi pasaz z jihovychodni Aljasky Boudart ve
struktufe filmu pfedfadil jako varovné prfedznamendni nasledujiciho
segmentu zaméfené¢ho na samotnou tézbu. V zdvéru se opét vraci
v synchronu k domorodci k Dune Lankardovi: ,,Nedava mi to zadny
smysl, pro¢ bychom méli povolit jakékoliv ropné spolec¢nosti délat
prizkumy a tézit v této oblasti, protoze nedodrzeli Zddné sliby,
které jiz dali obyvatelim v oblastech, kde se tézi a které uz jsou
zniceny.*

Segment 3 se otevirda grafikou zndzornujici hlavni tahy karibu
ANWR v mistech mozného otevieni téZby. OhroZeni jsou tentokrat
domorodci Gwinch’in. Jsou tu opét vizualné zastoupena A. Raboff,

jejiz chtize tajgou a tundrou s pozorovanim zvifat (zejména
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posvatny havran) a krajiny tvofi ramec pro sdéleni zdvaznych fakta.
Stejn¢ jako lidé na jihu jsou zavisli na rybolovu, tak i Gwinch’in
lidé se boji, ze té¢zba znici jejich zdroj zivobyti. 8 000 obyvatel Zije
v oblasti, kde kazdy rok migruji karibu, aby vychovdvali sva
mlad’ata na severnim pobfezi, nebot je tam v lét¢ nejpiihodnéjsi
klima. Jednim z ohroZzenych je 1 lovec Charlie Swaney z Arctic
Vilage: ,,Uz moji prarodice mé ucili, jak lovit a zit z darli zemé a
ted to uc¢im svoje déti, tak jako mé to ucili moji predci, kdyZ jsem
byl v jejich véku. Zijeme v malé vesnici, kde je nezaméstnanost a
jediny zdroj obzivy je naSe zemé a jeji dary.“ Biolog Ken Whitten
z UAF dodavé, pravé oblast /1002 Area je misto, kde se rodi az 80%
procent mladat karibu. Je faktem, ze po zacatku tézby se v této
oblasti zménila trasa jejich migrace, jelikoz se vyhybaji obydlenym
lokalitam. Tato oblast neni pfili§ velikd a samoziejm¢ jim vadi hluk,
hotici ropné vrty a pohyb té€Zké techniky.

V segmentu 4 jsou ukdzdna mista soufasné tézby v oblasti
Pruhoe Bay. Boudart opét pracuje s obrazovym kontrastem a stiida
pusobivé letecké zabéry krajiny s lokalitami poznamenanymi
tézbou. Ve spojeni s mofem pouziva i archivni zdbéry lovu velryb
v umiacich a fotografie z vesnic Eskymdakd Inupiat prostiizené
lovem ryb ze soufasné doby. Pii tom se dotazuje respondentl:
biologa, rybate, lovce a starostovi eskymackych vesnic na pobtezi.
Ziskava jednotny nadzor. Jakykoliv zdsah v oblasti ANWR by narusil
cely ekosystém, a to by mélo dopad ina kulturni a spolecensky
zivot. Rosemary Ahtuangaruak, starostka osady Nuiqsut uvadi:
,PTfestoze se nékteré véci zménily a lidé maji préaci, tak zemé jako
zdroj obzivy byla vzdy na prvnim misté a stale bude. My nemiizeme
byt zavisli na praci, kterd trvd jen nékolik tydnt v roce, ptfestoze je
dobte placend. Potiebujeme mit obzivu pro své rodiny po cely rok.*
Domorodi obyvatelé se ptaji, co budou délat ve chvili, kdy ropa
bude vytézena, ropné spole¢nosti odejdou a karibu, jejich zdroj
obZivy, bude také pryc.

V segmentu 5 je kontroverzni problém tézby v ANWR sledovan
na urovni vladnich instituci. Po ekologické katastrofé¢ Exxon Valdez

snaha vlady tézit ustala. Nicméné¢ Chwich’in lidé se nepfestali o

171



tuto problematiku =zajimat. Segment zacina zab&rem Sharon
Thomsonové (Chwich’in) jdouci do Bilého domu. V nasledujim
okamziku ji Boudart prostfihavd archivnim ziabérem prezidenta G.
Bushe mladsiho, ktery opét prosazuje tézbu. Vyuzivd zaznamu
z jeho prezidenské kampané v roce 2000, pfi niZ Bush pronasi stézi
uvétitelnou mysSlenku, ze lze tézit, aniZz by byla poSkozena ptiroda.
»Na jedné strané¢ miZeme mit zdroj energie pro celé USA a zaroven
ochranit krasnou ptirodu, kterd je na Aljaice.“*” Nasleduje zmin&ny
projev sendtora za Aljasku Franka Murkowského, ktery stat, ktery
zastupuje, pfedstavuje ostatnim jako zemi nikoho ptfed bilou deskou.
K témto ndzorim se pfiddva minuly guvernér Aljasky Tony Knowles
a vysvétluje, ze ve chvili, kdy se nebude rozvijet tézbu ropy, tak

v oblasti se zastavi veSkery rozvoj béhem nasledujicich 10-15 let.
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Obr. 36: Senator F. Murkowski demonstruje tizemi ,,kde nic neni“. Oi/ on Ice. B. Boudart, 2004

409 Cast zaznamu z prezidentské kampané je soudésti filmu Oil on Ice.
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Boudart investigativni kamerou sleduje snahy Roberta
Thompsona a jeho dcery Sharon o lobbing proti zahajeni tézbé
pifimo ve Washingtonu D. C. Snazi se hovoftit se ¢leny Kongresu o
tom, ze by lidé chtéli, aby vSe =zlstalo jako dosud. Politici
propagujici tézbu se ale obhajuji tim, Ze oblast tézby je mala —
doslova ,tecka“ a zbytek ANWR pteci ziistane neporusen.

Segment uzavird nazor pfirodovédce Amory Lovinse: ,,Myslim
si, ze hlavni tlak pro téZbu ropy nepfichazi od hlavnich téZebnich
spole¢nosti, protoZze se jedna o extrémné drahy proces priazkumd,
které tézbé predchazi. Jedna se spiSe o spolecnosti, které by chtély
investovat né¢i penize a o politicky tlak vlivnych senatort.*

Segment 6 se zabyva varujicicimi zménami klimatu, které jsou
jednim z néasledkd tézby ropy a jejiho spalovani. Obrazovou naplni
této Casti jsou zdbéry dopadl soucasné civilizace — proudy aut ve
méstech, dopravni zdcpy, lidé ve smogu, prelidnéné ulice, detaily
vyfukl, zaplavy. Oteplovani v pfirodé je reprezentovano zabéry z
Arktidy a pfedevSim riznymymi projevy tani permafrostu. Auta jsou
ptfi¢inou obrovského mnozstvi CO?, doprava spotiebuje vice nez
polovinu celkového mnozstvi vytézené ropy. To Skodi nejen
v mistech, kde se auta pouzivaji, ale na celé planeté. S tim souvisi
celkové zmény klimatu — nejednéd se jen o celkové oteplovani zemé,
ale jsou mista, kde je naopak chladno, sucho atd., pocCasi se stava
tézko piedpovéditelné a Easto se ménici kvali témto zménam. *!°

Segment 8 nastoluje otdzky omezeni spotfeby ropy pfi
zachovani tzv. udrzitelného rozvoje. Obrazové jej tvofi zadbéry tani
ve vSech podobach. Zabéry moiskych ptakia jako kontrast civilizaci.
Nekonecné proudy aut, ¢erpaci stanice. Demonstrace proti spotiebé
pohonych hmot. Archivni zdbéry senatori z kampané za automobily
s nulovymi emisemi a hybridni automobily. Téma otevird synchron
Billa Webera (Wildlife Conservation Society): ,Mivali jsme

ochranné S$tity proti nukledrnim zbranim ze Sovétského svazu. Méli

410 Jednim zparadoxi je, ze globalni oteplovani, které je zptisobené pfili§ velikou spotfebou ropy, ma

nejveétsi a nejniCiveéjsi dopad pravé v oblasti Arktidy. Zmény zplsobuji tani ledoveid, medvédi
nemohou lovit tulené na krach, jelikoz taji a jsou pfili§ tenké. Pivodni obyvatelé si v§imaji zmén,
které se d&ji v oblastech, kde Ziji. Napt. vyskyt vrby je stale rozsahlej$i a roste v mistech, kde se nikdy
piedtim nevyskytovala. Dalsim pfikladem mohou byt zni¢ené silnice a chodniky, zaklady domi se
hybou, jelikoZ podlozi taje atd.
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bychom hledét na globalni oteplovani jako na varovani. Tato oblast
se diky klimatickym zméndm rychle méni a my bychom se méli ptat,
co bude dal? Ceny ropy jsou tvofeny trhem a jedina Sance na snizeni

v 7

ceny je niz§i spotieba.“ Rezisér ddle upozoriiuje na fakt, Ze Spojené

I*"' mezinarodni

staty americké dosud nepodepsaly Kjotsky protoko
umluvu o snizeni emisi sklenikovych plnynt. Riki Ott k tomu
v synchronu dodava: ,Myslim si, ze to dluzime nasim budoucim
generacim — je nutné zacit premySlet ted’. Je tfeba se zamyslet, jaké
jsou naSe skutec¢né potieby. Pro¢ bychom nemohli pouzivat
alternativni zdroje, které jiz existuji na trhu?«*?

V zavéru filmu (segment 9) se Boudart opét vraci ke
dvéma domorodym zendm Chwich’in, aktivistce a spisovatelce
Adeline P. Raboff a Char Davies a propojuje je stifithovou montazi
poetickych zabéri s aljaSskou krajinou a =zvifaty jako symboly
arktické prirody. Zavérecné poslestvi snimku je vyjadieno slovy
Chara Daviese: ,, Amerika je v bodu zlomu a my se mizeme
rozhodnout, ze chceme zit inteligentné a délat véci jinak. Jsme
duchovni bytosti, pySni na svou krédsnou zemi, je to nd§ domov.
Ptiblizujeme se ke zlomu, a kdyz se dostaneme za hranu, v tomto

21. stoleti, bude to na nas, ze nejsme dost rozumni a nedivime se

doptedu, abychom pochopili, jaké nasledky to mize mit.

Funkce zvukové stopy

Koncepce zvukové stopy odpovidd svou strukturou
dokumentarnim filmim stejného modelu. V rdmci stopaze musi film

pfedat mnoho informaci, 2z nichz velkda C&st nemuze byt

4 pryni snahy snizit spotfebu byla v 70. letech minulého stoleti. Dal$itlak snizit spotfebu byl bé€hem

valky v Zalivu, ale bohuzel se stal opak, potfeba vzrostla. V roce 2002 byla tato diskuse opé&t oteviena.
Neékteti poslanci se snazili prosadit vétSi vyuziti alternativnich zdrojli, snizit limit na spotfebu benzinu
atd. Kjotsky protokol je celosvétova umluva o snizeni emise sklenikovych plyni, které zpiisobuji
globalni oteplovani. Cim men3i spotiebu maji automobily, tim mén& produkuji §kodlivych latek. Tato
smlouva byla ratifikovdna mmnoha staty, které se snaz vyuzivat alternativni zdroje a investuji do
vyzkumi, které by pomohly snizit emise sklenikovych plynii. USA vSak tuto Umluvu nikdy
Elegodepsaly.

Uvadi napfiklad: Hybridni automobily mohou byt az dvakrat efektivnéj§i. Palivo lze ziskavat
zobnovitelnych zdroji a napf. potencidl vétmych elektraren by postacily pro vyrobu dostatecného
mnozstvi paliva pro nase automobily. Je levnéj§i palivo $etfit nez se snazit ho levné kupovat. Uzivani
aut zndas dela otroky zavislé na systému. NaStésti existuje alternativa. Kdyz bude na silnicich stéle

vice aut, které budou mit nizkou spotiebu paliva, tak to do budoucna zabrani potfebé téZby v oblasti
ANWR.
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prezentovana pouze prostiednicvim obrazu. Ve zvukové stopé jsou
proto kombinovany vypovédi respondenti (domorodci, védeci,
ptedstavitelé instituci) s komentafem speakera (Peter Coyote), jehoz
vstupy po synchronech respondenti maji shrnujici a dopliujici
charakter. Ze zplUsobu aplikace téchto dvou prvkid je ziejmé, ze
tvarci chtéli zachovat dynamické tempo celé¢ kompozice. Dalsi
sloZkou je komponovand hudba, kterd je svymi pomalymi pasdzemi
vyuzita jako prvek scelujici obrazové sekvence arktické pfirody a
akcentujici mista tézby. Standardnim zpuisobem zde pracuji s ruchy,
které jsou pouzity z divodu posileni autenticity jako synchronni

doprovod vizualni slozky.

AljaSskv kontext

Z hlediska tématu lze snimek QOil on Ice povazovat za ,film
posledni generace®, nebot se zabyvd problémy, které jsou
v soucasné AljaSce aktudlni a na jejichZz vyfeSeni se stale ceka.
Nazorné predstavuje problémy dodnes obtizné pristupnych mist
aljasské Arktidy, kam se (jak vim ze své vlastni zkuSenosti)
prumérny AljaSan, natoz AmeriCan osobné nepodiva za cely svij
zivot. Tedy pifi svych soudech a rozhodovanich jsou mistni
obyvatelé ovlivnéni pouze interpretovanou informaci.

Mé&1 jsem to §t&sti, Ze jsem pii realizaci vlastniho projektu®'?
mohl na izemi ANWR osobné pobyvat, prakticky ve tutéz dobu, kdy
tam Boudart a Djerassi snimali svlj film. Na vlastni o¢i jsem vidél
unikatni mista arktické divociny i apokalypticky vyhlizejici mista
tézby ropy v Prudhoe Bay. Oboji ve mé zanechalo nepomenutelny
dojem. VSechny souvislosti mé pak pomohl 1épe pochopit praveé film

Oil on Ice.

*13 Film Dotek arktické Feky, natoGen v roce 2004, dokonden v roce 2009.
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6. Aljaska pred objektivem Evropana

Primarnim Gsilim autor@i dokumentarnich*'* filma o Aljasce je
pokus o reprezentaci souhrnu zazitkl, pociti a dojmu prostiedky,
kterymi médium disponuje. Je nepochybné, ze pohled Evropana se
promitd do zplUsobu snimini a pfemySleni nad tématem. Muze se
projevit od koncepcniho uchopeni az po detail, napt. zplisob, jakym
je napsan komentar.

Romantizujici pfistupy k AljaSce zaznamendvdme z evropskych
narodd zejména u Némct a Cechid. To se tyka jak turistd, tak
filmatft. Zasluhu na tom ma obliba dila amerického spisovatele
Jacka Londona v obou zemich a v Cechach navic ojedin&ly fenomén
trampingu, ktery nema ve svété obdoby. Prakticky pti vSech cestdch
na Aljasku a Yukon Territory jsem se setkaval s Némci i Cechy a to
dokonce jako nové prichozimi obyvateli, ktefi zde chtéli zakotvit
natrvalo. Prvotnim impulsem pro toto rozhodnuti byly pravé soubory
predstav ziskané z ¢etby a filma, okouzleni koncem 19. stoleti se
zlatou horedkou.*"” P¥imy kontakt s obrovskou rozlohou Aljasky je
pro né asi nejpusobivéjs§i faktor. Pobyt v exotickém prostiedi
probouzi dosud nepoznany atavismus a nabizi paralely pro ty, ktefi
si uvédomuji historické vazby mezi evropskym kontinentem a
uzemim nejsevernéjSiho statu USA. Velmi podobné jako Aljaska
totiz vypadalo uzemi Evropy ptfed 10-15 000 lety po ustupu posledni
doby ledové, s podobnou flérou a faunou. Jednim z typickych
predstaviteli je naptiklad zijici relikt — aljaSsky pizmon, svédek
davnych cCasi, jehoz vybrazeni se dodnes nalézaji na Gzemi celé

zapadni Evropy.

414 Vv navazostina pfedchoz text — tzn. nutnost osobni zkuSenosti s aljaSskym prostifedim, zde

nebudu zminovat filmy hrané filmy s tématikou Aljasky, nebot’ i kdyz se jejich d&j na AljaSce
odehrava, mohou byt natdceny jinde bez pfimé zkuSenosti jejich tvirct s realny m prostiedim, coz je
vzhledem k té matu stati irelevantni.

15 U mnoha z t&chto novodobych emigranti byva konfrontace realného prostiedi s romanticky mi
piedstavami ¢asto dosti dramatickd a ma podobu pouhého pokusu s nasledujicim rychlym
vystiizlivénim, po kterém Aljasku nebo Kanadu opét opoustéji.
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6. 1. AljasSska divoéiny v dilech evropskych tvirca

Pohled evropskych tvirci na Aljasku v Zdnru non-fiction
filmu mé pfevazné podobu snimkt, které zdlraziiuji to, co autory pii
sttetu s mistni realitou nejvice oslovi — spektakularni krajina,
historie (zejména zlaté horecky), neobvyklé a exotické aspekty
Zivota. V evropské produkci vznikaji nejcastéji cestopisné
dokumenty. Pfevladajici snahou je zobrazit prostfedi a podminky,
které jsou napohled jiné. Pti jejich komparaci se pak zjevi pouziti
podobnych metod a dramaturgickych postupt. Ty ovSem vychazeji
z velmi podobnych podminek vzniku (plavba po fece, po mofi
treking v hordch, putovadni po mistech zlaté horecky, lov lososi,
mushing apod.). Spole¢nym problémem se stava fakt, Ze zplsob
ztvarnéni aljaSskych fenomént se stdvd urcitou normou — vizualni
Sablonou, kterd se stejné¢ jako zavedené verbalni stereotypy casto
opakuje.*!®

Ukazuje se, Ze v kontextu s zdmérem autord co nejvérohodnéji
ptenést divaky co nejvice do povéstného ,Spirit of the Wild“*"7 se
jako nejpuisobivéjsi metodou v non-fiction  produkovaném
evropskymi tvurci jevi forma subjektivniho zazitku vyuzZivajici
metodu vykladového modu, tj. denik nebo autobiografie. V téchto
pfipadech plsobi na divdka piesvédcivé volba dlouhého casového
useku, na jehoz puadorysu se film odehrava — kratké 1éto a dlouha
drsna zima. V dokumentu Allein in Alaska*®'® se ndmecky filmaf
Martin Schliessler nechd vysadit na podzim daleko od civilizace a v
ich-form¢& 1i¢i pfezimovani v aljasské divociné. Schliessler byl
nepochybné inspirovdn osobou aljasského Richarda Proenneke a
jeho filmem Alone in the Wilderness®’, ktery stejnou zimni

robinzonddu absolvoval jiz v roce 1968 na jezete Twin Lakes, 170

16 v propagacnich sloganech je napf. Aljaika Casto oznaGovéna jako ,safari severoamerického
kontinentu®. Tento dojem zafixoval se do povédomi navStévnika a divaka pfedev§imdiky filmovym
tvircim. Ve skute¢nosti bez znalosti typickych lokalit je obtizné divoka zvifata v alja§ské pfirodé
spatfit.

*'7 Na A ljagce Gasto pouZivany slogan ve spojeni s alja§skou divo&inou. Zarove nazev ndkladného
dokumentéarniho projektu firmy IMAX, Alaska: Spirit of the Wild (1998) s komentatem herce Ch.
Hestona, kterym je A ljaska Casto prezentovana.

I8 SCHLIESSER 1993

*1” PROENNEKE 2004
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mil vychodné od Anchorage. Pokud jde o pokus vizualizovat ,,Spirit
of the Wild“, oba filmy jsou v tomto kontextu pltsobivé, i kdyZz jsou
natoeny velmi prosté, formou obrazového deniku, kde rezisér je

zdroveli kameramanem i scénaristou.*?°

Sledujeme stavbu srubu
spolecné s C¢innostmi k zajiSténi preziti v divociné. V Alone in the
Wilderness Proenneke filmuje sam sebe. S ¢asovym odstupem 45 let
od vzniku filmu a globdlnim poklesem vSeobecné manudlnich
schopnosti muzeme sledovat pravy koncert zruc¢nosti a lidského
duvtipu. Dovede si poradit nejen s hrubou tesaiskou praci, ale i s
nabytkem a predméty pro drobné denni potfeby. VSe doslova ,na
kolené“ a vétSinou bez pomoci kovovych spojovacich prvkld. A i
kdyz stavba narativu filmu je linedrni, s jednim hlavnim hrdinou,
bez dramatickych zvratlt, v ,epizodnich®“ rolich se kratce mihne
pilot a zvifata ndhodné zachycend béhem pobytu, pfesto je tento
hodinovy snimek divacky vzrusSujici. U obou filmi plsobi odhodlani
autorl podstoupit tuto naro¢nou zkouSku pteziti. Je rovnéz dulezité,
ze ptfi dlouhém odlouceni byli oba muzi svédky mnoha promén a
pfirodnich jevl, které mohli zaznamenat jak v detailech, tak v
pusobivych obrazovych scenériich. Nesmlouvavéa aljasské realita je
zde zkoncentrovana na plochu piirodniho jevisté, jehoZ hranice jsou
vymezeny fyzickymi schopnostmi a volnimi vlastnostmi ,,herca® této
reality show. Alone in the Wilderness R. Proenneka je silny v
zavérecné sekvenci, kde se ukazuje, ze pivodni vyzva ovlivnila jeho
zivot navzdy. **!

Subjektivni, dosud nepoznané pocity, které plsobi na dusi
Evropana pfi objevovani AljaSky bé&hem putovdni nekonecnymi
rozlohami, se pokousi zprostfedkovat dokumentdrni filmy jako je
2000 Meilen Freiheit (Von der Quelle bis zur Grenze von Alaska,

422

Von der Grenze Alaskas bis zur Bering See). Filmy =z této

kategorie se jeden od druhého 1i§i obvykle pouze prostifedim, které

420 primarni zdznam je na filmovy materidl §ife 16 mm.

421 Richard Proenneke postavil svij srub jako padesatilety a aljasska pfiroda mu ucarovala natolik, ze
ziustal Twin Lakes dal§ich tficet let. Poté, co mu fyzicka kondice jiz nedovolila dal§i pobyt na jezefe,
vénoval svij srub spravé parku Lake Clark National Park and Preserve. Mimo film Alone in the
Wilderness popisuje aktivity Proenneke na Twin Lakes i jeho kniha One Man'’s Wilderness.
Podrobnéji PROENNEKE-KEITH 1999

22 KIELING 1993
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ukazuji. Ale z hlediska stavby narativu je pouzita opét totozZna
dramaturgicka koncepce.

Na tomto misté je vhodné zminit i ¢esky film V ledovém objeti
Feky Tatshenshini*®, ktery byl jednim z mala pokusi o vybo&eni ze
zazitého stereotypu. V roce 1995 ho nasnimala ceskd filmova
expedice v oblasti jednoho z nejvétSich svétovych fi¢nich systémi —
feky Alsek v oblasti Britské Kolumbie a teritoria Yukon, podle
scéndfe Otakara Fuky a Jana Bocka, ktery byl zaroven reZisérem.
Tym slozeny =z filmovych profesiondld a voddkid nesnimal pfti
ceském prvosjezdu velké ledovcové fteky klasicky expedicni
dokument, ale autofi se po piedchozim studiu realii se rozhodli
ztvarnit poeticko-dokumentarni esej. D¢j filmu je postaven
na intimnim zazitku osamélého vodaka v divo¢iné¢ a jeho dialogem
s divokou ledovcovou fekou, vychdzejici ze staré mistni indidnské
legendy **.

Novym trendem poslednich let je objevovani Aljasky jako
jedné z poslednich lokalit nenaruSené¢ drsné ptrirody tvilrci
sportovnich dokumenti zaloZenych na obtiZnych sportovnich
vykonech v extré mné nepriznivych podminkach. Jsou to aktivity
zatfazované do kategorie tzv. adrenalinovych, mezi které patii vodni
sporty (rafting) a sporty v horach (freeriding apod.) V kontrastu k
Alone in the Wilderness ve filmech jako jsou That's Alaska Man
nebo Aljaska v prasanu jiz tvircim nejde o proces sblizovani se se
severskou ptirodou, pochopeni jejiho rytmu nebo poznavaci aspekt
zivota a kultury plvodnich obyvatel, ale o pouziti extrémni
pfirody pro vykon, prip. exhibici. Hlavnim cilem sportovnich
expedic je pfivlastnit si néjaké prvenstvi a zaplnit posledni bila
mista na mapach nedobytych vrcholi, dosud neposkvrnénych svaht
nebo tézkych peteji horskych fek. Aljasska ptfiroda zde plni ulohu

atraktivni vizudlni kulisy a poskytovatele poslednich panenskych

> BOCEK 1995

424 ptibeh divky Tatshenshini— feky, povazované za jednu z nejkrasnéj$ich na svété. Jeji otec Yukon,
pan v8ech vod, ji zaslibil medvédu grizzlymu, piestoze Tatshenshini milovala bélohlavého orla,
vladce vzduchu. Ani potoky slzneobmékéily ptisného otce, ktery zahnal orla vysoko nad oblaka.
Tatshenshini v§ak ve své lasce vytrvala a zistala panenska az do dne$nich dnti. Aby ji otec potrestal,
obratil jeji fecisté, takze se jejibilé vody musiobtizné prodirat kafiony, soutéskami a ledovcovou
pustmou.
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terént. Je pojimana jako velkd pfirodni télocvic¢na, do niz se lze
vydat =za atraktivnim neopakovatelnym zazitkem. Ve filmech
z téchto podnikd je hlavnim tématem sam extrémné narocény
sportovni vykon, jehoz protagonisté zpravidla balancuji na uzké
hrané¢ mezi zivotem a smrti. Dokumentace téchto aktivit je
samoziejmé vedena zejména komerénimi zajmy. Vyzaduje totiz
nutnou technickou podporu v podob¢ specidlnich letadel, helikoptér,
snéznych vozidel apod., na které se podili firmy produkujici
sportovni vybaveni. Prostfedi Aljasky zapsané do podvédomi divaktl
z fiction a non-fiction zanrl jako jedno z nejdrsnéjSich na Zemi pak
pisobi jako osvédcena visacka kvality vyrobki, které sportovci
pouzivaji. Z tohoto duvodu jsou firmy ochotny podilet se na
vizualni dokumentaci zna¢nymi ¢astkami. Tvilrci si mohou dovolit
drahou techniku, ktera je dokumentaristim bé&zné¢ nedostupna.*
V mnoha pifipadech forma téchto snimku pfevazuje nad obsahem,
coz se projevuje zejména delSimi stopazemi vyslednych filma.
Technicky dokonalé zabéry z atraktivniho prostfedi pofizené ze
vS§ech myslitelnych whld, rozdilnymi ohnisky a néaleZzité oSetifené
postprodukci ale podle mého pti absenci nosného déje nedokazi
udrzet pozornost.*?® Tyto snimky lze klasifikovat jako extrémni
sportovni film natdCeny v extrémnich pfirodnich podminkéch.
Ptitom usili sportovcti dosdahnout vykonu je samo o sob¢
nosnym tématem, které se vSak bez této specidlni techniky velmi

tézko zobrazuje. (Sam jsem tuto zkufenost u¢inil ndkolikrat.*”) U

423 Ve spojeni s horskym prostiedim napf. systém GYRON — zafizeni pro stabilizaci p¥i zab&rech

zhelikoptéry ve spojenis Aljaskou napt. mj. ve filmu The Frozen Ground (2013). Ptinata¢eni
plynulého pohybu v terénu existuji i jiné stabilizaéni systémy jako jsou Gocam, Sky-Cam, Fly-Cam.
426 Zeiména to platiu kategorie freeriding, kde se skladba zab&rti velmi Gasto opakuje a po podateni
fascinaci prostiedim a dynamikou kterou je divak zahlcen nastava stagnace.

427 P¥i nataceni filmu Hrd¢ bez limitii (MOULIS, L. mL-MOULIS, L. 2013) jsme chtéli zobrazuit
vnitini dramata ¢eského cyklisty-extrémniho bikera Jana Kopky, ktery se zicastnil zavodu Iditarod
Trail Invitational. Jeho trasa vede v zim& nap#i¢ vnitrozemim A ljaSky a po pobiezi zamrzlého
Beringova mofte, tj. 1800 kilometri. Zavod ma v maximalni mife reflektovat ,,Spirit of the Wild*,
nebot’ se jede zZamémé zcela bez zabezpeceni. Jeho ucastnici (stejn€ jako prvni cestovatelé v té€chto
krajich) se musipIn€ spolehnout sami na sebe a v pfipadé nehody nemohou oéekavat zidnou pomoc.
V zivoté hrdiny filmu, hral transaljas§sky zavod klicovou roli. Po prvnim neuspé&chu, kdy v roce 2003
musel vzdat, zavod o ¢tyfiroky pozdéji jako prvni Evropan vyhral. Z filmafského hlediska byl ov§em
zasadniproblémv tom, Ze ztohoto zdvodu neexistoval témét zadny vizualni zaznam dokumentujici
vykon J. Kopky a ostatnich zavodnikid. (A matérsky film B. Merchanta Wheels in the Wind Riding the
Iditarod Trail zroku 2008 vznikl azrok po ucastiJ. Kopky). Drsné podminky koncentruji veSkeré
usili ucastnikd k redukcinezbytného vybaveni a pfi zaji§téni pohybu vpied v podminkach, kdy teploty
dosahuji az -50°C mohou zastavky nutné pofizeni zabérl vést k pfimému ohroZeni zdravi. Vzhledem
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Spickovych vykont v extrémné vytrvalostnich disciplinach, mezi
které lze zatadit snow biking, mushing, namoini dalkové plavby
nebo déalkové vytrvalostni pochody (cestovani) v klimaticky
nepfiznivych podminkdch byva pro filmafe mnohdy problémem, Ze
jejich protagonisté je sami nepovazuji za nic mimofadného a
v tomto smyslu je i1 interpretuji. Rozpor spocivda v tom, ze divaci a
potazmo tvirci touzi po dramatickych =zadZzitcich, které se vSak
zkuSeni aktéfi v zdjmu zachovani Zivota snazi minimalizovat. U
disciplin spojenych s ptezitim v ptfirod¢ plati pravidlo, ze ¢im vice
vynikd protagonista ve své discipliné, tim méné publikovatelnych
dramatickych zazitkt zpravidla skyta. K dramatim s ohrozenim
Zivota a zranénim s trvalymi nasledky naopak ¢asto dochdzi spiSe u
dobrodruhtt vrhajicich se do extrémnich akci s nedostatenymi
zkuSenostmi. Ti pak podcenuji prostiedi, vybaveni, dlouhodobou
pfipravu a stavaji se pak smutnymi hrdiny serialll jako naptiklad

Shouldn't Be Alive.

V soucasné reflexi evropského pojeti audiovizualni
interpretace Aljasky lze tedy nalézt tfi pfevazujici koncepéni
modely:

a) autobiografie a subjektivni li¢eni

b) pokus o poeticko-filosoficky esej — Aljaska jako impuls k
zamys$leni,

c) vyuziti monumentdlni a drsné ptirody jako kulisy pro
sportovni vykon. Jako zaklad je ve vSech postaven jako kontrast
unikatni ,aljassky rozmér“ proti ,,obecné¢ zndmé*“ zndmé evropské

zkuSenosti.

ktomu, Ze v letech 2003 a 2007 kdy se J. Kopka Iditarodu zi¢astnil, je$té neexistovaly malé kamery

s jednoduchou obsluhou slouZici k zaznamenani subjektivniho pohledu protagonisty**’, museli js me
vychazet z dostupné statické obrazové dokumentace doplnéné dokumentarni rekonstrukei v

klimaticky podobnych podminkach. Pti této rekonstrukci jsme mohli aplikovat znalosti ziskané

z dfivEjSich projektt na Aljasce. Pfiblizeni podobnych individualnich vykont vytrvalostniho
charakteru je pro tviirce vzdy obtizné. Pfedev§im proto, ze ma k dispozici pouze obrazse zvukem
spole¢nés jednim aktérema vlastni zaznamenana ¢innost, kterou je napiiklad taZzeni sani po zamrzlém
mofti nebo jizda na kole po zasné€Zenych planich mize proti zminénému freeridingu nebo raftingu
vypadat na prvni pohled docela idylicky. Hledani klice k t¢ mto tématim mi Ze byt pro tvirce
dokumentarnich filmd prave pro zdanlivé neatraktivni vizualniplochost velmi nesnadné.
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Cast C):

CLOVEK-KAMERA-DIVOCINA.
TERENNI ZKUSENOSTI A
TECHNICKE KONTEXTY

i

Obr. 37: Sbirdni praktickych zkuSenosti v terénu Aljasky. © Ladislav Moulis, m1. 2004

,Poznate tuhle zemi: bude vas to sice stat slzy i strach, pocitite
vSak pfitom i nadSeni a lasku, a aZ do konce Zivota — kdyZ to
ptezijete — vas bude prondsledovat touha po jeji nddherné volnosti.
Budete se modlit, abyste se odsud dostali, a budete plakat, Ze se tam
nemuzete vratit.“

Lois a Cris Crislerovi (Arctic Wild, 1967)
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7. Metodika preziti

Nyni se pokusim shrnout, s ¢im se musi filmat v AljaSské
divo¢iné potykat:

1. Prezit. 1 v dneSni dobé&, kdy jsme obklopeni technickymi
vymozenostmi, které ndm usnadni transport nebo komunikaci, maze
v obrovskych rozlohdch Aljasky dojit (a stale dochazi) k vypadku
navigacni a komunikac¢ni techniky (je Casto zavisla na akumulac¢nich
zdrojich), k jejimu neopravitelnému poSkozeni nebo dokonce ke
ztraté. Mnoho lidi vydavajicich se v dneSni dobé bez velkych
zkusenosti do divofiny ma pocit, Zze pro svou bezpecnost udélali
maximum, kdyz si pofidili satelitni navigaci GPS nebo satelitni
telefon, ktery vzbuzuje dojem dostupnosti rychlé pomoci. Tento fakt
vétSinu uklidni a néasledné zpravidla vénuji daleko méné casu
promys$leni toho, jak tento pfistroj zabezpeci a kam jej béhem cesty
ulozi. A o batoh nebo lodni pytel lze v hordch, na ledovci na fece
piijit velmi snadno. Ani upevnéni na vlastnim téle nemusi byt
stoprocentni jistotou, protoze po nehodé na divokém toku (napft.
ptevrzeni plavidla), je ¢lovék cCasto bez bot a je rad, ze vibec
ptezil. Takovou situaci jsem zazil na vlastni k@izi. V tomto smyslu
je tfteba uz ptred zacatkem cesty velmi obezietné pladnovat strategii
celého postupu a promysSlet mozné krizové varianty, které by mohly
nastat. V pfipad¢é navigace se nespoléhat slep€ jen na GPS, ale mit
jesté nastudovanou mapu, abychom i v ptipadé, ze ptijdeme o
navigaéni pomucky*®, byli schopni se zhruba orientovat v krajiné a
urc¢it smér dalsiho postupu.

Velkd ¢ast vyprav do velmi odlehlych oblasti Aljasky zacina
obvykle leteckym transportem do oblasti, kam nevedou letecké
linky. S ptibyvajici zemépisnou Sifkou postupné mizi asfaltové
povrchy letiStnich ploch a pak postupné i povrchy Sotolinové, kola
letadel jsou nahrazena plovdky a v divoc¢iné se ptistdva na hladinach

jezer nebo na tekoucich fekach. To je sam o sobé jiz pomérné

428 PSRBT v I AP o . Yo
Extrémnim pfipadem piistupu nespoléhani pouze na moderni navigaéni pomiicky je napf. vycvik

¢lent pfislusniki pohraniéni jednotky Sirius, kterd ptes 60 let stiezi severovychodni pobiezi Gronska
v délce 14 000 kilometrii. Jeji ¢lenové musi znat zpaméti tvar vice nez 600 fjordl a myst gronského
pobfez pro ptipad, Ze by ztratili mapu. Podrobnéji In: FINKEL 2012
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rizikovy akt, vyzadujici opravdu zkuené ,bush piloty“. *** Alja§sti
»bush piloti“ na vysokém severu létaji v zim¢ 1 v 1été¢ bez kontakti
s fidici vézi jen ,na oc¢i“ s dokonalou =znalosti krajiny a v
podminkach, které si jejich evropSti kolegové tézko dovedou
predstavit.**® Podle statistiky 4RFSD*' na Aljaice ro¢né havaruje
kolem 100 malych letadel.

Letadlo, které se objevi nebo neobjevi v oblasti, odkud se nelze
dostat vlastni silou, miZe znamenat Zivot nebo smrt. Tragickym
pfikladem neznalosti, nedbalosti nebo nepfipravenosti je osud
fotografa Carla McCunna z roku 1981, ktery popisuje Jon Krakauer:
McCunn, ktery chtél v oblasti Brooks Range osamocené stravit pil
roku, se zapomnél v bfeznu domluvit s pilotem na terminu névratu
do civilizace. Kdyz v zafi zacalo mrznout a dlouho nemohl nic
ulovit, zddlo se, Ze pfece jen nakonec vSe dobie dopadne: nebot nad
jeho kempem se nahle objevilo letadlo. Ale pfesto, ze na ng¢j
McCunn maval, pilot neptistdl a odletél. Kdyz si McCunn po dvou
dnech nadhodné prohlédl zadni stanu loveckého listku, kde byly
uvedeny nouzové signaly pro letce, které si predtim neprostudoval,
pochopil pro¢ — jeho mavani zdvizenou pravou rukou pilot ptrecetl
jako platny signal ,,vSe je OK*“. Na konci listopadu ve svém deniku
fotograf vylicil pomalé umirani hladem a zimou a nakonec se
v pétatiicetileti letech zasttelil. **

2. Pohyb terénem. KdyZz pomineme vSeobecné platné extrémy,
které jsou spolecné vSem vysokym horam s ledovci, jsou pro
AljaSku charakteristickd mohutnd pasma lest pfi jihovychodnim
pobfezi a tajgy ve vnitrozemi. Tajga pak postupné se vzrustajici

zemépisnou Sitkou ptechdzi v rozsdhlé oblasti tundry koncici u

429 yzpominam si, jak jsme se p¥inataent televizniho serialu v roce 2004 potiebovali dostat v oblasti

Arktidy k pocatku feky Sheenjek v oblasti Romanzoff Mountains, ale nemohli js me najit pilota
ochotného transport provést. Jezero, na kterém se dalo hydroplanembezpecné pfistat, totiz prestalo
existovat — vyteklo a na fece ¢aste¢né pokryté ledovymi krami dosednout nebylo moZzné. Nakonec se
néampodafilo kontaktovat pilota, ktery byl schopen s malou Cessnou pomémé dramaticky dvakrat
piistat pfimo na horské msvahu.

430 profesionalni alja$sti piloti jsou skupinou, které by siurcité zaslouzila samostatny prizkum. Na
AljaSce jsou velmi respektovani a setkal jsemse s velkym mnozstvim literatury, kterd se létani na
Aljasce a legendamim postavamaljagské letecké historie vénuje. Dal§im pozoruhodnym faktem je, ze
v drsnych alja§skych podminkdch dodnes bézné 1éta velké mnozstvi velmi starych letadel, kterd by

v Evropé stala v halach mu zei.

“*! ALASKA REGION FLIGHT DIVISION 2011

“2 KRAKAUER 2007, str. 81-84
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Severniho ledového oceanu. VsSechny zminéné oblasti jsou
z evropského pohledu nedotcené a obtizné pro bézny postup. Béhem
mnoha let realizace naSich filmovych projekti jsem se postupné
pohyboval v kazdé z nich.

Hlavnimi pfekazkami je neproniknutelnd vegetace (lesy
pobtfezniho pasma), v kombinaci s podmaenym povrchem (tajga a
tundra). Projevuje se zde vyrazn€ vliv permafrostu, ktery v letnim
obdobi nedovoluje srazkam a vodé vzniklé ze sné¢hu, aby se vsakla
do vécné zmrzlé pidy. Vysledkem jsou padsma bazin v nivach fek a
severské tundife. Tyto oblasti jsou na AljaSce 1épe prichodné az
s pfichodem mrazt, kdy lze terénem projet se specialnimi vozidly,
snéznymi skutry nebo psim spiezenim. **?

Ve vztahu Cclovék versus pfiroda plati na Aljasce pravidlo
nejmensiho odporu. Proto v této krajiné byla pro <clovéka
odpraddvna neptirozené¢jsi cestou feka, snadno pouzitelna
komunikac¢ni spojka mezi tisice kilometri vzdélenymi oblastmi,
kulturami a ndrody. V tomto kontextu je 1 po vice nez 270 letech od
objeveni Aljasky pohled na mapu zajimavy: Déle od I'S0 z. d. je i
dnes ziejma absence pozemnich komunikaci, pfitom se jedna o
nejméné o dvé tfetiny aljasského tzemi.

3. Stret s divokymi zviraty. DalSim specifickym neevropskym
faktorem, ktery musi filmati pfi pofizovani primarniho zédznamu
v divoc¢iné respektovat, je nebezpeci stifetu s divokymi zvifaty. Na
Aljagce se jedna predev§im o losy a medvédy.**

K pfipadim napadeni lidi dochdzi pravidelné kazdy rok. Pficiny
jsou nejruznéjsi, nejcastéjsi to vSak byva neopatrnost a
nerespektovdni zdkladni =zdsad chovani a pobytu v divociné.

Fotografové a filmatfi jsou nejohrozené¢j$i skupinou, protoze ve

433 Ptinataceni filmu Brdna Arktidy v roce 1994 bylo jednim z nasich cilii proniknout na kontinentalni
rozvodi a natoCit prameny feky Kobuk. Terén, ktery z letadla nevypadal viibec obtizné, byl pii
fyzickém kontaktu velmi neprostupny. Porosty zakrslych vrb a 01§inas mnohokrat piinutily
pochodovat v botach s veSkerou vystroji a filmafsky m vybavenim korytem potokil nebo fek. Brodéni
ledovou vodou bylo nakonec tou nejschiidnéjsi moznou cestou. Blize In: MOULIS-KUSBA CH 2001,
str. 16-28

43 Los aljassky (Alces alces gigas) je nejvét§im losemna svété a samec mize dosdhnout hmotnosti az
800 kg. Z medvédu zijicich na uzemi Aljasky se jedné o ¢erného medvéda (Ursus americanus) a
piedev§imo poddruhy medvéda hnédého — medvéda grizzly (Ursus arctos horribilis), medvéda
kodiaka (Ursus arctos middendorffi) a ledniho medvéda (Ursus maritimus) u pobfezi Severniho
ledového oceanu.
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snaze ziskat atraktivni snimky kontakt s divokymi zvifaty zdmérné
vyhledavaji, misto aby se snazili jim vyhnout. V zdsad¢ je mozZné
rozdéleni na dvé skupiny. Tu prvni s vyrazné hors$i bilanci pro tvofi
amatéfi a poloprofesiondlové, ktefi své aktivity provozuji v radmci
turistiky. Snaha potfidit atraktivni materidl s divokym zvifetem
z bezprostiedni blizkosti, na jejimz pocatku je obvykle ndhodné
setkani, kon¢i ¢asto tragicky. Druhou skupinou jsou profesiondlové,
ktefi jsou na pofizeni zabérl obvykle hmotné zainteresovani a
omezeni Casem. Proto se snazi snizit riziko neuspéchu tim, zZe
vyhledévaji sluzby mistnich specialisti na divoka zvifata. Jiz ve
stadiu  preprodukce pracuji s odbornymi poradci, vybiraji
dlouho pfedem vhodné Ilokality, maji vypracovanou osvédcenou
logistiku. Stab nebo soliterniho filmafe provazi ozbrojeny pravodce
s dobrou znalosti prostfedi a chovani hledanych zvifat. Pro ziskani
kvalitnich zabértt pouzivaji velmi kvalitni specidlni optiku
s dlouhymi ohnisky, kterd umoziuje pozorovdni a snimani zvitat
s velkym  odstupem. Zde je  nebezpe¢i ptrimého stietu
minimalizovédno, i kdyZ zcela ho pochopitelné nikdy vyloucdit nelze.

Sdm jsem zazil né€kolik dramatickych okamzik®, nejen pfi
natd¢eni filmu o medvédech na Kodiaku,* ale v podstaté pii kazdé
z naSich aljasskych vyprav. Odstup zvifete od kamery byl pfitom od
desitek metrdt az po intimni nékolikametrovou vzdalenost. Ze
snimani medvédid jsem si tak mj. prinesl osobni zkuSenost se
stavem, kterym si urCité v podobnych situacich prosla vétSina
fotografi a kameramani — podceflovani redlného nebezpeci
v okamzicich, kdy samotny pfistroj béhem zdznamu tvofi pomysIlny

filtr mezi ¢lovékem a nebezpecnym d&jem. Objekt, ktery je pfti

33 Vroce 1994 jsme se pii natadeni dokumentarniho filmu Kodiak pohybovali ve vnitroze mi

stejnojmenného aljasského ostrova, kde js me praveé za asistence mistniho privodce nataceli zabéry
zdejSich medveédi. Ti, diky fekdAm plnym lososd, jsou se svou vySkou kolem tfi metrii a vahou kolem
osmi set kilogrami opravdu impozantnimi jedinci. Abychom mohli pfi nataceni sledovat dvé medvédi
rodiny loviciryby v useku fi¢ky spojujici dve jezera, nékolik dni jsme neustéle prochézelisema tam
po uzké zviteci stezce lemujici oba bfehy. Na mnoha mistech tvofila vice nez dvoumetrovéa vegetace
kolem stezky neproniknutelnou zelenou zed. Pohybovali js me timto usekem vzdy s velmi s miSenymi
pocity inavzdory tomu, ze na$ privodce byl pln¢ ozbrojen a lokalitu dokonale znal. Pokud by se
néktery z medvédi rozhodl napadnout nekterého €lena naseho tymu z tohoto porostu, pravdépodobné
bychomneméli viibec Sancinéco podniknout, pfedev§im vzhledem k t€sné blizkosti vegetace, ktera
by utoénika ukryvala do posledni chvile. O ispé§ném uniku pfed zvifetem vybaveném
patnacticentimetrovymi drapy, které kratkodobé dokaze vyvinout rychlost az Sedeséat kilometr za
hodinu, nelze ptili§ redIné uvazovat.
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sledovani v hleda¢ku zmenSen a zplostén, pak podporuje provokujici
pocit osobni nezranitelnosti a faleSného bezpec¢i podobné jako u
majitele zbrané. Nasledné chovani projevujici se velmi ¢asto napf.

nekritickym zkracovanim vzdéalenosti, muze byt hlavni pfi¢inou,

kterda vyprovokuje Utok ze strany zvifete.

Obr. 38: Podcetiovani dodrzovani bezpe¢né vzdalenosti je jednou z nejcastéjsich pfi¢in pfi napadeni
aljasskymi medvédy. © Bohuslav Fiala, 2001

Pokud jde o setkani medvédy, kazda situace je specificka.
Materidly pro turisty a ndhodné navsStévniky obvykle jako zdsadu
bezpecnosti ¢islo jedna uvadi — vyhnout se jim. Jak ale jiZz bylo
feeno — cile fotografi a filmafd jsou opac¢né. Rozhodné nelze
spoléhat na zjednoduSujici tvrzeni, podle kterych je napf. cerny
medvéd v podstaté nesSkodny a grizzly vzdy agresivni. Statistiky
pfipadl napadeni casto svéd¢i o opaku. Chovani obou druhl je
kazdopadn& nevyzpytatelné.*® Ja jsem se zatim pii samotném
natd¢eni medvédld nesetkal se Ziddnym vyraznym problémem

agresivity. Obvykle jsme filmovali zvifata, kterda byla zaujata

vlastni ¢innosti (sbirani bobuli, lov ryb apod.). Ale v roce 2012 pfti

436 Jednotlivymi druhy medvédi a jejich chovanim napiiklad zabyva divacky atraktivni piirodopisny
film Bears natoCeny technologii IMAX v roce 2001. Podstatnou ¢ast tvoii prave aljassti medvedi.
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plavbé po Yukonu nas nepfijemné prekvapil medvéd, ktery se snazil
usilovné proniknout do naSeho tdbora a nerecagoval na zadny
z v§eobecné osvédCenych akustickych i vizualnich zplisobt, které ho
mély odehnat. Poté, co zacala hrozit destrukce zavazadel a snimaci
techniky se podafilo medvéda odehnat za pomérné dramatickych
okolnosti za pomoci ,bear spray“ — specidlniho pepfového
pfipravku, az kdyZz se vzdédlenost zmenSila na pouhych nékolik
metr. Odbornici, se kterymi jsme tento pfipad nésledné
konzultovali, vyhodnotili toto ohrozeni jako ptiklad teritorialniho
chovani medvéda, ktery nastésti pro nas ustoupil.

Ale co plati v jednom ptipadé¢, nemusi fungovat v dalSim. V roce
1997 jsem pfti realizaci filmu Kronocky zapovednik snimal na
Kamcatce rozhovor s pfirodovédcem Vitaliem Nikolajenkem, ktery
byl v té dobé nejvétSim znalcem velkych hnédych kamcatskych

medveéda*’

. Tato zvifata jsou svym vzristem a vzhledem identicka
s aljasskymi kodiaky. Nikolajenko se vénoval studiu jejich Zivota a
chovéni ptes tiicet let. Shromazdil velky archiv fotografii, zdbért a
zaznaml o chovani téchto Selem. Jako vyhlaSeného specialistu-
odborného poradce a privodce si ho vzdy najimali fotografové a
zejména zahrani¢ni filmové Staby, které potifebovaly zabéry
kamcéatskych medvédu. Nikolajenko nikdy nepodstupoval zbytecné
riziko. (Jeho pfistup byl velmi odliSny od Timothy Treadwella
rozporuplného hrdiny Herzogova filmu Grizzly Man.) Bohuzel Sest
let po nataéeni naseho rozhovoru v kaméatském Udoli gejzird byl
Vitalij Nikolajenko rovnéZz usmrcen medvédem. Byl nalezen svymi
kolegy védci s nepouzitou zbrani a prazdnym ,bear spray” s kterym
se ztejmé pokousSel brénit za bliZze nezjiSténych okolnosti. Kamcatsti
medvédi zabili v roce 1996 dalsiho filmate, aljasského kameramana
Michio Hoshina,*® natagejiciho dokumentarni film pro japonskou
televizi.

Pro filmate a fotografy, ktefi vyvijeji v divo¢iné své aktivity, je
Casto ptrekvapivé, ze na uzemi AljaSky a Kanady tamni legislativa

nedovoluje vlastnit na obranu pfed medvédy zadnou stielnou zbran.

437 I
Ursus arctos beringianus

438 podrobnéji in SCHOOLER 2003, str. 107-109
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Pokud nejsou doprovazeni mistnim najatym profesiondlem, je tedy

439 Kktera v pripadé medv&di spociva

nejucinnéj$i ochranou prevence
v disledném umistovani potravy od mista, kde se tabofi a jeji
izolaci ve specialnich obalech,**® které se tam, kde je to mozné,
vytahuji nékolik metrid nad zem. M. Cramond, ktery se dlouhodob¢
zabyval pfipady napadeni c¢lovéka medvédem a pokousSel se o
anylyzu jejich pfi¢in, v zdvéru knihy Killer Bears uvadi: ,,V§ichni
medvédi bez vyjimky jsou nevyzpytatelni a neexistuje zadné
spolehlivé pravidlo na to, jako bude medvéd v danné situaci
reagovat. Proto znovu pfipominam, Ze nejspolehlivéjsi obranou je
vyhnout se jim.“*! Podle zku$enosti z na§ich pracovnich pobytd se
zda, ze riziko stietu se snizuje umérné se vzdalenosti od obydlenych
mist, komunikaci a kemptu vytvoifenych ¢lovékem, kterd si medvédi
vzhledem k relativni dostupnosti potravy zvykli nav§tévovat.
V mistech, kde je frekvence lidi nepatrna, se zvife obvykle zdaleka
vyhne, aniz by jeho pfitomnost ¢lovék zaregistroval.

Z aljaSskych velkych Selem je napfiklad velmi obtizné v divoké
pfirod¢é¢ spatfit a nasnimat vlka. Ten, spolecné s medvédem
ptedstavuje Casty symbol ohrozeni, vdééné pouzivany scéndristy
v hranych filmech ze severu.*? Na rozdil od medvéda je viak ptipad

Gtoku vlka na &lovéka velmi vzacny*®.

Bez pomoci mistnich
specialisti je pro filmatfe té mét nemozné potidit dobré zabéry vlki

v jejich ptfirozeném prostiedi. Zminovani dokumentaristé Lois a Cris

39 Specialni metodika predkladana osobam, které se pohybuji v oblastech s piedpokladanym
vyskytem medveédt, doporucuji tfi zakladni situace: 1. Odvraceni pfimého stfetu — cestovat ve
skuping, délat neustaly hluk, sledovat v terénu znamky vyskytu Selmy, nepiiblizovat se blize nez 100
metrd. 2. Pfimé setkani— stat tiSe, mit odjiStén ,bear spray®, mluvit na medvéda klidn¢ a rozvazne,
pomalu couvat, nikdy neutikat. 3. Pfimé napadeni— pouzit ,bear spray*, dojde-li ke kontaktu dé¢lat
mrtvého (doporu¢end poloha leh na bfiSe s nohama od sebe a rukama zkiiZenymi za krkem).

9 Jedn4 o boxy ztvrzeného plastu obvykle valcového tvaru pro medvédy obtizng uchopitelné se
specialnimuzavérem, ktery zvife neotevie tzv. ,bear resistent food container”, na Aljasce napt. na
uzemi Narodniho parku Denali.

41 Na zakladg vyhodnoceni 250 konfliktti se Cramond pokousiurcit pfi¢iny napadeni nalézt odpoved
na otazku jak tragicky m stfetiim pfedchazet a jak se se pfisetkanis medvédy chovat. Vtéto
souvislolosti vypracoval i statistiku medvédich toki. CRAMOND 2001, str. 207

442 Jeden ztypickych piikladd vyuZiti tohoto mytu je hrany film The Grey (2011), ktery za¢ina havérii
velkého dopravniho letadla délnika letich z ropnych poli do Anchorage do alja§ské tundry. Zatimco
trosky letounu jeSt¢ dohofivaji, do pasazért se jizpousti krveziznivi vici.

43 Nicmén& i k nim v soucasnostina Aljasce dochaz. Poslednim smrtelny m p¥ipad bylo napadeni
ucitelky Candice Berner v roce 2010 blizko vesnice Chignik Lake béhem kondi¢niho béhu. Dalsi
piipady (2000 — Sestilety chlapec u Ice Bay, 2006 — turistka u Dalton Highway, 2009 — lovec lost u
Kuskowim River, 2012 — trapper u Tay lor Highway) skon¢ily pouze zranénim, vzhledem k tomu, Ze
pomoc byla nablizka. MOWRY 2012
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Crisleovi obé&tovali dva a pul roku Zivota mimo civilizaci, béhem
kterych vychovali dva vrhy vicat, aby natocili jedinecné zabéry
aljasskych vlkt. J4 jsem se béhem svych 11 cest na Aljasku s vlkem
ve volné prirod¢ setkal pouze dvakrat.

4. Utoky hmyzu. Dal§im aljaiskym fenoménem, ktery dokéaze
zkomplikovat Zivot a znepfijemnit praci v terénu, jsou komaii a
muchnicky, ktefi se na severu objevuji v obdobi obvykle od zac¢atku
¢ervna do prvnich mrazl. V podmacené krajiné jsou v kazdé menSi
kaluzi, odkud se vrhaji na Clovéka i zvifata doslova v mrac¢nech.
Ochrana je mozna pouze v té€sné zapnutém odévu a ochranou hlavy a
obliceje Cepici nebo kloboukem s hustou sitkou moskytiéry. Ptes
moskytiéru (nebo v rukavicich) se vSak hledacek a ovlddaci prvky
ptistroji obsluhuji velmi obtizné¢. Proto mnoho lidi davd ptednost
postfiku nezbytnych mist obnazené pokozZky specidlnimi pfipravky,
pficemz ty vyrobené v Evrop¢ (a vétSinou aromatizované) jsou
v polarnich krajich podle naSi zkuSenosti neuc¢inné. Jen mistni
funguji uspokojivé.*** Zpoc&atku jsme p¥i praci v terénu aplikaci
téchto spreju preferovali pfed mechanickou ochranou. OvSem jen do
té doby, nez jsme zjistili, Ze repelentni latka ptekvapivé snadno
rozpousSti nékteré druhy plasti z naSeho vybaveni, nepldnované pfti

45 Koncentraci komart si

postiiku zasazenych pti ochrané pokozky
malokdo v evropskych pomérech dokaze prestavit. V nizinné oblasti
Yukon Flats National Wildlife Refuge jsme méli nechrdnéné cCasti
rukou oteklé od nesCetnych bodnuti a bylo obtizné udélat zabér bez
asistenta, ktery stdl vedle kamery a neustdle proudem vzduchu
odhanél komary tak, aby se neusazovali na pfednim skle objektivu.
Jedinou utéchou pti praci v téchto podminkach mize byt fakt, Ze
komati v Arktidé nejsou pfenaSec¢i malarie a jinych nakazlivych
chorob jako tropické druhy. I kdyz se lze v souCasné dobé

mechanickymi a chemickymi prostfedky pomérné Gc¢inné chrénit, na

444 podstatou slozkou je latka diethyltoluamid a podle jejiho procenta v piipravku zilez, jak dlouho

si komatiudrzi odstup.

3 7dravotni u¢inek této velmi Casto pouzivané latky byl ptedmétem vyzkumu. Latka by se neméla
aplikovat pod oble¢enim, u pokusnych osob vystavenych masivni expozici DEET se objevila
nespavost a poruchy nalady a kongitivnich funkci. Repelent, ktery obsahuje diethyltoluamidem miize
mit koncentraciaz 100%. Pfi reavulaci bylo v Kanadé zakdzan prodej repelentli s obsahem vy§§imnez
30% DEET. Byla rovnéz objevena piima korelace mezi koncentracia casemplsobeni. 100% DEET
dokaze ochranit po dobu 12 hodin, koncentrace 20-30% ptisobi 3-6 hodin.
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nékoho piasobi v Arktidé depresivné¢ a nesnesitelné 1 neustdla
akusticka clona, kterou hmyz vytvaii bez ohledu na denni dobu.**
Faktor agresivnich atakt hmyzu se pak v praxi sc¢itd s vyse
popsanou nepruchodnosti vegetace. Bezbrannad zvifata se mohou
chranit jen utékem do vody nebo vyhleddvanim ndvétrnych mist, na
kterych se komati a muchni¢cky neudrzi. Podle vyzkumt biologt je
vSak tento nepatrny, ale poctem hojny hmyz vyraznym cinitelem
ovliviiujicim zdsadnim zpuisobem celou arktickou pfirodu, mimo jiné
tim, Ze se svou aktivitou podili na sméru pohybu obrovskych stad

447

migrujicich sobl karibu Zaznam této jedinecné udalosti tvofi

c¢asto sekvenci v dokumentarnich filmech z Aljasky.

Obr. 39: Koncentrace koméara v nékterych lokalitdich miZe podstatné omezit moznosti snimani.

© Ladislav Moulis, 2001.

46 pro zvySeni autenticity filmi nata¢enych v tomto prostiedi jsme piisestavovani zvukové stopy
filmt usilovali o to, nikdy nepouzivat archivni (Casto um¢le) vyrobené ruchy, ale zvuky nasnimané
Egmo na misté, i kdyzv pfipadé hmyzu je obtizné takovy zdznam pofidit.

Stada aljasskych a kanadskych sobt karibu migruji kazdoro¢né a vybér jejich nékolik tisic
kilometri dlouhé trasy je mj. ovliviiovan vyhybanim se zavétrnym mistiim, kde je vysoka koncentrace
komari. V arktické tundfe na sever od pohoti Brooks Range js me byli pfinataceni nékolikrat svédky
bezhlavého pobihani sobi karibu, jako jediné mozné obrany pfed obtiznym hmyzem, ktery je
v krajin€, kde za bezvétii nebylo kam uniknout, pfivadél té méf k $ilenstvi. Konkrétné soba karibu
dokazi ptipravit polarni komafti za jediny den o 300 ml. krve.
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8. Technicka specifika snimani v extré mnich podminkach

Spole¢né s vypracovanim logistiky postupu je pfi nataceni
dokumentarnich filmt v extrémnich podminkach AljaSky stejné
dulezité stanoveni logistiky samotného primérniho zdznamu. Jako je
jisStén bezpecny postup nezndmym terénem, musi byt zajiSténa i
uspéSnad realizace vlastniho zdznamu. I v pfipadé¢ dokumentarnich
shizkorozpoctovych® projektd se jedna o velmi ndkladné akce, pfti
kterych je pak casto nékolikaleté usili soustiedéno do rukou
kameramana. Pfi pofizovani zidznamu v divo¢iné je kameraman
kliCovou osobou, do jehoz rukou je vlozen nejvétsi dil
zodpovédnosti za to, zda se vyprava nebo filmovy S$tab vrati za
né¢kolik tydni nebo mésict z terénu s pouzitelnym materidlem.
Takovym, ktery zajisti naplnéni pldnovaného zdméru a ndvratnost
vlozenych finanénich prostfedka.**®

Pti kazdém pohybu v lokalitach, kde je prostfedi agresivni ke
snimaci technice, kameraman obvykle feSi dva protichadné
pozadavky — co nejlepSi ochranu techniky viaci vnéjSim vlivim,
ale zaroven jeji rychlou dostupnost pro okamZité nasazeni a
nataceni. Nutnost pohotovosti je zcela zdsadni a pfimo ovliviiuje
autenticitu nec¢ekanych situaci, které v malo znamém prostiedi vzdy
nastanou: setkani se zvifaty, necekané prfirodni nebo klimatické
ukazy, kontakty s lidmi odliSnych kultur apod. K jejich zachyceni je
vymezen ¢as v fadu desitek vtefin nebo nékolika minut. Na rozdil od
pifesné inscenovanych scén v hraném filmu tyto nepldnované
sekvence  Casto rozhoduji o kone¢ném  vyznéni celého

dokumentarniho filmu. V aljasskych podminkach jsou faktory

8 v tomto kontextu mohu jako piiklad uvést zkusenosti z vlastnich projektd: P¥i vybéru techniky se

vzdy uptednostiiuje faktor robustnosti a spolehlivosti pfed malo ovéfenymi technicky mi novinkami.
Pii prvnim natacenina AljasSce v roce 1994, kdy js me pracovali jesté s klasicky m filmovym
materidlem, jsempouzival vyhradné osvédcené kamery znacky Bolex. V aljasskych podminkach byla
mj. jejich pfednostipo vycCerpani baterii moznost nasadit na télo kamery moduls pérovym pohonem.
Beznéj by byla prace nemozna pti projektech, kdy jsme se pohybovali dlouho dobu mimo civilizaci
bez moznosti dobijeni, nebot’ nas zbavoval zavislosti na zdrojich elektrické energie (dnes se tento
problém obvykle fe§is pomoci solarnich technologif). Vybér optiky zaji§toval rozsah snimaniod
superSirokouhlého ohniska po teleobjektiv pro snimani zv ifat pti zajiSténi potfebné svételnosti.
(Vkombinacis BOLEX H-16RX5 optika: Aspheron 5,5 mm, Kern Switar 1:1,6/10 mm, Kern Macro
Switar 1:1,1/26 mm, Macro Yvar 1:3,3/150 mm, Angenienux 1:2,2/12-120 mm.) Abych minimalizoval
riziko, ze mechanické zavady, kterou nebudeme schopnina cesté odstranit, vezl jsems sebou jesté
jedno rezervni télo kamery.
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nejcastéji ohrozujicimi techniku zejména velkd vlhkost a nizké
teploty. Proti obojimu je nutné pristroje chranit zvIlasté
konstruovanymi pouzdry a boxy, jejichz negativni strankou je ale
ztizend moznost manipulace s ovladacimi prvky pfistroje nebo
ostatnimi komponenty (objektivy, filtry, kompendia apod.).
V kontrastu s normdlnimi podminkami se v takovém prostiedi
z b&Zné provadéného tkonu, jakym je naptiklad vyména zdroje nebo
média, muze stadt operace ohrozujici funkci zdznamového zatizeni.
Prakticky pfi kazdém naSem projektu bylo nutno vymyslet
specificky kompromis mezi mobilitou a flexibilitou snimaciho
zatizeni. Zvoleny postup mél pfimy vliv i na casovou periodu,
kterou jsme mohli stravit v terénu.*® A i kdyz od roku 1913, kdy
zacCal natdCet své prvni zabéry v Arktidé Robert Flaherty, uplynulo
jiz 100 let, i s nejmodernéjSi soucasnou technikou zUstadva sniméani
v téchto zemépisnych Sitkach nadéale obtizné. Mnohokrat jsem si pfi
nataceni na severu na Flahertyho film Nanook vzpomnél. PfedevSim
na kritické ptfipominky filmovych teoretikdl vytykajici mu
Flahertymu inscenovanost situaci a nerealistické manipulativni
postupy — naptiklad povéstnou stavbu poloviny iglid, aby mohl
zachytit Zivot Nanuka a jeho rodinu v interieru jejich obydli.
Flaherty v roce 1920 nemél jinou moznost*’. V dne3ni dob& vysoce
citlivych materiald, specidlnich svételnych zdrojua*' a Sirokouhlé
optiky by natac¢eni uvnitf igli bylo mozno realizovat bez vétSich

problémi 2. Ptesto Flaherty  jako kameraman prokazal

9 V roce 2001 jsme se pii nataceni filmu Stezkou zlatokopii rozhodli pro maximaIni autenticitu

realnych exteriér filmu. Znamenalo to projit pésky historicky horsky Chillkoot trail mezi Kanadou a
Aljagkou v malém filmovém §tabu, kdy js me museli na vlastnich zddech transportovat tézkou
profesionalnitechniku a ziroven nezbytné vybavenina pfeziti(cca 30 kg) na vzdalenost 60 kilo metrti.
Byli jsme zde postaveni pied t&zky kompromis, kdy vahovy pomér techniky a zasob byl v poméru
mezi roz§ifenymi moZznostmi snimani a moznym poc¢tem natacecich dniv historické lokalité, bez

mo znosti dopInéni zdsob nebo obnoveni zdroji energie.

430 iz fotografie pripravy na zpiisob nataceni v iglit FILMING IN IGLOO 1990 Construction of an
unorthodox iloo to create ,,fiction of realism* in Nanoook. Museum of Modern Art, Film Stills
Archive. (FINEUP-RIORDAN 1990, str. XIV)

451 Naptiklad moderni a stale se zlepSujici svételné zdroje vyuzivajici LED technologii jsou velmi
lehké a dokazi svitit celé hodiny s pouzitim bateriovych zdroji o vaze pouhych nékolika desitek nebo
stovek gramil. Pii stéle se zvySujici citlivosti ziznamovych €ip kamer neni proto v dokumentarnim
filmu problém pouzivat zdroje umélého svétla i v exteriérech mimo komunikace. Jako pftiklad za
v§echny napft. profesionalni filmova svétla firmy Dedoligt.

452 Vvyhody soucasné techniky pii natadeni mohl mj. vyuzt inutsky rezisér Zacharias Kunuk p¥i
realizaci prvniho quitského celovecermniho hraného filmu Atanarjuat u nas uvedeného pod nazvem
Rychly bezec. Filmova podoba této tisic let staré inuitska legendy byla natacena v lokalité Igloolik na
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obdivuhodnou kombinaci technickych dovednosti, vule a
vytrvalosti, kdyz ptes vSechny ptekdzky z nasSeho pohledu velmi

primitivni technikou dokéazal svlj nejslavnéjsi film v Hudson Bay

nasnimat.

Obr. 40: R. Flaherthy pfekonavi technické problémy s tehdejsi technikou snimédnim v poloviné igla.
Museum of Modern Art, Film Stills Archive. In: FIENUP-RIORDAN 2003, str. 14.

uzemi inuitského statu Nunavut (Kanada) v roce 2000. Pro vyvolani maximalniho dojmu autenticity
byl film nato¢en v ptivodnimnafe¢i Inuktitut.
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9. Vyvoj obrazového ziaznamu od filmovych technologii po

digitalni zaznam

Audiovizudlni zdznam ma za sebou vice nez 100 let dlouhou
cestu, na jejimz pocatku staly zprvu oddélené pokusy o zidznam
zvuku a obrazu charakterizované a po prekonani prekazek
synchronizace zvuku s filmovym pédsmem pak ptichod zvukového
filmu. Je zajimavé, Ze pivodni podoba vizudlni slozky zaznamu,
jehoz primdrnim nosi¢em je filmovy péas, Sitka 35 mm a roztec
perforace se Ctyfmi otvory ziustaly dodnes platnymi standardy, i
kdyz je stanovil T. A. Edison v roce 1891.%>
Samotny format filmu je bezpochyby velmi dulezitym

faktorem pro jeho percepci divakem. Piavodni ,akademicky«*™

format 4:3 (1,33) ptezil sice az do nedavné doby*>, ale snahou
filmaid bylo vzdy co nejvice vtdhnout divika do zobrazovaného
prostfedi, ptfekvapit a ovlivnit ho S§irSim twhlem zabéru. To
podnécovalo techniky k vyvoji a aplikaci mnoha Sirokouhlych
formati. Cesta k nim vedla od jednoduchého vymaskovéni

filmového okénka*®

az po slozity systém Cinerama (format 1:2,59),
zaloZzeny na pouziti tfi synchronné pracujicich kamer a tfi
projektorl, které se neznatelné prekryvaly pti projekci na prohnuté
platno, obklopujici divaka v uhlu 150Takto promitané ptirodni
scenérie  uchvacovaly dosud nepoznanou kvalitou. Jednou

z nejpusobivéjSich epizod, ktera byla uvedena pii premiéie

453 ., « , ey L. . , , ,
Jak ukazujisoucasné trendy, byl vizionafem i pfi volbé snimaci frekvence, kterd u prvnich

Edisonovych filmi ¢inila 46 obr/sec. Pozdéjitotizbyla stanovena mezinarodni norma snimkové
frekvence 24 obr./sec. dodrzovana po celé obdobi klasické kinematografie ale nynis nastupem
kinematografie digitalnise konstruktéti technologickych zatizenipro ziznama projekci z duvodu
dosazeni kvalitnéj$itho obrazu vraci zpét k vy$s$im frekvencim jako je 48, 60, 90 obr/sec. apod.
Burianek k tomu uvadi: ,,Snimkova frekvence 24fps se ukazuje jako nedostateéna. Tento fakt byl
znamuzu standartnich 2D filmi. Oko divaka zvyklé na 50 nebo 60 televiznich ptlsnimku je jiz
citlivéj$ina poloviéni frekvenci, ukazuje se i dynamicka klipova doba trénuje mozek mlads$i generace
k vyssicitlivostina pohyb a tak 25 nebo 24 snimkti za sekundu neni dostatecné. Vse podporuje
skutec¢nost, ze ve 3D, kde ob¢ o¢ia mozek se plné soustiedina obsah (tzv. efekt imerse), se zvySuje
citlivost oka na rychlé scény a vnimani pozorovaného déje skoro dvojnasobné. Rychlost 24 snimka za
sekundu tak generuje vnimatelny ,stroboskopicky* efekt (zejména v horizontalnim pohybu). Dojem
trhani, které rusi celkovy zazitek z 3D filmi a namahd o¢i.” BURIANEK 2013, str. 49

454 Format byl v tomto poméru standardizovan Academy of Motion Picture Arts and Sciences v roce
1932.

455 Nejdéle v televiznim vysilani, odkud byl definitivné vytlaen nastupem HDTV (16:9), takZe dnes je
distribuovan pouze ve form¢ archivnich potadt.

36 Dosahovalo se formatu 1,66 nebo 1,85 pii ztraté 36% plochy obrazu tzn. sniZeni kvality projekee.
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Cineramy v roce 1952, byly velkolepé zabéry pofizené ze vzduchu
pti priletech nad narodnimi parky a atraktivnimi pfirodnimi
zakoutimi USA. Technickd komplikovanost a tézkopadnost
Cineramy byla vystifiddna mnohem flexibilné¢jSim systémem

7 takze

Cinemascope 35, ktery byl zalozen na anamorfnim procesu
eliminoval komplikovanou tfikamerovou technologii. Treti
technicky odliSny systém nabizejici Sirokouhlou projekci
pohyblivého obrazu byl systém Vista-vision vyvinuty spolecnosti
Paramount. ***.

Vrcholny zazitek z projekce pohyblivého obrazu poskytuje
v souéasné dobé divakam systém IMAX*®. Jeho projekéni plocha

zpravidla o rozmérech 25x19 metri*®

vypliiuje zorné celé pole
divaka, jehoz neruSeny kontakt s projek¢nim pladtnem zajiStuje
promy§lené fefeni kinosalu s velmi piikrym sklonem.*®' Obrazovym
médiem zaruGujicim vysoké rozliseni*®® je oproti standardu 35 mm
filmovy pas dvojnasobné Siftky: 65 mm pro pofizeni zaznamu a 70
mm pro projekci. Plocha filmového policka je proti formatu Super

Panavision trojnasobna.?*®

Dokonaly dojem z projekce je vSak
vykoupen mnoha problémy, které pfinasi potizeni atraktivnich

zabérl pro tento systém. Samotné zdznamové zafizeni je podobné

457 P¥i ap likaci anamorfn fho procesu dochaz za pomoci specialniho objektivu v kamete ke kompresi

obrazu do velikosti standartniho okénka filmu 35 mm. Ptidistribuci nasnimaného zdeformovaného
obrazu skrz objektiv projektoru anamorfni pfedsadka obraz zpétné dekomprimuje, a tim je dosazeno
Sirokouhlého obrazu ve spravnych proporcich. U tohoto systému je pln€ vyuzita cela plocha
filmového okénka. Pro vnimani postav a prostiedi ve spravnych proporcich je rovnéznezbytné nutné
zaobleni projekéniho platna.
43%Ten se snazil odstranit hlavni omezeni 35 mm formatu, které vyplyvalo z jeho $itky tim, ze film
probihal kamerou horizontdlné (obraz 1:1,75). Tato neobvykla technologie ov§em vyzadovala
specialni objektivy pro vykryti pIného pole filmu. Na podobnych principech jako vySe uvedené tii
formaty pracovala azdo nastupu digitalni kinematografie cela fada dalSich systémt: Cinemascope 55
(1:2,55) — sitka filmového pasu 55,62 mm, Technirama (1:2,2) — stejny systémjako Vista vision, ale
s dvojitou anamorfozou, Panavision — §ir$i film 65 mm a anamorfé za 1,5, Ultra Panavision 70
(1:276), Todd-AQ (1:2,2 béhem nataceni a 1:35 po kopirovanina 35mm), Super 35 (1:1.33). BARAN
1989, str. 19-20
459 Format IMAX 70/53 vynalezeny kanadskou spole&nosti Multiscreen Corporation (dnes Imax
Corporation) byl poprvé uveden v roce 1974. Film se promita horizontaln€, specidlnim zatizenim
technicky odlisnym od ostatnich projekénich systémil. Samotné projekéni zatfizeni vazi té mét dvé tuny
a k dokonalému prosviceni obrazu jsou nutné lampy o piikonu 10-15kW. IMAX 2014a
460 Nejvétsiprojekce IMAXu ma rozmér 29,5x36m (Panasonic Imax Theatre v Sydney).
461 Konstrukéni princip ,single-row-vision“ — kazdy divak by mél mit pfi projekei stejné pozorovaci
E)é(;dm]’nky (na rozdil od klasického kina).

10 000 x 7 000 obrazovych boda
463 V piipadé IMAXu se zhlediska pomru stran nejedna o typicky §irokotihlou projekei
v horizontalnim s méru jako v ptipad€ pfedchozich popsanych systémi, nebot zabira té méf
srovnatelny rozmér i ve vertikdlnim s méru (jedno policko filmu je témet totozné se stiednim
formatem 6 x7 cm) a jeho plocha 10x vétSinezu klasického formatu 35 mm.
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komplikované jako zatizeni projekcni a vzhledem k velké hmotnosti

464 Specifika tohoto

kamer je mobilita téchto pfistroji omezena
formatu vyzaduji i omezeni tvurci, které ovliviiuje pouzita optika a
jiné tempo stithu 1 prdce s obrazem apod. Z programové stranky
proto prevaZujicimi tématy filmi pro IMAX byla do roku 2002

45V kontextu s Aljaskou je

pro svou scéni¢nost pravé priroda
jednim z nejznaméjSich filmt IMAXu Spirit of the Wild nataCeny na
celém Uzemi Aljasky a nominovany na Oscara (1998). Toto nejvys$si
filmové ocenéni IMAX ziskal jiz rok pfedtim ve zvlastni kategorii za
védecky a technicky pokrok. ,Lze-li najit néjakou obecnou
charakteristiku dokumentdrnich filmd IMAX, pak vSechny
napomahaji pozndni Zemé, zivota na ni v jeho rozmanitych forméch
a projevech, ptiblizuji ptfirodni krasy riznych koutl svéta a jeho
kulturniho dédictvi a tim pfispivaji k dilezité mu poznani a kultivaci
divakd. [...] Dokumenty lze sledovat v televizi, ale IMAX obohacuje
jejich vnimani o nové dimenze, a to nejen ve 3D projekci. Diky
vysoce kvalitnimu obrazu divéaci vidi to, jim televizni obrazovky pfi
nejlep§i vuali poskytnout nedovedou. Televizni obrazovky
reprodukuji pouze ptibéh, zatimco IMAX nabizi unikétni
,multidimenzionalni®“ zazitek. Divaci tak mohou vnimat prostiedi
filmu do nejmensich detaild.“**® Pokud je ambici snimké ukézat
neobvyklé a jedinecné, pak tento pozadavek IMAX po vizudlni
strdnce zcela napliiuje, navic vrchovatou mérou spliuje hlavni
poslani — vyvolat v divacich autenticky zazitek z pocitu

autenticity.

Pti zkoumani moznosti pofizeni zdznaml s vysokou mirou

autenticity se vracime zpét k 35 mm filmu. Sitka filmového pasu 35

464 Systém IMAX pouziva 6 zikladnich druhii kamer. Nejvétsi hmotnosti (a2 150 kg) dosahuje typ

IMAX 3DCamera urcend pro stereoskopicky ziznam obrazu. Mezi 14 az 30 kg se pohybuji modely
uré¢ené pro 2D snimani, MKII L/W, MKII H/S a MKIII H/S v zavislostina velikosti pouzité kazety. Pro
scény, které vyzaduji del§i zabéry, slouzi model /W54 /70kg/ a pro extrémné obtizna prostiedi je
uréena kamera MSM (podmotské zabery, kosmické sondy apod.). IMAX 2014b

463V roce 2002 ohlasil IMAX novou technologii DM R, ktera umo zituje remasterovat filmy formatu 35
mm na 70 mm format IMAXu a zafazovat tak do programu klasické hollywodské blockbustery. Od
tohoto data nejsou hlavni nabidkou IMAX jen atraktivni dokumenty s tématikou pfirody.

*° IMAX 2014b
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7 ziskat pti dnegnich

mm umoznila i ze zdznamda prvnich filmaia*
moznostech digitalnich pfepisit material piekvapujici kvality.
V souvislosti s AljaSkou to plati napt. jiz o prvnich filmovych
zaznamech pfedkamerové reality jako byly napf. jiz dfive zminéné
Horses loading for Klondike, Panoramatic View of the White Pass,
Rocking Gold in the Klondike, nato¢ené Edisonovymi kameramany
v rozmezi let 1897-1901 az po Wonders in motion v roce 1927. Film
Sife 35 mm je vice nez 120 let profesiondlnim formatem, ale jiz od
pocatku nebyl vzhledem k cené¢ materialu, technického zatizeni a
technologické naroc¢nosti zpracovani médiem vhodnym pro vSechny
tvirce.

Po roce 1923 se proto rychle zacal rozSifovat novy vyndlez
firmy Kodak, filmovy format 16 mm, ktery vznikl rozpulenim
zakladni §ife filmového péasu. Smyslem jeho uvedeni na trh bylo
pfedevS§im pfiblizeni mozZnosti prace s filmem zajemcum =z fad
amatérli, nebot uzky film znamenal nejen sniZeni nédklada, ale
zarovel 1 mnohem vét§i flexibilitu. Soub&Zné€ se se objevily i
odpovidajici druhy kamer. Byly menS§i a konstruované pro natdceni
z ruky. Stativ se stal doplikem a obraz o0zil novym druhem pohybu.
Nezanedbatelnou vyhodou, podstatnou pro praci v exterieru, byl
fakt, ze film §ife 16 mm nabizel moZznost del§i doby zdznamu pfi
polovicni hmotnosti materidlu. Diky zaznamim amatért existuji
filmové sekvence a cenny archivni materidl z prostfedi, kam filmafti
vybaveni profesiondlnim 35 mm formadtem nemohli proniknout.
Vyhod pivodné uréenych pro amatéry si brzy vSimli 1 profesionélIni
filmati a etnografové. Format 16 mm se velmi osvéd¢il za 2. svétové
valky nejen pro primarni zdznam, ale i pro tvorbu propagacnich a
instruktaznich filmu. Kopirovaci proces navic umozinoval redukeci
profesionalniho forméatu 35 mm na 16 mm, coz bylo velmi vyhodné

pro levnou distribuci.*® Na sniZeni nidklada se podilel i samotny

467 Mimo $itky filmového pésu jsou dalSimiurcujicimi faktory pro kvalitu ziznamu citlivost
filmovych materid i, kterd byla tehdy velice nizk4 a ma vliv na velikost zra pii zvétSeni obrazu a
kvalita pozité optiky.

68 Vsouvislostis Aljaskou: Vlada Spojenych statii americkych sponzorovala zavedeni 16 mm
projektorii do §kola civilnich organizaci, kde byly pouZivany k projekcim vladou doporucenych
tituld. (THOMPSON- BORDW ELL 2007, str. 500) Podobné, tzn. v osvétové a vzdélavaci ¢innosti na
urovni $kolstvi a prostfednictvim riznych socialistickych organizaci fungovala 16 mm technologie i
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vyvolavaci proces, protoze ve spojeni s 16 mm filmem se mimo

negativu &asto pouzival inverzni material,*®® ktery zjednodugoval a
0

zrychloval cestu od primarniho zaznamu k projekci.?’

Obr. 41: Nataceni v aljasskych exteriérech klasickou 16 mm technikou.
© Antonin Kusbach, 1994.

Po fotografii se tento format stal dalSim prostifedkem
vizualni dokumentace pro védeckou praci. Zejména byl velmi
vhodny pro discipliny, které shromazdovaly materidl pro své
vyzkumy v terénu. Flexibilitou svych kamer, kterou jednotlivi

profesionalni vyrobci neustale vylepsovali,*’! se stal 16 mm format

v tehdejsim Ceskoslovensku. Projektory byly pro organizace dostupné a vyrobou a distribuci filmi
zabyvala statni firma Kratky film, zaloZena v roce 1957 a narodni podnik Komenium.
469 Flexibitita a zlevnéniu inverzniho materialu spociva v uSetieni ndkladd za zhotoveni pozitivni
kopie pro projekci (na rozdil od negativniho procesu témeét vy luéné€ uzivaného v profesionalni praxi,
kde se film nejprve nasnimal na negativ a nasledné kopiroval). Nevyhodou pouziti inverzniho
materidlu je nutnost pfesného exponovani, nebot’ materidl ma mensiexpozicni pruznost nezZnegativ a
také to, ze vyvolany inverzni material je originalem, ktery se postupné opotfebovaval, nebot
v amatérskych podminkach nebyla mozna jeho zalozniduplikace.
470V kontextu se snimanim p¥irody na inverzni material je uréité dlleZité zminit legendarni material
Kodachrome firmy Eastman Kodak, zejména pro vérnost barevného podani a stalost. Byl vyrabén od
roku 1935 a svymi vlastnostmi pfed¢il ostatni vyrobce v této kategorii a diky jeho vlastnostem zistalo
pro archiv zachovano mnoho jedine¢nych zabéra a filmi. Vyzadoval piesny a slozity laboratorni
proces, ktery vyluéovgl vyvolavaniv amaté:rsk}?ct.l poc.iminkéch.

Osvédéené profesiondlni kamery firem jaky mi byli napt. Arriflex, Bolex, Eclair, Cinema Product
nebo Aaaton vézily na konci padesatych let kolem 8-10 kg a s kazetou na 120 m filmu formatu 16 mm
umo ziovaly potizeni dvanactiminutového zaznamu.
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vyznamnym na poli vizudlni antropologie a pfispél k velkému
rozvoji etnografického filmu. S timto mobilnim vybavenim, které
umozinovalo zcela jiny styl prédce s kamerou, pracoval ve svych
prvnich etnografickych snimcich napf. Jean Rouch. ZjednoduSené
ovladani kamer, kterému se po kratké instruktdZzi mohl naucit
prakticky kdokoliv, nabizelo nové moznosti priniku do komunity
prostfednictvim zdznamu na Uzky film. V experimentdlnim projektu
Through Navajo Eyes (O&ima Navahi)*’? ho zkoumali napiiklad
antropolog J. Adair a fotograf a filmatf S. Worth: ,Sedm indiani,
ktefi byli vybrdni pro relativné velkou miru izolace, ve které zili
(jazykové, geografické), bylo po dlouhé dobé&é vzijemného
seznamovani a ziskavani duvéry s badateli zaskoleno do ovladani 16
mm techniky, se kterou poté tocili filmy. Jaké chtéli a hlavné jak
chtéli. [...] Worth a Adair ptedpokladali, ze spontdni pfistup indiant
k nata¢eni ndm miZe fici o zobrazovani svéta, jez je vlastni jejich
vlastni kultufe, tedy néco navic, nez iika jejich jazyk.«*"

Podobny pokus Sky River Project probéhl i na zdpadni AljasSce
na konci 60. a zacatkem 70. let, kdy byly obsluhou filmové techniky
seznameny indidnské $taby, aby dokazaly dokumentovat své vlastni
problémy. Zamérem bylo pofizeni zidznamu s minimélnimi
sttthovymi zdsahy do nasnimaného materidlu a diky novému
technickému vybaveni jiz byli schopni zaznamenat kontaktni zvuk v
jazyce Yup'ik.*"

V dobé po roce 1960, kdy byl 16 mm film jiz oficialnim
formatem dokumentaristi a casto wuZivanym nastrojem védcl
k zobrazeni zkoumané reality, byl konecné¢ vyfeSen zdsadni
technicky problém synchronizace zvuku s obrazem*’® pii nataleni
s lehkou technikou v terénu. To byl zdsadni krok smérem uUplnému

zdznamu autenticity snimaného prostiedi. ,Propojeni zvuku a obrazu

472 pro experiment v roce 1966 byly indiantim Navajo poskytnuty jednoduché pfistroje zn.

Bell& Howell Filmo. V ramcitohoto antropologického projektu vzniklo sedm kratkych filma. Hlavnim
cilem experimentu, tehdy ojedinélémna poli vizudlni antropologie, bylo proniknuti do zkoumané
komunity zevnitt, analy zou vizuadlnich artefaktti, které aktéti vytvoiili. K tomuto ucelu byli vySkoleni
ne}jen k potfizeni primdrmiho zdznamu, ale i ke stfihu 16 mm filmu.

7> PETRAN 2011, str. 63

*7* FIENUP-RIORDAN 1995, 5. 164

473 Jednalo se piedeviim o systém Pilotone, jehoz princip spocival v tom, Ze stejnosmémy motor
kamery byl fizen krystalem, aby bézel bez vykyvi a zaroven generoval synchroniza¢ni impulzy pro
externi magnetofon, ktery byl s kamerou propojen nejprve kabelem a pozdé&ji bezdratoveé.
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se dovolava néceho hluboce zakotfenéného v lidském védomi.“ tvrdi
Thompson a Bordwellem. ,NejzdkladnéjSim piedpokladem je
nacasovani:objevi-li se zvuk a obraz v tomtéz okamziku, vnimadme
je jako jedinou wuddalost, nikoliv dvé. [...] S pfichodem zvukové
kinematografie byly nekone¢né mozZnosti, které nabizi obraz,
obohaceny o nekone&né moznosti akustické.« *’® Zab&ry byly nyni
plnohodnotné po vizualni i akustické strance.*”’

Jedni z prvnich, ktefi mohli pro tyto ucely na Aljasce vyuzit
nové moznosti kontaktniho zdznamu zvuku, byli na AljaSce zminéni
Leonard Kamerlig a Sarah Elder, kdyz dokumentovali posledni
mizejici stopy puvodniho Zivotniho stylu Inuitd v projektu The
Alaska Native Heritage Film Project.*’® S 16 mm kamerou Arriflex
se o pohled zevniti své komunity pokousSel inuitsky filmaif Andrew
Chikoyak ve filmu Once Our Way (1982)*"° z vesnice Tununak na
ostrové Nelson Island. V oblasti Pelly Bay nalezejici arktickému
pobifezi Centralni Arktidy kanadskych Northwest Territories to byl
zase na tehdej$i dobu rozsahly edukativni projekt The Netsilik
Series, vedeny antropologem Asenem Balikci z University of
Montreal . *®

16 mm film se pro svou financ¢ni dostupnost a dostatecné
rozliSeni ukazal byt vhodnym médiem celosvétové piedevSim v 50.
letech pro zacinajici televizi. Ta se tehdy zacala rozvijet a mimo
studiové vybaveni méla k dispozici pouze méalo mobilni elektronické
zatizeni pro zdznam obrazu. Film 16 mm s naslednym pfepisem do

481

formati analogového elektronického ziaznamu, ktery se pak

*7* THOMPSON-BORDW ELL 2007, str. 348-34

477 Mimo vyfeseni synchronizace kamery a magnetofonu byl i déleZity pokrok v oblasti samotného
zaznamu zvuku tj. smérovych mikrofont, aby byl eliminovan hluk kamery. K jeho snizenislouzily i
specialni obaly na télo kamery.

7% Pti projektu byla pouzita filmovéa kamera Aaton 16 mm a synchronizace s pfenosnym
magnetofonem Nagra. L. Kamerling snimal na format 4:3. Mobilta zafizenia jednoduchost obsluhy
umo zinovala snimat synchronizovany ziznam mezi Inuity v dvouclenném §tabu, kdy antropolozka S.
Elder méla mimo svou profesijesté funkci zvukafte.

7 Inuit A. Chikoyak byl od mladi fascinovan filmovou technikou. Osudové pro n&j bylo setkani

s etnografem Kamerlingem, které ho motivovalo k absolvovani jednosemestrového filmového kurzu a
4z§'gmu o zAznam zivota jeho komunity. FIENUP-RIORDAN 1995, str. 163-164

techniky se jedné o nazorny piiklad primami filmové technologie pozdé&ji pfetransformované do
televizniho projektu poté, co bylo z ptivodni edukaéné zaméfené série vyrobeno nékolik formatd
televiznich potadu (hodinovy, dvouhodinovy a serial pro déti). EDCINC 2014

1 Kvadruplexni magnetické zdznamové zafizeni o §fice pasku dva palce, obvykle Ampex nebo RCA.
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odbavoval do vysilani, jejim potfebam pIné vyhovoval. Nejednalo se
jen o zpravodajstvi, reportaze a dokumentarni filmy, ale i o hranou
dramatickou tvorbu a novy zanr televiznich seriala, ™ kde byly
vyrazné zastoupeny i potfady s tématikou pozndni odliSnych kultur a
ptirody.

Rozvoj 16 mm sledoval postupné se vyvijejici televizni
techniku v zejména v ndvaznosti na rozliSeni a formét. Jednim
z progresivnich vylepSeni byl obrazovy format Super 16, ktery
zvySoval obrazovou kvalitu o 20-60% v zavislosti na pouzitém
poméru stran.*®® V 80. letech na poc&atku 90. let m&l pro snimani
v exteriéru 16 mm film stdle mnoho vyhod nad téZkopaddnymi
analogovymi profesiondlnimi systémy elektronického zédznamu,
jakymi byly napt. U-matic,”® které pouzivaly zdznam na velké
kazety s paskou o Sifce tfictvrté palce (1,9 cm). Snimaci fetézec U-
Matic se skladal z tézké kamery a oddélené zaznamové jednotky,
takze k obsluze bylo tfeba dvou osob. Zlom v mobilité nastal
s ptfichodem profesiondlnich kompaktnich kamkordéria typu Betacam
SP*° (od roku 1982) se zdznamem na pulpalcovou pasku, kde jiz
zaznamova cast byla kompaktni soucéasti kamery. Obsluha tohoto
druhu kamer nebyla pro profesiondly slozitd a vysledek nataceni
bylo mozno okamzité ovéfrit zpétnou projekci. V televizni praxi to
byla osudova konkurence pro 16 mm technologii, ktera vyzadovala
slozité laboratorni zdzemi a film jako drahé zdznamové médium.

V kontextu se snimanim pfirody a praci v terénu povazuji za
dulezité zminit i dal§i aspekt televiznich kamkordéra, ktery souvisi
s velikosti snimacich Cc¢ipd a pouzitou optikou. ProfesiondlIni

televizni kamery doprovazel i vyvoj a bohaty sortiment vyménné

82 pro televizni tvorbu az do pocatku 50.- 90. let 20. stoleti v celém svéte byl typicky soubsh spojeni

vyvijejici se televizni technologie (analogovy elektronicky ziznam) a filmové technologie, zejména
formatu 16 mm. Tento trend kopiroval i vyvoj Ceskoslovenské (pozdéji Ceské) televize, kde
nezbytnou vyrobni slozkou byly laboratofe zpracovavajicinejenom 16 mm, ale i 35 mm film, ktery
bylurcen pro zdvaznéj$ia umelecky ambicié zni projekty (zejména celovecerni filmy). Na pocatku 90.
let se v CTjesté zaznamenavalo TV zpravodajstvina 16 mm inverzni materidl.

83 Format Super 16 dosahuje §irokothlého poméru 1:1,66, a timto pomérem vyhovuje dne$nimu TV
formatu 16:9. Nového poméru stran doséhl format S76 tim, Ze pro zAznam obrazu bylo vyuZito misto
na protilehlé strané perforace, kde pfi zaznamu na normalni format (4:3), je prostor pro zvukovou
stopu.

84 produkt firem Sony a JVC vyvinuty v roce 1971.

5 Analogovy slozkovy profesionalni format firmy Sony posledni piedstavitel analogového zdznamu
TVsignalu. PESEK 2006, str. 74
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6 Na rozdil od optiky uréené pro 35 mm a 16 mm format

optiky
v nabidce ptfevladaly objektivy s proménnou ohniskovou vzdalenosti
(zoomy) v kategoriich pokryvajici svym rozsahem Sirokou S$kélu

487 prave

téchto vzdéalenosti od nejkratSich az po extrémné dlouha
extrémné dlouhd ohniska umoziujici pfiblizit vzdalené objekty,
zivoCichy a déje s moznosti béhem nékolika vtefin rychle zmeénit
rozsah zdbé&ru, jsou pro filmate zabyvajici se ptfirodou, etnografy a
dokumentaristy dulezitd. Nastup objektivil s proménnou ohniskovou
vzdalenosti umoznil rychlou praci v terénu, nebot odpadla ¢asova

prodleva na vyménu pevné optiky.*®®

Dulezité bylo 1 snizeni
hmotnosti snimaci techniky — nékolik objektivi bylo nahrazeno
jednim. Tento komfort mél a dodnes mad pochopitelné svd omezeni,
takze vysledny obraz je kompromisem vyplyvajici z konstrukce
kamer a optickych soustav objektivii a finanénich moZnosti

9 ale pro tvirce je zcela jistd pozitivni.

pofizovateld zdznam1,

Rozvoj televizni technologie je nyni charakterizovan
nastupem digitalniho zdznamu Digital Betacam™® (1995) a
soubéznym rychlym rozvojem HD rozliSeni (High Definition). V
soucasné¢ dobé pro televizi s vysokym rozliSenim (HDTV)
pfedstavuje standard paskovy format HDCAM SR¥' (2003),

pouzivany v kamkordérech a rekordérech. Velmi rychle pokracuje

486 Komeréni videotechnika technika tehdy moznost vymeény optiky neumoziovala, pozdéji jen
n¢kolik malo modeld z poloprofesiondlni kategorie.

87 Jednalo se pfedevS§im o nabidku firem Fujinnon a Canon, které prevladly v pfisluSenstvi
profesionalni TV optiky. Vyjimkou nebyly ani objektivy schopné pfiblizit realitu 20x.

488 U profesionalnich TV kamer je mo7né za pomoci specialniho adapteru pout i 35 mm filmovou
nebo fotografickou optiku. Zde pak vzhledem k tomu, Ze velikost snimaciho ¢ipu je mens§inez policko
filmu 35 mm, bylo mozno vyuzit zvétsujiciho efektu, ktery lze vyjadrit koeficientem zavislosti na
velikosti ¢ipu elektronické kamery : napt. pro objektiv 35 mm, ktery ma ohniskovou vzdalenost 400
mm plati pfinasazeni na kameru, ktera ma velikost Cipu % palce koeficient 5,4 — tzn. kone¢nym
efektem je moznost snimani ohniskovou vzdalenosti 2200 mm (pouzito autorem pfinataenina
Ayaéce).

89 ptivolbs dlouhych ohnisek dochézi u objektivii vlivem komplikovanosti optické soustavy ke ztraté
svételnosti, kteroou je nutno kompenzovat zvétSovanimotvoru clony nebo elektronicky m zvySovanim
citlivosti ¢ipu (nechceme-li ztratit hloubku ostrosti obrazu). Oba druhy kompenzace se bud’ neostrosti,
nebo pfitomnosti Sumu v obraze mohou odrazit na kone¢ném vysledku. Kvalitni objektiv proto mtize
svou cenou nekolikanasobné prevysit cenu samotné kamery.

490 Nejisp&n&jsi znové generace digitalnich zaznamovych formaté, kompatibilni se svym
piedchtidcem analogovym Betacamem SP.

1 Jedna se o vylepseni predchiidce HDCAM. HDCAM SR zazmamenava ve formatu RGB 4:4:4 s
vysokymdatovymtokem 440 Mbit/s.
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vyvoj novych zadznamovych médii a formatd. Zanikajici 16 mm film
92

je nyni v Gloze archivniho nebo pomocného média.*

Obr. 42: Problém systému Betacam byla stale velikost kamery, i kdyZ véha se mezi Betacam SP a Digital
Betacam sniZila. © Ladislav Moulis, ml. 2004

92 yyvolany negativ filmu se pfes specidlni snima¢ skenuje a zarovei prevadi do digitalni podoby,

takze dal$ipostprodukéni prace az do odbaveni TV vysilani pak probihaji stejné jako u primarniho
zaznamu nato¢eného s digitalni zZaiznamovou technikou.
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10. Technologie HD a 3D (stereoskopie) v kontextu se

snimanim prirody

Technologie HD (High Definition*®) je logickym krokem
vyvoje zdznamu a prezentace elektronického obrazu a v dneSni dob¢
je podvédomé spojovana piedevsSim s digitalizaci, kterd zacala v 70.
a 80. letech minulého stoleti, i kdyz televizni vysildni ve vysokém
rozliseni (HDTV**) za&alo aZ po roce 1991 — je¥té v analogové
podob¢ v Japonsku.

V kategorii non-fiction vztazeno na praci v terénu pfinasi
primdrni zidznam ptedkamerové reality v HD rozliSeni vétSinu
pozitiv — vérnéj§i podani barev, ostfej$Si a jasnéjSi obraz oproti
fiction zadnru kde ,,divacky zéazitek je vykoupen vysSimi naklady na
vyrobu pofadid. Kromé nové HD techniky na vSech urovnich
zpracovani je zapotiebi také drazsi vyprava. VSechny kostymy,
liceni hercl, vybaveni interiéri a cokoliv dal§iho, co se m4 objevit
pfed kamerou, musi byt vyhotoveno precizné¢ do nejmensich detailt,
aby divdk nepoznal, Ze se jednd o kulisy. Prakticky vyloucené je
uziti malovanych kulis v ndznaku, na hranici je i technika
kaSirovani. V podstaté vSechny objekty by mély byt redlné, coz je
pochopitelnd finanénd naroéndjsi.“*”> Pres tyto producentské
problémy ale HD rozliSeni pfindsi divakim vyrazné kvalitnéjsi
zazitek ze sledovaného obrazu. Tvlarcim umozinuje aplikovat
postupy, které kvuali nizkému rozliSeni byly dfive u televizniho
obrazu jen obtizné¢ realizovatelné. Naptiklad Ize 1épe pracovat
s detaily dilezitymi pro vnimani krajiny a pfirody, je moZzZnost v
daleko vétsi mife snimat a komponovat velké celky. Mimo samotné

HD rozlisSeni tento vyvoj posiluje stale zvétSujici projekcéni plocha

93 HD rozliseni— obecné veskeré vyssirozliseni nez SD (Standard Definition). V piipadé televizniho
vysilanije HDTV oznacenipro format obrazu 16:9, obsahujici rozliSeni 1080i prokladanych nebo
neprokladanych radkd, tj. 1920x1080 (Full HD) nebo 1280x720 pixeli (HD). Oproti diive
pouzivanému SD rozliSeni (pro systém PAL 720x576), ma tedy Full HD té mét 5x vétsirozliSeni.
V soucasné dobé¢ tvoti Full HD hranici pro komeréné prodavané televizory. Moznosti ziznamovych
kamer a digitalni kinematiografie vS§ak sahaji jeSt¢ dale: 2K (2048x1080), 4K (4096x2160) apod. Pro
E)rojekci v kiné€ pIné postacuje format 4K. BROWN 2002, str. 195-218

4 Oznageni HDTYV je spojeno s televiznim §itenim AD obrazu a ma mnoho modifikaci. Napf.
v Evropé je nositelemnorem EICTA — European Information, Communications and Consumer
Electronics Technology Industry Association, ktera v roce 2009 pifejmenovala na Digital Europe)
HERWIG 2010, str. 1
*>COJE TO HD 2014
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televizori (vyroba monitori s velkou uhloptfickou), takze pocit
sledovani velkoploSné televize se zacinad priblizovat zazitku
z kina*°.

Nejnovéjsi trend soucasného vyvoje v oblasti zdznamu a
distribuce TV vysilani je sméfovani k rozliSeni 4K (4096x20304).
Uz je 1 definovan i novy TV format UHDTV (Ultra High Television

Definition).

Obr. 43: Sniman{ pomocnou malou digitalni kamerou. © Ladislav Moulis, 2004.

Ptfi prédci a pohybu v terénu je pro dokumentaristy a védce
velmi vitand nizkd hmotnost samotnych médii pro zidznam
elektronického obrazu v HD rozliSeni, jejichz podoba se
z puvodniho filmové ho a nasledné magnetického pasu
transformovala do podoby optickych diskli s Blue-ray technologii az

po lehké pamétové karty®’.

Progres je zfejmy z néasledujiciho
srovnani, které vychdzi z mé vlastni zkuSenosti: pfi prvnim nataceni
na Aljasce s klasickou ,,lehkou® 16 mm technikou v roce 1994 byla

hmotnost filmového materidlu vice nez 10 kg, o Sest let pozd¢ji

496 Technické parametry soudasnych domécich kin zvladaji projekei na tfimetrovou plochu a ve

spojeni s plnym prostorovymdigitadlnim zvukem 5.1 a dokazi zajistit sugestivni zazitek z HD obrazu.
Ten je spole¢né s cenovou dostupnosti téchto zafizeni pti¢inou ubytku divakl z klasickych kin.

7 piepisovatelna dvouvistva (23GB) nebo &tyfvrstva média (100GB) pro forméat XDCAM HD (Sony)
nebo pamét'ové karty pro formaty XDCAM EX, nebo P2 (DVCPRO HD — Panasonic).
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vazil material pro stejnou dobu zdznamu asi 1 kg (kazeta s paskem
pro digitalni zaznam), ptfi poslednim cesté v roce 2012 splnilo tutéz
ulohu médium o hmotnosti pouhych nékolik gramid (pamétova
karta). V extrémnich klimatickych podminkéch jsou nové typy HD
kamer pouzivajici zdznam na karty oproti paskovym jeSté
vyhodnéjs$i, protoze nemaji konstrukéné a energeticky narocnou
kazetovou mechaniku s padskovou drdhou, ktera mize byt poruchova.
Ptistroje na pevnd zdznamova média splnuji pfi snimani v terénu i
velmi tvrdéa kritéria.*®

Stereoskopické (3D) zobrazeni je dalSim fenoménem vyvoje
poslednich let pfichazejicim soubézné s HD rozliSenim, i1 kdyz
principielné¢ ne novym. Vyndlez stereoskopického zdznamu obrazu
je znam jiz od poc&atku 19. stoleti.*® Po statickych stereografickych
fotografiich byla tato technologie v roce 1922 aplikovdna i na film.
Velky zdjem o 3D zobrazeni, kde nosi¢em byl klasicky filmovy pas,
vyvrcholil kolem roku 1950, po kterém nastal strmy upadek zajmu,
az zapomnéni této varianty vizudlniho zidznamu a reprodukce.
Stereofotografie a stereoskopicky film se pak =zacaly =zvolna
probouzet k novému Zzivotu s nastupem pocitacové techniky v 70.
letech. Do komeréni sféry pronikala pomalu, protoZe ve spojeni
s poc¢itacovou technikou slouzila pfedevSim vojenskym a védeckym
ucelim. Teprve pak se zacCala prosazovat zejména pfi prezentaci a
popularizaci pfirody, kdy ji jako progresivni prvek svych
spektakularnich projektl znovu vzkfisil k zZivotu jiZ zminény systém
IMAX. Nova stereoskopickd technologie IMAX 3D, ve které byly
vybrané snimky pofizovany, byla ptfidanou hodnotou k zdkladni
verzi této origindlni velkoplo$Sné projekce. Vzhledem k technické
naro¢nosti procesu nebyly mimo IMAX k dispozici zadné
profesionalni ani komercni pfistroje pro primdrni zdznam ani

projekci.>®

498 Kameraman Alister Chapmanm, pracujici s technikou XDCAM EX, ktery testoval tento ziznamovy
fetézec pfinataCenipolarni zafe v zimnim Norsku, demonstroval odolnost pamétové karty SxS jejim
zamrznutimdo ledu a ndslednym bezproblémovym pouzitim po roztati a vysuSeni. CHAPMAN 2007
499 Objev stereogramu Charles Wheatstone v roce 1838. Podrobnéji In: BURIA NEK 2010, str. 10

500 o o . T , . e
Proces nataceni se realizuje pomocidvou kamer, které maji stejnou vzdalenost jako lidské o¢i

(praiméme 6,5 cm). Prakticky nejvét§im problémem soucasnych kamer je, ze maji velké té€lo a
vzdalenost odpovidajici o¢im je tak prakticky nedosazitelna. Proto se obvykle pouziva zv1astni
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Vlina zajmu o tfirozmérné zobrazeni se zacala znovu pozvolna
narustat od roku 2005. V zanru fiction vyvrcholila hranym filmem
Avatar (2009), reziséra J. Camerona. Tento tvlirce se pokousSel jejim
prostfednictvim o vzkiiSeni 3D zobrazeni, coz si pted Avatarem
ovéfoval predeviim na svych dokumentarnich filmech®®!. Citat
pfedniho ¢eského odbornika na stererografii J. Buridnka, ktery fekl
ze ,,dnesni svét 3D lze bez nadsazky délit na stav pted Avatarem a

pO ném,“SOZ

skryva stale vice vyznamii. Z mého hlediska je komercné
uspeésny sci-fi snimek vSak pozoruhodny piedevsim jako ptelomovy
z hlediska zobrazeni prirody pri aplikaci digitalni
kinematografie, nebot se zde otvird téma mozné manipulace
s obrazem a divdkem. Na rozdil od pfedchozich filmd pouzivajich
podobné zobrazovaci metody jako je napt. The Lord of the Rings,
(Pan prstenu, 2001-2003) kde jsou jako zaklad pouzité krajiny a
interiéry redlného prostiedi, Avatar jiZ nic takového neobsahuje.
Veskeré obrazy pfirody evokujici napf. tropickou dzungli byly
vytvofeny uméle, avSak s takovou presvédcéivosti, ze divaci pfi
projekci opét ptedpokladali, Ze podkladem byly nasnimané redlné
exteriérové zabéry. Vice nez 3D zobrazeni tomto kontextu vystupuje
do poptfedi efekt pokrocilé technologie =zpracovani digitalniho
obrazu, kterd jiz dosdhla takového stupné, Ze to bézny divak
nedokédze rozliSit. Pouzité metody nezistavaji pouze doménu
hraného filmu, ale nalézdme je i ve filmech dokumentérnich, i v
zanrech, kde pfedtim byly nemyslitelné. Jejich divak vS§ak
pfedpoklada, Ze je mu predkladdn obraz redlného svéta.
Odkazujeme-li se na snimani ptirody, muZze to byt 1 napftiklad
zdanlivé nevinny proces barevnych digitdlnich korekci, kterym dnes

v profesionalni televizni praxi prochazi  témeéf vSechny

dokumentarni filmy. S jeho pomoci tak mizeme =zcela zkreslit

konstrukce tzv. rig, jehoZ soucasti je polopropustné zrcadlo, jedna kamera je v némumisténa
vertikaIn€ a druh4 horizontalné. Nezbytna je pfitomnost ,stereographera“ — asistenta, ktery

v komunikacis kameramanem neustale kontroluje, zda v zavislostina dané separacikamer a
vzdalenosti snimanych objektti bude scéna nasledné spravné zobrazena ve 3D na platn€. Tamtéz, str.
11
01 Vytvoiit plnometrazni streoskopicky film ktery bude vyvazens vyuzvat 3D efektu je
technologicky velmi nadro¢né. Nedodrzenispravného postupu miZe mit za nasledek zdravotni
problémy divaka (nadmémé zatizeni o¢i, nevolnost). To je divodem, pro¢ jsou 3D filmy IMAX
vétSinou v hodinové stopazi. Tamtéz, str. 11

°%2 BURIANEK 2010
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zobrazeni redlného exteriéru z ptvodniho primdrniho zdznamu a
ovlivnit celkovy dojem z nasnimané scény. SouCasnd digitalni
prostprodukce nabizi je$Sté mnohem sofistikovanéjsi metody.
Pievedeni jednotlivych komponentii zamySleného obrazu na
spolec¢nou digitdlni platformu skytd netusené moznosti pro vizualni
manipulaci®®. Naskyta se tedy otazka, jaka bude v budoucnosti pro
divaky ale 1 napf. pro védce a badatele vérohodnost audiovizudlnich

artefaktll z obdobi po nastupu digitalnich technologii.

Obr. 44: KYUK TV, prvai domoroda (Yup’ik) TV stanice na AljaSce. Préce ve stfizné.
In: FIENUP-RIORDAN, str. 58

393 Jednim z prvnich pritkopnikii t&chto moznosti byl reZisér R. Zemeckis, ktery pomoci tdchto

postuptt mohl hrdinu svého filmu Forrest Gump (1994) vérohodné umistit mezi znamé osobnosti
nasnimané v archivnich zabé&rech.
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11. Dostupnost novych technologii Sirokému spektru

tvircu, tedy i védcu

Jednim z charakteristickych znakl videozédznamu je od samého
pocatku jeho rychlé rozSifeni mezi Siroké spektrum tvircli nejen
v oblasti profesionalni produkce (film a TV) ale i instituciondlIni
(zejména védecky film) a amatérské. Uzivatelsky pfivétivé ovladani
videokamer s moZnosti okamzité zpétné kontroly, levnymi nosici a
jednoduchou moznosti nasledné prezentace na monitoru, televizni
obrazovce nebo videoprojektoru zpusobily pfevrat v dosavadnim
zpusobu poftizeni primarniho zaznamu, nebot ho pftiblizily vSem
zajemcum jako nikdy pfedtim. Vyrobci zdznamové techniky se
z ekonomickych diavodt dlouhou dobu snazili prosazovat vyraznou
hranici mezi profesiondlni a komeréni technikou s akcentem
pfedevSim na kvalitu obrazu, ktera byla dana velikosti zaznamovych
¢ipli, moznosti pouzit vyménou Spickovou optiku filmovych kamer a
odliSna zédznamovd média. S piekotnym rozvojem digitdlnich
technologii se vSak postupné od zamérné diferenciace jednotlivych
tfid audiovizuédlnich produktd upousti.

Za vyrazny meznik v tomto vyvoji lze povazovat ziaznam
videosekvence na digitalni zrcadlovky DSLR>* ale skutednd
revolu¢cnim krokem byl okamzik, kdy v roce 2008 prvni vyrobci
osadili své ptristroje snimacem velikosti policka kinofilmu 36x24
mm, tzv. full-frame. Tento krok znamenal pro vétSinu ekonomicky
slabSich tvlrct a amatéri netuSené rozSifeni moZnosti pro zdznam
kvalitniho obrazu do oblasti, kterd byla pfedtim vyhrazena pouze
profesionalim: za cenu draz$§i komeréni kamery ziskali pfistroj
umoziujici zdznam na snimac stejné velikosti jako pro né pfedtim
nedostizna profesionalni filmovad kamera 35 mm - tzn. moznost
pouziti kvalitnich fotografickych (nebo filmovych) objektivi pro
tento format. Spolu s technickou kvalitou (HD) se jim tak naskytaji

1 Siroké moznosti umélecké kreativity pii praci s obrazem. Mezi né

% DSLR — Digital single-lens reflex camera, obdoba klasické zrcadlovky na formét kinofilmu, tzn.

obraz je pozorovan skute¢né pies sklopné zrcad lo, jen misto na film je zaznamenan na elektronicky
snimac a pteveden do podoby digitalniho obrazu. Prvni mo znost videozaznamu na ptistroji DSLR
poskytla firma Nikon svym modelem D90 (2008).
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napft. patfi vyuziti Siroké Skaly ohnisek objektivi a zejména prace
s hloubkou ostrosti, ktera byla pfedtim u kamer s malymi snimaci

mozna jen za pomoci specidlnich adaptéri v cené¢ stovek tisic korun.

4

DSLR ptistroje maji pochopitelné¢ 1 svoje negativni stranky. Nejvetsi

z nich proti profesiondlnim kamerdm prozatim zistdvd znacna

komprese zaznamenaného obrazu’®.

« 506

Dalsim nedostatkem je napft.
»rolling shutter , coz vyplyva z toho, Ze tyto pfistroje jsou svoji
konstrukci primarné¢ fotoaparaty. Nezanedbatelnou strankou je pro
casté uzivatele 1 ergonometrie, nebot 1 kdyz fotoaparaty DSLR
umoznuji pouzit dopliujici zatizeni. Mnohdy je pro aplikaci nutna
specidlni konstrukce tzv. rig.

Vztdhnu-li vSak v kontextu této prace pouziti DSLR
zrcadlovek k pouziti ve védeckém a etnografickém filmu napt. pro
metody ,,observational cinema“ nebo ,participatory cinema®, jevi se
jako velmi pfinosné mj. 1 v tom, Ze lze v jenom pfistroji rychle
vyuzivat vyhody obou médii — videozdznamu 1 fotografie a to ve
velmi vysoké kvalit¢ téchto vystupti. Ty jsou pak nésledné
akceptovatelné pro profesiondlni zpracovani a prezentaci v HD
rozliSeni.

Poces digitalizace obrazu znamend podobny revolu¢ni krok i
v nasledném zpracovani materidlu, nebot umoznil presunuti
slozitého postprodukcniho pracovisté do pocitace pomocich

07

nejrizn&jsich specialnich softwarovych aplikaci’ Mnohé z nich

jsou vyrobci zamérné koncipovany 1 pro piilezitostné uzivatele,

395 Je to vzhledem k ziznamu na pamétové karty, jejichz kapacita by se méné komprimovanym

zaznamem rychle naplnila. Prvni fe§eninabidla v roce 2012 firma Nikon u svého modelu D800, ktery
disponuje nekomprimovany m HDMI vystupem. Pro ziznam je v$ak nutny externi recorder. Ten v§ak
umo znuje zaznam piimo do kodeku s malou kompresi (DHXHD nebo AppleProRes), nejvhodné&jsich
pro ptimy import do editaénich systémi. Subjektivni dojem ztakto nasnimaného obrazu je velmi
dobry.

306 Roling shuter* je vada obrazu projevujici se vinénima zkreslovanim horizontalnich linii pfi
panoramovani nebo horizontalni jizd€ kamery. Vyplyva z rozdilné konstrukce DSLR fotoaparatu a
kamery. Pfi¢inou je, Ze samostatny snimek neni sejmut najednou v jednom ¢asovém okamziku, ale
jeho zZaiznam probiha postupné (podobné jako u procesu skenovani), pti rychlych pohybech se rychlost
zazmamu se rychlost zaiznamu nesta¢i dokoncit pfedtim, nez nasleduje dal§i snimek a vznika vyse
zminéna deformace obrazu.

397 predeviim se jedna o nelinearni editacni systémy umo ziiujici nejen fazeni obrazového materidlu
podle zaim&ru autora, ale i praci se zvukovou slozkou (synchrony, ruchy hudba) v mnoha stopach,
vytvofeni zvukového mixu ale ititulki a obrazovych efektd. V profesionalni praxi jsou nejroz§ifené;jsi
systémy Avid a Final Cut Pro, v poloprofesionalnia amatérské sféfe pak Premiere CS, Sony Vegas,
Edius a nespocetné mnozstvi dalSich. Jednodussi editaéni programy jsou dnes zcela bézné dodavany i
jako ptislusenstvi komerénich videokamer.
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takze je lze v kratké dobé intuitivné ovladnout bez velkych
odbornych znalosti.

V tomto sméru naplnil soufasny stav a vyvoj davny sen
prvnich prikopniklt zaznamu obrazu: jednoduchy a spolehlivy
ptistroj poskytujici kvalitni vysledek bez velkych narokd na
obsluhu, okamzitd moznost kontroly vysledku vyfazenim
zdlouhavého a komplikovaného fotochemického procesu a moZnost
dodate¢né korekce v ,digitalni laboratofi,* kterou mize mit kazdy
svém stolnim nebo pfenosném pocitaci, nebot jejich parametry to
umoznuji. Aljassky klasik etnografického filmu Kamerling mi pfi
rozhovoru o digitalnich technologiich fekl: ,,Kdyz jsem zacal dé¢lat
filmy, bylo to velmi technicky a finan¢n€ ndro¢né. Velmi malo lidi
k tomu mélo ptistup. Ted s digitdlni revoluci je cely proces mnohem
dolarid, aby ¢lovék natocil film. [...] PfiSti generage etnografickych
filma bude o tom, jak 1idé nata¢i filmy o sobé& samych. <%

VSechny tyto doposud netuSené moznosti s sebou pfinasi i
negativni akcent, kterym je mimo prvni stfety s profesionalni

kinematografii®® problém nadprodukce a archivace zdznamd.

% Interwiew s etnografema filmafem Leonardem Kamerlingem, University of Alaska Fairbanks,
Museum of the North, Fairbanks 27. 7. 2011 [Archiv autora]

399 Naptiklad podle uidajii Geskych producenti hranych filmii znamena pokracujici trend digitalizace
také to, ze filmi vznik4 stéle vic, v kinech se obménuji rychleji a navstévnost klesa. V roce 2012 podil
divakid na celkové navstévnosti klesl ze ¢tvrtiny na pétinu. Pfitom premiér neubylo, jen se zvysil pocet
poloprofesionalnich nebo zcela amatérskych dél, kterym se podatfilo proniknout do distribuce, a za
pIné vstupné nabizeji spornou kvalitu. Reflexe divakid je pak negativni a promita se do budouciho
financovani filma. SPACILOVA 2013, s. B9
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12. Problémy se zpracovanim a archivaci zdiznami (AMIPA)

Velka kapacita zaznamovych médii zanedbatelné hmotnosti
spojena s dlouhou vydrzi napdjecich zdroji nabizi tvircim moZnost
pofizovadni tisict snimkd nebo dlouhych nékolika minutovych
videosekvenci v kratkém casovém useku. Bohuzel, mnohdy bez
velkého premySleni nad kompozici, koncepci a jejich vyznénim. Ve
srovnani s hranymi filmy se zminénd nadprodukce vztahuje na
oblast dokumentarnich filma, které vychdzi z neptfedvidanosti
snimanych déji. O kategorii filmu, které se zabyvaji pfirodou, to
plati ve zvy§ené mife. °'°

Proto prvni ¢asové velmi ndroc¢nou c¢asti postprodukcniho a
archiva¢niho procesu v soucasné dobé je vZzdy selekce relevantniho
materidalu. Setkal jsem se ve své praxi nékolikrat i s tim, Ze tato
nadprodukce miuze u nékterych aktivnich tvirch vést az ke stavu,
kdy jsou vlastnim primdrnim zdznamem zahlceni natolik, Ze nejsou
schopni ho déale zpracovat. Nebo ho dokdZi vyuzZit pouze v omezené
mife, neadekvatné k usili a prostfedkim vynalozenym na jeho
pofizeni.

Dal§im problémem je samotnd archivace audiovizualnich
zaznamu. Jakéd je vlastné Zivotnost audiovizualnich artefaktd?
Pievazna vétSina AV zdroji z uzemi Aljasky a Kanady zminénych
v této praci byla zaznamenédna na klasicky film ve 20. stoleti nebo
posledni tfetiné stoleti pfedchazejiciho. Filmovy pas jako archivacni
médium (nejstarSich materiald) se tedy z hlediska nosi¢e i1 rozliSeni
osvédcil v ¢asové periodé delSi nez 100 let a pfi sprdvném oSetfeni
a pouziti nejnovéjSich materiald to pravdépodobné mulze byt i

511

né¢kolik staleti. Podstatnou informaci pro nas je, ze se jedna o

19 Tento problém se projevuje celosvétove predevsim v dokumentarni tvorbé, kde soudasna technika
umo zituje prakticky neomezené moznosti zZaiznamu dlouhych synchront a akci respondentti. Zdanlivy
nadbytek dat proto odvadi mnoho tviircti od pfedchoz promyslené pfipravy smérem k tématu. Pfi
absencirezijni invence tak zejména pii observacnich metodach prace miize nastat stav kdy i navzdory
desitkimhodin zAznamu, je nemozné dobrat se uceleného tvaru. U zabérii z pfirody (zejména zvifat)
je mozné na vysokokapacitni média natocit desitky hodin materidlu (a zvice kamer) jako zdroj pro
selekci nékolika minutovych (nebo vtefinovych) sekvenci.

31 Nové digitaIni technologie doka vyuZit kvalitu filmového zdznamu zejména v rozliSeni, které po
piepisu na modernich typech scanerti vyhovuje pozadavkimna HD kvalitu a vy$$i. Mimo samotné
rozliSeni je pfidanou hodnotou ito, ze pfi digitalni projekcinevznikd mechanické poskozeniobrazu,
pii¢emz pivodni vady na filmovych pasech lze vyretusovat, Ize provést znovu barevné korekce
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bezkompresni archivaci obrazu ve vysokém rozliSeni. O nosicich
které po filmovém pasu nasledovaly, zatim podobnou prognozu
nelze vyslovit.

Zatimco do pocatka praktického vyuziti elektronického
analogového zdznamu obrazu (cca 50 let) jiny zédznamovy a
archivaé¢ni nosi¢ nez filmovy pdas neexistoval, od této doby se
situace dramaticky zménila. Zejména v posledni dob& jsme svédky
ptekotného vyvoje jejich nejriznéjSich forem. Nikdo nedokéaze
zarucCit, zda budou konstruké¢né komplikovana média (napi. DVD,
Blue-Ray disky) ¢itelné za nékolik desitek let. Odhady vyrobct jsou
v tomto sméru jen teoretické, postavené na parametrech starnuti —
pokud jsou méfitelné>'?. _Starnuti elektronickych soulastek neni
mozné zastavit a ,,postavit“ noveé starou mikroprocesorovou techniku
nebude mozné. K HW Ize =zatadil i média. K ¢emu je tedy
garantovana zivotnost média na desitky let, kdyZ ho pak nebude
mozné ptecist? Daleko obtiznéji feSitelnym problémem je zavislost
opera¢niho systému a tedy 1 vétSiny aplika¢niho SW na konkrétni
HW platformé (nebo nékolika platformach uzivanych
v souéasnosti).« '3

To je dtvodem hled4dni efektivni <cesty k archivaci
audiovizualnich dat. U téch nejstarSich je prvnim krokem
digitalizace. Jejim ucelem je nejprve zamezeni destrukce dat a
naslednym pak migrace dat do nékterého z formdtd, u nc¢hoz se
pfedpokladad ¢Citelnost 1 v budoucnu v softwarové nezavislém
formatu. U organizaci, které se wuchovdnim dat dlouhodobé a
programoveé zabyvaji, lze vysledovat nékolik stupni postupné
migrace dat. Tyto postupy je moZné nazorné¢ demonstrovat na praci
velkych televiznich stanici, jejichz cilem je zachovani vSech

obrazovych zaznami, jak pro pifimé vysilani, tak pro dalsi praci

obrazu, vycistit zvukovou stopu, apod. Mnoha dila filmovych tvlirct jsou timto zptisobem
restaurovana a remasterované digitalni verze prozivaji nové premiéry v kinech, na DV'D nebo

v televizi. V naSich podminkach lze v této souvislosti zhranych filmii zminit Marketu Lazarovou F.
Vla¢ila, nebo vybér 18 filmi nageho piedniho dokumentaristy Jana Spaty.

S12 ,Z hlediska archivace se odborniciv CR iv zahrani¢i kloni k CD-R, resp. CD-ROM. Na rozdil od
napt. DVD jsou u CD-R métitelné parametry starnuti. Jakmile budou zvladnuta podobna méteni u
DVD, je pravdépodobné, Ze teprve potomtato technologie pIné nahradi CD-R.“ KALINA, T.- KUNT,
M. 2005, str. 143-144

% Tamtéz.
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tvarct s archivy. Ve své podstaté predstavuji neustalé prepisy do
novych formdtd v Casovych perioddch odpovidajicich vyvoji a
nasledné aplikaci zdznamovych zafizeni a nosi¢cl od filmu az
k digitalnimu zdznamu, v posloupnosti’'¥, kterou jsem popsal

v ptedchozich statich.’"

Obr. 45: Pracovisté AMIPA. Renovace a archivace aljasskych filmovych zdznama.
University Alaska Anchorage. © Ladislav Moulis, 2011.

Se stejnymi problémy pii zdchrané¢ a archivaci obrazovych a
zvukovych nahrdvek se potykaji 1 na Aljasce, kde je vétSina téchto
sbirek soustiedéna v archivech na University of Alaska Fairbanks a
University of Alaska Anchorage. V kontextu s vlastni zachranou

audiovizualnich artefaktl je vS§ak nutné zminit pfedevSim organizaci

SMyTV praxise jedna o obvykle o posloupnost: film (35/16 mm), 2 ,quadruplex* analogovy

zaznam-— videopas (Ampex), 1 analogovy zdznam (C) — videopés, 3/4* analogovy zdznam—
videokazeta (U-matic), 2 analogovy zaznam — videokazeta (Betacam SP), 2" digitalni zZaznam—
videokazeta (Digital Betacam), 2" digitalni HD zAznam— videokazeta (HDCAM SR), zAiznam obrazu
v HD rozli§enia vys$§impfimo v podobé soubort, nosice Blue-Ray, P2, EX-CAM, DNxHD,
ProRes422,444, apod.

315 ptiklad restaurovéni filmu E. S. Curtise In the Land of the Head Hunters z roku 1914 firmou The
Milestone Cinematheque na digitalni kopii 2K v roce 2013.
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AMIPA (Alaska Moving Image Preservation Association), ktera se
touto ¢innosti zabyva jiz vice nez 22 let. Tato organizace, jejimz
ukolem je shromazdovat, uchovdvat a podporovat audiovizudlni
dokumentaci AljasSky, pusobi v Consortium Library University of
Alaska Anchorage. Vznikla v reakci na situaci v roce 1986, kdy se
vinou velkych rozpoctovych Skrtl ocitla v problémech nejen vyrobni
sféra, ale i knthovny, muzea, archivy. Cenné sbirky se nahle ocitly
v prostiedi bez klimatizace, ve skfinich a lepenkovych krabicich.
Instituce nebyly schopny chréanit aljasské filmy, televizni potfady a
zvukové nahravky. Zaroven s propusSténim odborného personalu byl
velmi omezen pftistup vefejnosti k obrazovému dédictvi Aljasky.
V atmosféfe bezprostiedniho ohrozenim sbirek vznikla AMIPA jako
soukromd neziskovd organizace, financovana prostiednictvim
vefejnych soukromych dardt a sbirek. V roce 2005 AMIPA
uchovavala ptes 17 000 poloZek od roku 1920 aZ do soucasnosti, ve
sbirkdch filmG a magnetickych nosic¢l. V pribéhu rozvijejici se
¢innosti  postupné  vystifidali dobrovolniky na  dualezitych
kurdtorskych a technickych a administrativnich mistech placeni
profesionalové. Nyni je AMIPA schopna fteSit i slozité otdzky

restaurovani a konzervace filma>'S.

316 Napt. konzervaéni projekt nkterych historickych 35 mm filmél z roku 1920 aZ 1940 obsahujicich

napft. Detroit Arctic Expedition (1927), Navy Alaska Aerial Survey Expedition (1929), Matanuska
Colonization Project (1935) natoenych na vysoce hotlavé podlozce znitratu celuozy. AMIPA 2010
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Obr: 46: Autenticky fotograficky zabér z obdobi The Grear Golden Rush, z roku 1898. Zobrazuje napltiovéni
Miner§ Code, vlastnich zékonnych pravidel prospektori na trase Chilkoot Trail. Je opatfena popisem:

»Z1od¢j jménem Hansen, chyceny a odsouzeny zlatokopeckym tribunélem je svlecena dostava 15 ran bicem
blizko tdbora Sheep Camp.* BERTONE 1997, str. 73
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Vystupy zkoumani a potvrzeni/vyvraceni tezi

Ptedkladand prace se pokusila dosdhnout téchto cilu:

a) prozkoumat audiovizualni materialy a artefakty, které
reprezentuji kulturni/ptfirodni stfet se ,,zadpadni® civilizaci na
AljaSce a kategorizovat rtizné ptfistupy v jeho zobrazeni, a to
jak z hlediska moznosti filmového jazyka, tak historického
vyvoje

b) sledovat proces reprezentace 1 v zavislosti na vyvoji
snimacich technologii, a pfispét praktickymi zkuSenostmi
z terénu (pfeziti, snimani).

c) pro zkouméani vytvofFit priméfeny kontextudlni ramec
z pohledu  geografie, historie, vizualni  antropologie,

etnografie a environmentalnich smért filosofie

V analytické ¢asti vySla zejména z vychodisek vizudlni
antropologie (Principles of Visual Anthropology), a kvalifika¢nich
modl a modelld Billa Nicholse. Zkoumanych 8 snimki, resp.
materidlti, u nés vétSinou nedostupnych (jen dva byly u nas
uvedeny), umoznilo rozli§it a svym zpusobem i typizovat zédkladni
tematické nebo filmové-metodické uchopeni Aljasky.

Z jejich zkoumani i kontextudlnich ramcd vychdzi téchto devét

zavéru:

Zaveér prvni:

Vsechny filmy z kategorie fiction bud’ vytvareji stereotypy,
nebo rozvijeji stereotypizaci AljaSky, bez ohledu na to, do jaké
miry se pokouSely o vérohodnost (vyuZiti realnych lokalit,
hercti/nehercti, spolupracovaly s domorodymi poradci apod.)
Konflikt kultur je skryt, konflikt s pfirodu je zpfitomnén prostiedky
akéniho filmu skrze environmentdlni té ma. Diky masové distribuci a
divacké oblibé se na stereotypech podileji daleko vét$i mérou nez
filmy non-fiction. Analyzovat tyto filmy je tedy zkoumanim

reprezentace predstav o AljaSce.
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Zavér druhv:

Filmy z kategorie non-fiction se také podileji na vzniku a
rozvijeni stereotypi, nikoliv v§ak tak jednoznaéné. Mulze za to
ptfirozeny kontakt autorit s domorodymi obyvateli a jejich
spolutcast, ptripadné snaha téchto autori vyjadfit nékterou
z dimenzi Aljasky (environmentdlni problém, filosofické otédzky,
zpusoby asimilace apod.) jako realny problém, nikoliv pouhou

predstavu o problé mu.

Zaver tieti:

Vytvorené stereotypy, a tedy i ,obecné” vnimani AljasSky
o¢ima zvenku, maji pFibliZné tutéZ podobu v soucasnosti stejné
jako v dobé prvnich prikopniku kinematografie, dokonce bez

ohledu na vyvoj technologie.

Zaveér Ctvrty:

Filmy 1z kategorie non-fiction vyuZivaji celé palety
audiovizualni Feéi (od prostého ,,objektivizujiciho® zdznamu ptes
subjektivizujici participaci/kolaborativitu az po kontextudlni

dramatickou stavbu) i pristupi (modi) k realité.

Zavér paty:
V oblasti vyvoje non-fiction na AljaSce sehrdla vyznamnou
roli antropologie, ktera se stala hybnou silou promény vnimani i
uzitku audiovizualni techniky. Lapiddrné by se dalo fici, Ze
antropologie dala plivodnim kulturdm do ruky audiovizualni
prostiedky jako zplsob sebeuvédoméni a boje.
Vyvojové faze lze v hrubych rysech definovat:
- objevovani nového svéta a posléze kultury (od pocatki
kinematografie do 30. let)
- etnograficky ziajem o hlubSi poznani puvodnich kultur
cennych jejich dosavadni izolaci (30. léta-60. l1éta)
- audiovizualni technologie jako nastroj revitalizace a
ptivodnich kultur a jejich uvédoméni vlastni identity (tj. také

probléml — asimilace, akulturace, alkoholismus...) a moZnos ti
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nového mezikulturniho propojeni (satelitni vysilani,
budovani archivu v Anchorage a Fairbanksu) (60. 1éta-nyni) a
soucasné

- audiovizualni technologie jako nastroj boje proti devastaci
pivodniho prostfedi (divociny), pfinejmenSim popularizaci
mist, kterda jsou zamySlenymi misty dal§i ropné tézby (napft.
Beaufort Sea, The Copper River Delta, Cook Inlet, Bristol
Bay, The Chukchi Sea v blizkosti Point Hope). (90. 1éta-nyni).

Zaveér Sesty:

Studium audiovizualnich artefaktd, a tedy i jejich analyza, by
byla zcela nemoZné bez propojeni s geografickym, historickym
nebo environmentalné-filosofickym, prip. etnologickym
konte xte m. Osobni zkuSenost s prostiedim 1 tvorbou

audiovizualnich artefaktd samotnych je jen pfidanou hodnotou.

Zaveér sedmy:

Kultura a priroda (divocina) od sebe ve specifikach Aljasky
nelze oddélit. Tradicni zdvislost domorodych obyvatel na
ptirodnich zdrojich, Zivot v souladu s pfirodou (v¢etné duchovni a
mystické dimenze) na jedné strané a civiliza¢ni naruSovani této
rovnovahy na strané¢ druhé, je ve vSech aspektech propojené a

zavislé na rdzu krajiny a ,,divokosti* ptfirody.

Zaveér osmy:

Native People stoji, resp. zmitaji se, mezi dvéma kulturnimi
modely. ReSeni tohoto dilematu probiha typologicky t¥emi
zpusoby:

a) asimilace se vSim vSudy a vzdéani se tradice, coz vede ke
deziluzi, frustraci, ztraté identity a casto k alkoholismu ¢i jinému
typu sebedestrukce

b) ¢aste¢né asimilace za zachovani kontaktu s pivodnim svétem,
coz vede k uvédomélosti, ptip. aktivitdm brdnicim kulturni identitu,
napt. audiovizudlnimi prostiedky; znac¢nou roli v tomto modelu
sehralo vysokoskolské vzdélani
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c) neprijeti a izolace, kterda vSak vzhledem k mohutnym
ekonomickym zajmim ,,zdpadni civilizace* o pfirodni zdroje (navic

v dob¢ energetické krize), bude brzy vystavena stietu

Zaveér devatv:

AljaSska kultura ,bilych® neexistuje a kromé patriotismu
negeneruje vlastni specifickd témata. Jejich kulturni modely jsou
totozné s kulturou ,,dolnich 48%“. Vyznamnou tUlohu v tom sehravaji
pravé audiovizualni média a souCasné technologie propojujici on-
line Aljasku se svétem ostatnich stati USA - satelitni vysilani,

internet apod.

Tyto zavéry jsou zaroven odpovédi, resp. potvrzenim vytycenych
tezi projektu:

1. Zptsob a ptistupy, které jsou pfii reprezentaci Aljasky
audiovizudlnimi prostfedky aplikovany, se ptimo podileji
na pfedstavé okolniho svéta o ni. ANO.

2. Tato pfedstava je pouhou stereotypizaci. ANO.

3. Tato stereotypizace nema s realitou Aljasky nic
spole¢ného. NE. Snahou tvarci bylo vzdy dosahnout
néjakého stupné realisticnosti a vérohodnosti, autenticka
jsou aljasskéa témata stiet, krajina a pfiroda, autenticti
jsou native people at uz v jakékoliv roli nebo stylizaci.

4. Audiovizudlni prostiedky (film, video, televize) se pfimo
podileji na kulturnich proménédch Aljasky a maji silu fadu
negativnich fenomént zménit. ANO, resp. ¢asteéné ANO.
Viz Zavér paty a roli vizuadlni antropologie, resp. audiovize
jako nastroje pro obranu identity ¢i boj. Pfimé pusobeni
sily audiovize ke zméné nelze prokazat, nicméné je jeden

z podstatnych faktort tlaku na zménu.

Prosli jsme v praci AljaSkou z mnohych uhlid, stejné jako ja
sam jsem proSel za 20 let Aljasku kfizem krédzem. Je zfejmé, Ze téma
neni zcela vyCerpano v celého jeho komplexnosti, Ze snad ani byt

nemiize. Jak potvrdila mé posledni navstéva v roce 2012, Aljaska je
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op¢t strategickou lokalitou pro ekonomické zajmy USA, ropny boom
pokracuje, stejné¢ jako ohrozZeni pivodni divociny 1 obyvatel.
Souhlasim s nazorem publicistky Roxanne Willis ze ,,v podstaté
Aljaska byla nazyvdana americkou ,Climate Change Frontier®
(hranici klimatickych zmén), kterd mlze byt brzy nahrazena jejim
primarnim kulturnim uréenim za ,Last Great Wilderness“ (Posledni
velkd divoc&ina).“’'” Moje kontakty z posledni doby potvrzuji, Ze
energeticka krize, nestabilita Stfedniho vychodu a nyni i
ukrajinského konfliktu aljas§ské ptirodni zdroje ohroZuji s novou
intenzitou.

Vedle tohoto ,tradi¢niho‘ stfetu mohu z vlastni zkuSenosti
konstatovat, Zze po vSech ,Lhoreckdch* v komplementarité
s ptedchozim c¢eli Aljaska novému typu ,horecky”, kterou bych

nazval The Tourist Rush. Zkouméani reprezentaci tedy muze

pokracCovat.

Obr. 47: Pfi naté4leni je potfeba mit s sebou nékoho, kdo otevie ,dvefe” do komunity, ale i do pfirody. Zde
privodce Scott Shelton pfi natéceni aljasskych medvédd kodiakd. © Antonin Kusbach 1994.

SIT WILLIS 2010, str. 136
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