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Abstrakt (Cesky)

Prace pojednava o smyslu souboru rytin tarotovych karet, fe¢enych Mantegnovych.
Jednotlivé listy souboru se druzi po dekadach do skupin pod pismeny E, D, C, B, A a jejich
celkovy pocet je padesat. Jednotlivé trovné odpovidaji stupiiim universa, jak jej chapal
renesanéni ¢lovék v posledni tfetiné 15. stoleti v severni Itdlii. Prace se zabyva vyznamem
jednotlivych tUrovni a smyslu celku jako takového. Systém rytin spojuji s mySlenim
Raymonda Lulla, ktery byl vyznamnym ¢lankem v mysleni MikulaSe Kuséanského, jenz je
povazovan za hlavniho tvirce celé myslenky souboru. Nésledné je rozpracovan odkaz
souboru, tzv. druhy zivot karet, a to jednak myslenkovy odkaz v ramci filozofie Marsilia

Ficina, ale také jako idea edukativnich her 18. a 19. stoleti.

Abstract (in English):

The text deals with a general idea of The So-Called Tarocchi of Mantegna. Individual
sheets of the whole game are grouped by decades with letters E, D, C, B, A, and the total
number of sheets is fifty. Each level of the system corresponds to a level of the universe in a
way it was comprehended by a Renaissance man in the late 15th century in Northern Italy.
The text brings out the idea of each level and the general idea of the whole system as well.
I am connecting the system with thoughts of Raymond Lulle, which was an important element
in thoughts of Nicolas of Cusa, who is considered to be a major creator of the idea of the
ensemble. Subsequently, the reference of cards is dealt as the second life of the ensemble,
firstly in the context of thoughts of Marsilio Ficino, but also as an idea of educative games of

the 18th and 19th centuries.
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Predmluva

Ve své praci se zabyvam problematikou souboru rytin, zndmych pod jménem tarotové
karty, feCené Mantegnovy. Jednd se o soubor padesati grafickych tiskii dochovanych jako
jednotlivé listy, ale také svdzané ve form¢ knihy. Vénuji se smyslu celku, jenz je tvoren
jednotlivymi vyznamovymi celky, tzv. fady, které dohromady podavaji popis svéta tak, jak jej

chapal renesan¢ni ¢lovék.

Problematiku ikonografie zde nahlizim z pohledu interpretativniho, proto zdmérné
nepouzivdm slovo ikonologie. Interpretativni ikonografii Panofsky jiz sdm Castecné
charakterizuje, kdyz odmitd, ze vzdy lze nalézt text vysvétlujici dané dilo a jeho rozmér.
Podle n&j je k interpretaci zapotiebi jakési mentdlni schopnosti, kterd je ze své podstaty
kreativni.' Tuto myslenku pak rozviji Jan Biatostocki dvojim pohledem na ikonografii, kterou
déli na zameérnou ikonografii, pro niz je dulezity postoj autora dila, dobového divaka apod. Je
ji mozné ,,rekonstruovat® na zdkladé¢ dochovanych dokumentt, vztahujicich se bezprostfedné
k uméleckému dilu. Na druhé strané¢ pak Biatostocki rozliSuje interpretativni ikonogratfii,
ktera je, jak sdm priznava, ¢asto nazyvana také ikonologii. Jedna se o vétev historie uméni,
ktera popisuje a interpretuje zobrazeni a obsah uméleckého dila. Zadmérnou ikonografii tak
hodnoti jako povrchni prizkum a nastin estetického pohledu doby, naopak interpretativni

. . v . . . , . . v 72
ikonografii povazuje za pravou disciplinu historie uméni.

V této préaci chapu ikonografii podle Biatostockého ve smyslu umeélecko-historickych
studii jako interpretativni ikonografii, tj. ikonografie velmi se bliZici ikonologii. OvSem jak
sam Panofsky poznamenava, ikonologie je velmi rozsahla a problematicka, z tohoto dlivodu si
nekladu ambice podat vyklad ikonologie tarotovych karet, feCenych Mantegnovych, nybrz

ikonografie ve smyslu interpretativni ikonografie.

Piistupuji tak k uméleckému dilu jako k otevienému dilu, jak jej popsal Umberto Eco.’
Rika, ze kazdé umélecké dilo je svym zplisobem oteviené a divak jej uzavira, zceluje,
pokazdé jedineCnym zplisobem své percepce. Tedy jedna interpretace dila neni definitivni, je
jen jednou z dilem otevienych cest. Podle Eca musime chépat, Ze na jednu stranu je dilo

uzaviené¢ ve smyslu dokoncCenosti a uplnosti, na druhou stranu je oteviené¢ z pohledu

! Erwin PANOFSKY: Vyznam ve vytvarném uméni. Praha, 20137 52.
? Jan BIALOSTOCKI: Iconography. In: Philip P. WEINER (ed.): Dictionary of the History of Ideas. New York 2,
1974, 524.
3 Umberto ECo: L’cevre ouverte. Paris, 1965, 15-37.
1X
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interpretace.* Otevienost uméleckého dila je dokonce logickd podminka jeho existence.
Kazdé dilo je svym zplsobem moznym svétem ¢i piesnéji fikénim svétem, téchto svéta je
nekonecné mnozstvi, ¢astecné jsou zavislé na aktudlnim (redlném) svété, ale jejich mnoZzstvi
je na rozdil od n& nekonetné.’ Pokud tedy uvazujeme nad svétem uméleckého dila,

uvazujeme o pluralit¢ moznych svéta.

Ne vzdy se nam dochova dokonaly popis, jak by mélo byt dilo predvedeno (pokud jde o
performativni uméni) ¢i vnimano (vizualni umeéni) a hlavné, jak by mélo byt chapano. Zde se
cesta dale d¢€li na intence autora a nasi jedineCnou percepci uméleckého dila. V tomto smyslu
nikdy nebudeme schopni vycerpat moznosti vykladu jednoho uméleckého dila, piestoze
zohlednime veskery dochovany material, nikdy s jistotou neni mozné usilovat o vycerpavajici
vypovéd o jeho vyznamu, tedy ikonografii ¢i ikonologii. V této praci poukazuji na jeden

z moznych ikonografickych vykladl tarotovych karet, fe€enych Mantegnovych.

Ze samé podstaty souboru rytin pfistupuji k problematice jeho vyznamu jako
k problematice urcitého druhu atlasu. Georges Didi-Huberman poukazuje na to, Ze v atlase
casto jen informaci vyhledavame, ovSem kdy cteme atlas? Tedy cist atlas znamena hledat
vyznam v jeho totalit, avsak toto &teni nikdy nemtize byt definitivni.® Analogicky tak
popisuje myslenku nemoznosti absolutniho vykladu vyznamu uméleckého dila. Atlas jakozto
umélecké dilo je virtualni formou vieho v&déni,” v némz vyhledavame, &i cteme® uréité jeho
¢asti. Toto Cteni je nekonecné diky trvani umeéleckého dila v case, jelikoz se neustile dostava
do novych a novych souvislosti (Hérakleitos). Umélecké dilo, je znovu-uzivano (re-utilise) a

tedy i re-interpretovano.’

V praci postupuji nejprve od problematiky autorstvi souboru rytin a jeho ptimé kopie.
Poté¢ se vénuji dobé vzniku a plvodu jednotici myslenky, kterd nebyla invenci autora

jednotlivych vyobrazeni. V nasledujici kapitole rozebiram jednotlivé Urovné karetniho

* Eco, (pozn. 3), 17.

3 Bohuslav FORT: Uvod do sémantiky fikénich svéta. Brno, 2005, 70-71.

% Georges DIDI-HUBERMAN: Atlas ou le gai savoir inquiet. Paris, 2011, 11.

7 Ibidem, 12.

$Je pravdou, e zde se naléza velmi kritizované uskali védecké &innosti Georgese Didi-Hubermana pro jeho
tvrzeni ,lire ce qui n’a jamais été écrit’, tedy Cist to, co nikdy nebylo napsano. Pravé napsdno, tedy nelze
poukazat na zadny dokument, ktery nas opraviiuje pravé k tomu druhu Cteni, jaké aktualné uplatiujeme. Na
druhou stranu, i pfes to, ze bychom méli dokumenty o vyznamu dila, jak jej zamyslel autor, jedna se pouze o ¢ast
vykladu. Tento vyklad je jen jednou z moznych cest, a jak poukazal Roland Barthes ve své eseji Smrt autora
(Roland BARTHES: Smrt autora. In: Aluze 3, 2006, 75-77), neni to tvirce dila, ktery urcuje, jaky ma dilo
vyznam. Proto jsou vytky smérem k tvrzeni lire ce qui n’a jamais été écrit de facto neopravnéné ve smyslu
interpretativni ikonografie ¢i ikonologie, naopak zcela opravnéné jsou ve smyslu zamerné ikonografie.

’ DIDI-HUBERMAN, (pozn. 6), 61.
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souboru a jejich zdroje. Cely systém karet nasledné propojuji s u¢enim Raymonda Lulla a
uménim paméti (ars mamorativa) tak, jak jej popsala Frances A. Yatesova. Nasledné se
zabyvam druhym Zivotem karetniho souboru, tedy pfenaSenim jednotlivych schémat
obsazenych v rdmci celku souboru jako jednotlivin do jiného kontextu, ¢imz se také radikalné
posouva i vyznam daného individudlniho zobrazeni. Nejprve mapuji inspiraci vizualni formou
zobrazeni, a to vramci soubort, jednotlivych vyjevli a kopii. Dale rozclenuji inspiraci

konceptem souboru karet u Marsilia Ficina a pozd¢jsich koncepci karetnich her.

Na zavér prikladam dvoji obrazovou piilohu, prvni sleduje text, druhé je obrazovou
mapou, kde je mozné srovnat cely soubor rytin a jejich pfimych kopii s inspiracemi
jednotlivymi zobrazenimi v pozd¢&jSich vytvarnych dilech ¢i naopak jejich moznymi zdroji.
Ob& obrazové pfilohy jsou s textem propojeny odkazy (viz seznam zkratek). Jednotliva
vyobrazeni jsou téméf vSechna pivodem z fotografické sbirky the Warburg Institute, u
mnohych nejsou vedeny adekvatni informace o ptivodu a dataci, informace o rozmérech je

témer vzdy vynechana.

Prostudovanou literaturu k tématu ¢erpdm prevazné z fondu the Warburg Institute v Londyné,
Bibliothéque nationale de France (a zjeji numerické verze galica.fr) a Institut nationale
d’histoire de I’art v Pafizi. Pro citace z Bible pouzivam nejnovéjsi pieklad z roku 2009, Bible

21. stoleti.

X1



1 UvVOoD

V této praci se zabyvam problematikou ikonografie souboru padesati rytin nejcastéji
nazyvanych Tarotové karty, feCené Mantegnovy (The So-Called Tarocchi of Mantegna).
Karty existuji ve dvou verzich — tzv. E-fada (E—series) a od ni odvozena S—tada (S-series).
Prestoze se nejednd o tarotové karty a ani nejsou dilem Andrey Mantegni, v souCasném

umélecko-historickém diskurzu jiz ziistal tento nazev i pfes nové poznatky na toto téma.

Prvni systematické zpracovani souboru karet je od Adama Bartsche,'® ktery neuvadi
ve svém popisu zaddnou piesnou dataci, jen je fadi mezi prvni italské grafiky viibec. Dalsi

zpracovani pochdzi od Williama Huguese Willshira,''

ten poklada za zdroj téchto karet
primitivni hru Naibi. Jejich pivod povaZzuje za sporny, vaha mezi Benatkami a Florencii a
datuje je do treti Ctvrtiny 15. stoleti. V tomto datovém rozmezi se pohybuje celé pozdéjsi

uvazovani, tedy soubor nemohl vzniknout pted cca 1450 ani po cca 1475.

Velké formalni zpracovani udélal vroce 1938 Arthur M. Hind,'* ktery nesouhlasi
s jejich zafazenim mezi tarotové karty, jelikoz nenaléza podobnost s Zzadnymi dosud zndmymi
podobami této hry. Dodéava tedy, ze je nutné tyto karty zkoumat z jiné perspektivy nez jako
taroty. Dale do detailu rozpracoval pozd¢jsi dalsi uziti motivi, které nalézame v souboru.
Posledni velké formalni zpracovani je od Giséle Lambert,'® ktera vicemén& navazuje na
poznatky A. Hinda. Misto vzniku souboru karet Arthur Hind situuje do Ferrary a spojuje je
s Palazzo Schifanoia, jak vyplynulo z vyzkumu'* Aby M. Warburga. Stejn& postupuje i Jay A.
Levenson, " ktery p¥inasi obdobné poznatky jako G. Lambert.

O symbolicky vyznam karetniho souboru se zacali historici uméni zajimat az béhem
20. stoleti. Dfive byly centrem z&jmu historikli zabyvajici se spiSe znalectvim karet, nikoli
jejich vyznamem ve spolec¢nosti (Romain Merlin, Henri d’Allemagne William H. Willshire a
dalsi). Karty se staly soucasti z4jmu o antickou kulturu v renesanci u A. M. Warburga, na

kterého navazal Erwin Panofsky s Fritzem Saxlem.'® Ti propracovali zptisob ptenosu antické

' Adam BARTSCH: Le Peintre graveur VIIL. Leipzig, 1866.

" William Hugues WILLSHIRE: A Descriptive Catalogue of Playing Cards in the British Museum. London, 1878.
'2 Arthur Mayger HIND: Early Italian Engraving, a critical catalogue I. London, 1938.

" Gisé¢le LAMBERT: Les Premiers gravures italiennes. Quattrocento début du cinquecento. Paris, 1999.

' Aby Moritz WARBURG: The Renewal of Pagan Antiquity. Contributions to the Cultural History of the
European Renaissance. London, 1999, 732-757.

' Jay A. LEVENSON: Master of the Tarocchi. In: Jay A. LEVENSON/Konrad OBERHUBER/Jacquelyn L. SHEEHAN:
Early Italian Engravings from the National Gallery of Art. Washington, 1973.

' Erwin PANOFSKY/Fritz SAXL: Classical Mythology in Medieval Art. In: Metropolitan Museum Studies 4,
1933, 228 — 280.
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mytologie do renesance b&hem stfedovéku. Jejich praci pak rozpracoval Jean Seznec'’
(potazmo téz i Edgar Wind'®) a obohatil ji o dalsi, prohloubengjsi studium. Jean Seznec
situoval soubor karet s vyobrazenim antickych bozstev do stfedovéké encyklopedické
tradice.'” Velké pojednani o symbolice jednotlivych karet napsala Giséle Lambert - Suite
d’estampes de la Renaissance italienne dite Tarots de Mantegna ou Jeu du gouvernement du

20
monde au Quattrocento.

Mantegnovy tarotové karty se staly také predmétem vystav, prvni, Tarot, Jeu et
Magie, prob&hla v Paiizi vroce 1984 v Bibliothéque Nationale de France.?' Predstavila
jednotlivé druhy soubori tarotovych karet a nastinila jejich vyvoj. Mantegnovy tarotové karty
byly pfedstaveny s dalSimi humanistickymi soubory (Sola-Busca tarot ¢i Tarot Catelina
Geofroye), ovSem ani jeden z vystavovanych soubort v kategorii ,, Tarot des humanistes *
nemiize byt adekvatni paralelou k Mantegnovym tarotovym kartdm. Dalsi vystava s ndzvem
., Tarocchi“ und Menschenwelt und Kosmos néasledovala v roce 1989 v Kolin& n. Rynem.*
Tzv. Mantegnovy tarotové karty byly vystaveny spolecné s jejich kopiemi od Albrechta
Diirera. Vystava se snazila objasnit vyznam karetniho souboru pro renesan¢ni spolecnost.
Posledni vystavni projekty probéhly v nedavné dobé€. V roce 2013 byla vystavena Jabachova
sbirka kreseb v Musée du Louvre v Paftizi, jejiz soucasti je téz kopie karty La Prudentia od
Albrechta Diirera.” Vystava viak podala vypovéd’ spise o sbirce jako takové, neZ samostatné
o jednotlivych dilech. Na ptelomu roku 2013/2014 v ramci vystavy Early Engravings from
Italy and the Netherlands, byl vystaven téz 1 soubor karet, jelikoz Staatliche
Kunstsammlungen Dresden mé ve svych sbirkach také S-fadu tarotovych karet, fecenych
Mantegnovych.** V ramei této vystavy byla piijata i mozna blizka spojitost s rytinami Baccia
Baldiniho. Sir§i problematikou her jako takovych se v ramci stiedovékého uméni zabyvala
vystava Art du jeu, jeu dans I’art — de Babylone a I’Occident médiéval” v patizském Musée
du Cluny, kde byly vystaveny tarotové karty Karla V., ovSem soubor Mantegnovych

tarotovych karet nebyl soucasti, prestoze jsou také siln€ spojeny se stitedoveékou tradici.

"7 Jean SEZNEC: La Survivance des dieux antiques. Essai sur le role de la tradition mythologique dans
I’humanisme et dans 1’art de la renaissance. London, 1940.

'8 Edgar WIND: Pagan Mysteries in the Renaissance. London, 1980.

' SEZNEC, (pozn. 17), 121.

20 Giséle LAMBERT/Frangois TROJANI: Suite d’estampes de la Renaissance italienne dite Tarots de Mantegna ou
Jeu du gouvernement du monde au Quattrocento. Paris, 1985.

2! Thierry DEPAULIS: Tarot, jeu et magie (kat. vyst.). Paris, 1984.

22 Uwe WESTFEHLING: ,»Tarocchi“. Menschenwelt und Kosmos. Landenspelder, Direr und die ,,Tarock-Karten
des Mantegna“ (kat. vyst.). Kéln, 1988.

# Olivia SAVATIER-SIOHOLM/Blaise DUEOS: Un Allemand a la cour de Louis XIV. De Diirer & Van Dyck,
collection nordique d’Everhard Jabach (kat. vyst.). Paris, 2013, 64.

** Gudula METZE (ed.): Ars Nova. Frithe Kupferstiche aus Italien (kat. vyst.). Dresden, 2013.

** Henri BOVET (ed.): Art du jeu, jeu dans 1’art. De Babylone a I'Occident médiéval (kat. vyst.). Paris, 2012.
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2 AUTORSTVi A DATACE SOUBORU RYTIN

Mylné autorstvi Andrey Mantegni bylo nejspiSe zpiisobeno vysokou kvalitou
zpracovani E-fady.26 Andrea Mantegna byl jednim z prikopnikl rytin, ktery stejné jako
Antonio del Pollaiuolo stimto novym médiem experimentoval.”’ Mylna atribuce byla
prebirana riznymi historiky uméni od Luigi Lanziho,”® ktery jako prvni piisoudil autorstvi
Mantegnovi.”’ Déle je tieba rozliSovat autorstvi jednotlivych ,.fad“. Mantegnovy tarotové
karty existuji ve dvou verzich, které se liSi kvalitou vytvarného zpracovani a castecné
provedenim nékterych figur. Za starSi verzi, ptivodni, ze které byla druha odvozena, se
poklada tzv. E-fada (podle oznaceni prvni fady pismenem E), jeji vznik byva datovan kolem
1465. Druh4 verze, tzv. S-fada (podle onaceni prvni fady pismenem S misto pismene E), je
odvozena od prvni. Byla sur€itosti provedena jinym mistrem, jeji datace je udadvéna
vrozmezi 1465 — 1475. S-fadu je dale mozné charakterizovat zrcadlovym pievracenim
jednotlivych figur (na zdkladé toho je mozné se domnivat, ze pismeno S vzniklo jako
nespravné zobrazeni pismene E [I.1], také nckterd dalsi pismena v inskripcich jsou zrcadlové

obracena).

Emile Galichon jako jeden z prvnich historikti uméni zcela odmita autorstvi Mantegni
a také mozné autorstvi Masa Finiguery.’® Také poukazuje na to, Ze karty nenesou zadnou
podobnost s tarotovymi kartami, jaké byly v dané dobé& znamy.*' Dale podotyka, 7¢ samotna
spojitost s kartami je vagni, jelikoZ rytiny nejsou vytiStény na papife dostatecné silném, aby

I ’ rvo 32
odolaly zachézeni hragi.’

Sam se priklani k nadzoru, ze autorstvi karet nalezi Bacciu
Baldinimu,” pro analogické motivy nachézejici se v jeho dile a podobny styl zpracovani
draperie.** Nakonec prichazi s hypotézou dvojiho autorstvi E-fady, jelikoz karty Misero (E1),
Zintilomo (ES), Imperator (E9), Papa (E10), Talia (D16), Clio (D19) Rhetorica (C23),
Geometria (C24), Aritmetricha (C25), Musicha (C26), Poesia (C27), Astrologia (C28),

Teologia (C30), Prudencia (B35), Luna (A41), Mercurio (A42), Venus (A43), Sol (A44),

*® LAMBERT, (pozn. 13), 145.

" Jay A. LEVENSON: Prints of the Renaissance. A Handbook of the Exhibition (kat. vyst.). Washington, 1973,
nepag.

*® Luigi LANZI: Storia pittorica della Italia del Risorgimento delle belle Arti fin presso al fine del XVIII secolo 1.
Bassano, 1795 — 1796, 82.

* Giordano BERTI: 1 considetti Tarocchi del Mantegna. In: Rodolfo SIGNORINI (ed.): A casa di Andrea
Mantegna. Cultura artistica nel Quattrocento (kat. vyst.). Milano, 2006, 299.

** Emile GALICHON: Recueil d’estampes du XV* siécle: Improprement apelle Giuoco di Tarocchi. In: Gazette
des Beaux-Arts 9, 1861, 143.

3! Ibidem, 143.

32 Ibidem, 143-144.

*3 Z tohoto diivodu je také mozné narazit v literatuie na alternativni nazev karet tzv. Baldini tarot.

** GALICHON, (pozn. 30), 146.
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Marte (A45), Jupiter (A46), Saturno (A47), Octava Spera (A48) a Primo mobile (A49) podle
n¢j nemohly byt provedeny stejnym autorem jako zbylé karty, jelikoz figury jsou Spatné
zapojeny v prostoru a &asto maji ,,zmrzatené” nohy.” K Bacciu Baldinimu pak pridava i
moZnost autorstvi Sandra Botticelliho,*® nicméng viechny tyto hypotézy jsou dnes opustény.
Urcité afinity k tvorbé Baccia Baldiniho jsou patrné po stylové strance, ¢asteéné i nametove,
ale jsou jinak zcela neprokazatelné. Navic autor vytvarné podoby karet nebyl nejspise
autorem koncepce karet, proto paralela k Baldinimu po strance namétové se stava

neudrzitelnou.
2.1 MISTR E-RADY

Mistrovi, ktery vytvofil prvni soubor karet, tzv. Mistr E-fady, je pfisuzovano autorstvi
jesté dalSich dvou rytin. Prvni je Orfeova smrt [I.2] a druhou je mapa Itilie ze souboru
Ptolemaiovych map. Levenson®’ jej spojuje také s rytinou Fontany lasky [L.8bis], ktera silng
odkazuje k ficinovské filosofii.® Viechny rytiny vykazuji vysoky stupeit vytvarného
zpracovani a precizni provedeni detailti. Provedeni draperie vychazi antickych typtd, bohaté
faseni a lehky vanek v draperii je pro tohoto Mistra pfiznacny. Zpracovani draperie jeSté
castené odkazuje k internaciondlnimu gotickému stylu, avSak zde draperie nezabird tolik
obrazové plochy jako je tomu pravé u Madon, srov. Talia (D16) [I1.47]. I po strance
ikonografické jednotlivé vyjevy velmi Casto Cerpaji spisSe ze stiedoveké tradice a neptichazeji

s vétSimi inovacemi.

MnozZina potencialnich dél Mistra E-fady se zmenSuje i tim, Ze jeho dila byla
kopirovana Albrechtem Diirerem. V jeho kopiich se vyskytuji karty E-fady a nikoliv S-fady,
dale kopiroval 1 Orfeovu smrt a je mozné, Ze 1 Ptolemaiova mapa [I.3 a 1.4], je kopii mapy

Mistra E-tfady.

Mistra je mozné s jistotou zaradit mezi ran¢ renesancni mistry severoitalskych gravur.
Dlouhou dobu se vedla diskuze, do kterého mista ptivod rytin situovat. Arthur Hind fadi karty
do florentskych rytin, pro jejich technickou preciznost a elegantni obdélnikové Srafovani
v ramu, ale sdm pfiznava, ze Florencie neni méstem ptavodu. Dale naznacuje, Ze technika je

de facto stejnd jako u Benatskych rytin, ale zplsob, jakym jsou provedeny inskripce, byl

%> GALICHON, (pozn. 30), 146-147.

3 Ibidem, 147.

*7 LEVENSON, (pozn. 15), 100.

* Toto spojent je vyznamné i pro dalsi spojitost s Ficinem (viz kapitola 4.2.1 Marsilio Ficino).
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bézny jak v Benatkach, tak ve Ferrafe.” Pro oblast Benatek také piispiva vyskyt karty
benatského dozete. Jay A. Levenson fadi soubor pfimo do oblasti Ferrary a spojuje jej
s freskami v Palazzo Schifanoia.*® Giséle Lambert zatazuje Mistra E-fady na ferrarsky dvir a
pripousti i moznost spoluprace s ateliérem. Spojeni s Ferrarou je dnes prevladajici a to 1 diky
pravdépodobnosti, ze karty vznikly béhem koncilu v Mantové 1459 — 1460 (viz kapitola 3

Kompozice souboru rytin a jeji zdroje).

Soubor karet je srovnatelny s freskami v Palazzo Schifanoia. Draperiemi, expresivitou,
télesnym pohybem a pojetim postav [II.13 a I1.19], dokonce i krajinou v pozadi piipominaji
styl Francesca del Cossa, ktery vymaloval casti fresky v Sala dei Mesi v Palazzo Schifanoia
mezi 1467 — 1471.*' Pirovnani k freskam v Schifanoie se utrzkovitd objevuje i u Aby M.
Warburga®? a téZ v jeho projektu Atlas Mnémosyné, kde karty zaujimaji misto vedle maleb A.

Mantegni pro Isabellu d’Este (Castelo di San Giorgio) [L.5].

Luke Syson spojuje soubor (E-tfadu) s tvorbou Cosme Tury, své tvrzeni zdivodnuje
tim, Ze ,,0b&tuji trojdimensionalitu ve prosp&ch linearnosti.* Nicméné uvadi i jiného autora,
kterého jiz naznacil Arthur Hind, Girarda di Andrea da Vincenza, ktery, jak se zd4, postupem
¢asu vice a vice nélezel do kruhu malit-grafikli (Antonio del Pollauiolo, Andrea Mantegna
atd.) a naznacuje, ze jeho autorstvi souboru (E-tfady) je vice nez pravdépodobné. Problém je
vSak s tim, ze Girardo di Andrea da Vincenza neni autorem fresek v Sala dei Mesi v Palazzo
Schifanoia, se kterymi jsou rytiny stylové spojeny. Mohl vSak byt do projektu také
zapojeny?** Dale zmitiuje nékolik dalich umélcd, ktefi pracovali na freskach, ale jejich prace
nejsou nijak blize specifikovany. Sdm uvadi 1 moznost, Ze rytiny neudé€lal jediny autor a Ze
pouze slouzily jako graficka piedloha pro provedeni n&kolika figur na freskach.* Tomuto
pohledu nahrava fakt, Ze fresky a rytiny nejsou nijak koncepéné propojeny a formalni uZiti
jednotlivych figur neni systematické a také, Ze jednotlivé figury nejsou nositelkami

specifického vyznamu, jsou uZity jen jako télesné typy.

* HIND, (pozn. 12), 224.

0 LEVENSON, (pozn. 27), nepag.

*! LAMBERT/TROJANI, (pozn. 20), 15.

*> WARBURG, (pozn. 14), 577.

* Luke SYSON: Tura and the ,,Minor Arts“. School of Ferrara. In: Stephen J. CAMPBELL (ed.): Cosme Tura.
Painting and Design in Renaissance Ferrara. Milano, 2002, 57.

* Ibidem, 59—60.

* Ibidem, 61.
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2.2 MISTR S-RADY

Mistrovi S-fady jsou mimo kopii celého souboru rytin také pficitana dalsi dila.
NejvyraznéjSim z nich je Zvéstovani [I.6]. Rytina svym zpracovanim draperie poukazuje na
méné zruéného umélce, ktery mél snahu o realistické provedeni, vétsi miru vciténi, avSak
mén¢ smyslu pro detailni zpracovani. Mistr S-fady se nijak zdsadn¢ nepodilel na zpracovani
vyrazu souboru jako celku. U S-tfady se jedna o autorské kopie s dil¢imi inovacemi. Pokud
tedy prikladdme ¢aste¢né autorstvi vyznamu i tomuto Mistru, je to vSak posledni autor, ktery
zasahuje do celku jako takového.*® Dalsi zmény ve vyznamu karet (jejich vlastni ikonografie)

nastavaji az u Andrey Ghisi v souboru hry Laberinto.

Jak jiz bylo naznaceno, Mistr S-fady nedosahoval kvalit Mistra E-fady. Je
pravdépodobné, ze zpracoval kopie karet na zakézku pro né€jakého humanistu, ktery si nemohl
sdm dovolit vlastnit original (ale byl mu zapijcen), ¢i si kopie sam vytvofil pro své potieby.
Arthur Hind tyto rytiny situuje do Florencie,” coz jen podporuje myslenku uleného
humanisty.*® Ve Florencii byly karty znamé v krouzku kolem Marsilia Ficina, je mozné, Ze on
sam soubor vlastnil ¢i n€kdo jemu blizky. Vypovidad o tom i jeho moZna inspirace kartami a
hierarchickym uspofddanim celého souboru ve spise De Amore (viz kapitola 4.2.1 Marsilio

Ficino).

Arthur Hind upozoriiuje na nizsi stupen preciznosti zpracovani, napiiklad pfi stinovani
nejsou stinovaci ¢ary zastaveny piesné u linie kontury, ale ¢astené ji pfetinaji. Mistr S-fady
pfebird soubor jako celek, jediné vétsi inovace, které se dopousti, je zména figury Kréle (ES),
kdy zaménil klasicky typ za stfedoveéky [I1.23 a I1.24]. Figury jsou adekvatné veliké
k prostoru, do kterého jsou umistény a i hlavy jsou v proporci s télem, avSak ve vyrazu tvaii
Mistr S-fady neni tolik Gisp&§ny ve vyjadieni charakteru.* Mistr S-fady vytvétel piimé kopie
z karet, coz je patrné i na napisech v kartach, kdy napt. v kart¢ Marechante (E4) ponechava

zrcadlové obracené pismeno n.

Déle je zajimavé spojeni karty Aritmetika (C25) vzhledem k dataci souboru. Narozdil

od E-fady tato figura v S-fadé¢ ma tabulku [II.74 a I1.75], jejiZ posledni fadek by mohl byt

% Kopie provedené Johannem Landenspeldersem nezasahuji do ikonografie jednotlivych rytin, jen do
formalniho zpracovani (viz kapitola 4.1.3 Kopie).

*"HIND, (pozn. 12), 224.

* Naopak proti tomu vypovida logicky vyznam pismen oznacujici jednotlivé fady. Pokud by pismena méla sviij
vlastni vyznam (o ¢emz jsem pevné piesvédcend), tak by se jednalo spise o nepochopenou kopii, ktera nenélezi
do krouzku vzdélanych humanisti, ale do oblasti sbératelstvi.

* HIND, (pozn. 12), 224.
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¢ten jako letopocet 1485. Toto datum je pravdépodobné, ale znamenalo by to vynechat velmi
roztazenou nulu - O uprostied. Arthur Hind déle pochybuje i o dalSich znacich v tabulce [I.7],
které by mohly byt &teny spise jako matematické symboly neZ presna datace.™ Tuto myslenku
podporuje 1 pouhé porovnani Cisel — ¢isla datace nesouhlasi s Cisly, které v tabulce pfedstavuji
numerickou fadu 1-10. Cislice 1 v dataci zcela neodpovida 1 v fadg, vice se blizi symbolu o.
Stejné tak cislice 8 neodpovida 8 v numerické fad¢é, A. Hind ji klasifikuje spise jako cislo 4,
jak se psalo v dob& vzniku karty.”' Sam v3ak nepfichazi s jinym uspokojivym feSenim. Dale
je v tabulce problematicka nula, resp. symbol O, ktery korunuje fadu 1-10, nebo je mozné jej
chdpat jako otvor pro zavéSeni prezentované tabulky. Tato druhd varianta je vice
pravdépodobnd, jelikoz se symbol nepodobd nule, kterd je pouzita v Cisle 10, odpovida
symbolu O, ktery je v domnélém letopoctu. Pfi postupu obdobnou logikou je mozné
povazovat onu spodni ,,nulu“ také za otvor. Gis¢le Lambert piebird dataci S-fady podle
tabulky v kartd Aritmetika a dale neuvazuje nad jeji moznou re-interpretaci.’® Stejné jako
Arthur Hind klasifikuje S-fadu jako odvozenou od E-tady, a tedy pozdéjsi, a také ji situuje do
Florencie. G. Lambert pifebird charakteristiku stylu Mistra S-fady od A. Hinda a dale ji
nerozsifuje.”

4 v
> avsak

Nazor, ze S-fada predchazela E-radé, byl zastdvan Adamem Bartschem,
v soucasné dob¢ je tento nazor vyvracen a poukazuje na to i mozny vyklad numerické
‘[abulky,55 ale hlavng zplisob zpracovani (zejména draperie a vlasi) a v neposledni fadé¢ zmény

v

v kompozici jsou vysvétlitelnéjsi jako odvozeniny S-fady od E-fady nez opacné.

*® HIND, (pozn. 12), 225.

*! Ibidem, 225.

>> LAMBERT/TROJANI, (pozn. 20), 17.

>3 Ibidem, 16.

>* BARTSCH, (pozn. 10).

> Piestoze se s nejvétsi pravdépodobnosti jedna o mylny vyklad.
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3 KOMPOZICE SOUBORU RYTIN A JEJI ZDROJE

Jediny podobny soubor karet, jako jsou tarotové karty, fecené Mantegnovy, je hra
Naibi. Prvni zminky o této karetni hie v Evropé pochdzi z mésta Viterbo. Feliciano Busi
napsal, ze karty Naibi do mésta piiSly z arabské kultury v roce 1379. Své jméno dostaly podle
arabského nabi, tedy v&tec, coZ poukazuje k jejich pivodnimu uréeni.’® Naibi se &asto
povazuji za zdroj kompozice Mantegnova tarotu diky spolecnym rysim s nejjednodussim
tarotem,’’ ze kterého se pozdé&ji rozvinul soubor tarotovych karet ve form& hry, jak ji zname
dnes. Je vSak ve/mi diskutabilni, zdali je viibec mozné hledat paralely u tarotovych karet jako
takovych. Spojitosti s tarotem jsou jen vzdalené, avSak v soucasné literatute jesté pretrvavaji,

jelikoz stars§i literatura®® (mnohem bohatsi) tuto spojitost ¢asto povazuje za fakt.”’

Naibi byly pravdépodobné jen formalni inspiraci. Autorem celé idey souboru byl
nejspiSe Mikula§ Kusansky s papezem Piem II. a kardindlem Bassarionem, kteti hru
vymysleli béhem koncilu v Mantové (1459 — 1460).%° Mikula§ Kusansky byl velmi ovlivnény
novoplatonistickymi mySlenkami a také jej fascinovalo Uméni Raymonda Lulla, jehoZ
kompletni dilo vlastnil ve své knihovnd.®' Je tedy velmi pravdépodobné, ze spojil Lullovy
myslenky s ndbozenskou hrou ,, Hra o radu sveta“. Béhem koncilu spoleéné vytvoftili jisty
druh instruktivni hry, kterd vypovida o svété. Jediny spis Mikulase Kusanského zabyvajici se
hrou, ktery se dochoval, je De ludo globi. Je to analogicka hra o sférach/se sférami, ktera
v urditych partiich odpovida souboru tarotovych karet, fe¢enych Mantegnovych.®> Tato hra
obsahuje obraz Krista a Vécnosti, byla to bezpochyby zbozna hra, ktera je zmiflovdna jesté
v Rosselliho inventaii.®® S velkou nadsazkou je mozn¢ fici, Ze béhem koncilu v Mantové, se
snazili vytvofit hru o radu svéta jako novou podobu Biblia pauperum, jenZ méla fesit
problematickou situaci v severni Italii.* Ob& maji za cil pougit analfabety o komplikovanych

kosmologickych piedstavach. Bohuzel se nedochovaly, ¢i zatim nejsou znamé, piimé

0 R. E. S. TAYLOR: The History of Playing Cards. London, 1865, 31-32.

*7 Ibidem, 126.

> Romain MERLIN: Origine des cartes a jouer. Paris, 1869, WILLSHIRE, (pozn. 11), TAYLOR, (pozn. 56).

%9 Josep Brunet y BELLET: Joc de Naibis. Barcelona, 1898.

% Heinrich BROCKHAUS: Ein edles Geduldspiel: Die Leitung der Welt oder die Himmelsleiter. Die sog. Tarocks
Mantegnas vom Jahre 1459 — 1460. In: Leo S. OLSCHKI (ed.): Miscelanea di Storia dell’Arte in onore di Igino
Benvenuto Supino. Firenze, 1933, 397-416.

%! Spojeni Raymonda Lulla a systému tarotovych karet miizeme poprvé nalézt ve velmi kratké zmince Oswalda
Witha, (Oswald WIRTH: Tarot a stftedovéka obraznost. Praha, 2013, 27-28).

62 SEZNEC, (pozn. 17), 122-123.

5 HIND, (pozn. 12), 222.

% Ibidem, 223.
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spojitosti souboru rytin s koncilem, ani s filosofii MikulaSe Kusanského. Presto je tato

domnénka vieobecns pfijiméana.®’

3.1  RADY A KARTY

Tarotové karty, feCené Mantegnovy jsou rozlozeny do péti dekad v hierarchickém

vvvvvvvvvv

E D C B A
Spolecnost  Muzy a Artes Ctnosti Stery
Apollon liberales
1 Misero 11 Caliope 21 Gramatica 31 Iliaco 41 Luna
2 Fameio 12 Urania 22 Loica 32 Chronico 42 Mercuria
3 Artixan 13 Terpsicore 23 Retorica 33 Cosmico 43 Venus
4 Marechante 14 Erato 24 Geometria 34Temperamencia 44 Sol
5 Zintilomo 15 Polimnia 25Aritmetricha35 Prudencia 45 Marte
6 Chavalier 16 Talia 26 Musicha 36 Forteza 46 Jupiter
7 Doxe 17 Melpomene27 Poesia 37 Justicia 47 Saturno
8 Re 18 Euterpe 28 Filosophia 38 Charita 48 Octava Spera
9 Imperator 19 Clio 29Astrologia 39 Speranza 49 Primo Mobile
10 Papa 20 Apollon 30 Teologia 40 Fede 50 Prima Causa

Karty jsou velmi jasné rozdéleny a to pismeny po jednotlivych dekadach, ale také ¢isly
v celém systému. Kazda karta ma své jedinecné cCislo, pismeno nalezi skupin€. Hierarchie se
projevuje jednak ve skupiné (od nejmensiho Cisla po nejvyssi), ale také v souboru: E jako

nejniz8i troven, A jako nejvyssi (implicitné je také hierarchie v celém komplexu ¢isel 1-50).

Systém karet je mozné chéapat dvojim zplisobem — jednak staticky jako hierarchii,
ktera ma sviij pocatek v nejniz$im stupni a konec v nejvysSim. Tato struktura v malém
reprodukuje makrokosmos na nejniz$i trovni mikrokosmu. Druhym zplisobem muizeme
vykladat systém cyklicky, tedy jako kruh, kdy za A50 pfirozené nésleduje E1. Tento vyklad
podporuje ¢etné opakovani kruht/sfér v kartach. I spojitost s MikulaSem Kusanskym, ktery
kruh chape jako nesmrtelnost, néco trvanlivého a neporusitelného.®® Piedstava systému
jakozto kruhu ptinasi do systému jistou dynamiku a posouva jej o néco dale od stfedovékého

pojeti svéta jako hierarchie, ktera ma své vyvrcholeni u Boha.

% HIND, (pozn. 12), 222.
% Nicolaus de CUSA: De ludo globi. Minneapolis, 2000, 1189.
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Ke kruhové ¢i centralni piedstavé systému karet pfispiva pojeti ¢lovéka jako centra
universa. Zemska sféra tvofena Ctyimi elementy (které jen prohlubuji teorii sfér do nizsich
v renesanci velmi rozSifenou astrologii, ktera pracuje s jednotlivcem jako stfedem celého
systému, ke kterému se vztahuje celkové usporadani nebes v okamziku jeho narozeni.
Podobny systém, jako je astrologicky systém ,,domii, pouzivd Raymond Lulle ve svych
figurach. Dynamické postaveni karet by pak velmi vzdalené ptfipominalo rozlozeni zodiaku,

ve smyslu individua-Ctenaie, jako centra celého systému.

Dale, kdyz se blize zamétime na jednotlivé fady, 1ze v nich spatifovat riizné proporce
gisla 10. Rada E je v proporci 5+3, tj. 5 poddanych a 5 §lechticti. Rada D je v proporci 9+1,
devét Mtz a Apollon, fada C a fada B jsou rozlozeny na 7+3, svobodna uméni + filosofie,
poesie a teologie, u B-fady je to 7 ctnosti a 3 principy. Posledni fada A je rozlozena na 8+2,
osm je nebeskych sfér a dvé jsou prvotni pticiny (Prima causa, Primo mobile). Dle tohoto
¢teni se nevyskytuje 6+4, coz by dopliiovalo posledni moznost rozkladu Ccisla deset.
V platénské teologii Marcilia Ficina jsou tyto cCiselné vztahy proporcemi Svétové duse

(L’Ame du monde). Jednotlivé urovné koresponduji s p&ti stupni byti.®’

V soucasné dobé existuji dvé hlavni teorie o vyznamu pojmenovani jednotlivych
skupin, tedy o vyznamech jednotlivych pismen E, D, C, B, A. Prvni teorie je od Heinricha
Brockhause,” jenz vyklada jednotliva pismena jako pocatek slov Ariae, Beatitudines,
Cognitiones, Delectationes, Egentes (Subtus). Jeho vyklad je zalozeny na mysSlenkach
sv. Tomase Akvinského. Jeho ,,hra* odpovida scala paradisi, Gen. 28, 12 — 15: ,,Ve snu pak
spatfil zebiik sahajici od zemé aZ k nebi a hle, vystupovali a sestupovali po ném bozi andélé.
V tom nad nim stanul Hospodin a fekl: ,Ja jsem Hospodin, Bth tvého otce, Abrahama a Blih
[zakiv. Zemi, na niz lezi§, ddm tob¢ a tvému semeni. Tvého semene bude jako prachu zem¢ a
rozmuzes se i na zapad i na vychod, na sever i na jih. Nadto v tobé a v tvém semeni dojdou
pozehnani vSechny rodiny Zemé. Hle, ja jsem s tebou! Budu t&€ chranit kamkoli pijdes, a

znovu té piivedu do této zem¢. Neopustim té, dokud nevykonam, co jsem ti fekl.**

Dalsi star$i vyklad je od P. Zaniho (1802) a je vice spjat s kartami jako takovymi a
pfedstavou karetni hry. Jednotlivd pismena by méla odpovidat vyrazim Atutti, Bastoni,
Coppe, Denari a Espadone (Spadone), tedy vse (mysleno ve vyznamu velké arkany

v klasickych tarotovych kartach), hole, pohary, mince, mece. Jedna se témét o klasické

67 André CHASTEL: Marsile Ficin et I’art. Genéve, 1996, 110.
% BROCKHAUS, (pozn. 60), 397-416.
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rozlozeni tarotovych karet tak, jak je zndme dnes. Tato teorie je jednoduSe vyvratitelna,
jelikoz podobnost s karetni hrou je velmi vzdalend — pokud bychom pfijali tuto moznost,
jednotlivé karty nedavaji v tomto ramci zadny smysl. Kazdéa ,,barva® v ustaleném systému
tarotovych karet ma ve své fadé 14 karet (14 x 4, tj. 56 karet malé arkany) a 22 karet velké
arkdny (triumfl). Jedna o systém 78 karet, tedy naprosto odlisny od tarotovych karet,

feCenych Mantegnovych.

Hierarchické koncepce karet odpovida stiedovékému modelu sv. Tomase Akvinského.
Jde o rozvrzeni jednotlivych stupiiti byti tak, jak je ptebira 1 Marsilio Ficino. Podle
Brockhause jednotlivé dekady odpovidaji jednotlivym stupiitim byti. Emile Galichon vyslovil
dalsi hypotézu,” ktera se opira o Dantovu Bozskou komedii. Nejen Ze jinym zpisobem
interpretoval soubor, ale také na tomto zaklad¢ pfisoudil mozné autorstvi Bacciu Baldinimu.
Jeho hypotéza vSak byla Brockhausem vyvracena, resp. ji reinterpretoval a pozd€jsi vyzkumy

jsou k ni rezervované.

Galichon vychazi z autorstvi Baccia Baldiniho ilustraci Dantovy BozZské komedie [1.8].
Z tohoto divodu usuzuje, ze se jedna o Baldiniho invenci postavenou na zékladé¢ jednotlivych
stupiitl, jak jsou popsany v knize [1.9]. Jeho vyklad se ostfe vymezuje vysvétleni jednotlivych
oznaceni dekad pismeny, pod kterymi by se méla skryvat slova. Argumentuje tim, ze karty by
pak nefungovaly v dalSich jazycich. Také tomu pfispiva fakt, ze snaha karty kvalifikovat jako
tarotové je marnd, protoze vykazuji jen lapidarni podobnost. Z tohoto diivodu je nesmyslné
hledat ndzvy jednotlivych ,,barev* za pismeny. VSak ani on nevysvétluje, pro¢ tam pismena
vibec jsou — tedy znovu se vraci otazka. Vyklad karet na zaklad¢ Dantovy Bozské komedie je
omezeny a pouha Dantova encyklopedi¢nost neni vy€erpavajicim vykladem. Dante Alighieri
uvazuje o stupnich sfér, celd BoZska komedie je postavena na predstavé sfér a prochazeni jimi.
Jedna se vSak o Sir§i fenomén sfér jako takovych, tim si je pfibuzna s Mantegnovym tarotem.
Ovsem v jednotlivych stupnich a celkovém vyznamu vychazejici z podstaty jednotlivych rytin
se Alighieri svou koncepci rytindm velmi vzdaluje. Pfibuznost A-fady a BozZské komedie je

déana pfedevsim tim, Ze ob¢ dila Cerpaji ze stejné¢ho zdroje, ¢imZ je Macrobitv Komentdr.

Brockhausova teorie o néco 1épe vysvétluje celou problematiku, prestoze vysvétluje
smysl celku jako takového, nevysvétluje SirSi souvislosti. Myslim, Ze je tfeba jeho teorii
rozsifit jeSté€ o jeden Clanek — o kombinacni techniku Raymonda Lulla. Cely komplex rytin
v tomto kontextu dostane mnohem ucelenéjsi smysl, tedy nejen jako vizualni zndzornéni

teologickych myslenek, ale i jako potencidl pro pochopeni mnoha kombinaci reality.

% GALICHON, (pozn. 30), 143—-147.
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Jednotlivé nazvy dekad se stavaji elementy, které zapadaji do Lullova sytému kombinatoriky

(viz kapitola 3.2.3 Lulle a systém tarotovych karet, fecenych Mantegnovych).
3.1.1 RadaE (S)

Tato tfada ptredstavuje nejnizsi Groven, jedné se o nas materialni svét, ve kterém Zzijeme
a zastdvame v ném mnoho roli. V této fad¢ je predstavena lidska (kfest'anskd) spolec¢nost —
nejniz§i postaveni zastava Zebrak (E1), a naopak nejvyssi Papez (E10). Papez i Zebrak svym
vSak umoznéno cyklicky navazovat na konec/vyvrcholeni systému kartou Prima causa (A50).
Karty Zebrak (E1), Rytii (E6), Paze (ES), Kral (ES), Cisat (E9) a Papez (E10) se vyskytujiiv

»tradiénim® tarotu (napt. Tarot de Marseille), a to 1 v podobném vyobrazeni [I11.3 a I1.10].

Uroveii E v souboru karet nejvice Gerpa z dobové zité reality. A to hlavné postava
dozete, ktera piiméla mnoho badateli k situovani celého souboru karet do prostfedi Benatek
(napt. Kristeller). Hind ptredpoklada, ze kdekoli jinde, by byl d6ze povazovany za markyze a
jeho umisténi by nebylo tak blizké krali.”® Navic, se karta Doxe (déze) velmi podob4 skute¢né

sosSe od Antonia Rizzo na hrobce benatského dozete [11.22].
3.1.2 Rada D

Tato fada predstavuje devét Mz a Apollona. Muzy byly podle legendy dcerami Dia a
Mnémosyné. Jsou spojovany s Apollonem, bohem hudby a poezie, kterému délaly sbor. Az
postupem casu ziskavaly své atributy. V souboru karet jsou pfesné specifikovany jen tfi: Clio
(D19) jako Mtiza astronomie, Erato (D14) jako Muza tance a Euterpe (D18), patronka hry na
pistaly. Podle Martiana Capelly mé kazda Miza u sebe sféru s jednou planetou.”’ V rytinach
je sféra abstraktn€ zndzornéna kruhem s bilou (prazdnou) vyplni. Analogicky se sféra
vyskytuje u geniti (B31, B32, B33), ktefi néalezi do nebeské sféry, ale maji pozemskou
pusobnost a jejich sféry jsou konkrétné¢ vyplnény. Brockhaus navrhl alternativni vyklad
,sfér, podle né jsou to komponenty pro hru — aby bylo mozné stanovit néjakd pravidla,
neznamo jaka.”” Oviem tato hypotéza je v porovnani s vykladem v kontextu Capellovych

myslenek pochybna.

" HIND, (pozn. 12), 228.
"' LEVENSON, (pozn. 27), 100.
" Ibidem, 82.
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Jak ukazuje ve své studii P. Boyancé’® Muzy zastaly misto Sirén. Sirény byly podle
myti zviteci inkarnace duse. Jsou to moisti démoni, a jelikoz nalezi k oceanu, jsou spojovany
s tetraktysem, matematickou formuli harmonie (bylo jen pfirozené spojovat hudebni bozstva
s mofem, jelikoz mofe samo vydava zvuk). Sirény byly pozd&ji nahrazeny Miozami.”*
V antice byly Muzy spojovany s celym kultem duse. Véfilo se, ze po smrti duse prechazi a
splyva s mofem dusi. Tomuto mofi piinalezel pfirozend né&jaky zvuk.” , Moie“ nabylo
v pozd&jsich piedstavach formu sfér, duse prochazi sférami, aby se dostala k Bohu.”® Mizy
jsou prosttednice zvuku mote dusi (sfér) na naS pozemsky svét a nahrazuji misto ptivodnich
Sirén, které byly vmofi (jak o tom piSe Platobn v Republice). Muzy se stavaji svym

postavenim prostiednicemi mezi na$im aktualnim svétem a svétem sfér.”’

Uz u Macrobia v Komentari k Cierovu Somnium Scipionis z prelomu 4. a 5. stoleti se
setkdvame s korespondencemi jednotlivych Mz a sfér: Luna — Clio, Mercurio — Calliope,
Venus — Terpsicore, Sol — Melpomene, Marte — Erato, Jupiter — Euterpe, Saturn — Polimnia,
Sfera octava — Urania, Apollon — Talia, Aglaia, Eufrosine.”® Dalsi srovnani nalézdme u
humanisty Coluccia Salutatiho (1331 — 1406) v poetickém dopise Bartolomeu del Regno,
ktery spojuje Muzy se sedmi svobodnymi uménimi: Calliope — Musica, Polimnia —
Matematica, Erato — Geometria, Euterpe — Astrologia, Talia — Intelletto, Clio — Grammatica,
Melpomene — Logica, Urania — Retorica a Terpsicore — Filosofia.”” Ani jeden ze systémi viak
v presném smyslu neodpovida rozlozeni karet, pokud uvazujeme o ptimych korespondencich
v ramci statického systému (ve smyslu dynamického systému na zdklad¢ figur Raymonda
Lulla se tyto korespondence stavaji pravdépodobnéjsi, viz nize). Je zde vSak ndpadnd snaha o

propojovani jednotlivych systémi.

Spojitost jednotlivych sfér a Muz je také predznamendna v samotném Cicerove spise
Somnium Scipionis, ktery je Casti jeho Republiky, a to v 9. — 29. odstavci VI. knihy. Cicerovi

se ve snu zjevuje jeho déd Scipio Africanus a jeho otec Paulus. Pfedpovidaji mu jeho budouci

7 Pierre BOYANCE: Muses et I’harmonie. In: Félix GRAT (ed.): Mélangées dédiés a la mémoire de Félix Grat.
Paris, 1946, 3—16.

" Ibidem, 3-4.

" Ibidem, 4.

76 Tento koncept nalezneme u Macrobia i Dante Alighieriho.

7 Mizy jako prostfednice harmonie sfér/hudby sfér ma svij silny pivod u pythagorejskych Sirén spojovanych
s tetraktisem. Pro pythagorejce bylo dokonalé cislo deset, které spojovali také s hudebnimi proporcemi.
S ohledem na symboliku Muz a jejich postaveni v celém souboru karet a rozlozeni systému jednotlivych trovni
do dekad jakozto Ccisla jednoty, je velmi pravdépodobné, Ze cely soubor tarotovych karet, fecenych
Mantegnovych mél svou hudebni paralelu. K tomu také nabadaji jednotlivé proporce fad, ovsem ty neodpovidaji
dosud zadnému harmonickému systému. Ztistavam tedy jen u nepotvrzené hypotézy.

® BERTI, (pozn. 29), 305.

7 Ibidem, 305.
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zasluhy, ale také jej provadi universem. Macrobius napsal Komentadr jako volné pokracovani
Saturnalii.*® Macrobiovo nejpodstatn&jsi sd&leni spisu miZeme shrnout asi takto: ,,Kosmos o
re: ror 81 - ,one v . r v w7
deviti sférach™ je prostorem pro posmrtny Zivot duse, kvalita tohoto posmrtného Zivota piimo
zavisi na predchozim pozemském jednani Clovéka, pozemské jednani se mize ubirat bud’

cestou vndjsi aktivity ve prospéch obecnosti, nebo cestou skrytého studia bozskych véci.«®

Podle Cicera je Zem¢ umisténa ve stfedu planetarniho systému a pravé na Zemi byla
dusi dana materidlni forma. Ovlivnéna je tim, v kterou dobu na Zemi vstoupila, tedy v jaké
konstelaci bylo nebe v dob¢ vstupu na Zemi. Poukazuje na to, ze vSechno od Mésice nahoru
je veécné. Ve chvili, kdy popsal systém universa, tak se zaméfuje na dal$i aspekt - na
sféra) po nejvyssi (Sfera Octava®). Dale je podstatné, Ze universum je neustile v pohybu
jelikoz Buh udal prvotni pohyb, ktery od té doby vécné trva. Sféry jsou samy o sobé
v pohybu, kdyz jim byl dan prvotni impuls, Primo mobile, nepotiebuji nic, co by je udrzovalo
pohyblivé a staly se tak samy ptivodem dalSich véci, které se pohybuji. Bih, Prima causa, je

Mrwe

v pozici prvotni priciny, kterd je sama bez pfiCiny, ale zaroven je pfi¢inou vSech ostatnich

véel.®

Macrobius ve svém Komentdri postupuje piisné chronologicky podle samotného
Cicerova textu. Pomérn€ hluboce se zabyva problematikou nebeského plvodu duSe, jez
odvozuje od Cicerova vyjadiend , harum rectores et seruatores hinc profecti huc
reuertuntur*, tedy 7e duSe pochazi z nebes, kam se zase po smrti navraci.®® Znovu se tu
objevuje myslenka prochazeni skrze jednotlivé sféry. OvSem tuto cestu mize duSe vykonat,

a7 kdyz se osvobodi od své t&lesné schranky.’” Macrobius se také pozastavuje nad

% Martin C. PUTNA: Svét poslednich #imskych pohanti. In: MACROBIUS: Saturnalie. Praha, 2002, 60.

¥ Vize sfér je také velmi promyslena u Aristotela ve spise O nebi, fika, ze kazda sféra obsahuje jedno t&leso
a vydéluje také sféru hveézd. Jasné fikd, Ze sttedem vesmiru je Zemé a kolem ni jsou dalsi nebeské sféry. Povaha
jeho spisu je spiSe astronomicka ¢i fyzikalni. Neuvazuje v tomto smyslu pfili§ od vztahu duse a universa.
Popisuje také jednotlivé pohyby, které té€lesa vykonavaji, resp. diky tfem druhiim nebeskych pohybt dokazuje
existenci sfér. (ARISTOTELES: O nebi. O vzniku a zéniku. Bratislava, 1985.)

82 PUTNA, (pozn. 80), 61-62.

% Pokud opravdu rytiny naleZi do tradice uvazovani o sférach, je to jen dalsi argument pro hledani hudebnich
analogii ¢i hudebniho doprovodu (viz komentat 77 k tetraktisu na s. 24).

% Sfera octava je hvézdna sféra.

% Nam principium exstinctum nec ipsum ab alio renascetur nec ex se aliud creabit, siquidem necesse est a
principio oriri omnia.“ (CICERO 2014, Somnium scipionis. In: Whiter Trash Scriptoprium, http://www.ipa.net/
~magreyn/somnium.htm, vyhledano 28/02/2014.)

%6 MACROBIUS: Commentaire du Songe de Scipion I. Paris, 2001, 54.

¥ Ibidem, 55.
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usporddanim jednotlivych sfér a poukazuje na rozdil Cicerova systému od Platonova. Platon

umist'uje sféru Slunce jako druhou, pro Cicera je Slunce ve &tvrté sfére.®

Macrobius povazuje Muzy za prostfednice mezi ¢lovékem a makrokosmem. Tato
myslenka se znovu objevuje v raném spise Marsilia Ficina De divino furore (1457), zdroj této
myslenky nalezneme u mytickych Sirén. Ficinovy myslenky o bozské dusi, resp. o vztahu
¢lovéka kuniversu odpovidaji kompozici karet. Zasadni tlohu zde hraje sedm Muz a
Apollon. Diky nim clovek muze dojit ke splynuti s universem a to jednak pomoci hudby,
anebo pomoci hudby a poezie (ovSsem hudby takové, kterd kopiruje hlubsi zakonitosti

universa). Clovek ze své prirozenosti napodobuje makrokosmos a reprodukuje jej v malém.

Role Muz je zasadni, funguji jako prostiednice, aby bylo mozné recipovat harmonii
universa v malém. Tuto mySlenku miizeme pozdéji nalézt u Gafuria, ktery sestavil systém
korespondenci jednotlivych Muz s planetami. Nad celym systémem supervenuje Apollon,
jehoz polaritou jsou ¢tyfi elementy [I.11]. OvSem Gafurius pouziva Gplné odlisny systém nez
je systém karet (nejspiSe je to dano jinou dobou vzniku), spojitost s celym souborem karet je
jen volna. O neustalenosti korespondenci vypovida také fakt, ze Marsilio Ficino nemluvi o
zadnych konkrétnich vztazich. Jednotlivé verze korespondenci jsou velmi odlisné, avSak
zasadni postaveni této fady napovidd na velky vyznam v obou pojetich systému jak

statického, tak dynamického.

Tarotové karty, feCené Mantegnovy cerpaji silné z Macrobiovych mysSlenek. Jsou
umistény v systému nad sféru lidské spole¢nosti, jako prostiednice mezi materialnim bytim a
vysSimi stupni. Nad materidlni, lidskou sférou, jsou 1 védomosti, z cehoZ vyplyva, Ze znalosti
nejsou pristupné ihned, ale az prostiednictvim Muz. Znalosti ¢1 discipliny védéni jsou

vnimany jako uméni (artes liberales) a Muzy tato uméni prostiedkuji lidem.
3.1.3 Rada C

Nad urovni Muz s Apollonem je Groven sedmi svobodnych uméni s poezii, filosofii a
teologii. Stfedovéka tradice pro zobrazovani Septem artes liberales ¢erpa z knihy Martiana
Capelly De Nuptiis Mercurii et Philologiae z 5. stoleti. Capella pomoci alegorie popisuje, jak
sedm svobodnych uméni pfiSlo na svatbu Merkurovi a jeho nevésté. Capellu nasledovala celéd

fada dalSich (sv. Augustin, Cassiodus, Boéthius, Isidor ze Sevilly a dalsi).

% MACROBIUS, (pozn. 86), 103.
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Martianus Capella alegoricky popisuje prichod jednotlivych hostii na svatbu Filologie
a Merkura. Prvni ptichdzeji Muzy, jez jsou doprovazeny hudbou: ,,Za dvefmi, zacala znit
sladka hudba se zvlastnim kouzlem, je to sbor zpivajicich Muz s velmi dobfe secvi¢enou
harmonii k pocté svatebniho obfadu. (...) Tak cely sbor s melodickymi hlasy a sladkou
harmonii pfedstihl krasu veskeré instrumentalni hudby a nasledujici slova byla vnofena do not
svaté pisn¢: ,Vystoupej do chramu nebes, divko, zasluhujici toto manzelstvi, tvllj nynéjsi otec,
Jupiter, t& 74d4 vystoupat k velebnym hvézdam.<“® V nebeskych sférach se Filologie setkava

nejprve s ctnostmi, poté planetarnimi bozstvy a nakonec piichazi sedm svobodnych umeéni.

Capella popsal sedm klasickych umeéni, tj. trivium (gramatika, rétorika a dialektika) a
quadrivium (geometrie, aritmetika, astronomie a hudba (harmonie)). Systém byl dilezity pro
sttedovékou vyuku a jeji systematizaci.” Trivium slouZilo jako piiprava pro vyssi stupeii,
tedy quadrivium. V renesanci k tomuto planu byly ptfidany dalsi tfi umeéni a celé uspotfadani
tim bylo trochu rozvolnéno. Zasadni postaveni ma v této dekad¢ Aritmetika (C25), ktera je

uprostied dekady a celého systému karet.

Atributy jednotlivych uméni odpovidaji Capellové popisu — Gramatika [I1.62] je
zobrazena s pilnikem k brouseni jazyka a odstrafiovani gramatickych chyb a nadobou
s medicinou k ,,16¢eni“ chyb v détské vyslovnosti.”' Karta Logiky [IL65] odpovida Capellové
Dialektice, v rukou ma hada zakrytého zavojem. V druhé ruce by podle Capelly méla mit
desku z vosku s kvétinovym vzorem’” — ma tim naznadovat dvoji polohu Dialektiky tu, ktera

muize svym ,,jedem* zranit ¢i naopak 1é¢it.

Rétoriku [I1.68] popisuje Capella jako Zenu s helmou a se zbrani v ruce, kterou se
brani pred nepiateli.”> Symbolizuje tim funkei rétoriky, jak ji popisuje Aristoteles: ,,Rétorika
je ptibuzna dialektice. Obé se totiz zabyvaji tim, co je spolecnym predmétem poznavani

kazdého z nas, nepatii vSak do Zadné ze znamych véd. Proto se ji lidé vice nebo méné

8 Before the door, sweet music with manifold charms was raised, the chorus of assembled Muses singing in
well-trained harmony to honor the marriage ceremony. (...) Then the entire chorus with melodious voices and
sweet harmony outstripped the beauty of all the instrumental music, and the following words were poured forth
in notes of sacred song: ,Ascend into the temples of heaven, maiden, deserving of such a marriage; your father-
in-law Jupiter asks you to rise to the lofty stars.* (William Harris STAHL (ed.): Martianus Capella and the Seven
Liberal Arts 2. New York, 1977, 40.)

% A funguje jako zakladni rozvrzeni u¢eni dodnes. Od méné komplikovanych jazykovych operaci po abstraktni
matematické.

' LEVENSON, (pozn. 27), 115, srov. Rudolf WITTKOWER: ,Grammatics*: From Martianus Capella to Hogarth. In:
Journal of the Warburg Institute and Courtauld Institutes 1, 1938, 83.

2 STAHL, (pozn. 89), 107.

% Ibidem, 156.
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zabyvaji, neb jim zdlezi na tom, aby do jisté miry pfispivali ke spradvnému poznani, a také

proto, aby se dovedli hajit, pfipadn& nkoho zalovat.“**

Geometrie [I1.71] se vznasi nad krajinou v prostoru. Ve vzduchu rysuje tfi obrazce —
kruh, trojuhelnik a ctverec. ,,Pfedmét, ktery tato Zena drzi v rukou, je abakova deska,95
pomiicka pro rysovani; jednak ptimych linii, také vSak kiivek kruhii a uhll trojahelniki. Tato
deska muze reprezentovat vSechny obvody a vSechny kruhy universa, tvary téles a vSechny
hloubky zemé&, miiZe reprezentovat cokoli, co nelze vyjadiit slovy.“’® V ryting personifikace
Geometrie pouzivd jako abakovou tabulku celé nebe, resp. cely svét. V rytiné je tim
naznaceno, ze svét jako takovy nelze popsat slovy, jelikoz je ze své podstaty geometricky,
tudiz nalezi do matematiky. Pro renesanc¢niho ¢loveéka byly zakladni vztahy ve svéteé a viibec

podstata byti zalezitosti Cisel.

Aritmetika [I1.74] je piechodem mezi jazykovymi dovednostmi k matematickym.
Umoziovala cestu jednak k vyssimu spole¢enskému postaveni (jako dovednost obchodniki
apod., povolani s vysSimi mentdlnimi naroky), ale také otevirala cestu k abstraktni
matematice a tedy i poznani Boha. Véfilo se, Ze je tieba matematickych dovednosti, aby bylo

mozné nahlédnout pravou podstatu Boha®’ (viz kapitola 3.2 Raymond Lulle).

Karta Aritmetika je d€licim ¢lankem mezi pozemskou sférou (E1 — C25) a duchovni
sférou (C25 — AS50). Z pohledu renesancniho Ctenaie karet je vyhrazena pravé jedna cesta
(tedy kdyz uvazujeme o statickém hierarchickém c¢teni systému) pro poznani Boha. Je to ta
cesta, kterd je naznacCena kartami. Aritmetika je zajimava tim, ze v S-fad¢ [IL.75] ma jeji
personifikace v rukou desticku s Cisly, kterd byla mylnym voditkem pro dataci (viz kapitola 2
Autorstvi a datace souboru rytin). Zobrazeni Aritmetiky s destickou s €isly je béZzné jiz od
sttedoveku [I1.76]. Desticka znazorfiovala v riznych variacich urcité ¢iselné vztahy ¢i ¢iselné
fady. V karté Aritmetika v S-fad€ se nejspiSe jedna spiSe o urcity ¢iselny vztah neZ o dataci.
Hypotéza o numerické formuli v poslednim tadku desticky je také podpofena tim, Ze Mistr
E-fady Aritmetiku zobrazil s gestem pocitani drobnych predmétt [I1.74], jednad se o dvoji

vyjadfeni stejné myslenky.

* ARISTOTELES: Poetika, rétorika, politika. Bratislava, 1980, 51.

% Abakovéa deska je deska pokryta piskem & prachem, kterou v antice pouzivali matematici pro kresleni
diagramt. (William SMITH: Dictionary of Greek and Roman Antiquities. London, 1875, 1.)

% That object which the woman brought in is called an abacus board, a device designed for delineating figures;
upon it the straightness of lines, the curves of circles, and the angles of triangles are drawn. This board can
represent the entire circumference and the circles of the universe, the shapes of the elements, and the very depths
of the earth; you will see there represented anything you could not explain in words.“ (STAHL 1977, 218.)

°7 Richard JOHNSON: The Allegory and the Trivium. In: William Harris STAHL (ed.): Martianus Capella and the
Seven Liberal Arts 2. New York, 1977, 91-92.
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Hudba [I1.77] je znézornéna jako pozemska instrumentalni hudba. Hudba jako takova,
hudba sfér, je obsazena v celém systému karet. Musicha (C26) reprezentuje hudbu universa
v redlném svéts. Kolem sebe ma rozloZené instrumentalni nastroje a sedic na labuti’® hraje na
flétnu. Je to hudba, kterou Marsilio Ficino popisuje jako ,,vulgarni obycejnou hudbu:
,»Nektefi imituji hudbu sfér harmonii hlasu a zvukt riznych instrumentt, ty vSak nazyvame
povrchnimi a nekultivovanymi hudebniky. Ale néktefi, jez imituji bozskou a nebeskou
harmonii 1 s hlub§im a zdravéjsSim soudem, poskytuji smysl vnitini pficiny a védomosti do
verSe, pomért a Cisel. Jsou to ti inspirovani bozskou dusi, ktefi davaji plnym hlasem
vzniknout nejslavnostnéjsi a nejslavnéjsi pisen. Platon nazyva tuto slavnostni hudbu a poezii

nejlepsi imitaci nebeské harmonie.””

Astronomie (Astrologie [I1.86]) byla tradiéné soucasti quadrivia a spolecné s hudbou
(harmonii) tvofila dv€é nejvys§i uméni — Cislo v prostoru (astrologie) a cislo v proporci
(hudba/harmonie). Capella povazuje Astronomii za puvodce vSech nebeskych boht.'”
Astrologie je vSak jeji nevlastni sestra, kterd ma vétsi vliv na zivot lidi, jejichz zivot urcuje
polohou hvézd. Proto ma v rukou hilku a knihu, kde je osud kazdého zapsan, hilkou jej pak
ukazuje v postaveni hvézd na nebesich. Jeji kiidla naznacuji, ze prestoze patii do vyssich sfér,

pfesto se mize pohybovat i v nizsich, tj. plisobi nap#i¢ nimi.

Sedm svobodnych uméni bylo pozdé&ji rozsiteno o dalsi tfi alegorie — Poesii [I1.80],
Filosofii [I1.83] a Teologii [II.89]. Poesie je zafazena hned za Hudbu, vyménila si misto,
které tradicné patii Astronomii zde Astrologii. Svym postavenim poukazuje na blizkost
k Hudbg, 1 jejich zobrazeni je podobné - jsou to dvé sedici Zeny, které hraji na flétnu. Flétna
zde symbolizuje dar jazyka, ktery je spoleény pro ob& uméni.'”" Robert Klein'** upozoriiuje
na to, ze Pico della Mirandola mél kartu Poesie ve své knihovné. Coz vede k zajimavé
souvislosti s florentskou Platonskou akademii a také mozZnosti spojit soubor Kkaret

s myslenkami Marsilia Ficina, pro n€jz mohly byt jednim z inspiracnich zdrojt. Klein spojuje

% Labut’ pied tim nez umfe, libezng zpiva.

% Est autem hec apud homines imitatio duplex: alii nanque vocum numeris variumque sonis instrumentorum
celestem musicam imitatur, quos certes leves ac pene vulgares musicos appellamus; non nulli vero graviori
quodam firmiorique iudico divinam ac celestem harmoniam imitantes intime rationis sensum notionesque in
versuum pedes ac numeros digerunt. Hi vero sunt qui divino afflati spiritu gravissima quaedam ac preclarissima
carmina ore, ut aiunt, rotundo prorsus effundunt. Hanc Plato graviorem musicam poesimque nominat
efficacissimam harmonie celestis imitatricem.* (Marsilio FICINO: Lettere. Firenze, 1990, 25.)

1% STAHL, (pozn. 89), 314.

UL EVENSON, (pozn. 15), 120.

192 Robert KLEIN: La Bibliothéque de la Mirandole et Le Concert de Champétre de Giorgione. In: La Forme et
I’intelligible. Paris, 1983, 193-203.
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rytinu Poesie s Tizianovym obrazem Concert de Champétre a povazuje ji za predlohu pro

;s ’ 1
sedici zensky akt.'®?

Tizianiiv obraz byl patrné zdrojem i kompozice Déjeuner sur I’herbe Edouarda
Maneta. Aby Warburg Manetovu kompozici spojuje s reli¢fem Paridova soudu z fimského
sarkofagu z 2. - 3. stoleti, jeZ je dnes souéasti vily Medici v Rim&. Sou¢ast kompozice tvofi
dvojice muzi a nahé Zeny ve stejnych polohéch, jako je tomu u Manetova dila. Tento vyjev
byl kopirovan Rafaelem a kopii Rafaelova dila vytvofil Marcantonio Raimondi, ¢imz se vyjev
,uchoval pro dal3i vytvarna zpracovani.'® Rytina Poesie se stala soutasti procesu, jenz Aby
Warburg pojmenoval formule patosu, participuje tak velmi silné na nasem soucasném

estetickém vnimani.

Filosofie je reprezentovana jako bohyn€ Minerva s kopim a Stitem. Minerva byla
tradiéné povazovana za bohyni moudrosti, s postupem casu splynula s personifikaci
Filosofie.'” Za Filosofii v souboru nasleduje Astrologie a Teologie, spole¢n& tvoii triddu
umeéni, s jejichz pomoci je mozné nahlédnout zékonitosti universa. Teologie ma dvé tvate -
mladou, kterd pozoruje nebe, a starou, ktera hledi k zemi — spole¢né symbolizuji jeji vécnou
povahu. Pod sebou ma umisténou celou hvézdnou sféru, kterd je jejim atributem. Teologie je
uménim studia véci nebeskych, pfebird na sebe funkci Astronomie, proto pro samu

Astronomii neni v souboru misto a je nahrazena Astrologii.

Na konci 14. stoleti se setkdvame s korespondencemi v rukopise Novella super
quinque libros decretalium od Nicola da Bologna, ktery v jedné miniatufe srovnava sedm
svobodnych uméni se sedmi ctnostmi [I.10]: Justitia — Grammatica, Fortezza — Logica,
Temperamentia — Retorica, Prudentia — Aritmetica, Caritas — Geometria, Speranza — Musica,
Fede — Astrologia.'” Vytvaii pro nas jistou piedstavu o propojenosti systému a vzajemné

navaznosti jednotlivych Grovni.
3.1.4 Rada B

Urovenl je sestavena ze tii principli a sedmi ctnosti. Po strance ikonografické jsou

prvni tfi alegorické bytosti (Iliaco, Chronico a Cosmico) nejspiSe invenci autora (autora

' KLEIN, (pozn. 102), 193.

104 Aby Moritz WARBURG: Miroirs de faille 8 Rome avec Giordano Bruno et Edouard Manet, 1928-29. Paris,
2011, 126-136.

' T EVENSON, (pozn. 15), 122.

1% BERTI, (pozn. 29), 304.
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myslenky celého souboru (pravdépodobné Mikuldse Kusanského)).'”” Nenalézame pro né

adekvatni paralely.

Iliaco je géniem svétla. Je zobrazen pied hustym lesem, skrz ktery neproniké svétlo,
jelikoz jej on sam drzi v ruce. Je tim, kdo osvétluje mista, kam slunce nemtize. Chronico je
géniem cCasu, v rukou drzi draka pojidajiciho si vlastni ocas. Je zde zobrazena aluze na
bajného hada Orobia, symbol vécnosti. Raymond Lulle se v traktatu o astrologii zamysli nad
nezbytnosti dasu. Riké, Ze &as existuje sam diky sobé. ,,Cas existuje proto, aby bytosti se
nasledovaly, kiizily a ménily. Kdyby, ndhodou, ¢as neexistoval, nic by se nemohlo pohybovat
v nebesich ani na zemi.“'”® V podstaté tak ¥iké, Ze pohyb je mozny diky &asu, tedy Ze prvotni

pohyb by nebylo mozné uskuteénit bez existence ¢asu. Cas je podminkou existence véci.

Cosmico je géniem pozemského svéta. V rukou drzi sféru zemé& — je zde krajina
s nebesy. Piedstavuje pojici princip svéta, ktery by mohl byt ptfirovnan k principu Lasky u
Marsilia Ficina. Léaska vznikla z ptivodniho chaosu, tento vznik odvozuje podle Platona a
Herma Trismegista.'” Z pavodniho chaosu Biih stvoril tii zakladni svéty: Andélskou mysl,'"”
poté Dusi svéta''! a jako posledni T¢lo universa.''? V t&chto tfech svétech byl na pocatku
zakladni chaos. Svéty jsou navzajem rozliSeny pomérem hmoty. Treti svét, T€lo universa, je
svét hmoty, ktery vidime a ve kterém zijeme. Bih bozskym paprskem ,,0zafuje” prvotni
nesourodou hmotu a dodéva ji f4d. A pomoci tohoto paprsku je mozné se navratit zase zpét
k Bohu.'"® Tyto tii svéty jsou uspofadany nad sebou. Paprsek, ktery vysel od Boha, prosel
viemi svéty a navratil se k nému zpét, povazuje Ficino za zrozeni principu Lasky.''* Bozsky
paprsek pfi svém navratu k Bohu spole¢nd s Laskou'"> formoval prvotni hmotu, chaos. ,, Tak,
tf1 svety, & tii chaosy se povazuji. Nakonec ve vSech Laska doprovazi chaos & a prostupuje
sveét, dava vzniknout vécem, které spi, osvétluje stiny: dava zivot vécem mrtvym, formuje

. oz 4 11 s . - vy V115 7 e
beztvaré, & dava dokonalost nedokonalému.“''® Princip Lasky pieméiuje odklivé véci na

"7 LEVENSON, (pozn. 15), 124.

1% Le temps existe pour que le corps se succédent, croissent et se transforment. Si, en effet, le temps n’existait
pas, aucune corps ne pourrait se mouvoir dans le ciel ou ici-bas.* (Raymond LULLE: Traité d’astrologie. Paris,
1988, 107.)

1% Marsilio FICINO: Discours de I’honneste amour sur le Banquet de Platon. Paris, 1578, 14.

10 pensée angelique

"I’ Ame du monde*

12 ,le corps de I’'univers*

'3 FicmNo, (pozn. 109), 16.

" Ibidem, 18.

"% Ficino rozliduje dva druhy lasky: Lasku nebeskou (I’ Amour céleste) a Lasku kazdodenni (I’ Amour vulgaire).
Pouze jedna, Laska nebeska, je principem, ktery formuje hmotu a povznasi dusi k Bohu.

16 Donc, trois mondes, & trois Chaos, se considérent. Finalement en tous I’Amour accompagne Chaos &
procéde le monde, existe les choses qui dorment, illumine le tenebreuses: donne vie aux choses mortes: forme les
non formées, & donne perfection aux imparfaite.“ (FICINO, (pozn. 109), 21-22.)
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krasné. And¢elska duse byla ptivodné oskliva, ale diky sobé se stala krasnou, proto je Andélska

duge zékladni podminkou Lasky.'"”

Pozdé¢jsi Ficinovska filosofie tak mize zpétné ¢astecné osvétlit i usporadani této fady.
Pokud pfirovname génia Cosmico k principu Lasky, vysvétlime tim i divod umisténi sedmi
ctnosti. Ficino totiz fika, Ze k Bohu vede nékolik cest, jedna z moznosti je cesta ctnosti.
Jelikoz duse se po smrti fyzického t&la navraci zp&t k Bohu,'™ pro jeji navrat jsou mozné &tyfi
cesty. Jsou to cesty Gtyf ctnosti: Prudentia, Fortezza, Justice, Temperamentia."! ¢ Tyto Ctyfi
ctnosti bezprostfedn¢ nésleduji po karté Cosmico, za nimi nasleduji dalsi tfi teologické ctnosti
(Korintskym 1, 13, 13: ,,Do té doby nam zlstava vira, nad¢je a laska, tato trojice; ale nejvetsi

z nich je laska.«) Jednotliva zobrazeni ctnosti jsou ustalené ikonografické typy. '’

Dalsi vyklad nahled na vyjev Cosmico je mozny z perspektivy mySleni Raymonda
Lulla. Na stejném misté, kde se zamysli nad dilezitosti a povahou ¢asu, pfemysli i nad misty.
Riké, Ze mista a véci, mohou v sob& obsahovat dal§i mista a véci, stejné jako jedna lahev

12l Jeho myslenka velmi koresponduje

muze byt uvnitt lahve jedné a jednu také obsahovat.
s vyjevem na karté, kdy génius Cosmico je umistény v krajin€ a v rukou drzi sféru s vyjevem
dalsi krajiny. Dale piSe, Ze ,,formy mista jsou ¢ary ve tvaru kruhu, ¢tyfuhelniku a trojihelniku.
Kruh, trojuhelnik a ¢tyithelnik jsou formami mista, jako minulost pfitomnost a budoucnost
jsou formami asu.“'** Coz jesté dale odkazuje i ke karté¢ Geometria (C24) (viz kapitola 3.1.3

Rada C).
3.1.5 Rada A

Nejvyssi uroven karet tvoii osm nebeskych sfér a dva Aristotelovy prvotni principy.
Jednotlivé sféry jsou zde v pofadi a v rozsahu tak, jak byly zndmé ve sttedovéku. Celkové
rozlozeni odpovida Cicerovu popisu v Somnium Scipionis. Podle Cicera je Zem¢& umisténd ve
sttedu planetarniho systému a pravé na Zemi byla dusi dana materidlni forma. ,,Universum je
propojeno v deviti kruzich nebo spiSe sférach; jedna z nich je nebeska, ta kterd je nejvyssi,
kterd objima vSechny sféry, nejvyssi boZstva, kterda ma a uchovavd pohromadé vSechny

ostatni a k niZ jsou pfipojeny vécné drahy hvézd. Pod ni lezi sedm, které se otaceji zase zpét

"7 FiciNo, (pozn. 109), 18.

"8 podobné je to i u Macrobia.

"% FICINO, (pozn. 109), 116.

20T EVENSON, (pozn. 15), 128.

2! LULLE, (pozn. 108), 111.

122 Les formes du lieu sont des lignes en forme de cercle, de quadrangle et de triangle. Le cercle, le triangle et le
quadrangle sont les formes du lieu, comme le passé, le présent et le futur sont les formes du temps.“ (LULLE,
(pozn. 108), 111.)
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protiproudem ota¢ek nebes; a téch sfér, které drzi jedna, kterd je na Zemi nazyvana
Saturnovou hvézdou. Dalsi je jasného vyzatovani, bohatd v nadé€ji a uzdravovani lidskych
synil, kterd je nazyvana Jupiterova hvézda; dale ohnivé Cervend a svétem obavana, kterou
nazyvame Mars; dal$i nizS§i Slunce ovlada stfedni kraj, viidce, vrchni a piikladny vSech
ostatnich svétel, mysl a fidici duch universa, takové velikosti, kterou vSechno je osvétlovano a
vypliovano jeho svétlem. S nim Venuse a Merkur udrzuji mir jako druzice nésledujicich sfér;

TP . N Xt y , 123
a v nejnizsi zone€ ze vsech se toci Mésic osvétlovany paprsky Slunce.*

Jednotlivé zobrazeni sfér, vyjma Mercura, je zalozené na textu Libellus de imaginibus
deorum, zkomponovaného kol. 1400 anonymnim autorem. Na silnou propojenost s timto
textem poukazuje také to, ze karty figuruji jako ilustrace varianty tohoto textu De Gentilium
deorum imaginibus (kolem 1474) od Ludovica Lazzarelliho (viz kapitola 4 Druhy Zivot

souboru rytin).

Primo mobile je devatd a posledni materidlni sféra. Je pruhlednd, zcela neviditelna a
ma piimy kontakt s Bohem. Nachdzi se nad sférou hvézd. Prvotni hybatel udal pohyb do
celého universa a tento pohyb je vécny. Prima causa je zndzornéna jako schéma universa,
tvoteného sférami [I1.149]. V jeho centru jsou Ctyfi zdkladni elementy (voda, ohen, vzduch,
zem¢), ze kterych je stvoren cely materidlni svét. Nad nimi nésleduje devét nebeskych sfér,

L, . - . .y , e e . , o e . 124
posledni jsou tii vyzafujici sféry, jimiZ je znazornéna trojjedinost Boha.

Propojenost
s kiestanstvim byla umocnéna v S-fad¢, kdy Mistr S-fady k vyjevu ptidal Ctyfi atributy

evangelistl: ¢loveéka (sv. Matous), lva (sv. Marek), byka (sv. Lukas) a orla (sv. Jan) [11.148].
3.2 RAYMOND LULLE

Katalansky filosof a teolog Raymond Lulle (1232 — asi 1316) se zacal vénovat teologii
az v pokrocilém véku. Pusobil jako misionaf, uceni §itil arabsky, katalansky a v latiné. V jeho
mysleni se kloubi obé nejvlivnéjsi tradice antiky — aristotelska a novoplatonistickd. Raymond
Lulle, ve svém mySleni vychazel z latinské, muslimské a Zidovské tradice, coz bylo

125

zapricinéno multikulturnim prostfedim Katalanie ve 13. stoleti. = Jeho uceni védomé protina

12 [ . . . . . . .
3, Novem tibi orbibus vel potius globis conexa sunt omnia, quorum unus est caelestis, extumus, qui reliquos

omnes complectitur, summus ipse deus arcens et continens ceteros; in quo sunt infixi illi, qui volvuntur,
stellarum cursus sempiterni; cui subiecti sunt septem, qui versantur retro contrario motu atque caelum; ex quibus
unum globum possidet illa, quam in terris Saturniam nominant. Deinde est hominum generi prosperus et
salutaris ille fulgor, qui dicitur Iovis; tum rutilus horribilisque terris, quem Martium dicitis; deinde subter
mediam fere regionem sol obtinet, dux et princeps et moderator luminum reliquorum, mens mundi et temperatio,
tanta magnitudine, ut cuncta sua luce lustret et compleat. Hunc ut comites consequuntur Veneris alter, alter
Mercurii cursus, in infimoque orbe luna radiis solis accensa convertitur.* (CICERO 2014, (pozn. 84).)

"2* L EVENSON, (pozn. 15), 157.

' Frances A. YATES: The Occult Philosophy in the Elizabethan Age. London. 2001, 11-12.
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vSechny tyto kulturni oblasti. Interpretace znamé ilustrace Lullova z dila Opera omnia (Llibre
del gentil e dels tres savis, 1273) [1.12] je vykladana jako konverzace moudrého zida,
Saracéna, kiestana a pohana, ktefi sedi pod stromy (kazdy pod stromem vénovany jeho
Uméni), na nichz jsou povéSeny ctnosti a nefesti. Pfed nimi tece potok moudrosti, z néhoz
poutnik (A) bude pit, jelikoz prosel pres viechny moudré (E, D. C, B)."*® Cely vyjev ilustruje
Lulliv pfistup k témto kulturnim tradicim, které velmi kreativné spojuje a na jejich zaklad¢

buduje vlastni originalni myslenky.

Vliv na jeho mysleni m¢l s nejvétsi pravdépodobnosti Jan Scot Erigena, a to skrze
Honoria ,,Augustodunensia®, jenZ v irské komunité v Rezné sepsal spis Clavis Physicae, se
kterym se Lulle nejspiSe sezndmil pfi tamni navstéve. V uvodnich foliich je nékolik iluminaci
schematicky predstavujici Scotovo uceni: prvni je Anima Mundi [1.13], kde je naznaceno
propojeni Ctyt elementil a jejich vlastnosti, dalsi folio pfedstavuje zékladni principy svéta -
natura creans non creanta, natura creata €t creas, natura creata non creans a posledni
dvojice natura non creans hec creata. Jednotlivé napisy jsou ve stfedni casti spojeny Deus -
Principat causa — Effectus causarus — Finis omnium - Deus. Podobnou logikou je
postupovano i v dal§im diagramu. Nejzajimavéjsi je vSak iluminace na foliu 6, kterd je

rozdélena do Ctyf past, vnichz je ilustrovano to, co bylo naznaceno v ptfedchozich

schématech [1.13bis].

Prvni pas je zaplnén Bonitas ve sttedu a 7 bozimi jmény'>’” podle Dionysia Aeropagity
(pfevzané Janem Scotem a Honoriem): Justicia, Virtus, Racio, Veritas, Bonitas, Essentia,
Vita, Sapientia. Toto vyobrazeni muzeme chipat v irském uceni jako teofanii vSech

8

., 12 oy e v s
teofanii, = skrze niz je mozné kontemplovat Boha, tedy natura creans non creata. Toto

rozloZeni mé&lo nejspise ptimy vliv na Lulla.

o4

Diilezitéjsi, nez kde své poznatky Raymond Lulle ziskal, je zpisob, jak snimi

Vv v

jeho dila — ve vétSin€ piipadii pracoval spiSe s abstraktnimi pojmy a intelektudlnim pojetim

sveta. Jeho pfinos spociva v moZznostech kombinace. Diky jeho uméni kombinatoriky se do

"% Frances A. YATES: The Art of Ramon Lull, An Approach to It through Lull’s Theory of Elements. In: Journal
of the Warburg Institute and Courtauld Institutes 17, 1954, 153—154, srov. YATES, (pozn. 125), 11.

' M-Th. d’Avelny upozorfiuje na piebirani tohoto schématu v mutaci Filosofie obklopené Artes Liberales nebo
sedmi dary Ducha Svatého. (Marie-Therése d’AVELNY: Le Cosmos symbolique du XII® siécle. In: Archives
d’histoire doctrinale et littéraire du Moyen Age 20, 1953, 58.)

1% AVELNY, (pozn. 127), 57.
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uvazovani o universu dostava pluralita vykladii svéta. Tedy neexistuje jediné pojeti, ale pojeti

e T - : . 129
- nastaveni, v jakém se aktudlné jedinec nachazi, se odviji od jistych pre-dispozic.

Sféram a vibec universu se Raymond Lulle vénuje ve svém Traktatu o astrologii,
ktery napsal v Pafizi roku 1298 v katalanstiné. Dnes pivodni spis jiz neexistuje, avsSak
dochoval se pieklad z 15. stoleti. Podle n¢j je astrologie na jednu stranu véda a na druhou
technika. V rdmci védy vysvétluje vztah universa k ¢loveéku a viibec smysl astrologie a nebes.
V ramci techniky vztahuje astrologii k cloveku, jakozto zpisobu predikovani budoucnosti.
V obou piipadech Lulle spojuje astrologii se svym Uménim a se stromem védy, ktery

rozpracoval mezi léty 1295 — 1296 v Rimé.

Raymond Lulle propojuje astrologii se svym uménim kombinatoriky (viz nize) a
vytvafi specifickou astrologickou figuru [I.14]. Také poji astrologii s tabula generalis [1.15],
jez mu umoziuje zodpoveédét zadsadni otdzky o povaze universa. Jedna ze zakladnich otazek
je, pro¢ vubec existuji nebesa a universum? Odpovida na ni dvojmo: protoze byly stvoteny
Bohem, ale také aby zivo€ichové na zemi méli misto, kde Zit, rozvijet se a umirat. Reflektuje
makro a mikro dimenzi universa pro ¢lovéka jako individualitu v celku, ktery on sdm neni
schopen pojmout. Stejnd myslenka se vyskytuje i v celém systému tarotovych karet, feCenych

Mantegnovych (viz vyse).

Druha zésadni otdzka o povaze universa se tykd duse, otdzkou je, zdali ma vesmir
dusi. Lulle bez pochyby odpovidéa ano, kosmos mé dusi. ,,Nejlepsi povaha nebes a jejich ¢asti
poukazuje na to, ze ma dusi... Stejn€ jako Slunce by nemohlo dat vzniknout dni, kdyby
nemélo trochu rozumu, tak nebe by nemohlo bez této dokonalosti dat vzniknout duSim na
zemi, ztvarovat a zdokonalit télo, jelikoZz dokonaly nasledek nemtize existovat bez dokonalé
pti¢iny. Nebe ma tedy dusi, diky niZ je dokonalou pfi¢inou Vegetativni130 duse u cloveka,

o Iy r ’ ’ v v v ™ 131
stromu a zvifat, a také vnimavé duSe u Clovéka a zvirat.”

Zasahuje do diskuze o povaze
universa a jeho dusi. Echo jeho myslenek miizeme vidét u Marsilia Ficina a jeho pojeti L ’Ame
du monde, kterou dale rozviji a rozsifuje. V souboru karet je tato myslenka latentné pfitomna

v predstavé duse jako pojiciho prvku celého systému.

10 prebira Aristotelovo rozlisovani duse (vegetativni, vnimava a rozumova).

1 L’exellente nature du ciel a une ame... Toute comme le Soleil ne pourrait produire le jour s’il n’avait pas de
clarté; le ciel ne pourrait, sans propre perfection, produire ici-bas 1’ame, forme et perfection du corps, car un
effet parfait ne peut exister sans une cause parfaite. Le ciel a donc une ame, grace a laquelle il est la cause
parfaite de I’ame végétative chez ’homme, les arbres et les animaux, de I’ame sensitive chez I’homme et les
animaux.“ (LULLE, (pozn. 108), 119.)
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3.2.1 Art brevis

Systém Lullova mysleni, které se odehrava ve velmi jasné vymezenych rovinach, jez
jsou ptesné definovany a pfisné distinktivné rozvrzeny. V postupu knihy Lulle dospiva
k tabulce ilustrujici jeho mysleni [I.15]. Vertikdlni ¢lenéni je v deseti sloupcich A - K: A
(Absoluta), B (Bonitas), C (Magnitudo), D (Eternitas), E (Potestas), F (Sapientia), G
(Voluntas), H (Virtus), 1 (Veritas), K (Gloria). Jednotlivd pismena maji charakter spise
popisny pro cely systém, tak aby bylo mozné s jednotlivymi pojmy dale pracovat, kromé
prvnich dvou A a B, nenesou dal$i vyznam. Oproti zbytku je A zastupné za Absoluta a B za
Bonitas. Horizontaln¢ je tabulka ¢lenéna do péti fad, resp. Sesti (prvni je rozdélena do dvou):

praedicata, questiones, subjecta, virtutes, vitia.

Raymond Lulle pokladé toto uspofaddni za intelektualni uspotadani svéta. Celé dilo
Art brevis je zalozeno na riznych moznostech kombinace a jejich nésledné interpretaci.
V jeho systému se A vice mén¢ rovna Bohu samotnému, tj. nejvyssi inteligenci. Pro rizné
dalsi kombinace Lulle pouziva dalsi diagramy. Napt. diagram s figurou A [L.16] ve stfedu,
kolem hlavni figury A je ve sméru hodinovych ruci¢ek obtoceno zbyvajicich devét pismen (B
— K). Jednotlivé figury B — K jsou vzajemné propojeny Carami tak, Zze kazda je spojena
s kazdou a zaroveii jsou viechny na vys§i arovni propojeny s figurou A."*? Je pravdépodobné,
ze svlj systém odvozuje z kabaly, jelikoz se i vtomto ufeni (mnohem dfive) objevuje
podobny diagram, jimz je geometrické odvozeni 231 bran pies 22 pismen hebrejské abecedy

[I.17].

Raymond Lulle velmi sofistikovanou formou umoziiuje nahlédnout do povahy
universa, resp. do zité reality. Odhaluje pomoci jednoduchych zéakonitosti, jak je vystavén

svét. Pro tento aspekt jeho dila jsou pfiznacné ,,stromy* [I.18]. Lulle m¢l dobrou znalost

12 Figura A je zakladni figurou z Ars demonstrativa a je jednou z nejkomplexnéjsich. Lulle viak vytvofil také

figuru S, T, V (které spojuje Ars demonstrativa). V kontextu systému tarotovych karet vznika hypotéza s figurou
A a S. Tedy jestli E-fada nebyla spojovana s figurou A a S—fada s figurou S. S—fada je odvozena od E a mira
komplexnosti je nizsi (tendence systému karet a jeho pfejimani v novych systémech byla takova, Zze kazdym
pfesunem systém ztratil ¢astené svou komplexnost). Pokud prvni piesun probéhl jesté v ramei jednoho systému,
vysvétlovalo by to také i zménu pismena pocatecni fady, tedy misto E je S.
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zidovského uceni kabala, a tak jej v€lenil do jeho kiestanského pojeti. Zakladem kabaly je
tzv. sephiroth [I.19],"** jenz je komplikovanym ugenim o Bohu a propojeni nebes a zemé.
Podobné jako v kabalistickém sephiroth Raymond Lulle uspotadava jednotlivé systémy do
strom,** které zasvécuje vzdy jednomu systému, odvozuje jednotlivé &asti pomoci metafor —

koten, kmen, vétve, listy, kvéty.
3.2.2 Lulle a renesance

Lulle byl dilezitym clankem pro stiedovéké mysleni a posléze i pro renesancni
mystiku. Velky rozkvét jeho myslenek nastal v 17. a 18. stoleti u Rosenkruciand. Jeho
mysleni se v upadkové form& nachazi jako zaklad pro alchymii a jiné mystické nauky.'*
V prvni etapé renesance (do roku 1500) se vSak jeho uceni zachovavalo jesté v relativni
Cistoté. Jeho spisy mél ve své knihovn€ 1 Mikuld§ Kusansky, ktery se sjeho dilem
pravdépodobnd seznamil béhem svych studii v Padové,'*® ktera ukongil doktoratem 1423.
Jeho knihovna méla zasadni vliv na utvafeni renesan¢nich myslenek. Je také jisté, ze jeho

myslenky znal i Dante Alighieri a Pico della Mirandola."’

Nejvyznamnégj$i myslenka
uchovand pro renesancni spolecnost z Lullova dila bylo uméni kombinace."*® Lulle sam, se
zabyval pfedevsim zpusobem, jak je vybudovana realita a jaké jsou jeji ,,pfirozené/ptirodni*

zékony."’

133 Kabalisticky sephiroth slouzi jako systém viech moznych archetypt. Existuje viak nékolik verzi tohoto
»stromu® (nejznaméjsi verze pochazi od Athanasia Kirchnera z roku 1652). Je slozen z deseti kruht, které jsou
spojeny s bozimi jmény a principy (,,cestami®). Jeho télo je tvotfeno ze tii pilifd, cely systém je prostoupen svou
dynamikou, ktera mize byt aplikovana na cokoliv - od stvoieni kosmu po jakoukoli marginalii. (Ami RONNBERG
(ed.): The Book of Symbols. Reflecting the Archetypal Images. K6In, 2010, 143.) Tti sty¢né pilife systému se
podobaji tfem pilifim myS$leni Raymonda Lulla, jez jsou symbolizovany tfemi mudrei, tj. tfemi tradicemi
(kiest'anské, zidovské a muslimské). Tyto tfi tradice tvofi v jeho mysleni dynamickou jednotu (Raymond LULLE:
Livre du gentil et des trois sages. Paris, 1992), podobné jako je tomu v kabalistickém systému. Dynamika
systému je také to, co nalézdme v mysleni Marcilia Ficina, ovSem mozné vlivy kabaly na tohoto myslitele,
nebyly dosud probadany.

3% RONNBERG, (pozn. 133), 128-130.

33 Dokladem muze byt vybér deskych piekladi jako torzo jeho dila. Fragmentarné bylo pielozeno Pojedndni
o Paté esenci (Ramén LLULL: Pojednani o paté esenci. Praha, 1995). Jeho teologické dilo je v Cechach prakticky
neznamé, existuje preklad pojednani O milacku a priteli (Ramén LLULL: O pfiteli a Milacku. Praha, 2004) a jeho
zivotopis (Ramén LLULL: Vlastni Zivot. Ruzomberok, 2006).

136 Umberto Eco: Hledani dokonalého jazyka. Praha, 2001, 70.

57Y ATES 1999b, 126.

B8 Uméni kombinatoriky mizeme také spojit s koncepei Leibnizovy teorie ,moznych svéti“, ktera byla
pouzivana pro potieby logiky. Pojem mozného svéta umoziuje vysvétlit problematiku, ktera ve skutecném svéte,
neni zcela prokazatelna. Na rozdil od fikéniho svéta nepotfebuje byt fundovana fikénim textem a je tak mozné
vytvaret nekonecny pocet moznych svétl. Na zaklade pokusit H. Garfinkela s kartami, na kterych byly propozice
osob, které se spojovali s charaktery, vyplynulo, Ze zadné uspofadani, ani osoby, které by mély mit protikladné
povahy, nebyly neptedstavitelné. Tento pokus tak dokazuje lidskou snahu se se v§im novym né&jak vyrovnat.

139 Frances A. YATES: Raymond Lulle et Giordano Bruno. Paris, 1999, 14.
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Lulle se ¢aste¢né dotyka myslenek o upotfadani svéta. Tim, ze se snazi popsat povahu
Boha, tak konstruuje komplexni sit kosmické symboliky."*® Nejvice se této problematiky
dotyka ve spise Tractatus novus de astronomia, kde popsal své pojeti vesmiru jako cirkularni
formy, kterd je zavisla na figurach Ars demonstrativa a Ars brevis. Je tak poplatna 1 stejné
logice. V tomto smyslu se pak také dotyka ctyf zékladnich elementti (A, B, C, D), které podle
pravidel jeho logiky kombinaci konstituuji svét. Frances A. Yatesova prokdzala zdroj jeho

myslenek o elementech u Honoria ,,Augustodunensia“.'*!

3.2.3  Lulle a systém tarotovych karet, Fecenych Mantegnovych

Jednotlivé dekady v souboru rytin potencidlné odpovidaji Lullové uspotddani A — E,
v jednotlivych skupinach je mozné odhalit potencidlni uspoifaddni A — K. Poté je mozné
postupovat podle kombinacnich figur. Tento vyklad obohacuje myslenku souboru karet jako
»hry vSech her a ,hry jako vedeni svéta“. V ramci Lullovych myslenek je mozné vytvaret
rizné kombinace v horizontalnich i vertikdlnich fadach tak, jak je formuloval v Ars magna,
jakozto systém dokonalého filosofického jazyka, jimz se snaZzil pusobit ve své misijni ¢innosti
pii obraceni nevéficich na viru.'** Jeho zamér je velmi dilezity, v podobné situaci se nachazel
i Mikuld§ Kusansky béhem snému svolanému papezem Piem II. v Mantové 1459. Jejich
ukolem bylo fesit tizivou situaci s osmanskymi Turky, ktefi 1453 obsadili Konstantinopol.
Pravdépodobné soubor karet vznikl jako naboZenskd hra, kterd méla vyucovat vife a
vysvétlovat kiest'anské pojeti sveta. Bylo dilezité nazorn€ ukézat vSechny moznosti nastaveni
kiestanské reality. Pro ,Ctenafe” je mozné utvafet rizné konstelace universa a mozné

konfigurace reality, které by mohly vzniknout a na zaklad& toho se ugit svému jednani.'*

Raymond Lulle vytvofil univerzalni systém, ktery byl podle né; prenositelny z jednoho
jazyka do jiného a diky pouziti pismen abecedy je srozumitelny i analfabetim. I vyjevy
jednotlivych rytin jsou jednoduse srozumitelné, jelikoz ,. komunikuji“ obrazem. Predpokladem
jeho uméni kombinatoriky je nutnost, aby viechna universa byla mozna."** Je nutné p¥ijmout

pfedpoklad, ze at’ vytvotime jakoukoli kombinaci, tak ji musime pfijmout za takovou, ktera

14 Alexander FIDORA/Josep E. RUBIO (ed.): Raimundus Lullus: An Introduction to his Life, Works and Thought.
Turnhout, 2008, 313.

1 Y ATES, (pozn. 126), 115-173.

2 Eco, (pozn. 136), 54.

'S Lullav odkaz neni pouze vuméni kombinatoriky, to by bylo nepochopenim celého jeho dila. Avsak
kombinace je jednou z ¢asti jeho uceni, které prevzaly pozdé€jsi generace (kombinatorika slov u Mallarmého, kdy
svét nutné vyusti v Knihu, ¢i u pafizské skupiny Oulipo). (Theo KOBUSCH: Filosofie vrcholného a pozdniho
sttedovéku. Praha, 2013, 540-541.)

' Lulle definuje 72 faktickych kombinaci (ECO, (pozn. 136), 55). Zde je velmi markantni vliv Zidovské
mystiky, ktera pracuje se 72 branami. Toto Cislo se také shoduje s poctem klasickych tarotovych karet (napf.
Tarot de Marseille), které byly z drtivé vétSiny urCeny k zabavé (az od 18. stoleti miizeme uvazovat o realné
promeéné téchto tarotovych karet v divinacni technikuy).
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potencialng mizZe nastat. Aviak s tim omezenim, aby dva stejného rodu nebyly spole¢ng.'*
Ptevedeme-li tuto teorii do praxe, znamena to, Ze pro vytvoreni potencialni konstelace reality
pomoci karet, je nutné pouzit vzdy jednu kartu z fady A, B, C, D, E, lisit se budou svymi Cisly
(zakladni jsou horizontalni vztahy, které jsou svym zpusobem vztahy diachronni, vertikalni
vztahy v kazdé tadé jsou naopak vztahy synchronni, v kombinacich je tfeba diachronnich
nikoli synchronich prvka). Nesmi nastat konstelace, kde by bylo zastoupeno vice karet

z jedné tady, tedy AADDD je naprosto nemyslitelné.

Soubor karet mél s nejvétsi pravdépodobnosti edukativni pojeti. Jeho smyslem bylo
ukazovat universum v modelovych situacich. Dalsim argumentem k podpofe vlivu Raymonda
Lulla a v¢lenéni uméni kombinatoriky do karet jako ucebniho systému a zaroven néstroje viry
je mutace Mantegnovych tarotovych karet do ¢asti hry Laberinto. Hru stvoril (?) Andrea
Ghisi, ktery ndm o ni zanechal pisemnou zpravu v podobé¢ pravidel, ktera vysla knizné za jeho
zivota (Laberinto, 1616). Systém hry je ptisné logicky podle zdkond Lullovy kombinatoriky,
také pracuje s pismeny (italské) abecedy. OvSem jeji obrazovy material je rozsahlejsi, nabizi
tim mnohem vice kombinaci a mnohem vrstevnatéjsi vyklad. Podoba hry je svétstéjsi, coz je
dano casovym rozdilem jednoho a pul stoleti, kdy povaha italské spole¢nosti se kompletné
promeénila. Znatelné je 1 odchyleni od piivodni destinace hry (viz kapitola 4.1.1 Vliv na

-\ 146
soubor zobrazeni).

33 UMENIi PAMETI

Frances A. Yatesova rozpracovala fenomén wuméni paméti na zaklad€¢ dila Giulia
Camilla Divadlo pameéti a rozkryla zapomenutou tradici Casti rétoriky, kterd ma své kotfeny
v antice a vytraci se s etablovanim védeckych disciplin tak, jak je zname dnes. Pomoci
specialnich technik spojené jednak se slovem, ale také s obrazem a piredstavivosti slouzilo
uméni paméti, ars memorativa, k zapamatovani komplikovanych mysSlenkovych operaci,
abstraktnich tvah ¢i jen dlouhych vyctid. Yatesovd upozoriiuje na chybu zaménit uméni
paméti za pouhé mnemotechnické pomticky, jelikoz toto uméni pifind$i mnohem vice nez jen

zapamatovani vyctu, jde o komplexni techniku porozuméni problematice.

Podle tradice vynalezl uméni paméti Simonidés, nicméné umeéni paméti se objevuje
v Cicerové spise De oratore a stavd se soucasti rétoriky. Uméni paméti je samostatnou
soucasti rétoriky, jez se skladd z péti Casti (inventio, dispositio, elocutio, memoria, actio).

Memoria je pravé &asti, jez obsahuje uméni paméti. Re¢nik tak miize diky zvladnuti tohoto

3 Eco, (pozn. 136), 56.
14 Srov. Mariano Tomatis ANTONIONO: The Map of Andrea Ghisi’s Laberinto. Turin, 2011.
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v vy .- v , a .y 14
uméni zopakovat svou fe¢ s neochv&jnou presnosti stile stejng.'*’

,»Odvozuje, Ze tato osoba,
ktera se snazi trénovat svou schopnost (paméti) musi vybrat mista a vytvofit mentalni obrazy
téch véci, které si preje zapamatovat a ulozit tyto obrazy na mista, tak aby poradi mist
odpovidalo potadi véci, a obrazy véci budou odkazovat na véci samotné, a méla by zapojit
mista a obrazy tak, jak pouZivame voskovou desti¢ku a napsat na ni pismena.«'** Yatesova
také upozoriiuje na zajimavou spojitost uméni paméti s poezii. Horatiova Ars Poetica
obsahuje velmi emblematickou v&tu ,ut pictura poesis*“,"* kterd dava velmi zajimavy
vyznam ve spojitosti s uménim paméti. Jednak implikuje, Ze poezie vyvolava obrazy a také,

v r o ros r 1z v roox 1
7e diky obraziim, které jsou skladany za sebe, lze utvofit based.'*’

Béhem stfredoveéku se zacala pamét’ piisné rozliSovat na vrozenou a artificidlni.
S jednou se ¢loveék rodi, druhé se Clovek ucéi a postupem casu ji zdokonaluje. Martianus
Capella ve svém popisu Rétoriky nezapominé na ¢ast paméti, sam ji d€li na pamét pro slova a
véci (obrazy). Ve scholastice bylo uméni paméti spojeno s vyukou v rdmci systému sedmi

, s 1 151
svobodnych uméni.

Velké odpoutani od klasické tradice nalezneme u Raymonda Lulla v jeho pojeti ars
memorativa, které¢ velmi ovlivnilo stfedovéké mysleni. Dokonce v jednom z vydani Divadla
Guilia Camilla najdeme Pseudo-Lullovsky Testament.">* Jeho renesanéni oblibenost byla
zapticinéna predevsim zdroji, ze kterych sam cerpal. Byla to novoplatonistickd koncepce od
Jana Scota Erigeny a verze Augustiniova platonismu.'> Camilla spojuje s Lullem jeho touha
po nalezeni univerzalniho a symetrick€ého systému. Oba se snazi dosdhnout absolutniho
poznani. ,,Tato vysoka a nesrovnatelna dispozice nam dava pravou moudrost k pramentim, ze
kterych poznavame véci — z jejich pficin, nikoli z nésledkii, to znamena z prvotnich pficin

. 154
universa.*

7 Frances A. YATES: The Art of Memory. London, 1999, 2.

148 He inferred that persons desiring to train this faculty (of memory) must select places and form mental images
of the things they wish to remember and store those images in the places, so that the order of the places will
preserve the order of the things, and the images of the things will denote the things themselves, and we shall
employ the places and images respectively as a wax-tablet and the letters written on it.” (Marcus Tulius CICERO:
De Oratore. In: Frances A. YATES: The Art of Memory. London, 1999, 2.)

149 Quintus HORATIUS Flaccus: De arte poetica. O uméni basnickém. Praha, 2002, 48.

130 Y ATES, (pozn. 147), 28.

! Ibidem, 50-81.

"2 Tbidem, 197.

'3 Ibidem, 175.

13 Cette haute et incomparable disposition nous donne la vraie sagesse, aux sources de laquelle nous
connaissons les choses a partir des causes et non a partir des effets — c’est-a-dire a partir des premiers principes
de Iunivers.“ (Giulio CAMILLO: Théathre de la mémoir. Paris, 2001, 23.)
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Jeho systém se snazil popsat rizné Grovné byti a rizné jejich moznosti (viz vyse).
Umeéni paméti je vjeho pojeti nejlépe popsano v knize Liber de ascensu et descensu
intelectus. Ve valencijském vydani z roku 1512 se objevuje ilustrace nazorn¢ vysvétlujici cely
jeho systém [I.20]. V levém dolnim rohu je personifikace intelectus animus drzici v rukou
jednu z lullovskych figur se Skalou riznych atributd. Lulle tuto figuru vyuziva napi. pro
popsani Boha a bozskych jmen (navazuje na Pseudo-Dionisia Areopagitu). Intelectus animus
stoupa na prvni uroven zZebiiku (navaznost na sféry a scala paradisi), vSechny trovné maji
vegetativa, sensitiva, imaginativa, homo, coelum, angelus, deus), od kazdého stupné vede
spojujici ¢ara k ndzorné ukazce néjakého zastupce dané skupiny. Schody vedou do chramu

veSkerého védéni, ktery je na Grovni Boha.

Jednotlivé atributy/ctnosti maji pismena B — K, které je mozné spojit s urovnémi byti.
Proto je pak mozné kaZzdou Urovenl popsat nasledujicim zplsobem, napi. atributem B

(Bonitas):

1. Na arovni Boha: B = Bonitas (dobrota) jako ctnost Boha

2. Nadtrovni andél: B = dobrota and¢lu

3. Na trovni nebes: B = dobrota 12 znameni zodiaku, stejné tak jen v jednom

znameni

4. Natrovni ¢lovéka: B = dobrota v ¢lovéku

5. Na trovni duse: B = dobrota v predstavivosti

6. Na urovni citéni: B = dobrota ve veSkerém zvifecim stvofeni, stejné tak
jen v pavoukovi

7. Na trovni rostlinstva: B = dobrota ve veskerém rostlinném stvofeni, stejné tak
jen v peptovniku

8. Naurovni elementi: B = dobrota ve ctyfech elementech, stejné tak jen v ohni

9. Na trovni ¢inl: B = dobrota ctnosti, uméni a védy'”

Cely systém umoznuje popsat byti a zodpoveédét otazky, napt. je Biih dobry? Raymond
Lulle odpovidd vySe naznaenym zpisobem. Tento zplsob, jakym pracuje, jest¢ umociuje
moznou spojitost s tarotovymi kartami, fecenymi Mantegnovymi. Také prohlubuje systém
karet o tradici ars memorativa. Pokud je Mikula§ Kusansky spoluautorem idey rytin, je

pravdépodobné, Ze praveé on spojil umeéni paméti se souborem rytin.

'35 YATES, (pozn. 147), 179.
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Karty se stavaji svym statickym, ale i dynamickym pojetim nastrojem pro popis svéta
jako takového. Umoziuji popis svéta jako vystup smeérem k Bohu a sestup zpét, analogicky
jako u Raymonda Lulla v jeho Liber de ascensu a descensu intelectus. V ramci uméni pameéti
jako takového, umoziuji karty popis svéta stale stejnym zpiisobem, tedy jako pro fecnika,

kterému ars memorativa umoznuje prednést fec se stale stejnou dokonalosti.

Uméni Raymonda Lulla mohlo ptfinést do karet i zarodek upadkové podoby tarotovych
karet, jak je zname dnes. Raymond Lulle ,,vynalezl“ své Uméni hlavné pro zodpovézeni
naro¢nych teologickych otazek o povaze Boha. Formou kombinatoriky tak dospél k urcitym
zaveéram. Jeho Umeéni aplikované na karty nemélo pfindset odpovéd’ na otazky, jen pfinaset
popis. Moznym nepochopenim spojitosti karet jako techniky paméti ¢i techniky vyuky o
povaze svéta a popisu svéta, byly ve své upadkové formé rozsifeny o predikovani
budoucnosti, tj. nastaveni svéta, které musi nastat. Upadkova forma lullismu se vyskytuje
pfedevs§im v alchymii, kde navazuje na jeho Astrologicky traktdt a specifickou astrologickou
medicinu. Je tedy nepravdépodobné, ze by Upadkové verze nebyla pfitomna i ve spojitosti
s mysSlenkami Lulla vramci Mantegnovych tarotovych karet prostfednictvim Mikuldse

Kusanského.
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4 DRUHY ZIVOT SOUBORU RYTIN

Termin ,,druhy zivot® si vypujcuji spiSe z problematiky ikonografie svétct a realnych
osob nez objektl a alegorii. Tarotové karty, feCené Mantegnovy byly vytvoreny v urcitém
spoleCensko-kulturnim prostfedi, do kterého nalezely a korespondovaly s dobovymi
predstavami o svété. AvSak konec 15. stoleti je dobou radikalnich zmén v pojeti svéta,
objeveni nového kontinentu otiaslo zakladnimi jistotami, na druhou stranu pojeti universa ve

(156

smyslu vize sfér a vize Boha ziistava dlouho netknuta " az do objevii Giordana Bruna a jejich

prosazeni v uvazovani spole¢nosti kolem konce 16. stoleti.
4.1 INSPIRACE VIZUALNI FORMOU SOUBORU RYTIN

Soubor rytin nadale Zil jako pfedloha a jako encyklopedickd pomtcka svého druhu (viz
kapitola 3.3 Uméni paméti). AvSak i tento smysl se koncem 16. stoleti zacal vytracet a karty
zustaly jen jako prazdné formy s ur€itym partikularnim vyznamem, bez referenci k predstave
svéta jako takového. Nejprve se po vyznamové strance ztratil smysl celku, ktery je v jistych
naznacich jiz viditelny u S-fady, kdy né&které karty (avSak stale vel/mi siln¢ v kontextu celku!)
ziskavaji propracovanégjs$i rozmér, je tak naznacen dal§i vyvoj ve prospéch individuadlniho
vyznamu karty nez souboru. Vyznam celku se ztraci uz v prubéhu 16. stoleti, kdy dochazi k

rozpadu na jednotlivé karty, které se stavaji pfedlohami pro dalsi zobrazeni.
4.1.1  Vliv na soubory zobrazeni

Posledni ucelené pouziti souboru karet jako vyznamového celku je v benatské hie
Laberinto [1.21 — 1.29], kterou v roce 1616 vytvoril Andrea Ghisi. I zde se ztratil vyznam
celku, resp. byl zaclenén do makrostruktury hry, ktera (z podstaty hry) reprodukuje spolecnost
v mnohem prokomponovanéj$im podani, zamétujici se na spolecnost zde na zemi. Ztraci se
kosmologicky rozmér, resp. stdva se jen jednim z rozméri hry, nikoliv hlavnim. Ghisiho hra
je zalozena na kombinacich jednotlivych karet, které jsou soucasti vétsich celka, tyto celky se
nemisi, jen jednotlivé karty z nich. Jde o stejny princip jako u tarotovych karet, feCenych

Mantegnovych.

Struktura hry Laberinto se stromovité vétvi [L.20bis] a vytvari se podskupiny a
podskupiny podskupin, které se mohou podle pravidel misit. Tarotové karty, feCené

Mantegnovy byly zaclenény do tohoto systému a obohaceny o celou jednu dekadu: Roma,

13 André CHASTEL: Art et humanisme a Florence au temps de Laurent Le Magnifique. Etudes sur la Renaissance
et ’Humanisme platonicien. Paris, 1959, 207-209.
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Galia, Elefante, Dio d’Amor, Adamo Eva, Kairo, Nave, Hidra, Baco a Zane di Banco [1.25 a
1.26]. Nekteré karty ze souboru Mantegnovych tarotovych karet byly zcela nahrazeny:
Matematika (nahradila Aritmetiku), Industria (Cosmico), Quatro Orbi (Prima causa) a
nekteré Muzy nahradily Chiromantia a Felicita. V piipad¢ rytin Laberinto je jisté, Ze se jedna
o spolecenskou hru, jelikoz se dochovala Ghisim psand pravidla. I zmenSeny tvar ,karet
napovida k pouziti ve hte, jelikoz se s nimi 1épe manipuluje. Nékterymi vyjevy (slon s vézi na
hibet¢) se hra podoba hie v Sachy. Jesté vice nez Sachiim se Laberinto podoba indické hie

Caturanga, neni ale zcela jasné, jak se s ni Ghisi seznamil."”’

Dalsi karetni hra, jejiz soucésti se staly i1 tarotové karty, feCené Mantegnovy, je
Minchiate [I.45]. Hra je komponovana z 97 karet a objevila se pravdépodobné na zacatku 16.
stoleti. Je vSak spiSe ,,sestrou* tradi¢ni hry tarot, jelikoz obsahuje témét celou velkou arkanu.

w7

1
karet.'’

Rytiny dale figurovaly jesté s jistymi kosmologickymi naznaky jako ilustrace literarnich
dél. Prvnim je De gentilium deorum imaginibus Ludovica Lazzarelliho a druhym Archetypus
Triomphantis Romae Petera Dannhausera s dfevofezy Michaela Wolgemutha podle
tarotovych karet, feCenych Mantegnovych. Wolgemuth je zprostiedkoval Albrechtovi
Diirerovi, ktery byl jeho zdkem a ktery béhem své prvni cesty do Itdlie vytvofil nékolik
kreseb'® jednotlivych karet. Oviem Dannhauserova kniha nebyla nikdy publikovana, proto

jednotlivé vyjevy nemély pfili§ vliv na mnoho dalSich umélct, to az prostiednictvim Diirera.

De gentilium deorum imaginibus je textem, ktery byl zndmy jiz od stiedoveéku a
Ludovico Lazzarelli napsal jeho verSovanou variaci. Text existuje ve dvou ilustrovanych
exemplafich (Cod. Urb. lat. 716 a Cod. Urb. lat. 717, oba jsou ulozené v Biblioteca Vaticana)
a jedné pouze textové verzi. Verzi Cod. Urb. lat. 717 Lazzarelli jasné€ dedikoval Federikovi da

Montefeltro, urbinskému vévodovi (1474 — 1482). Exemplat Cod. Urb. lat. 716 je také

157 Nadya CHISTY-MUJAHID: Some Theories Concerning Ghisi’s Laberinto. In: Fourhares.com: tarot studies
archive, http://newsletter.tarotstudies.org/2011/05/concerning-ghisi%E2%80%99s-laberinto/, vyhleddno
31/7/2014.

8 DEPAULIS, (pozn. 21), 82-83.

Y HIND, (pozn. 12), 222.

' Domnivam se, Ze pro svou vlastni tvorbu pouzil karty jako inspiraci pouze jednou. A to v piipadé Nemesis,
bohyné Stéstény, 1502, ktera se niapadné podoba karté Primo mobile, Diirer dfive vytvofil kopii této karty, proto

v

je mozna i pozdéjsi inspirace pro tuto rytinu [I1.148 a I1.148bis].
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dedikovany Federikovi, ovSem jeho jméno je na dfive vymazaném jmén¢, piivodné byl text

¥ N s s 161
urc¢en nékomu Jjmemu. 6

Obsahem je mytologické zpracovani jednotlivych sfér a bohti do nich nalezejicich.
Ptirozené¢ je tak pouzita pro ilustraci textu A-fada (jako pfedloha byla pouzita E-fada karet).
Text sdm navazuje na fadu dél mytografii po¢inaje Macrobiem, Servitiem, Lactantiem apod.,
zjejichz popisu také vychazeji i jednotlivd zobrazeni v karetnim souboru. Lazzarelli
postupuje v opacném potadi, tj. za¢ina prvotni pii¢inou. Ve své basni mimo sféry popisuje 1

Muzy.

Je zajimavé, ze do Casti vénujici se nebeskym sféram (kniha 1.) zaclenuje také Hudbu.
Prestoze v souboru rytin je alegorie Hudby povazovéana za hudbu pozemskou, zde Hudba
ilustruje jednak hudbu sfér, ale také hudbu pozemskou, jez je pfedavana Muzami lidem (kniha
IL.). ,,Hudba se rodi z vé¢ného pohybu nebes. Viechna hudba pochazi z véénych mist. Rika
se, ze kdyz Velka medvédice spéchd doli smérem k télesnym bytostem, nebeskd hudba ji
predstihuje. Pak, kdyz je uvéznéna v télesné podobé pak, védoma si sama sebe, potéSené

. . . o ‘o , o w162
zpiva. Hudba tvaruje kazdou dusi, modelovanim svych toni.*

Naopak II. kniha zac¢ina
Poezii, kterd je s Hudbou velmi blizce ptibuznd, ale také pln¢ nalezi do nizSich sfér, resp.
poezie jako hudba se slovy je hudba sfér na zemi. ,,Nezalezi, je-li to nemoc, ¢i zaniceni

, s vr . ’ o7 . . ’ v o 1
pochazejici z nasi mysli, pravem zpiva [Poesie] o objevech ve vyznaénych pisnich.«'®?

Zobrazeni bozstev vychazi z jednotlivych karet, navic je ptidana floralni bordura. Mimo
karty (A-fady a B-tfady), jsou soucasti knihy 1 addenda — Pallas, Juno, Neptun, Pluto, Victoria,
které¢ maji jiné ikonografické zdroje (zaloZené¢ na mytografické tradici, jednotlivé vyjevy

;o v v - . 164
vychazi pravddpodobné z invence Lazzarelliho)."®

DalSim textem (nikdy nevytiSténym), do kterého byly pouzity karty jako ilustrace, je
Archetypus Triomphantis Romae (1493) Petera Dannhausera s dfevorezy podle souboru karet

Michaela Wolgemutha. Kniha méla byt vytvofena na zakazku pro Sebalda Sehreyera (1446 —

' William J. O’NEAL: Critical Edition of De gentilium deorum imaginibus by Ludovico Lazzarelli. New York,

1997, x—xi.

192 Music is born from the eternal motion of the heavens. All music comes from the eternal regions. They say
that when the Great Bear hastens down toward corporeal creatures, Music from heaven favored this one first.
Then when she enclosed herself in the mortal cave of flesh she, conscious of herself, delights in continuous
singing. She governs every disposition of the mind by modulating its tones.* (O’NEAL, (pozn. 161), 61.)

1 Whether this is madness or ardor born from minds, she rightly sings of discoveries in distinguished
song.” (O’NEAL, (pozn. 161), 67.)

1* O’NEAL, (pozn. 161), xii.
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1520).'% Dievotezy tvoii pouze ilustraci textu, jejich vytvarna kvalita je niz§i. Posledni kniha,
ve které jsou ilustrace zalozené na rytinach fady C souboru, je La prima parte della somma di
tutte le scienze nella quale si tratta delle sette arti liberali od Aurelia Marinata, tedy Martiana
Capelly, vydani z roku 1587. Podobnost s tarotovymi kartami, feCenymi Mantegnovymi muze
vychazet ze samotného textu, z n€jz rytiny sami Cerpaji svou podobu. Nejvyraznéjsi shoda je

s rytinou Astrologie (C39) [I1.88bis], na kterou ilustrace pfimo navazuje.
4.1.2  Vliv na jednotlivé vyjevy

Inspirace samostatnymi rytinami jsou ¢etnéjsi nez reprodukce celého souboru. Doposud
vSak neni mozné s jistotou obsahnout vSechny mozné citace, které se vyskytuji napfi¢ celou
Skalou vytvarného umeéni. Inspirace jednotlivymi postavami v ramcei deskovych ¢i freskovych
maleb mizeme naleznout napt. u Raffaela (Korunovdni Panny Marie, 1503, Pinacoteca
Vaticana, Rim [IL.43bis]), Luca Signorelliho (Panova Skola, 1488, zni¢eno [I.30]),166
Hieronyma Bosche, na freskadch v Sala dei Mesi v Palazzo Schifanoia a mnoho dalSich. Ve

veétsSing piipada se jedna o inspiraci Cisté vizualni.

Aby M. Warburg spojil n¢kolik vyjevil s postavami na freskach v Palazzo Schifanoia se
souborem karet. Warburg spojuje fresky v Sala dei Mesi s astrologickymi spisy Abu MaSara,
které zobrazuji uCeni o dekanech. Z Mantegnovych tarotovych karet vsak fresky cCerpaji
jednotlivé podoby bozstev'®’ a jsou predlohami i pro nkteré postavy'®® v ramci scén. Karty
se t&Sily oblibé na ferrarském dvote rodiny d’Este. Kolem roku 1470 se zacaly objevovat na
ferrarské malované keramice vyjevy piimo inspirované vyjevy na tarotovych kartach,
feCenych Mantegnovych [I.31 — 1.34]. Vyjevy jsou jen na keramickych talifich s typickou
ferrarskou glazurou. Namétove se vénuji predevsim sféfe nejblize lidskému Zivotu, ojedinéle
se vyskytuji ndméty z A-fady a B-fady (talit s namétem Chronico je ve sbirce Pierpont

Morgan169

). Soubor karet lokalné rozsifuje Skalu narativnich namétli na keramice. Malovana
keramika Cerpala naméty jednak z profanni kultury (Roman o rizi), ale také zobrazovala

biblické vyjevy.'”

1% DUEOS/SAVATIER-SIOHOLM, (pozn. 23), 64.

1% Gtz POCHAT: Luca Signorelli's "Pan" and the so-called "Tarocchi di Mantegna". In: Konsthistorisk tidskrift
36, 1967, 92-105.

17 WARBURG, (pozn. 14), 577.

'8 T EVENSON, (pozn. 15), 100.

' HIND, (pozn. 12), 232.'" Romolo MAGNANI: I symboli dei tarocchi nella ceramica graffita ferrarese. In:
CeramicAntica 2, 2001, 36-47.

17" Romolo MAGNANI: I symboli dei tarocchi nella ceramica graffita ferrarese. In: CeramicAntica 2, 2001, 36—
47.

46



Eva Skopalova, Tkonografie tarotovych karet, Fecenych Mantegnovych

Dalsi inspirace jsou v sochafstvi. Prvni dva reliéfy (Hudba a Geometrie) jsou soucasti
vyzdoby Palazzo Bo v Padové¢ [I1.73 a I1.79], kde se nachézi universita. Kamenné reliéfy jsou
soucasti stavby jako takové, odkazuji k sedmi svobodnym uménim. Jsou spojeny s ideou
vyuky a universitou samou.'”' Doposud neni znamo, kdo relié¢fy vytvofil. Dal§i anonymni
citace, v tomto piipadé karty Forteza (B36) v Dubrovniku [I1.109], je prostorové ztvarnéni
alegorie Sily pfimo Cerpajici svou podobu z rytiny. Reliéf byl vytvofen pro radnici kolem
roku 1490 mistnim umélcem, ktery musel vyjev upravit pro prostorové ztvarnéni. Portrét je en
face nikoli z profilu, jako je na rytin€. I pies adaptaci vyjevu pro socharské ztvarnéni, si
zachovava svij pozdné goticky/rané renesancni charakter vychdzejici piimo z rytiny.
Dubrovnik koncem 15. stoleti péstoval velmi hojné obchodni styky se severni Italii a také
z Itdlie pfichdzelo mnoho humanistickych ucencti. Touto cestou byly nejspiSe rytiny

zprostiedkovany pro oblast pobtezi Jaderského mote. 172

4.1.3  Kopie

Prvni kopii svého druhu je S-tada, tedy kopie celého souboru. Byla pravdépodobné
urcena pro u¢en¢ho humanistu, jemuz slo o smysl souboru. Kvalita jednotlivych rytin je nizsi
a z detailniho prizkumu vyplyva, Ze se jednd o piimé kopie. S-fada byla vytvofena velmi
kratce po vzniku souboru, proto se jednd o variantu souboru spiSe nez o kopii v pravém

smyslu (viz kapitola 2.2 Mistr S-fady).

Cely soubor byl jesté jednou vyryt Johannem Landenspeldersem (1510/11 — cca 1580,
Kolin n. Rynem), ktery k rytindam pfipojil svly monogram [I.40]. Ten jej spojuje
s Monogramistou HE, jelikoZ je mozné jej Cist téz jako IHL. Je mozné, Ze se jednalo o jednu
osobu. Pro tuto hypotézu svédci fakt, ze domnélé dvé osoby se ve stejnou dobu nachazely
v Kolin€ n. Rynem. Johann Landenspelders vytvofil kopie na zdklad€ E-fady a ve vyjevech se
dopustil jen ¢asteénych zmén v pojeti vyrazu postav [I1.25, 11.94, 1197, I1.115 a I1.130].'"
Obliceje jsou libezngjsi, draperie propracovanéjsi, celkové jsou kopie vytvofeny s vetSim
dirazem na detail a na stinovani. Tisky ulozené v the British Museu v Londyné obsahuji

nckolik linek Spanélského textu.

Kopie ve smyslu kresby na zakladé rytiny jsou dnes znamé u dvou autord. Pro oblast

Zaalpi zprosttedkoval znalost souboru rytin Albrecht Diirer, ktery béhem své prvni cesty do

""" Susanne POLLACK: Die sogenannten Tarock-Karten des Mantegna. In: Gudula METZE (ed.): Ars Nova. Frithe
Kupferstiche aus Italien (kat. vyst.). Dresden, 2013, 89-90.

'"2 Stanko KOKOLE: A Relief of Fortitude and the ,,Tarocchi of Mantegna“ in Dubrovnik. In: Prilozi Povijesti
Umjetnosti u Dalmaciji 33, 1992, 21-30.

!> WESTFEHLING, (pozn. 22), 75-81.
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Italie (1494 — 1495) vytvoftil prvni kopie n€kolika rytin [1.35 — 1.38] s nimiz byl sezndmen jiz
pted cestou diky svému uciteli. Své kopie nepouzil dale pro zadné dalsi dilo, ani jeho soucast.
Woghelmutovi kompozice Diirer znatelné obohacuje, napt. u karty Prudentia figura nabyva
na objemu diky draperii a gestim.'”* Druhym, kdo vytvofil kresby na zéklad& rytin je Amico
Aspertini (cca 1474 — 1552). Stejné€ jako Direr své skici nepouzil pro zadné dalsi dilo [1.39].
Kresba se nachazi v jeho skicaii Wolfegg Codex, London II ulozeném v the British Museu.
Aspertini  skicoval antické pamatky a také dila renesancnich umélct, prevazné
Michelangelova, ale i dalSich. Phylis P. Bober ve své eseji o Aspertinim a antice cituje Maxe
Dvoréka, ze Aspertini v Dvofdkové smyslu v sobé poji symbolickou fantazii a poeticky

. . 1 .. . vy v ’ v 1
idealismus.'” Aspertini nebyl Vasarim piili§ ocefiovany umélec,'’®

avsak zmapoval antické
pamatky (ve skicatich Wolfegg Codex — London I, a London II) a na zéklad€ jeho dila dnes
vime, z ¢eho jeho soucasnici mohli ¢erpat. Kopie tarotovych karet, fady D, tak patrné¢ mohla

slouzit dal$im umélctim pro pfistup k moznym zobrazenim Muz.

Vsechny pozdéjsi kopie vypovidaji o rozsitenosti celého souboru rytin az do zacatku 17.
stoleti, kdy se jizZ naprosto zménil vyznam pouziti, resp. vyznamova rovina, ve které se
vyskytuje. V pribéhu 17. stoleti odkaz na soubor tarotovych karet, feCenych Mantegnovych
zcela mizi. Pokud vSak uvazujeme o souboru karet ve smyslu ars memorativa, nalezneme
podobné karetni soubory, jez slouzily k vyuce v rozvinuté formé predevsim v 18. a 19. stoleti

(viz nize).
4.2 INSPIRACE KONCEPTEM
4.2.1 Marsilio Ficino

Jak uz bylo ve fragmentech zminéno, Marsilio Ficino mél k souboru karet velmi blizko.
Nejpravdépodobnéji zprosttedkované pies Pico della Mirandolu a jeho knihovnu. Karetni
soubor vznikl diive, nez Ficino zacal psat své hlavni dilo v navaznosti na jeho pieklad
Platonovych dialogii (komentat k Platonovu Symposion — De Amore, 1484). V souvislosti

s Ficinovymi mySlenkami, 1ze pozorovat n¢kolik spole¢nych myslenek se souborem rytin.

Prvni se tyka raného listu De divino furore (1457), kde upozoriiuje na dva druhy
hudby. Také zminuje prostiednictvi Mz mezi ¢lov€kem a vy$§imi sférami. Stejné je i

umisténi Muz spole¢né s Apollonem v systému karet, fada D — Muzy a Apollon, ktera

74 DUEOS/SAVATIER-SIOHOLM, (pozn. 23), 64.

'7> Phylis Pray BOBER: Drawings after the Antique by Amico Aspertini. Sketchbooks in the British Museum.
London, 1957, 25.

176 Ibidem, 5.
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nasleduje po tad¢ E, hierarchie lidské spolecnosti, kterd je nejnizsi a reprezentuje nas svét.
Muzy jsou prostfednicemi s vyS$imi sférami, diky nim tak mizeme vytvaret hudbu v malém

reprodukujici hudbu sfér.

Dalsi podobnosti vychazi ze spisu De Amore. Nejprve tedy rozdéleni celého universa
je hierarchické se svym centrem, kterym je Bih. Tato myslenka je obsazena v posledni karté
(A50). Krasa je spojena s paprskem prochéazejicim vSemi sférami. Lidskd duSe je nesmrtelné a
pro navrat smérem k Bohu je povznédSena Laskou stale vySe. Miize volit Ctyfi cesty k Bohu, ty
jsou obsazeny vitadé¢ B. Také podiizenost znalosti ctnostem je srovnatelnd s Ficinovou
myslenkou, Ze nejenom znalost Boha, ale i jeho Laska je nezbytna pro navrat DuSe k nému

(viz kapitola 3.1.4 Rada B).

Ficino ve svém mysleni vychazi z predeslé sttedoveké tradice a obohacuje ji o znalost
antiky, resp. Platona. Na mnoha mistech se odvoldva hlavné k Pseudo-Dionysiovi
Areopagitovi, sv. Tomasi Akvinskému, Boéthiovi a dalSim. Jeho pojeti universa je oproti
pfedchézejici tradici dynamické, a to hlavné diky mySlence nesmrtelnosti duse a jejimu
navratu k Bohu. S ohledem na dobu vzniku spisu De Amore a jeho ¢astecnymi podobnostmi
se systémem tarotovych karet, tzv. Mantegnovych, Ficino vychazel ze systému, ktery byl
znamy v prostfedi severni Italie. Marsilio Ficino karty znal (a mozna i podobny systém karet

tzv. Sola-Busca Tarocchi, které jsou piivodem také z Ferrary) diky Pico della Mirandolovi.

Je pravdépodobné, Ze systém tarotovych karet (tradiCnich i tzv. Mantegnovych) byl
pro celou Platonskou akademii ve Florencii velmi populdrni. UZ kolem roku 1450 namaloval
Bonifacio Bembo, také obeznameny s novoplatonistickymi myslenkami, tradiéni'’’ tarotové
karty pro dvir Sforza-Visconti.'” Avsak pouze ve Ficinové piipadé lze stopovat hlubgi
souvislost nékterych myslenek obsazenych nejspiSe také v systému karet. Myslenkové afinity

k dal$im renesan¢nim filosofiim je pak moZné pozorovat skrze ndvaznosti na Marsilia Ficina.

4.2.2  Edukativni karetni hry 18. a 19. stoleti

Zakladni koncepci tarotovych karet, feCenych Mantegnovych je popis stavu svéta, tak
jak jej nahlizel renesan¢ni Clovék. Ve spojitosti s vyzkumem Frances A. Yatesové o
technikach uméni paméti, zapadaji karty do technik nejen jako mnemotechnicka pomicka, ale

také rozvijeji u ,,Ctenare* dal$i mysSlenky na zéklad€ obrazli. Soubor karet mize byt chapan na

"7 Vychéazejici ze systému karetni hry (se silnym symbolickym systémem), tak jak ji vice méné zndme dnes.
' Gertrude MOAKLEY: The Tarot Cards Painted by Bonifacio Bembo for the Visconti-Sforza Family. An
Iconographic and Historical Study. New York, 1966, 19-26.
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jednu stranu jako hra fantazie ¢i ars memorativa, ale také jako edukativni pomicka pro
vysvétleni komplikovanych pojmil nebo pomicka pro generovani riiznych moznosti reality a

jejich potencialni piedstave (v kontextu Raymonda Lulla).

Karetni hra jako forma vyuky se vyskytuje jiz ve sttedovéku. Jednotlivé karty slouzily
k zapamatovani heraldickych znaki rodiny, izemi apod. Jedna se o velmi statické systémy,
které se stromovité vétvi. Tato hra byla stale aktualni i v 18. stoleti [I.41]. Nejvétsi mnozstvi
je jich dnes vystaveno v Musée des cartes a jouer v Pafizi. Jednotlivé systémy maji mnoho
cest a mnoho riznych vysledkt. Jsou tak podobné dynamickému konceptu souboru karet,
jako rtizné moznosti uspofadani reality. Pozd&ji v 18. stoleti se tyto dynamické hry objevuji
jako jeu au portrait de ..., ¢i jeu de tableau de ..., napt. hra Jeu au portrait de Paris [1.42],

jejimz ucelem je ukéazat Skalu obyvatel francouzské metropole.

Na druhou stranu pozdéj$i edukativni hry pracuji pievazné s posloupnosti. Jde
predevsim o to, aby byly jednotlivé karetni vyjevy uspotfadany ve spravném potadi, teprve
tehdy je vysledek spravny. Jsou to vétSinou hry, které se snazi hra¢im vysvétlit problematiku
pomoci hry, napt. Jeu de [’oie (jeu de fortifications) [1.43]. Toto pojeti odpovida statickému
pojeti karet jako hierarchie a je velmi pravdépodobné, Ze tento koncept také pretrval spiSe nez
dynamicky. A to zjednoduchého divodu — hloubka porozuméni byla podstoupena ve
prospéch srozumitelnosti vétsimu poctu lidi, a to i diky technické reprodukovatelnosti
jednotlivych karet,'” ktera umoziiovala jejich snadné iteni. V dobé po Velké francouzské
revoluci se zacaly objevovat karetni soubory, které chronologicky ,,vypravéji“ historické
udalosti. Ukolem hraét je najit spravné potadi a zaroven se naudit jednotlivym historickym
faktim. V této form¢ mizeme stopovat vyznam renesan¢ni hry dodnes. OvSem vsechny tyto
hry jsou na bazi karet, které dnes zndme (dvouhlavé se ¢tyfmi barvami (srdce, piky, listy a
kary))."™ Je mozné, povazovat je za hru jako takovou, spojitost s Mantegnovymi tarotovymi

kartami je tak jen v konceptu pouceni ,,hrace®.

Dalsi zajimavou formou konceptu je hra demandes et réponses [1.44], ktera v jadru
odpovida systému, ktery vytvotil Raymond Lulle (4rs brevis). Objevuje se jako upadkova
forma tarotovych karet ve smyslu divinace, ale v tomto pfipad¢ se jednd jen o formu karetni

zabavy. Mozné kombinace otdzek a odpovédi jsou vzdjemné propojeny pismeny, karty maji

"7 Walter BENJAMIN: L ceuvre d’art & I’époque de sa reproductibilité technique. Paris, 2009, 5-53.
'%0 pokud by tarotové karty, fe¢ené Mantegnovy piezivaly v tomto konceptu déle, vracime se tim k vyvricené a
opusténé hypotéze P. Zaniho o vyznamu pismen oznacujici dekady.
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také své jedineCné cCislo. Hra demandes et réponses stejné jako predchozi karetni hry je

zalozena na principu karet uréenych pro hru s jasnymi karetnimi pravidly.

Na toto ambivalentni postaveni jiz svym zpusobem poukazal Aby Warburg v Atlase
Mnémosyné 50 a 51 [I.44], jelikoz zaujimaji misto vedle obrazu Andrey Mantegni Minerva
vyhani neresti ze zahrady ctnosti (1502) a soucasné jsou vedle souboru tarotovych karet Tarot
de Marseille. Na jednu stranu jsou alegoriemi, na druhou stranu jsou hrou, ktera ve
Warburgové smyslu nese urcity smysl toho, co oznacuje za formule patosu. Georges Didi-
Huberman v souvislosti s touto tabuli fikd, ze tarotové karty, feCené Mantegnovy maji v sob&

v . v , . v ’ 181
néco kvazi-bozského a kvazi-svétského.'®

"1 DIDI-HUBERMAN, (pozn. 6), 62.
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5 ZAVER

Mantegnovy tarotové karty jsou svého druhu encyklopedii. Mikulas Kusansky spole¢né
s papezem Piem II. a kardindlem Bassarionem béhem koncilu v Mantové pravdépodobné
stvofil ideu souboru rytin, ktery popisuje svét, jak jej chapal renesanéni Clovek. Vytvorili
proto obsahuje narativni obrazy, aby pochopili zékladni biblické piibéhy. V ptipadé souboru

rytin se jednd o sdé€leni problemati¢téjsi vyzadujici mnohem vice abstrakce.

Cely systém je vystavén z péti trovni, které na sebe navazuji. Urovné je mozné chapat
jednak hierarchicky s pocatkem a vyvrcholenim, ale také dynamicky/cyklicky, kdy po konci

cvwr

sféra v celém souboru rytin. Zndzoriiuje lidskou spolecnost od nejnizsi vrstvy po tu nejvyssi.

Dalsi troven tvofi Muzy spole¢né¢ s Apollonem. Muzy zde zastavaji roli prostiednic
mezi nas$i materiadlni sférou, mezi lidmi a vys$§imi vrstvami. Muzy umoziuji cestu duse
smérem k vy$§im sféram, nejprve vSak oteviraji cestu uméni. Uméni ve smyslu védomosti
pfedstavuje sedm svobodnych uméni. Muzy jsou dnes spojovany piedevs§im s piedstavou
prostiednic umélecké inspirace, vsak ptivodné prostiedkovaly artes liberales tedy uméni jako
znalosti, ne uméni ve smyslu krasného umeéni. Z tohoto divodu je hned nésledujici troven

tvofena sedmi svobodnymi uménimi a poesii, filozofii a teologii.

Marsilio Ficino fikd, Ze duSe se navraci zpét k Bohu. Ktomu ma nckolik cest.
Dulezitéjsi nez cesta znalosti je cesta ctnosti, tomu odpovida i rozloZeni nasledujici trovné,
jez je slozena zctnosti a tii principti Iliaco, Chronico a Cosmico. Cosmico je géniem
pozemského svéta. Stoji pfed lesem a v rukou drzi sféru zemé (je zde krajina s nebesy),
pfedstavuje tim pojici princip svéta, ktery by ve své podstaté mohl byt pfirovnan k principu
Lasky u Marsilia Ficina. Jelikoz Laska vznikla z ptivodniho chaosu, tak Cosmico, jenz je
géniem svéta, je 1 géniem principu Lasky. Proto je 1 logické, ze nésleduji Ctyfi ctnosti. Podle
Marsilia Ficina jsou Ctyfi ctnosti Ctyfi cesty k Bohu. A jesté vySe jsou tii teologické ctnosti

jako nejvyssi troven dekady.

Nejvyssi trovni systému jsou nebeské sféry podle usporadani, které popsal Macrobius
ve svém Komentari ke Scipiovu snu. Je zde osm nebeskych sfér, nejvyssi je Sphaera octava,
hvézdné sféra. Po ni nasleduje Primo mobile a Prima causa. Prvotni pohyb byl udan do

celého universa v okamzik jeho stvofeni Bohem, ktery je prvotni pfi¢inou sdm bez pficiny.
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Podle uspofadani souboru vyvstava hypotéza mozné spojitosti s hudebnimi paralelami, které
zatim nebyly probadany. AvSak tato hypotéza neni podlozena ziddnym pisemnym

dokumentem, naznacuji k tomu pouze indicie z rozboru ikonografie rytin.

Mikula§ Kusansky, ktery byl pravdépodobné hlavnim tviircem idey souboru, byl velmi
zainteresovany v myslenkach kataldnského filozofa konce 13. stoleti, Raymonda Lulla.
Spojeni s Mantegnovym tarotem a Lullovymi mysSlenkami poprvé vyslovil Oswald Wirth.
Lullovy myslenky dodavaji encyklopedické pomticce vétsi dynamiku a kreativitu v uceni.
Raymond Lulle pracuje moznostmi kombinace, vytvaii kruhové figury. Po obvodu kruhu jsou
pismena B-K, kterd jsou vzajemné propojena spojnicemi. Ve spojeni s jeho Uménim je mozné
vytvaret riazné konstelace reality, mozné svéty, které¢ ,,vyucuji* ¢tendfe mozné konstelaci

svéta a pripravuji jej na nové situace.

Soubor je svym zplsobem atlas, ve kterém ¢teme a ktery sami miizeme modifikovat. Je
atlasem, ktery nas provazi svétem a vysvétluje komplikované vize reality, formou naprosto
srozumitelnou. Tento rozmér souboru rytin se velmi rychle vytraci. Komplikovanost a
hloubka myslenek je podstoupena ve prospech rychlé srozumitelnosti. To se projevuje i ve hie
Laberinto, kterd obsahuje reprodukce tarotovych karet, fecenych Mantegnovych. Pravidla hry
napsal vroce 1616 Andrea Ghisi v Benatkach. Jednd se o svétstéjsi hru, ktera vsak také
pracuje s kombinacemi pismen stejné¢ jako soubor rytin. Oba systémy tak maji spole¢ného
jmenovatele, ¢imZz je Raymond Lulle. Zajimavé také je, Ze Laberinto je bezpochyby
spolecenskou hrou, naopak u Mantegnova tarotu mame silné pochybnosti. Je tim naznacena
mozna cesta od vyuky a snahy porozumét svétu k zabaveé a konzumaci svéta tak, jak se jevi.
Koncept vyuky hrou je mozné sledovat u karetnich her 18. a 19. stoleti, které¢ pracuji

s kombinacemi podobné jako soubor rytin.

Tuto dvoji polohu rytin — jednak jako alegorie s kosmologickym vyznamem a jednak
jako svétskou zadbavu vystihl Aby Warbug umisténim karet na tabuli 50 a 51 v projektu Atlas
Mnémosyné. Velmi jemné avSak s presnosti naznacil formuli patosu, ktera je v rytinach

pfitomna.
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7 SEZNAM ZKRATEK

7.1 ZKRATKY POUZITE V TEXTU

Odkazy na jednotlivé karty podlo jejich umisténi v systému — pismeno odpovida skuping,

¢islo dané¢ karté, podle tabulky na stran¢ 16:

E D C B A

1 Misero 11 Caliope 21 Gramatica 31 Iliaco 41 Luna

2 Fameio 12 Urania 22 Loica 32 Chronico 42 Mercuria

3 Artixan 13 Terpsicore 23 Retorica 33 Cosmico 43 Venus

4 Marechante 14 Erato 24 Geometria 34Temperamencia 44 Sol

5 Zintilomo 15 Polimnia 25Aritmetricha35 Prudencia 45 Marte

6 Chavalier 16 Talia 26 Musicha 36 Forteza 46 Jupiter

7 Doxe 17 Melpomene27 Poesia 37 Justicia 47 Saturno

8 Re 18 Euterpe 28 Filosophia 38 Charita 48 Octava Spera
9 Imperator 19 Clio 29Astrologia 39 Speranza 49 Primo Mobile
10 Papa 20 Apollon 30 Teologia 40 Fede 50 Prima Causa

7.2 ZKRATKY ODKAZUJICi K OBRAZOVE PRILOZE

Odkazy k obrazové ptiloze jsou uvedeny v hranatych zavorkéach, fimska Ccislice odkazuje
k ptiloze (I a II), ¢islo za teckou k danému obrazku. Tedy: [I11.44] odkazuje k obrazové ptiloze
II, obrazu 44 (Mistr E-fady: Polimnia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection).

7.3 ZKRATKY V OBRAZOVE PRILOZE

s. d. — bez pfesné datace

s. l. — bez udani mista vzniku / bez udani mista konzervace
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SEZNAM OBRAZKU

OBRAZOVA PRILOHA I
Eva Skopalova: Srovnani inskripce E-fady a S-tady a jejich zrcadlové verze. Foto:
archiv autora
Mistr E-fady: Orfeova smrt, kol. 1465, rytina. Kunsthalle, Hambourg. Reprodukce z:
MICHAUD, 1998, 142.
Albrecht Diirer: Ptolemaiova mapa, recto , 1515, rytina, 430 x 430 mm. The British
Museum, Reprodukce z: http://www.britishmuseum.org/research/collection _online/
collection_object details/collection image gallery.aspx?assetld=909296&objectld=
1521964 &partld=1, vyhledano 24/7/2014
Albrecht Diirer: Ptolemaiova mapa, verso , 1515, rytina, 430 x 430 mm. The British
Museum, London. Reprodukce z: http://www.britishmuseum.org/research/collection
_online/collection_object details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=3
77098&objectid=1521964, vyhledano 24/7/2014
Aby Warburg: Atlas Mnémosyné, tabule 50 a 51, 1927 - 1929, fotografie,
the Warburg Institute, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr S-tfady: Zvéstovani, 1465 - 1475, rytina, the British Museum, London. Foto:
The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr S-fady: Aritmetrika, detail, 1465 - 1475, rytina, the British Museum, London.
Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Baccio Baldini: Ilustrace Bozské komedie, 1481, the British Museum, London.
Reprodukce z: METZE 2013, 73
Mistr E-fady: Fontana lasky, 1470 — 1480, rytina, 204 x 177 mm. The British
Museum, London. Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online
/collection_object details.aspx?objectld=1339532&partld=1&searchText=tarocchi&
page=2, vyhledano 31/7/2014
Baccio Baldini: Svaty zebfik, 3. ¢tvrtina 15. stoleti, rytina, Bibliotheca Classense,
Ravenna. Reprodukce zz WESTFEHLING 1988, 42
Nicolo da Bologna: Ctnosti a svobodna uméni, Novella super quinque libros
decretalium, ms. B. 42, 14. stoleti, Bibliotheca Ambrosiana, Milano. Reprodukce z:
BERTI 2006, 304
Gafurius: Practica musicae, 1496, Bibliotheca Nazionale Marciana, Venezia. Foto:

The Warburg Institute Photographic Collection
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Raymond Lulle: Ilustrace, Liber de gentili et tribus sapientibus, 1721-42, s. .
Reprodukce z: YATES 1954, 154, obr. 17b

Honorius Augustodunensis: Anima Mundi a Principius, Clavis Physicae, Ms. latin
6734, F. 1, 2, 12. stol., Biblioth¢éque Nationale de France, Paris. Foto: archiv autora
Honorius Augustodunensis: Clavis Physicae, Ms. latin 6734, F. 6, 12. stol.,
Bibliothéque Nationale de France, Paris. Foto: archiv autora

Raymond Lulle: Astrologicka figura, s. d., s. 1. Reprodukce z: LULLE 1988, 131
Raymond Lulle: Tabula, Art brevis, Opera, Strasburg, 1617, s. 1. Reprodukce z:
YATES 1954, 116, obr. 8a

Raymond Lulle: Figura A, Art brevis, s. d., s. . Reprodukce z: YATES 1954, 116,
obr. 8b

Anonym: 231 kabalistickych bran odvozenych geometrickym provazanim 22 pismen
hebrejské abecedy, s. d., s. l. Foto: archiv autora

Raymond Lulle: Arbor moralis, Arbor scientie, Lyon, 1515, s. 1. Reprodukce z:
YATES 1954, 146, obr. 15d

Anonym: Sephiroth, s. d., s. . Foto: archiv autora

Anonym: Ilustrace, Liber de ascensu a descensu intelectus, Valencia, 1512, s. 1.
Reprodukce z: YATES 1999a, 180

Mariano Tomatis Antoniono: Grafické znazornéni Ghisiho systému, 2011.
Reprodukce z: ANTONIONO 2011, 20

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection _online/collection object
details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=887533&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection _online/collection object
details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=887538&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection online/collection object
details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=887571&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.

Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection object
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details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=887574&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www .britishmuseum.org/research/collection online/collection object
details/collection image gallery.aspx?partid=1&assetid=887576&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www .britishmuseum.org/research/collection online/collection object
details/collection image gallery.aspx?partid=1&assetid=887580&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object
details/collection image gallery.aspx?partid=1&assetid=891458&objectid=3309729,
vyhledano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object
details/collection image gallery.aspx?partid=1&assetid=887530&objectid=3309729,
vyhledéano 25/7/2014

Andrea Ghisi: Laberinto, 1616, rytina, 50 x 52 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object
details/collection_image gallery.aspx?partid=1&assetid=887525&objectid=3309729,
vyhledano 25/7/2014

Luca Signorelli: Panova skola, 1488 (znic¢eno béhem Druhé svétové valky), olej na
platné, Kaiser Friedrich Museum, Berlin. Reprodukce zz: WESTFEHLING 1988, 67
Anonym: Mercurio, 1470 - 1480, glazurovana keramika, s. 1., Ferara. Reprodukce z:
MAGNANI 2001, 43

Anonym: Forteza, kol. 1470, glazurovana keramika, s. l., Ferara. Reprodukce z:
MAGNANI 200, 451

Anonym: Musica, kol. 1470, glazurovana keramika, s. 1., Ferara. Reprodukce z:
MAGNANI 2001, 44

Anonym: Justitia, kol. 1470, glazurovana keramika, Musée nationale de la
Céramique, Sevres. Reprodukce zz MAGNANI 2001, 45

Albrecht Diirer: Vira, 1494 - 1495, kresba, Bibliothéque nationale de France, Paris.
Reprodukce zz WESTFEHLING 1988, 71
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36 Albrecht Diirer: Primo mobile, 1494 - 1495, kresba, the British Museum, London.
Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

37 Albrecht Direr: Cosmico, 1494 - 1495, kresba, Musée du Louvre, Paris. Foto:
The Warburg Institute Photographic Collection

38 Albrecht Diirer: Apollon, 1494 - 1495, kresba, Kunsthaus, Ziirich. Reprodukce z:
WESTFEHLING 1988, 72

39 Amico Aspertini: Skicai II, Wolfegg Codex, 1530 - 1540, kresba, 219 x 159 mm,
the British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

40 Johann Landenspelders: Vlastni monogram, detail, 1540 - 1560, rytina, the British
Museum, London. Reprodukce zz: WESTFEHLING 1988, 75.

41 Anonym: Hra s heraldickymi znaky, Lyon, 1692, sbirka G. Marteaua, Paris.
Reprodukce zz ALLEMAGNE 1906, 222

42 Hector de Trois: Cartes au portrait de Paris, pol. 17. stoleti, Bibliothéque nationale de
France, Paris. Reprodukce zz ALLEMAGNE 1906, 109

43 Anonym: Jeu de l'oie, hra s fortifikacemi, Francie, 1763, tisk, sbirka Henriho
d'Allemagne, Paris. Reprodukce z: ALLEMAGNE 1906, 224

44 Anonym: Hra podle otazek a odpovédi, kol. 1789, tisk, Musée Carnavalet, Paris.
Reprodukce zz ALLEMAGNE 1906, 282

45 Anonym: Minchiate, 18. stoleti, fotograficka reprodukce, s. 1. Foto: The Warburg
Institute Photographic Collection

8.2 OBRAZOVA PRILOHA I

1 Mistr E-fady: Misero, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

2 Mistr S-fady: Misero, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

3 Anonym: Le Fol, Tarot de Marseille, 1713, tisk, Bibliotheque nationale de France,
Paris. Foto: archiv autora

3bis  Anonym: La Carita, ca. 1480, Museo Civico Medievale, Bologna. Reprodukce z:
BERTI 2006, 298

4 Mistr E-fady: Fameio, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

5 Mistr S-fady: Fameio, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
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Bonifacio Bembo: PaZze pohart, Visconti-Sforza tarot, kol. 1450, Piemont Morgan
Library, New York. Reprodukce z: MOAKLEY 1966, 66

Mistr E-fady: Artixan, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Artixan, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Anonym: Le Bateleur, Tarot de Marseille, 1713, Bibliothéque nationale de France,
Paris. Foto: archiv autora

Mistr E-fady: Marechante, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady. Marechante, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Francesco Cossa (?): Sala dei Mesi, detail, 1467 — 1471, freska, Palazzo Schifanoia,
Ferrara. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Zintilomo, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Zintilomo, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Baccio Baldini: Mercurio e i suoi figli, detail, kol. 1470, Musei Civici, Pavia. Foto:
The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Chavalier, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Chavalier, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm.

The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Francesco Cossa (?): Sala dei Mesi, detail, 1467 — 1471, freska, Palazzo Schifanoia,
Ferrara. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Doxe, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Doxe, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Antonio Rizzo: Detail hrobky dézete Nicola Trona, 1471 — 1473, socha, Santa Maria
Gloriosa dei Frari, Venezia. Reprodukce z: METZE 2013, 79

Mistr E-fady: Re, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
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Mistr S-fady: Re, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Johann Ladenspelder: Kral, podle E-fady tarotovych karet, feCenych Mantegnovych,
1530 — 1561, rytina, 179 x 98 mm, the British Museum, London. Foto: The Warburg
Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Imperator, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Imperator, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Anonym: Cisaf Theodorik a papez Pavel II., detail, miniatura z Constituzioni

e Privilegi dello Studio bolognese, 1467, Statni Archiv, Bologna. Reprodukce z: BERTI
2006, 300

Mistr E-fady: Papa, E-tada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Papa, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Anonym: Cisaf Theodorik a papez Pavel II., detail, miniatura z Constituzioni

e Privilegi dello Studio bolognese, 1467, Statni Archiv, Bologna. Reprodukce z: BERTI
2006, 300

Mistr E-fady: Caliope, E-tada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-tfady: Caliope, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Michael Wolgemuth: Caliope, Archetypus triomphantis romae, 1493, dievoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Urania, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Urania, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Albrecht Durer: Urania, 1494 - 1495, kresba, Musée du Louvre, Paris. Foto:

The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Terpsicore, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Terpsicore, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
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Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Michael Wolgemuth: Terpsicore, Archetypus triomphantis romae, 1493, dfevoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Erato, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Erato, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Ludovico Lazzarelli: Erato, De gentilum deorum imaginibus, 1474, Bibliotheca
Apostolica Vaticana, Roma. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Rafael: Nanebevzeti Panny Marie, detail, 1503, olej na platné, Pinacoteca Vaticana,
Roma. Foto: archiv autora

Mistr E-fady: Polimnia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Polimnia, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Franz Brun: Polyhymnia, 2. polovina 16. stoleti, rytina, the British Museum, London.
Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Talia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Talia, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Albrecht Direr: Thalia, 1494 - 1495, kresba, the British Museum, London. Foto: The
Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Melpomene, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Melpomene, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Albrecht Diirer: Melpomene, 1494 - 1495, kresba, Musée du Louvre, Paris. Foto:
The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Euterpe, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-tfady: Euterpe, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Michael Wolgemuth: Euterpe, Archetypus triomphantis romae, 1493, dievoryt,
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Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Clio, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Clio, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Michael Wolgemuth: Clio, Archetypus triomphantis romae, 1493, dievoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Apollo, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Apollo, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Peter Vischer st.: Apollon, 1507 — 1509, reliéf, nahrobek sv. Sebalda, Norimberk. Foto:
The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Gramatica, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Gramatica, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Anonym: Gramatica, Cod. 62. Gud. lat. 2° fol.19R, s.d. (13. stoleti (?)), Herzog-
August-Bibliotek, Wolfenbiittel. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Loica, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Loica, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Michael Wolgemuth: Logika, Archetypus triomphantis romae, 1493, dievoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Rhetorica, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Rhetorica, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Anonym: Rétorika, s.d., s.l. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Sigismondo Fanti: Rhetorica, Triompho di Fortuna, Venice, 1526, tisk, the Warburg
Institute, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Geometria, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
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72 Mistr S-fady: Geometria, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

73 Anonym: Geometria, kol. 1550, reliéf, Palazzo Bo, Padova. Reprodukce z: METZE
2013,92

74 Mistr E-fady: Aritmetricha, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

75 Mistr S-fady: Aritmetricha, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

76 Anonym: Aritmetika, Cod. 62. Gud. lat. 2° fol.176V, s.d. (13. stoleti (?)), Herzog-
August-Bibliotek, Wolfenbiittel. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

77 Mistr E-fady: Musicha, E-tfada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

78 Mistr S-fady: Musicha, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

79 Anonym: Hudba, kol. 1550, reliéf, Palazzo Bo, Padova. Reprodukce z. METZE 2013, 92

80 Mistr E-fady: Poesia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

81 Mistr S-fady: Poesia, S-fada, 1465 — 1475, the British Museum, London. Foto: The
Warburg Institute Photographic Collection

82 Tizian: Concet de champétre, kol. 1509, olej na platné, 105 x 137 cm, Musée du
Louvre, Paris. Reprodukce z: http://cartelfr.louvre.fr/cartelfr/visite?srv=car_not
frame&idNotice=22879, vyhledano 23/7/2014

82bis Edouard Manet: Déjeuner sur I'herbe, detail, 1863, olej na platné, 208 x 264,5 cm,
Musée d’Orsay, Paris. Reprodukce z: http://www.musee-orsay.fr/index.php?id
=851&L=1&tx_commentaire pil%5BshowUid%5D=7123, vyhledano 23/7/2014

83 Mistr E-fady: Philosofia, E-tfada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

84 Mistr S-fady: Philosofia, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

85 Anonym: Filosofie, konec 15. stoleti, talif, majolika, Victoria & Albert Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

86 Mistr E-fady: Astrologia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

87 Mistr S-fady: Astrologia, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
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Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Michael Wolgemuth: Astrologie, Archetypus triomphantis romae, 1493, dievoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Anonym: Astrologie, La Prima parte della somma di tutte le scienze nella quale si tratta
delle sette arti liberali, 1587, s. I. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Teologia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Teologia, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Anonym: Teologie, La Prima parte della somma di tutte le scienze nella quale si tratta
delle sette arti liberali, 1587, s. 1. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Iliaco, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-tady: Iliaco, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Johann Ladenspelder: Iliaco, podle E-fady tarotovych karet, feCenych Mantegnovych,
1530 — 1561, rytina, 179 x 98 mm, the British Museum, London. Foto: The Warburg
Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Chronico, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-tfady: Chronico, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm.

The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Johann Ladenspelder: Chronico, podle E-fady tarotovych karet, fe¢enych
Mantegnovych, 1530 — 1561, rytina, 179 x 98 mm, the British Museum, London. Foto:
The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Cosmico, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady, Cosmico, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Albrecht Direr: Cosmico, 1494 - 1495, the British Museum, London. Foto: The
Warburg Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Temperamencia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Temperamencia, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
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Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

103 Sigismondo Fanti: Temperantia, Triompho di Fortuna, Venice, 1526, tisk, the Warburg
Institute, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

104 Mistr E-fady: Prudencia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

105 Mistr S-fady: Prudencia, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm.
The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

106 Michael Wolgemuth: Prudentia, Archetypus triomphantis romae, 1493, dfevoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

107 Mistr E-fady: Forteza, E-tada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

108 Mistr S-fady: Forteza, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

109 Anonym: Sila, kol. 1490, radnice, Dubrovnik. Reprodukce z: KOKOLE 1992, 23.

110 Mistr E-fady: Justicia, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

111 Mistr S-fady: Justicia, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

112 Michael Wolgemuth: Justitia, Archetypus triomphantis romae, 1493, dfevoryt,
Kupferstichkabinett, Berlin. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

113 Mistr E-fady: Charita, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

114 Mistr S-fady: Charita, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

115 Johann Ladenspelder: Charita, podle E-fady tarotovych karet, fecenych Mantegnovych,
1530 — 1561, rytina, 179 x 98 mm, the British Museum, London. Foto: The Warburg
Institute Photographic Collection

116 Mistr E-fady: Speranza, E-tada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

117 Mistr S-fady: Speranza, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

118 Sigismondo Fanti: Nadéje, Triompho di Fortuna, Venice, 1526, tisk, the Warburg
Institute, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

119 Mistr E-fady: Fede, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
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London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

120 Mistr S-fady: Fede, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

121 Sigismondo Fanti: Vira, Triompho di Fortuna, Venice, 1526, tisk, the Warburg
Institute, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

122 Mistr E-fady: Lune, E-tada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

123 Mistr S-fady: Lune, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

124 Anonym: La Lune, Tarot de Marseille, 1713, tisk, Bibliothéque nationale de France,
Paris. Foto: archiv autora

125 Mistr E-fady: Mercurio, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

126 Mistr S-fady: Mercurio, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

127 Anonym: Mercurio, detail, 1470 - 1480, glazurovana keramika, s. 1., Ferara.
Reprodukce zz MAGNANI 2001, 43

128 Mistr E-fady: Venus, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

129 Mistr S-fady: Venus, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

130 Johann Ladenspelder: Venuse, podle E-fady tarotovych karet, fe€enych Mantegnovych,
1530 — 1561, rytina, 179 x 98 mm, the British Museum, London. Foto: The Warburg
Institute Photographic Collection

131 Mistr E-fady: Sol, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

132 Mistr S-fady: Sol, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

133 Anonym: Le Soleil, Tarot de Marseille, 1713, Bibliothéque nationale de France, Paris.
Foto: archiv autora

134 Mistr E-fady: Marte, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

135 Mistr S-fady: Marte, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
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Georgius Zothorus Zaparus Fendulus: Liber Astrologiae, Mars, 13. stoleti, iluminace,
113 x 113 mm, Bibliothéque nationale de France, Paris. Foto: The Warburg Institute
Photographic Collection

Mistr E-tfady: Jupiter, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Jupiter, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Francesco Colona: Hypnerotomachia Poliphili, Jupiter, 1499, s. 1. Foto: The Warburg
Institute Photographic Collection

Mistr E-fady: Saturno, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British Museum,
London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Saturno, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Ludovico Lazzarelli: Saturno, De gentilum deorum imaginibus, 1474, Bibliotheca
Apostotelica Vaticana, Rim. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Octava Spera, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm.

The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr S-fady: Octava Spera, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm.

The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Francesco di Giorgio Martini: Atlas, 2. polovina 15. stoleti, kresba, Herzog Anton
Ulrich-Museum, Braunschweig. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr E-fady: Primo Mobile, E-tada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm.

The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Mistr S-fady: Primo Mobile, S-fada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm.

The British Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
Albrecht Durer: Primo mobile, 1494 - 1495, kresba, the British Museum, London.
Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Albrecht Diirer: Nemesis, 1502, rytina, 333 x 230 mm, the British Museum, London.
Foto: http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object
details/collection_image gallery.aspx?assetld=18099&objectld=765053&partld=1,
vyhledano 4/8/2014

Mistr E-fady: Prima Causa, E-fada, kol. 1465, rytina, 178 x 100 mm. The British
Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection

Mistr S-fady: Prima Causa, S-tfada, 1465 — 1475, rytina, 170 x 92 mm. The British
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Museum, London. Foto: The Warburg Institute Photographic Collection
151 Anonym: Le Monde, Tarot de Marseille, 1713, Bibliothéque nationale de France, Paris.

Foto: archiv autora
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